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I. Theorie der Autobiographie
1. Back to Iife?

Wihrend es in den 1970er Jahren beinahe so aussah, als sei das Ende der Autobiographie
nahe, scheint in den letzten Jahren das Interesse an authentischen Formaten medialer
Massenunterhaltung immer weiter zu steigen. Fernsehformate wie Big Brother und
Konsorten versuchen, global Authentizitit in die Wohnzimmer der Zuschauer zu
bringen. Das Interesse an medial vermittelten Ausschnitten aus dem Leben anderer
Menschen ist ungebrochen. Ihm gegentiber steht ein schier unerschopfliches Reservoir
an Freiwilligen, die bereit sind, jede Moglichkeit zu nutzen, um das eigene Selbst
massenwirksam zu inszenieren.

Diese Tendenz findet nicht nur im momentanen Overkill an so genannten Casting
Shows sondern auch interaktiv im Internet ihren Niederschlag. So titelte beispielsweise
Der Spiege/ in der Ausgabe vom 17. Februar 2007: “Der digitale Maskenball: Zweites
Leben im Internet.”' In der virtuellen Parallelwelt der Internetplattform Second Life
konnen Menschen ihrem Bediirfnis nachkommen, sich selbst zu inszenieren und Fiktion
und Realitit verschmelzen lassen oder, wie im Spiege/ zu lesen ist: “Das Leben in Second
Life mag aus zweiter Hand sein, aber es ist Leben. Die Schwelle zwischen Sein und

2 . .
7% Das natrzistische

Schein, zwischen Wirklichkeit und Fiktion ist praktisch eingeebnet.
menschliche Verlangen nach Selbstinszenierung  scheint seinem  Hohepunkt
entgegenzueilen, denn, so der Spiege/ weiter: “Noch nie wurde so viel Wert auf einen
gelungenen Auftritt in der virtuellen Welt gelegt. Da tobt sich ein Wunsch nach
optimierter Selbstdarstellung aus, der uralt ist. Dass die Welt eine Biihne ist und alle
Minner und Frauen nur Spieler, das wusste schon Shakespeare, und es sind immer
wieder Kostiime und Masken, die uns helfen, auf dieser Bithne zu bestehen.””

Die mediale Abbildung des eigenen Ich ist jedoch nichts Neues. So kann die
Inszenierung des Selbst in der westlichen Kultur auf eine lange literarische Tradition
zurlckblicken — die Autobiographie. Auch dort unternehmen Autobiographen seit jeher
den Versuch, sich in ein fremdes Medium einzuschreiben: Was fur die einen der
autobiographische Text erfiillt, wird bei anderen in der virtuellen Welt eines Second Life

realisiert. Gemeinsam ist beiden die Lust an der Figuration und Maske. Die Selbst-

Inszenierung, die in der Internetwelt beinahe unbegrenzte Moglichkeiten der

1 Rebecca Casati, Matthias Mattusek et al., “Alles im Wundetland,” Der Spiege/ 17.02.2007: 150-163.
2 Casati et al. 152.
3 Casati et al. 153.



Fiktionalitit bietet, ist eine neue, leicht realisierbare Variante des autobiographischen
Dranges, sich selbst auszudriicken.

Die verschwimmenden Grenzen zwischen Autobiographie und Fiktion sind in den
letzten Jahrzehnten immer wieder zum Vorwand genommen worden, das Ende
autobiographischen Schreibens zu deklarieren. Dennoch hat die Autobiographie bis
heute iberlebt und sich formal diversifiziert. Fiktionalisierungen sind jedoch genau
genommen keine Entwicklung unserer Zeit. Betrachtet man das Genre in seinem
historischen Kontext, kénnen beispielsweise die Education of Henry Adams oder Gertrude
Steins Autobiography of Alice B. Toklas als klassische Beispiele herangezogen werden, um
zu demonstrieren, dass Autobiographien auf eine lange Tradition der Fiktionalisierung
zurtckblicken kénnen. Das Ende der Autobiographie, auch wenn es bereits mehrfach
ausgerufen worden ist, scheint noch lange nicht in Sicht. Im Gegenteil. Es floriert in den
unterschiedlichsten Ausprigungen.

Um diesen Entwicklungen der erhdhten (Meta-)Fiktionalitit der Autobiographie gerecht
werden zu konnen, soll es Ziel dieser Arbeit sein, ein Beschreibungsmodell zu
entwickeln, das es erméglicht, die unterschiedlichen Aspekte trennscharf zu untersuchen,
die eine Autobiographie fiktionalisieren. Dadurch soll der Haltung, Fiktionalisierungen
generell als “Liigen” des Autobiographen zu bezeichnen, oder gar der Gattung deswegen
thre  Daseinsberechtigung abzusprechen, eine  differenziertere  Sichtweise
entgegengestellt werden.

Zu diesem Zweck soll im Folgenden zunichst kurz definiert werden, was eine
Autobiographie ist und welche theoretischen Probleme sich in den letzten Jahrzehnten
bei der Abgrenzung zu fiktionalen Texten gestellt haben. Da Photographien in
Autobiographien oftmals eine bedeutsame Rolle zukommt, wird dieses Medium, das
landldufig als das “dokumentarische” gilt, im Anschluss kurz gestreift, um darauf
aufbauend ein allgemein anwendbares Beschreibungsmodell zu bilden, das in der Lage
ist, einzelne Aspekte der Fiktionalisierung zu benennen und zu skalieren.

Im textanalytischen Teil schlieSlich soll anhand unterschiedlichster autobiographischer
Texte gezeigt werden, dass das Beschreibungsmodell hilfreich eingesetzt werden kann,
um Texte, die in ihrer Machart oft untetschiedlicher nicht sein kénnten, dennoch
zumeist unkritisch als in irgendeiner Weise fiktionalisiert tituliert worden sind, zu
differenzieren und innerhalb bestimmter, allgemein funktionalisierbarer Parameter zu
kategorisieren. Damit soll den unterschiedlichen Arten ihrer (meta)fiktionalen Elemente
Rechnung getragen werden. Desiderat dieser Arbeit ist schlieBlich, ein héheres Mal3 an
deskriptiver Differenzierung in die Diskussion tber Autobiographie und Fiktion

einzufiithren.



2. Was ist Autobiographie?

Immer wieder ist in der einschligigen Forschungsliteratur die Frage gestellt worden, ob
autobiographische Texte als Gattung definierbar sind. Obwohl konstatiert worden ist,
die Autobiographie sei generisch nicht bestimmbar,” ist gleichwohl den meisten Lesern
bewusst, worum es sich bei einer Autobiographie handelt und was autobiographisches
Schreiben ausmacht. Es muss demzufolge Aspekte geben, welche autobiographisches
Schreiben sehr wohl von rein fiktionalem Schreiben differenzieren.

Bereits 1907 stellt Georg Misch zur enormen Formenvielfalt autobiographischen
Schreibens bzw. der ‘Selbstbiographie,” wie Misch sie nennt, fest:

Und keine Form fast ist iht [der Selbstbiographie] fremd. Gebet, Selbstgesprich und
Tatenbericht, fingierte Gerichtsrede oder rhetorische Deklamation, wissenschaftlich
oder kiinstlerisch beschreibende Charakteristik, Lyrik und Beichte, Brief und literarisches
Portrait, Familienchronik und héfische Memoiren, Geschichtserzihlung rein stofflich,
pragmatisch, entwicklungsgeschichtlich oder romanhaft, Roman und Biographie in ihren
verschiedenen Arten, Epos und selbst Drama — in all diesen Formen hat die
Autobiographie sich bewegt, und wenn sie so recht sie selbst ist und ein originaler
Mensch sich in ihr darstellt, schafft sie die gegebenen Gattungen um oder bringt von
sich aus eine unvergleichliche Form hervor.?

Die meisten Theoretiker sind sich einig, dass es sich bei einer Autobiographie um einen
narrativen Text handeln miisse, wodurch auch beispielsweise Wordsworths Prefude unter
die Kategorie ‘Autobiographie’ fallen’. Dies gilt aber auch beinahe als der einzige
Konsens. An dieser Stelle soll keine allumfassende Bestimmung des Begriffs erfolgen; es
soll jedoch umrissen werden, worum die folgende Debatte kreist.

Immer noch plausibel und anwendbar ist aufgrund ihrer Offenheit die Definition Mischs
aus dem Jahre 1907, welche die Autobiographie bestimmt als “die Beschreibung (graphia)

”7 Misch verzichtet hietbei

des Lebens (bios) eines Einzelnen durch diesen selbst (axfo).
auf die normative Vorgabe einer Teleologie im Sinne einer Totalitit und auch auf die

Retrospektive, wie es beispielsweise Lejeune fordert, der eine Autobiographie definiert

4 So z.B. Stephen A. Shapiro, “The Dark Continent of Literature: Autobiography,” Comparative Literature
Studjes 5 (1968): 421-462.

5> Georg Misch, Geschichte der Auntobiographie Bd. I erste Hilfte: Das Altertum [1907), Frankfurt am Main: Verlag
G. Schulte — Blumke, 1949, 6-7.

¢ So z.B. Olney, welcher immer wieder ohne Einschrinkungen das Prelude, Four Quartetts etc. als
Autobiographien bestimmt (vgl. z.B. James Olney, “Autobiography and the Cultural Moment: A Thematic,
Historical, and Bibliographical Introduction,” Autobiography: Essays Theoretical and Critical, ed. James Olney,
Princeton: Princeton UP, 1980, 3-27 und James Olney, “Some Versions of Memoty/ Some Vetsions of
Bios: The Ontology of Autobiography,” Autobiography. Essays Theoretical and Critical, ed. James Olney.
Princeton: Princeton UP, 1980, 236-267).

7 Misch, Geschichte der Autobiographie [1949] 7.



als eine “/rljickblickende Prosaersdbiung einer tatsichlichen Person iiber ibre eigene Existens, wenn sie den
Nachdruck anf ibr persinliches 1 eben und insbesondere aunf die Geschichte ibrer Persinlichkeir legt.””s
Autobiographische Texte beinhalten laut Lejeune dementsprechend folgende Kriterien:
Einen Erzihler, welcher deckungsgleich mit dem Autor bzw. der Autorin ist und seine
Geschichte im Ruckblick erzihlt. Mischs offenere Definition wird in dieser Arbeit
favorisiert, da sie aufgrund ihres Verzichts auf normative formelle Aspekte auch
experimentelle Tendenzen autobiographischen Schreibens einschliet. Die Definition
leistet eine Abgrenzung zu benachbarten Gattungen wie zu der Biographie (in welcher
das Leben eines Anderen) und zum Tagebuch (in welchem zwar auch die eigene
Geschichte  dokumentiert wird, jedoch nicht in derselben riickblickenden
Geschlossenheit, da immer nur einzelne Tage fiir sich genommen betrachtet werden und
damit der groBere Zusammenhang fehlt). Diese strikte Trennung zwischen
Autobiographie und Biographie soll beibehalten werden, selbst wenn in einigen Fillen
die Porschungsliteratur beide Gattungen ohne kategoriale Unterscheidung untersucht.”
Da jedoch kein Mensch isoliert fiir sich alleine existiert, also “keine Insel ist”, kann es
natiirlich vorkommen, dass in autobiographischen Texten auch biographische Passagen
der Mitmenschen des Autobiographen zu finden sind. Entscheidend ist der Fokus des
Textes."

Sehr eng mit der konventionellen Autobiographie verwandt sind die Memoiren. Von
einer Memoire wird traditionell gesprochen, wenn

the story of the self, the “I”, is subordinated to the story of some other for whom the
self serves as privileged witness (William Dean Howells’s My Mark Twain, for example).
By contrast, in the relational lives [...], the story of the self is not ancillary to the story of
the other, although its primacy may be partly concealed by the fact that it is constructed
through the story told ¢f'and by someone else. Because identity is conceived as relational
in these cases, the narratives in this corpus defy the boundaries we try to establish
between genres, for they are biography and the autobiography of the other. In addition,
and most important, what I call #be story of the story plays a determining role in these
texts.!!

Eakin schligt vor, die generische Unterscheidung zwischen Autobiographie und

Memoire aufzugeben, da oft das eigene Leben nur in Verbindung zum Leben anderer

8 Philippe Lejeune, Der antobiographische Pakt, trans. Wolfram Bayer and Dieter Hornig, Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1994, 14.

? So z.B. auch Liz Stanley, welche feministische Biographien und Autobiographien untersucht (Liz Stanley,
The anto/ biographical 1. The Theory and Practice of Feminist Aunto/ biography, Manchester and New York:
Manchester UP, 1992).

10 So kann es, ohne vorgreifen zu wollen, beispiclsweise bei der Invention of Solitude von Paul Auster oder
W.G. Sebalds Ringe des Saturn durchaus sein, dass der Autobiograph exzessiv als Biograph titig wird. Die
Motivationen sind unterschiedlich und sollen spiter erliutert werden.

11 Paul John Eakin, “Relational Selves, Relational Lives: The Story of the Story,” True Relations: Essays on
Autobiography and the Postmodern, ed. G. Thomas Couser and Joseph Fichtelberg, Westport Connecticut and
London: Greenwood Press, 1998, 63-81, here 70.
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(Vater, Mutter, Familie etc.) als relational antobiography erzihlt und rekonstruiert werden
kann.

Wenn wir nun diese relational antobiographies als solche anerkennen, fallen zahlreiche
Texte, die nicht nur auf den Autobiographen fokussiert sind, sondern auch das Leben
anderer Personen beleuchten und deshalb landliufig den ‘Memoiren’ zugeordnet
werden, in die Kategorie der Autobiographie. Es erscheint sinnvoll, sich der
einleuchtenden Argumentation Eakins anzuschlief3en, da vielfach in autobiographischen
Texten eben nicht nur die Fokussierung auf das Leben des Autobiographen isoliert
erfolgt, sondern dass sich dessen Subjektivitit in Relation zu einem anderen
Bezugspunkt entwickelt, beispielsweise zum Vater oder zur Mutter. Die Grenze, an
welcher die eigene Autobiographie aufhért und die Biographie der Bezugsperson
beginnt, kann aufgrund hiufig enger Interdependenzen nicht immer klar abgesteckt
werden. Aus diesem Grund sollen auch Texte, welche friher der Memoirenliteratur
zugeschrieben worden sind, in dieser Arbeit als relational antobiographies behandelt werden.
Diese Zuordnung ist geradezu zwingend, wenn man bedenkt, dass vor allem
postmoderne Autobiographien dazu tendieren, ein klares Zentrum zu leugnen, welches
frither allein in der Personlichkeit, dem wunified self des Autobiographen, bestand."

In der Autobiographie-Forschung wird eine Vielzahl an Begrifflichkeiten verwendet, die
zumeist den jeweiligen Ansatzpunkt reflektieren. So spricht beispielsweise die frithe
Hermeneutik von ‘Selbstbiographie’”, es kursieren aber auch Begriffe wie
‘Erinnerungen’, ‘Gestindnis’, ‘Bekenntnis’ oder ‘geistige Autobiographie’, ‘imaginire
Autobiographie’ oder ‘Wunschautobiographie’, welche durch diese Prizisierungen
jeweils auch den Inhalt der Autobiographien einbeziehen; ‘Autofiktion’ hingegen wird
der gegenwirtigen Tendenz gerecht, die in immer stirkerem Malle Fiktionalisierungen
miteinschreibt *. Am umfassendsten ist weiterhin der Begtiff der ‘Autobiographie’ oder
der ‘Autobiographik’, welcher im weitesten Sinne alle Schriften autobiographischen
Inhalts umfasst. In der vorliegenden Untersuchung soll auf diese letztgenannten
ausgedehnteren Begriffe rekurriert werden, da es darum geht, unterschiedlichste Formen
aufzuzeigen, welche mehr oder weniger fiktional konstruiert sind und unterschiedliche
Grade an Fiktionalitat in sich vereinen, so dass manche der Texte konventionell unter
die Kategorie ‘autobiographischer Roman’ fallen wiirden. Es ist offensichtlich, dass die

konstruierte Grenze zwischen Autobiographie und autobiographischem Roman in der

12 Vgl. hierzu beispielsweise Roy Pascal, Design and Truth in Auntobiography, London: Routledge and Paul,
1960.

13 Im deutschen Sprachraum ist die erste dokumentierte Verwendung 1796 dutch den Tibinger
Literaturhistoriker Seybold zu konstatieren, im englischen Sprachraum taucht se/f-biography erstmals 1797
auf (vgl. hierzu detaillierter z.B. Michaela Holdentied, Antobiographie, Stuttgart: Reclam, 2000, 19).

14 Vgl. ausfithrlicher Holdenried 20.
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gegenwirtigen Entwicklung des Genres nicht mehr klar zu zichen ist, da es sich lediglich
um verschiedene Punkte auf der Geraden zwischen dokumentarischer Historiographie
und reiner Fiktion handelt, also lediglich ein unterschiedliches Mischverhiltnis der

einzelnen Komponenten besteht.

3. Hermeneutische Konzepte
Der Beginn wissenschaftlicher Auseinandersetzung mit autobiographischen Texten wird
vielfach in Diltheys Schriften zur Hermeneutik gesehen. Diltheys Einleitung in die
Geisteswissenschaften (1883) lautet die historische Hermeneutik ein. Das Autobiographische
wird nunmehr als das paradigmatische Modell des “Verstehens’ bewertet; es erfolgt eine
signifikante Aufwertung zur eigenstindigen dsthetischen Totalitit. Die Selbstbiographie
dient dem direkten Verstehen des Lebens:

Die Selbstbiographie ist die hochste und am meisten instruktive Form, in welcher uns
das Verstehen des Lebens entgegentritt. Hier ist ein Lebenslauf das AuBere, sinnlich
Erscheinende, von welchem aus das Verstehen zu dem vorandringt, was diesen
Lebenslauf innerhalb eines bestimmten Milieus hervorgebracht hat. Und zwar ist der,
welcher diesen Lebenslauf versteht, identisch mit dem, der ihn hervorgebracht hat.
Hieraus ergibt sich eine besondere Intimitit des Verstehens. [...] So sind die nichsten
Aufgaben fiir die Auffassung und Darstellung geschichtlichen Zusammenhangs hier
schon durch das Leben selbst halb gelost. Die Einheiten sind in den Konzeptionen von
Erlebnissen gebildet, in denen Gegenwirtiges und Vergangenes durch eine gemeinsame
Bedeutung zusammengehalten ist. Unter diesen Erlebnissen sind diejenigen, die fiir sich
und den Zusammenhang des Lebens eine besondere Dignitit haben, in der Erinnerung
bewahrt und aus dem endlosen FluB3 des Geschehenen und Vergessenen herausgehoben;
und ein Zusammenhang iz im Leben selber gebildet worden, von den verschiedenen
Standorten desselben aus, in bestindigen Verschiebungen [Hervorhebungen CH].2

Diese ausfiihrlich zitierte Passage verdeutlicht die Auffassung Diltheys, das Leben selbst
stelle den Zusammenhang auf natiirliche Weise her, durch die Funktionsmechanismen
des Gedichtnisses, welches speziell die signifikanten Erlebnisse bewahrt. Bei einer
Selbstbiographie handele es sich somit um das natiirliche Resultat eines Lebens.

In den Ewntwiirfen zur Kritik der bistorischen Vernunft umreiB3t Dilthey die Selbstbiographie
auBerdem beziiglich der hermeneutischen Kategorie der ‘Bedeutung’ im Hinblick auf
geschichtliches Denken:

Nur die Kategorie der Bedeutung uberwindet das bloe Nebenecinander, die blofle
Unterordnung der Teile des Lebens. Und wie Geschichte Erinnerung ist und dieser
Erinnerung die Kategorie der Bedeutung angehért, so ist diese eben die eigenste
Kategorie geschichtlichen Denkens.

! Das hermeneutische Konzept des Verstehens in der Textauslegung wird meistens auf Schleiermacher
zuriickgefithrt und dessen Diktum: “Man mufl so gut verstethen und besser verstehen als der
Schriftsteller.” (Friedrich Schleiermacher, Hermenentik, ed. H. Kimmerle, Heidelberg: Winter, 1959, 56)

2 Wilhelm Dilthey, “Das Erleben und die Selbstbiographie,” Die Autobiographie, ed. Gunter Niggl
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchegesellschaft, 1989, 28-29.

3 Dilthey 31.
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Sinnverstechen wird wahrgenommen im Kontext der individualgeschichtlichen
Perspektive des Sich-Verstehens. Die Begriffe “Zusammenhang’, ‘Geist’, ‘Subjekt’ und
‘Bedeutung’ kénnen als Kernbegriffe der Hermeneutik verstanden werden, wobei der
“Zusammenhang’ als konstitutiv fiir das Verstindnis geisteswissenschaftlicher Kontexte
betrachtet werden kann, da er als Ganzes die ‘Bedeutung’ des Einzelnen begriindet. Der
‘Geist’ stellt diesen Zusammenhang her und ruht im verstehenden Subjekt.’

Die (Auto)biographie etabliert sich zum symbolischen, individuellen Ausdruck des
Geschichtsbewusstseins.” In ihrem quasi-dokumentarischen Charakter dient sie als
Quelle der Geschichte des Geistes. Hierbei gilt in édsthetischer Hinsicht die in sich
gerundete, “lickenlose” Selbstbiographie, in welcher die Geschichte des Einzelnen und
die der gesamten Gesellschaft ineinander flieBen und sich harmonisch erginzen. Der in
der Selbstbiographie vorherrschende Zusammenhang des beschriebenen Lebens wird als
ein natlrlicher betrachtet. Er “entspringt” dem Leben selbst, d.h. er ist nicht das
Ergebnis kiinstlicher Rekonstruktion. Das Leben an sich stiftet in diesem vitalistischen
Modell den Zusammenhang und somit den Sinn.

Georg Mischs’ mehrbindiges Werk Geschichte der Autobiographie wird immer wieder als
eine der ersten grundlegenden Studien der Autobiographieforschung genannt, denn sie
arbeitet historisch die Autobiographie von den frithen Anfingen in der Antike bis zum
im posthum erschienenen Teilband das “Hochmittelalter in der Vollendung” auf. In
ihrer hermeneutischen Perspektive ist sie Diltheys Leitkategorien nachhaltig verpflichtet’.
Misch erldutert in seiner Einleitung zum ersten Band den Ursprung der Autobiographie
im Sinne einer Entwicklung des Personlichkeitsbewusstseins der abendlindischen
Menschheit. Sein universales Interesse an der sich herausbildenden Individualitit, die
durch das autobiographische Werk objektiviert wird, steht im Vordergrund seiner
Uberlegungen.

Als eine AuBerung des Wissens des Menschen von sich selbst hat die Autobiographie
ihre Grundlage in dem ebenso fundamentalen wie ritselhaften psychologischen
Phinomen, das wir Selbst-BewuBtsein nennen. Unser Leben vetliauft nicht blo in der
Welt als ein naturhafter Vorgang, ein Ablauf von Handlungen, Gefithlen und
Reaktionen (“vita motus perpetuus”), sondern wir fithren unser Leben mit BewuBtsein,
wobei Selbstbewultsein und Weltbewultsein gleich urspriinglich sind. Die Geschichte
der Autobiographie ist in einem gewissen Sinne eine Geschichte des menschlichen
Selbstbewultseins.

4 Vgl. gut zusammengefasst bei Martina Wagner-Egelhaaf, Autobiographie, Stuttgart und Weimar: Metzler,
2000, 20-21.

5> Vgl. Holdentied 15; lingere Ausfihrungen zur Hermeneutik und Autobiographie z.B. auch bei Wagner-
Egelhaaf, Autobiographie 19-26.

¢ Misch war Diltheys Schiiler und Schwiegersohn.

7 Ausfihrlich hierzu Wagner-Egelhaaf, Autobiographie 23-25.

8 Misch, Geschichte der Autobiographie [1949] 10-11.
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Hierbei erwichst die schriftliche Form, in welcher die Autobiographie zu Papier
gebracht wird, aus dem Leben selbst:

In der Autobiographie ist diese primire Verbindung von Form und Sachgehalt
intensiver und durchgteifender als in irgend einer Gattung der Kunst; und so
verschieden auch ihre Bildungsgesetze sind, so viel unpersénliche Menschen auch sich in
ihr dargestellt haben, die sich mit einem festen Schema begniigen konnten: ihr Wesen ist,
dal3 die Form aus der konkreten erlebten Wirklichkeit einzigartig herauswichst, so dal3
Individualitit und Formgestalt eins werden. Sie ist wie das Leben weder reine Form
noch Stoff fur sich. ?

Wagner-Egelhaaf fasst das hermeneutische opus magnum Mischs  folgendermallen
zusammen:

Charakteristisch fiir Mischs Blick auf die Autobiographie ist die Fokussierung des hinter
dem Text stehenden Individuums. Da nach Misch die Autobiographie aus der konkreten
erlebten Wirklichkeit erwichst, werden in ihr Individualitit [Hervorhebung im
Original] und, wie Misch es nennt, “Formgestalt” [...] eins: Die Personlichkeit des
Kinstlers bzw. des Verfassers ist in seinem Werk objektiviert. D.h. in der schriftlichen
Vergegenstindlichung nimmt das Subjekt eine objektive Gestalt an, die jedem Leser,
jeder Leserin zuginglich ist. Dieser Vorgang der Objektivierung ist ein Vorgang der
Vergeistigung, insofern als im autobiographischen Schreiben das Faktische eine
Bedeutung erhilt.10

Die Personlichkeit des Verfassers wird damit zuganglich gemacht fiir das Lesepublikum,
wobei es eine (zu dieser frithen Zeit der Autobiographiediskussion noch
unproblematische) Bedeutung erhilt. Die Lektiire von Autobiographien soll folglich im
hermeneutischen Ansatz mal3geblich zum Verstindnis des den Text schaffenden
Individuums fithren, denn darauf beruht die “eigentliche Fruchtbarkeit der

Selbstbiographie fiir die objektive Erkenntnis des Menschen”."!
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George Gusdorfs “Conditions and Limits of Autobiography”” rekurriert auf Diltheys
und Mischs Ansitze, indem er die geschichtsbezogene Funktion der Autobiographie in
den Vordergrund stellt und die Rolle des Individuums in der Geschichte betont. Fir
Gusdorf besteht der Fokus autobiographischer Schriften in der Einheit des Individuums,
der “special unity and identity across time”"’. Der Autobiograph erzihlt seine eigene

Geschichte, wobei ein uneingeschrinkter Wahrheitsanspruch der geschilderten

Ereignisse impliziert wird. Anthropologisch betrachtet dient die Autobiographie im

9 Misch, Geschichte der Autobiographie [1949] 14.

10 Wagner-Egelhaaf, Autobiographie 25.

11 Georg Misch, “Begriff und Ursprung der Autobiographie,” Die Autobiographie, ed. Ginter Niggl,
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1989, 33-54, 37.

12 Urspr. erschienen ist der Aufsatz in franzosischer Sprache bereits 1956 unter dem Titel “Conditions et
limites de Pautobiographie,”Formen der Selbstdarstellung: Analekten zu  einer Geschichte des  literarischen
Selbstportraits, ed. Glnter Reichskron und Erich Haase. Bei dem hier zugrundegelegten Text handelt es sich
um einen Wiederabdruck und eine Ubersetzung ins Englische: Georges Gusdorf, “Conditions and Limits
of Autobiography” [transl. James Olneyl, Awutobiography. Essays Theoretical and Critical, ed. James Olney,
Princeton, 1980, 28-48.

13 Vgl. Gusdorf 35.



Sinne Gusdorfs als Mittel zur Selbsterkenntnis. Seine Betrachtungen gehen noch
unverkennbar von einem wnified self aus.

The author of an autobiography gives himself the job of narrating his own history; what
he sets out is to reassemble the scattered elements of his individual life and to regroup
them in a comprehensive sketch. The histotian of himself wishes to produce his own

portrait [...] [and] strains toward a complete and coherent expression of his entire
destiny.!4

Diese frithen Untersuchungen hinterfragen das epistemologische Problem der
Selbsterkenntnis noch nicht, selbst wenn beispielsweise Gusdorf einrdumt, dass es der
Natur der Autobiographie entspricht, durch die Retrospektive der Erzdhlung dazu zu
neigen, Geschehnisse zu verfilschen, indem sie eine logische Kohirenz der Ereignisse
schafft. Seine zweite Kritik an der Wahrheitsfihigkeit der Autobiographie betrifft die
Suche des Individuums nach dessen persénlicher Wahrheit:

Every work of art is a projection from the interior realm into exterior space where in
becoming incarnated it achieves consciousness of itself. Consequently, there is need of a
second critique that instead of verifying the literal accuracy of the narrative or
demonstrating its artistic value would attempt to draw out its innermost, private
significance by viewing it as the symbol, as it were, or the parable of a consciousness in
quest of its own truth.!>

Gusdorf deutet in seinen Ausfithrungen bereits erkenntnistheoretische Probleme an, die
spiter beispielsweise in den meta-historiographischen Schriften Hayden Whites virulent
werden und die gleichfalls die Fragestellung der Narrativierung  der
Geschichtsschreibung beriihren. Auch die Form der Neuerschaffung des Selbst in
dessen Autobiographie und die Mdéglichkeiten der Selbst-Stilisierung und Mythisierung
werden eingerdumt: Die Signifikanz der Autobiographie besteht fiir Gusdorf letztendlich
darin, “that it shows us not the objective stages of a career — to discern these is the task
of a historian — but that it reveals instead the effort of a creator to give the meaning of
his own mythic tale.”'* Somit wird die subjektive Interpretation der Lebensgeschichte in
den Vordergrund gestellt und eine Stilisierung in der Autobiographie nicht
ausgeschlossen (auch wenn an dieser Stelle noch keine Rede von Fiktionalisierung sein
kann).

Bezugspunkt all dieser Vorstellungen von Autobiographik ist das sinngebende Subjekt,
welches als unified self dem eigenen Leben Bedeutung zuschreibt bzw. diese schon in
seinem Leben selbst begriindet findet. Diese Bedeutungszuschreibungen und
Interpretationen ~ werden  allerdings  zu  diesem  frithen = Zeitpunkt  der

Autobiographieforschung nicht als Verfilschungen oder Fiktionalisierungen interpretiert.

14 Gusdorf 35.
15 Gusdorf 44.
16 Gusdorf 48.



Es wird daher ein direkter Zugang durch die Autobiographie zum dahinter stehenden

auBertextuellen Subjekt und dessen Geschichte postuliert.

4. Von der Abbildung zur (De)konstruktion

Im folgenden Abschnitt sollen Forschungsansitze behandelt werden, die die
Autobiographiedebatte im  Rahmen der wissenschaftlichen Diskussion —um
Wirklichkeitsabbildung und literarische Fiktionalitit fiihren. Nachdem in der (bereits
dargestellten) frithen hermeneutischen  Autobiographieforschung noch davon
ausgegangen worden ist, dass die Wahrheit des Lebens eines Individuums sich im Text
objektiviert habe und sie dem Leser iiber die Autobiographie zuginglich sei, wird in der
spateren Debatte oftmals bezweifelt, dass das Leben des Autobiographen in einem Text
abgebildet werden kann.

Spitestens seit Roland Barthes den Tod des Autors ausgerufen hat, wird die Frage nach
dem Sinn, Autobiographien zu schreiben, virulent, denn ohne Autor keine
Autobiographie. Er fithrt zur linguistischen Leere des Autorkonzepts aus:

Linguistically, the author is never more than the instance writing, just as I is nothing
other than the instance saying I: language knows a ‘subject’, not a ‘person’, and this
subject, empty outside of the very enunciation which defines it, suffices to make
language ‘hold together’, suffices, that is to say, to exhaust it.!

Barthes pladiert fiir die Befreiung des Textes vom Autor-Gott, welcher als letzte
bedeutungszuschreibende Instanz die Vielfalt des Textes beschneidet. Texte werden cher
im Sinne von Kristevas universellem Intertext verstanden:

We know now that a text is not a line of words releasing a single ‘theological’ meaning
(the ‘message’ of the Author-God) but a multi-dimensional space in which a variety of
writings, none of them original, blend and clash. The text is a tissue of quotations drawn
from the innumerable centres of culture.?

Durch  die paradigmatische  Abwendung vom  Autor als Instanz  der
literaturwissenschaftlichen Auseinandersetzung mit Texten und als bedeutungsstiftenden
Kern der Texte wurde auch in gewissem Sinne eine Abkehr von autobiographischen
Texten vollzogen, da sie immer dem Verdacht ausgeliefert waren, das abgelehnte
Autorkonstrukt  wieder aufleben zu lassen. Alle spiteren wissenschaftlichen
Auseinandersetzungen mit der Gattung Autobiographie stehen nun auch eher unter dem
Vorzeichen textorientierter Untersuchungen und lehnen den Biographismus friherer

Dekaden ab. Es erfolgt eine Verschiebung der Bedeutungszuschreibungsautoritit vom

1 Barthes, “Death of the Author” 145.
2 Barthes, “Death of the Authot” 146.
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Autor zum Leser: “[T]he birth of the reader must be at the cost of the death of the
Author.”

Die Fragmentarisierung des Selbst wird in der Literaturwissenschaft zum allgemeinen
Topos und der Autor wird als ein Gefangener des Diskurses verstanden, ohne noch
autark iber sein Werk verfigen 2zu konnen. Die wissenschaftliche Debatte
verabschiedete sich spitestens seit dem von Foucault und Barthes proklamierten Tod
des Autors von der konventionellen Annahme, schriftstellerische Titigkeit sei das
Produkt eines ecinzelnen Genies, ecines ecinzelnen, einzigartigen Geistes. Diese
produktionsisthetische Annahme realistischer Ideologie verdecke, so der Vorwurf, die
tatsichliche sozial determinierte Produktion von Ideen und Texten.* Durch diesen
endgiiltigen Schritt wurde natiirlich auch das Konstrukt des Autors, welcher sich
autonom in seine Autobiographie einschreiben kann, ins Wanken gebracht.

Desgleichen beginnt sich die Geschichtswissenschaft zu dekonstruieren, so wird mit
Hayden Whites Metabistory die umfassende Diskussion um die Narrativierung der
Geschichtsschreibung  eingeleitet.  Die  historiographische =~ Komponente  der
Autobiographie (welche in den hermeneutischen Arbeiten eine eminente Rolle gespielt
hat) wird folglich ebenso in Frage gestellt. Die Debatte um die Gattungsfrage
autobiographischer Schriften wird erhitzt gefiihrt, und im Folgenden sollen kurz die
wichtigsten Eckpunkte, sofern sie sich um die Frage der Fiktion, Referentialitit bzw.
Historiographie und Selbstreferentialitit gruppieren, skizziert werden, bis hin zu ihrer

Dekonstruktion.

4.1. Wahrheit und Wahrhaftigkeit

Die frithe hermeneutische Auseinandersetzung mit der Autobiographie ist noch von
einem relativ hohen Wahrheitsgehalt dieser Texte ausgegangen, da das bis, also das
Leben (wie oben dargestellt), sich selbst in seiner Bedeutung erschlief3t. Roy Pascal stellt
in Design and Truth in Auntobiography (1960) eine etwas differenziertere Frage nach
Wahrheit. Pascal behandelt die Texte in ihrer organischen Einheit und hebt die
kiunstliche Form-Inhalt-Dichotomie in Texten auf, da der “Inhalt” in einer anderen
“Form” auch immer ein anderer wire. Sein Interesse gilt deshalb vor allem den
Prinzipien, nach welchen autobiographische Texte organisiert sind:

How do we recognise them [autobiographies] as wotks of art? This is the question I want to
examine. It is not a matter of examining the “form” as opposed to the “content”; what needs to
be discussed is, on what principles is the content of a life organised in this literary form, the
autobiography?>

3 Barthes, “Death of the Authot” 148.
4 Stanley 16.
5> Vgl. Pascal 2.
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In Bezug auf die Frage nach Wahrheit - und somit Authentizitit - stellt Design and Truth
in Antobiography die wichtige Frage nach einer tieferen Wahrheit:

[Wlhether in discovering or imposing a design the autobiographer is not playing fast and
loose with truth: Is there such a thing as design in one’s experience that is not an
unjustifiable imposition after the fact? Or is it not perhaps more relevant to say that the
autobiographer half discovers, half creates a deeper design and truth than adherence to
historical and factual truth could ever make claim to?¢

Diese tiefere Wahrheit des Autobiographen entsteht durch seine narrative Uberformung
und Interpretation der Ereignisse. Somit entdeckt er wesentliche historische Teile durch
sein autobiographisches Gedichtnis (welches liickenhaft sein kann und interpretierend,
wodurch die Moglichkeit besteht, dass die “Wahrheit” durch das Bewusstsein des
Autobiographen unwillentlich verfilscht wird) und gleichzeitig wird eine tibergeordnete
“Wahrheit” erschaffen, geleitet durch die Intention der Wahrhaftigkeit.

Pascal grenzt die Autobiographie (autobiography — proper) strikt von anderen
autobiographischen Schriften ab’ und definiert sie folgendermaGen:

It involves the reconstruction of the movement of a life, or part of a life, in the actual
circumstances in which it was lived. Its centre of interest is the self, not the outside
world, though necessarily the outside wotld must appear so that, in give and take with it,
the personality finds its peculiar shape. But “reconstruction of a life” is an impossible
task. [...] [Alutobiography is a shaping of the past. It imposes a pattern on a life,
constructs out of it a coherent story. It establishes certain stages in an individual life,
makes links between them, and defines, implicitly or explicitly, a certain consistency of
relationship between the self and the outside world (or a consistency of misrelationship,
as with IKCP. Moritz or Denton Welch). This coherence implies that the writer takes a
particular standpoint of the moment at which he reviews his life, and interprets his life
from it.8

Das selff steht im Zentrum einer autobiography proper. Pascal erkennt bereits die
Unmdéglichkeit der Rekonstruktion des Lebens, fordert aber eine gewisse
Wahrhaftigkeit’. Die Narrativierung des Lebens durch den autobiographischen Akt,
welcher wiederum von einem spiteren Standpunkt aus erfolgt, impliziert immer auch
eine bestimmte Interpretation und Selektion. Die Autobiographie miisse eine story-
structure aufweisen' und eine homogene Entitit darstellen. Damit wird die unendliche

Komplexitit des Lebens vereinfacht, wenn auch die faktische Wahrheit in

¢ Olney, “Autobiography and the Cultural Moment” 11.
7 Olney kritisiert deshalb an Pascal v.a., dass er dazu neigt, eine starke Kanonisierung aufgrund
unkonturierter Definitionen vorzunehmen, die wichtige Werke ausschlieBen.
8 Pascal 9.
9 Der Begriff der #ruthfulness ist auch fir Shumaker zentral: “Autobiography is the professedly ‘truthful’
record of an individual [...]”(Wayne Shumaker, English Autobiography: 1ts Emergence, Materials, and Forms,
Berkeley and Los Angeles: U of California P, 1954, 106). “Wahrheit’ wird also als unerreichbar erkannt und
durch ‘Wahrhaftigkeit’ ersetzt, auch Elizabeth Bruss besteht noch auf der Intention des Autobiographen
zur Wahrhaftigkeit (vgl. Elizabeth W. Bruss, Autobiographical Acts. The Changing Situation of a Literary Genre,
Baltimore, London: John Hopkins UP, 1976, here 10-11.)
10 Vgl. Pascal 187.

12



Autobiographien aus diesen unterschiedlichen Griinden nicht immer zu gewihrleisten
ist. Es kommt daher fur Pascal auf eine Intention der Wahrhaftigkeit des
Autobiographen an, d.h. auch wenn es ihm aufgrund struktureller Aspekte (Tauschung
des Gedichtnisses, Form der Autobiographie etc.) nicht immer méglich ist, die reine und
unverfilschte faktische Wahrheit abzubilden, soll zumindest ein intentionales Ringen mit
der Wahrheit erfolgen. Ahnlich argumentiert auch Shumaker, dessen FEnglish
Autobiography: 1ts Emergence, Materials, and Form von 1954 formuliert: “Autobiography is
the professedly ‘truthful’ record of an individual.”"! Auch wenn der Begriff der Wahrheit
dem Begriff der Wahrhaftigkeit (#ruthfulness) gewichen ist, ist fiir Pascal jedoch die Idee
der Einheit des Charakters, den es darzustellen gilt, unverzichtbar. “Autobiographies fail
if the authors lack insight or seriousness, wholeness, of character. But they frequently fail
too because they do not create that significant meeting-place between the individual and
the outer world that illuminates both.”"?

Darin besteht die signifikante Differenz zu spiteren Theoretikern, welche diese wholeness
of character ebenfalls als Fiktion entlarven, als ein reines Phinomen des Textes ohne

Referenten, wie es im nachsten Abschnitt kurz thematisiert wird.

4.2. Die Frage nach dem “Ich”

Da es sich bei autobiographischen Schriften immer um die Abbildung des “Ich” des
Autors (in welcher Form auch immer) handelt, soll zunichst kurz auf die Problematik
dieses “Ich” geblickt werden, welche sich in formaler Hinsicht auch in der Gestalt der
Texte spiegelt. Hat Pascal noch ein wnified self als Subjekt der Autobiographie angesetzt,
wird die Problematik des “Ich” in der spiteren theoretischen Auseinandersetzung auf
verschiedenen Ebenen thematisiert.

Starobinski rickt die Verbindung von sk und “I” in den Vordergrund der
Betrachtungen der Autobiographie. Der Stil stellt die Verbindung zwischen Autor und
Vergangenheit her:

Every autobiography — even when it limits itself to pure narrative — is a self-
interpretation. Style here assumes the dual function of establishing the relation between
the “author” and his own past; but also, in its orientation toward the future, of revealing
the author to future readers.!3

11 Shumaker 106.

12 Pascal 186.

13 Jean Starobinski, “The Style of Autobiography,” trans. Seymour Chatman, Autobiography. Essays
Theoretical and Critical, ed. James Olney, Princeton: Princeton UP, 1980, 73-83, here 74.
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Der Stil des Autobiographen ist selbstreferentiell an die Gegenwart des Schreibprozesses
gebunden': Das “Ich” einer fiktionalen Erzihlung ist per se nicht vom “Ich” einer
autobiographischen Erzihlung textintern zu unterscheiden, wodurch wiederum die
Abgrenzungsfrage autobiographischer Texte aufgeworfen wird: Sollte der Autobiograph
den autobiographischen Stil, will sagen die Form der Autobiographie, aufgeben, wire das
dort abgebildete “Ich” keine Entitit mehr: “[I]t is an I without referent, an I that refers
only to an arbitrary image. However, the I of such a text cannot be distinguished from
the I of a ‘sincere’ autobiographical narrative.”"’

Aus dem Text an sich ist die Unterscheidung nicht zu treffen zwischen einem fiktionalen
“Ich” und einem autobiographischen, somit ist fiir Starobinski der sk von
differenzierender Bedeutung. Die Autobiographie fasst Starobinski als eine mixed entity
oder als discourse-history auf'.

Howarth geht ebenfalls auf die Rolle des “Ich” in der Autobiographie ein, wobei er eine
zunehmende Komplexitit der Welt und Lebensform konstatiert, welche sich auch in der
Form autobiographischen Schreibens widerspiegle. Er spricht von einem evolutiondrem
bias: Das Leben in wunserer Zeit wird stetig komplexer, seine Geschichten
anspruchsvoller, und dieser Inhalt gibt der Form ihr Gesicht."”

Das Ich, das sich halb entdeckt und halb neu erfindet, riickt ins Zentrum des Interesses,
denn das Ende des Selbst wiirde ein Ende der Autobiographie einlduten. Olney hingegen
fihrt die Diskussionen um die Autobiographie lapidar auf eine momentane
Modeerscheinung der Dekonstruktion zurtick:

The bios of an autobiography, we may say, is what the “I” makes of it; yet as recent
critics have observed, so far as the finished work is concerned, neither the aufos nor the
bios is there in the beginning, a completed entity, a defined, known self or a history to be
had for the taking. Here is where the act of writing — the third element of autobiography
— assumes its true importance: it is through that act that the self and the life, completely
intertwined and entangled, take on a certain form, assume a particular shape and image,
and endlessly reflect that image back and forth between themselves as between two
mirrors.!8

Olneys Zorn richtet sich speziell gegen Derrida und Foucault, welche, wie er anklagend
vorbringt, aufgrund einer literaturtheoretischen Modeerscheinung aus dem se/f eine fiction

machen:

1% Vgl. auch Wagner-Egelaaf, Autobiographie 45, die bemerkt, bereits in diesen frithen Arbeiten zur
Autobiographie sei eine klare Verlagerung auf die Thematik der Medialitit spiirbar.

15 Starobinski 75.

16 Starobinski 76.

17 Vgl. William L. Horwarth, “Some Principles of Autobiography,” Autobiography. Essays Theoretical and
Critical, ed. James Olney, Princeton: Princeton UP, 1980, 84-114, here 84. Des Weiteren nimmt Howarth
eine inhaltliche Kategorisierung von Autobiographien in oratory, poetic und dramatic vor, welche jedoch nicht
iberzeugt.

18 James Olney, “Autobiography and the Cultural Moment” 22.
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But at this point, as French critics tell us [...], the text takes on a life of its own, and the
self that was not really in existence in the beginning is in the end merely a matter of text
and has nothing whatever to do with an authorizing author. The self, then, is a fiction
and so is the life, and behind the text of an autobiography lies the text of an
“autobiography”: all that is left are characters on a page, and they too can be
“deconstructed” to demonstrate the shadowiness of their existence. Having dissolved

the self into a text and then out of the text into thin air, several critics [...] have

announced the end of autobiography. A few years ago it was the demise of the novel;

now it is autobiography’s turn.!?
Die von Olney ins Visier genommenen Theoretiker Foucault und Derrida sind jedoch
nicht die Finzigen, die das “Ich” als diskursgebunden demaskieren. Auch Michael
Sprinker spricht von “fictions of the self;” die Fiktionalisierung macht nicht vor dem
“Ich” halt, es wird selbst als Konstruktion entlarvt. Sprinker betont die Diskursivitit des
“Ich” nach Foucaults “Was ist ein Autor?” und zeigt die Eingebundenheit des Subjekts
in diskursive Zusammenhinge, wodurch der Mythos des Autors sowie des
autobiographischen Subjekts im Sinne des souverinen, authentischen Autors als wnified
se/fund des Verantwortlichen tiber den Text dekonstruiert wird.
Genau dieses “Ich” und dessen Weltsicht werden in den meisten postmodernen
Autobiographien reflektiert. Die formale Auflésung in fiktionale Versatzstiicke kann
komplementir gesehen werden zu dem epistemologischen Problem der Fiktion des
Selbst. Nicht nur die Kritik hat dies aufgedeckt, auch die Literatur reflektiert dieses
Zerfallsproblem selbstreferentiell und schafft sich dadurch die adiquate Form.
Auf das Problem des Konstruktcharakters des Selbst und seiner Wahrnehmung geht
speziell Scheffers konstruktivistische Untersuchung ein. Der Mensch wird als ein seine
Wirklichkeit stets selbst neu konstruierendes Wesen betrachtet. Bernd Scheffer geht
davon aus, dass jeder Mensch, indem er sich seine Wirklichkeit erschafft, seinen
“Lebensroman” verfertigt. Damit ist dieser Ansatz stark auf die Prozesse der
menschlichen Wirklichkeitskonzeption fixiert und nicht so sehr auf die der

Autobiographie als Gattung.

‘Autobiogtaphie’ bezeichnet in dieser Sicht [...] nicht primir eine von andeten
abgegrenzte Textgattung, sondern beschreibt gewissermalen das Welt- und
Selbstverhiltnis des konstruktivistisch konzipierten Menschen, der sich durch den Progess
der Wirklichkeitskonstruktion gleichsam selbst schafft, sich laut Scheffer seinen eigenen
“Lebensroman” schreibt. [...] Das gelebte Leben selbst in seinen Welt- und
Selbstentwiirfen ist also dem Konstruktivisten der endlos fortgeschriebene
autobiographische Text.20

19 Olney, “Autobiography and the Cultural Moment” 22.
20 Wagner-Egelhaaf, Autobiographie 59.
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Diese Sichtweise weitet den Begriff der Autobiographie extrem aus; durch die
Hinterfragung der Kategorien “Autor” etc. wird die literarische Autobiographie von
Anfang an zu einem scheiternden Unterfangen®'.

Eng an die Frage nach dem schreibenden Selbst ist fiir Sturrock die nach den
Mboglichkeiten der Narrativierung gebunden. In dem von ihm entwickelten Modell des
“New Model Autobiographer” greift er die Chronologie als Ordnungsmuster an, wobei
das assoziative Prinzip der Psychoanalyse als Ersatz dient, wodurch eine mnemotische
Struktur die chronologische ablésen solle. Eakin hilt dem aber die existentielle
Gebundenheit der menschlichen Erfahrung an Chronologie entgegen.”” Er wiirde nur
unter zwei Voraussetzungen die Kategorien der Narrativitit und der Chronologie als
Referenzstrukturen in der Autobiographie fiir obsolet erkliren: zum Einen, wenn sich
ein post-historisches Bewusstsein entwickele, welches keinen Wert mehr in der
Irreversibilitit individueller Erfahrung erkenne, mit dem FErgebnis, dass diachrone
Erzihlungen der Entwicklung ecines Lebens kein relevantes Referenzmuster mehr
bereitstellten, und zum Anderen, wenn dem Konzept des “Selbst” keine Bedeutung
mehr beigemessen wiirde.”” Dies ist jedoch fraglich, da das autobiographische
Bewusstsein durchaus dazu neigt, assoziativ vorzugehen, sich also an einzelne, fiir es
selbst wichtige Ereignisse und Zusammenhinge eher im Sinne einer “Zeitblase” zu
erinnern, anstatt streng chronologisch einzelne Erfahrungen lediglich nacheinander zu
dokumentieren. Dennoch muss Eakin dahingehend zugestimmt werden, dass die
individuelle Erfahrung bzw. Wahrnehmung der Zeit oftmals eine immense Bedeutung in
autobiographischen Texten gewinnt. Dabei gibt es jedoch unterschiedliche
Moglichkeiten mit Zeit und Verginglichkeit umzugehen, was sich nicht nur auf der
histoire-, sondern auch auf der disconrs-Ebene vieler Autobiographien widerspiegelt, sei es
in Form einer chronologischen Narration oder einer eher anachronen. Dies kann oftmals
auf den erkenntnistheoretischen Standpunkt des Autobiographen zurtickgefithrt werden.
Das Kriterium der Chronologie der Narration soll auch spiter eine Rolle spielen bei der

Entwicklung eines Modells der Skalierung von (Meta)fiktionalitit.

21 Vgl. hierzu auch Wagner-Egelhaaf, Autobiographie 60.

22 Diese Erfahrung wird in vielen Autobiographien selbstreflexiv thematisiert und die Zeit zum wichtigen
Bezugspunkt gemacht (vgl. z.B. Nabokov).

2 Vgl. hierzu Paul John Eakin, “Narrative and Chronology as Structures of Reference and the New Model
Autobiographer,” Studies in Autobiography, ed. James Olney, New York and Oxford: Oxford UP, 1988, 32-
42, here 39.
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4.3. Der autobiographische Pakt und Sprechakttheorie

Vielen Lesern geht es bei ihrer Lektiire eines autobiographischen Textes in erster Linie
darum, tber den Text einen FEinblick in das Leben des Autors zu erhalten. Der
autobiographische Text gewinnt fiir viele dadurch an Relevanz, dass er von ihnen auf die
Welt aulerhalb des Texts riickbezogen werden kann.

Zur Abgrenzung von reiner Fiktion hat die Forschungsliteratur oftmals das Kriterium
der Referentialitit ins Feld gefiihrt, welches hier kurz skizziert werden soll. Erheben rein
fiktionale Texte keinen Anspruch auf eine Rickkoppelung an die “reale” aullertextliche
Welt (ausgenommen der basalen kulturellen und sprachlichen Referenzen, ohne die ein
Text fir den Rezipienten nicht verstindlich wire), wird im autobiographischen
Schreiben eben dieser Anspruch (in welcher Intensitit auch immer) erhoben. Hierbei ist
jedoch nicht nur eine Abbildung der Lebenswelt des Autors durch die erzihlende
Instanz bezweckt, sondern auch eine durch das autobiographische Bewusstsein
interpretierte  Wirklichkeit. Die Referentialisierbarkeit des Textes wird fir den
Rezipienten bereits durch die Titelgebung (z.B. “eine Autobiographie”, “ein
Lebensbericht”  etc.) markiert. Lejeune gibt vor, die Problematik der
Gattungsabgrenzung auf textueller Ebene zu losen, indem er einerseits die
Autobiographie wie bereits oben zitiert definiert als */r/iickblickende Prosaerziblung einer
tatsdchlichen Person diber ihre eigene Excistens, wenn sie den Nachdruck auf ibr personliches Leben und
insbesondere anf die Geschichte ibrer Personlichkeit legf>”, und dariiber hinaus einen
“autobiographischen Pakt” konstruiert, welchen der Autor durch die Signatur seines
Namens (Identitit Autor-Erzihler-Protagonist) und dessen Nennung auf der Titelseite
mit dem Leser eingeht. Somit initiiert Lejeune eine Verschiebung des Problems hin zur
Rezeptionsisthetik. Sein autobiographischer Pakt versucht zu zeigen, dass die Gattung
der Autobiographie weniger durch formale Kriterien abgrenzbar sei als vielmehr durch
einen “Lektirevertrag,” welcher den Rezipienten in die Bedeutungszuweisung mit
einbezieht.

Autobiographie und Biographie fungieren als referentielle Texte, denn sie verweisen auf
eine Wirklichkeit auBlerhalb des Texts: Lejeune kategorisiert diese Eigenschaft als
impliziten oder expliziten “Referenzpakt”, wobei in der Autobiographie autobiographischer
Pakt und Referenzpakt gewohnlich deckungsgleich angesehen werden koénnen; es
herrscht der Imperativ der Ahnlichkeit. Die Autobiographie wird von Lejeune auf

globalerer Ebene definiert: Sowohl als Lese- als auch als Schreibweise.”

24 Lejeune 14.
% Vgl. Lejeune 50.
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Die Markierung fiir den Rezipienten setzt gleichzeitig pragmatisch fiir den Leser eine
Bestimmung fiir den gesamten Text fest. Problematisch wird der autobiographische
Pakt, sobald sich der Autobiograph dariiber hinwegsetzt, indem er fiktionale Elemente
cinflieen ldsst, da er damit, sofern der Rezipient diese Abweichungen entdeckt, einen
Vertragsbruch begeht und die Ubereinkunft nichtig wird. Dieses allzu starre Modell
Lejeunes erweist sich damit als nicht tauglich zur Beschreibung neuerer
autobiographischer Tendenzen, welche auch fiktionale Elemente integrieren. Des
Weiteren gibt Lejeune vor, die Abgrenzungproblematik der autobiographischen Gattung
durch textinterne Merkmale zu l6sen; dies gelingt ihm jedoch nicht, da seine
Konstruktionen lediglich durch textexterne Kriterien gestiitzt werden kénnen.

Elizabeth W. Bruss versucht, die Problematik der Gattungsbeschreibung auch auf der
Ebene zwischen Autor und Rezipienten zu 16sen, indem sie vorschligt, sie im Sinne der
Sprechakttheorie (nach den Sprachtheoretikern Austin, Strawson und Searle) als einen
illocutionary act za bestimmen, eine SprechiuBerung mit kommunikativer Funktion,”
wodurch sie ein Augenmerk richtet auf die Konventionsbedingtheit und die Historizitit
von Gattungsbestimmungen.

Bruss behandelt die Autobiographie als einen literarischen ‘Akt’, d.h. als eine Form des
Handelns. Die Autobiographie erscheint damit nicht mehr in erster Linie als ein von
einem Autor oder einer Autorin autonom in die Welt gesetztes Kunstwerk, sondern als
Produkt und Medium kommunikativer Prozesse zwischen Autor bzw. Autorin und dem
Publikum.?”

Bruss setzt drei Regeln fest, welche den autobiographischen Akt bestimmen, also die
Kommunikation zwischen Autobiographen und Leser beherrschen:

Rule 1 An autobiographer undertakes a dual role. He is the source of the subject matter
and the source for the structure to be found in his text. (a) The author claims individual
responsibility for the creation and arrangement of his text. (b) The individual who is
exemplified in the organization of the text is purported to share the identity of an
individual to whom reference is made via the subject matter of the text. (c) The
existence of this individual, independent of the text itself, is assumed to be susceptible to
appropriate public verification procedures.

Rule 2. Information and events reported in connection with the autobiographer are
asserted to have been, to be, or to have potential for being the case. (a) Under existing
conventions, a claim is made for the truth-value of what the autobiographer reports — no
matter how difficult that truth-value might be to ascertain, whether the report treats of
ptivate expetiences or publicly observable occasions. (b) The audience is expected to
accept these reports as true, and is free to “check up” on them or attempt to discredit
them.

Rule 3. Whether or not what is reported can be discredited, whether or not it can be
reformulated in some generally acceptable way from another point of view, the
autobiographer purports to believe in what he asserts.?

26 Vgl. hierzu auch Wagner-Egelhaaf, Autobiographie 51.
27 Wagner-Egelhaaf, Autobiographie 56.
28 Bruss, Autobiographical Acts 10-11.
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Die erste Regel der doppelten Identitit von Autor als Quelle der subject matter und der
dem Text zugrunde liegenden Struktur geht ebenfalls von einer Referentialitit des Textes
aus, ebenso wie die zweite Regel, welche einen bestimmten #uth-value des Textes
postuliert, und dem Rezipienten sogar die Moglichkeit einrdumt, sich durch eine
Uberpriifung vom Wahrheitsgehalt zu {iberzeugen. Ohne eine Riickkoppelbarkeit des
autobiographischen Textes an die aulertextuelle Lebenswirklichkeit des Autobiographen
wiirden diese Regeln keinerlei logischen Sinn ergeben. Die dritte Regel hingegen entzieht
sich jeglicher Form der literaturwissenschaftlichen Uberpriifbarkeit, da sie durch die
Hintertiir der Sprechakttheorie das lange ad acta gelegt geglaubte Konstrukt der
Autorintention wiedereinzufithren versucht. Indem der Autobiograph beteuern muss,
dass er an das glaubt, was er in seinem Text behauptet, tibernimmt er die Verpflichtung
dem Geschriebenen als letzte Aut(h)oritit das Siegel der Authentizitit zu verleihen.

Bruss riumt ein, dass jede dieser Regeln von Zeit zu Zeit gebrochen werden kann, ohne
der Gesamteinordnung des Textes unter die Gattungsbezeichnung ‘Autobiographie’
einen Abbruch zu tun. Es gibt demnach keine intrinsische autobiographische Form.
Eben diese Absage an formale Kriterien autobiographischen Schreibens, welche als
alleinige Unterscheidungskriterien nicht ausreichen, um autobiographische Texte von
fiktionalen differenzieren zu kénnen, wird auch von anderen Theoretikern immer wieder
ins Feld gefiihrt, wie auch die folgenden Abschnitte tiber die dekonstruktivistische

Theoriebildung zur Historiographie und Autobiographie zeigen werden.

4.4. Narration und Historiographie

Da autobiographische Texte (in welcher Weise auch immer) den Versuch unternehmen,
das Leben des Autors darzustellen, implizieren sie jeweils einen historiographischen
Anspruch, den es zu erfillen gilt. Gleichwohl ist in den letzten Jahrzehnten die
Kategorie des Historiographischen ebenfalls problematisch geworden, wie Hayden
White in seinen Untersuchungen Mezahistory, The Historical Text as Literary Artifact und The
Content of the Form: Narrative Disconrse and Histotrical Representation gezeigt hat. In seiner
trihen Metahistory (1973) beleuchtet White historiographische Texte des 19. Jahrhunderts
erstmals im Hinblick auf literarische Strukturen, um eine “Poetik der Geschichte” zu
entwickeln. Er rekurriert auf die in Northrop Fryes Anatomy of Criticism entwickelten
archetypischen sfory-Formen: Komddie, Tragodie, Romanze und Satire, welche jeder
Narration zugrunde liegen, sowohl der fiktionalen als auch der historiographischen. Die
Ausrichtung der historischen Erzahlung wird durch diese zodes of emplotment entscheidend
geprigt. White stellt im Folgenden literarische Mittel der Darstellung in den

Vordergrund des Interesses. Er untersucht einzelne Tropen, die er als grundlegend fiir
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bestimmte Erzihlmodi identifiziert: die metaphorische Darstellung (beruhend auf einem
Ahnlichkeits- bzw. Differenzverhiltnis), die metonymische (in ihrer ersetzenden
Funktion eher reduktiv), die Synekdoche (dhnlich der metonymischen; benutzt fiir eine
integrative Erzdhlung) und eine ironische Darstellungsweise (durch den negierenden
Aspekt neigt sie zur kritischen Darstellung von Geschichte). Die der Literatur entlehnten
Formgebungsmechanismen in historiographischen Schriften beeinflussen die Darstellung
des Inhalts. Mit der Wahl einer bestimmten Form des emplotments tritft der Historiograph
bereits eine inhaltliche Entscheidung.

White zeigt demzufolge auf, dass sich die Historiographie durch die Narrativierung
geschichtlicher Ereignisse literarischer Verfahren bedient. So nimmt sie bereits eine
Interpretation des Geschehens vor, wenn sie versucht, Kohidrenz durch Erklirungen
herzustellen. Auch die Mittel der zwangsliufigen Selektivitit der Metonymie etc. tragen
durch die narrative Form der Darstellung zur stilistischen Uberformung der
Geschichtsschreibung bei. In seinem Essayband The Content of the Form: Narrative Disconrse
and Histotrical Representation unterstellt er historiographischen Texten allgemein den
anthropologischen Drang zur Narrativierung. Speziell das Kapitel “The Value of

Narrativity in the Representation of Reality””

spielt fiir die Frage nach Narrativierung
eine signifikante Rolle im Sinne eines grundlegenden menschlichen Bedurfnisses.

White trifft eine Unterscheidung zwischen story elements und plot elements im historischen
Diskurs. Plr-Elemente generieren Bedeutung in jeder narrativen Vermittlung realer

Ereignisse:

Common opinion has it that the plot of a narrative imposes a meaning on the events
that make up its story level by revealing at the end a structure that was imminent in the
events all along. What I am trying to establish is the nature of this immanence in any
narrative account of real events, events that are offered as the proper content of
historical discourse. These events are real not because they occurred but because, first,
they were remembered and, second, they are capable of finding a place in a
chronologically ordered sequence.?

Damit missen Ereignisse zwei Barrieren tiberwinden, um in eine Narration iberfithrt zu
werden: Sie miissen zuallererst erinnert werden, d.h. das erinnernde Subjekt muss ihnen
ausreichend Bedeutung in der Vergangenheit zugeschrieben haben, damit sie im
Gedichtnis fixiert worden sind. Dies stellt bereits eine Interpretation und Selektion dar;
daran anschlieBend miissen die Ereignisse in eine chronologische Sequenz einzuordnen
sein, was sich als zweiter Selektionsschnitt erweist.

Die narrative Darstellung historischer Ereignisse birgt dadurch unvermeidbar die Gefahr

ideologischer Einfirbung, dass Ereignissen eine spezifische Bedeutung zugeschrieben

29 Zuerst erschienen als: “The Value in the Representation of Reality”, Critical Inquiry 7:1 (1980)
30 White, The Content of the Form 20.
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wird. Der Prozess dieser interpretierenden Bedeutungszuschreibung wird jedoch in den
Texten verschleiert. Es wird der Anschein erweckt, die Bedeutung der Ereignisse sei von
Anfang an enthalten, nicht erst durch narrative Techniken erschaffen worden. Indem der
Sinn als objektiv vorgefunden unterbreitet wird, wird der Prozess der Sinngebung
unterschlagen:

In this world, reality wears the mask of a meaning, the completeness and fullness of
which we can only imagine, never experience. Insofar as historical stories can be
completed, can be given narrative closure, can be shown to have had a plot all along,
they give to reality the odour of the ideal. This is why the plot of a historical narrative is
always an embarrassment and has to be presented as “found” in the events rather than
put there by narrative techniques.’!

Die allgemeine Forderung nach dlosure und Kohirenz in der historischen Erzahlung
beinhaltet ein Verlangen nach moralischer Bedeutung, welches sich dadurch
verfilschend auswirkt, dass in der auBer-fiktionalen Welt eben diese Kohidrenz der wel-
made stories nicht existiert. Diese Bedeutungsmuster werden erst in der Erzihlung erzeugt.

What I have sought to suggest is that this value attached to narrativity in the
representation of real events arises out of a desire to have real events display the
coherence, integrity, fullness, and closure of an image of life that is and can only be
imaginary. The notion that sequences of real events possess the formal attributes of the
stories we tell about imaginary events could only have its origin in wishes, daydreams,
reveries. Does the world really present itself to perception in the form of well- made
stoties, with central subjects, proper beginnings, middles, and ends, and a cohetence that
permits us to see “the end” in every beginning? Or does it present itself more in the
forms that the annals and chronicle suggest, either as mere sequence without beginning
or end or as sequences of beginnings that only terminate and never conclude? And does
the world, even the social wortld, ever really come to us as already narrativized, already
“speaking itself” from beyond the horizon of our capacity to make scientific sense of it?
Or is the fiction of such a wotld, capable of speaking itself and of displaying itself as a
form of a story, necessary for the establishment of that moral authority without which
the notion of a specifically social reality would be unthinkable? [...] Could we ever
narrativize without moralizing?3?

Der Objektivititsanspruch dieser historiographischen Texte wird infolgedessen von
White angezweifelt. Diese Erkenntnisse werfen iber die Bedeutung fiir
historiographische Texte und allgemeine geschichtliche Darstellungen hinaus auch ein
neues Licht auf autobiographische Texte, da diese, wie bereits ausgeftihrt, sich ebenfalls
bemiihen, reale Ereignisse und Erlebnisse in narrativer Form abzubilden. Dabei sind sie
ebenso wie die besprochenen historiographischen Texte den Mechanismen des

emplotment in Folge der zu leistenden Narrativierung unterworfen.” Ahnlich wie in

31 White, The Content of the Form 21.

32 White, The Content of the Form 24-25.

33 Vgl auch Christoph Bode, der zur Ubertragbarkeit der Ausfilhrungen Whites in Bezug auf
autobiographische Texte schreibt: “[W]hat is true for the real events of history also holds true for the real
events of our lives: in contesting that they have any meaning prior to being narrativized, one does not
necessarily deny that they were real.” (Christoph Bode, “’The utmost that we know”: The subject of (Auto-
)Biography (Shakespeare — Wordsworth — Brooke-Rose — Bob Dylan).” Anglistentag 2005 Bamberg:
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historiographischen Texten verhilt es sich in der Autobiographik beztglich der
Mechanismen der verschleierten Bedeutungszuschreibung. Auch in diesen unterstellen
Autobiographen, die Bedeutung realer Ereignisse wiirde sich per se erschlieBen und sei
nicht erst durch die interpretatorische Handlung des autobiographischen Aktes
zugeschrieben worden. Je deutlicher markiert dieser Zuschreibungsprozess meta-narrativ
offengelegt wird, desto nachhaltiger wird das Problembewusstsein des Rezipienten
geschirft und desto geringer fillt die hervorgerufene Illusion aus, die Bedeutung ergebe

sich aus dem Leben selbst (wie beispielsweise Dilthey es postuliert hat).

4.5. Dekonstruktion der Autobiographie

Wie bereits angeklungen ist, entwickeln sich seit den siebziger Jahren gehiduft
dekonstruktivistische Tendenzen,” welche die gewohnte Sichtweise auf bestimmte
Gegenstandsbereiche als Konstrukte entlarven.” Die Hinterfragung historiographischer
Texte und der Referentialitit der Sprache eréffnen desgleichen neue Debatten in der
theoretischen Diskussion um die Autobiographie.

A revolution in the critical theory of both literature and history was necessary to create
the current interest in the study of autobiography, and here deconstruction clearly played
a major role. By advancing a radical scepticism about the coherence and referentiality of
language, deconstruction offered critics a sophisticated way to doubt the claims of
historical truth. When the traditional difference between fact and fiction is questioned,
autobiography can easily become a subject of literary criticism. If any text is full of
inherent contradictions which can be exposed by methods of deconstruction, then
autobiogtaphy can be applauded for its creation of multiple and contradictory self
images.3

Liz Stanley wirft die Frage nach einer Interdependenz von Autobiographie und Leben
auf, indem sie auf die prigende Rolle von narrativen Texten flir autobiographische
aufmerksam macht und somit das Argument Hayden Whites fir die Autobiographie

modifiziert. Narrative und oftmals fiktionale Texte dienen im tbertragenen Sinne als

Muster fiir autobiographische ezplotments. Das Phinomen der Intertextualitit als Mittel

Proceedings, eds. Christoph Houswitschka, Gabriele Knappe, Anja Miiller, Trier: WVT, 2006. 375-385, here
382).

3 In diesem Zusammenhang ist sichetlich auch Derridas Ofobiography zu nennen, in welchem er am
Beispiel von Nietzsches autobiographischem Text Eae Homo die Idee entwickelt, der Autobiograph erzihle
die Geschichte seines Lebens in erster Linie sich selbst; den Neologismus ofo-biography konstruiert er
anhand des Griechischen ‘oto’ = ‘Ohr’. Ein wichtiger Aspekt ist auch der Name des Autobiographen,
welchem eine eigene Identitit zugeschrieben wird. Diese dekonstruktivistischen Spielereien erweisen sich
jedoch als wenig nutzbar fiir eigene Untersuchungen, gleichgiiltig wie formal brillant sie auch geschrieben
sein mogen; das mag wohl auch der Grund sein, wieso sie selten in theoretischen Auseinandersetzungen
mit Autobiographik auftauchen und es auch an dieser Stelle nicht weiter tun sollen.

% In einem oftmals engen Verhiltnis zur Dekonstruktion stehen auch weite Bereiche der feministischen
Literaturkritik, da diese jedoch oftmals ein besonderes Augenmerk auf spezielle Texte lenken: in unserem
Fall auf Autobiographien von Autorinnen. Sie kénnten zwar durchaus in diesem theoretischen Teil
erscheinen, sie sind aber hier aus pragmatischen Griinden etwas zuriickgestellt bis zur Thematisierung der
neueren Tendenzen der Fragmentarisierung und det de-centered selves der Autobiographik.

36 Chatles Berryman, “Critical Mirrors: Theoties of Autobiography,” Mosaic 32 :1 (1999): 71-84, here 74.
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der Sinnstiftung spielt dementsprechend fir Liz Stanley eine bedeutende Rolle im
Problemfeld der Autobiographie. Sie stellt im Zusammenhang der Fiktionsdebatte fest:

Auto/biogtraphical authorship is [...] complex [...], for written lives have an essentially
intertextual character. That is, they claim referentiality (even if of a very complex kind)
of ‘the life’ of the author, but our understanding of ‘lives’ and how they become ‘written
lives” is gained from written and pictorial auto/biographies — including fictional ones
such as David Copperfield, Jane Eyre, and Anna Karenina — and not only from life as it is
lived. And more complex still, ‘lives as they are lived” exist symbiotically with the written
representation of lives: we expect our and other people’s lives to have troughs and
peaks, to have ‘meaning’, to have major and minor characters, heroes and villains, to be
experienced as linear and progressive, and for chronology to provide the most important
means of understanding them, all of which are characteristics of fiction.’?

Die der Fiktion entnommenen Muster wirken auf die Interpretation der
Lebenserfahrungen ebenso wie spiter bei der Verschriftlichung im autobiographischen
Akt. Somit ist bereits die lebensweltliche Erfahrung nicht mehr unmittelbar, sondern
durch fiktionale Modelle geprigt und die Interpretationsmuster werden danach
ausgerichtet. Dadurch sind die ontologischen Ebenen Text vs. Leben bereits auf der
lebensweltlichen Seite aufgeweicht und dekonstruiert.

Ahnlich argumentiert Eva Meyer. Sie arbeitet speziell die Tendenz zur
Selbstreferentialitit autobiographischen Schreibens heraus, welche fiir sie darin besteht,
dass autobiographische Texte nicht so sehr auf die Einmaligkeit des gelebten Lebens
rekurrieren, sondern vielmehr auf die Vorgingigkeit anderer Autobiographien. Der
Begriff der “Wiederholung” tritt in den Vordergrund. Durch die Schrift wird immer
schon eine Wiederholbarkeit impliziert, die Finmaligkeit wird ~dispersiert.”
Autobiographie ist fir Meyer “keine definierte Gattung der Lebensbeschreibung,
sondern ein Problem der Schrift (‘graphie’), deren Selbstriickbeztglichkeit (‘auto’) ein
Eigenleben (‘bios’) hervorbringt.””

Wie bereits im Kontext von Lejeunes Modell des autobiographischen Pakts dargestellt,
ist in literaturwissenschaftlichen Debatten als Unterscheidungskriterium  von
autobiographischen zu fiktionalen Texten die Referentialitit eingefiihrt worden.
Verweisen fiktionale lediglich auf sich selbst, also auf die sprachliche Welt, die sie selbst
entwerfen, deuten autobiographische iiber die Textgrenzen hinaus,” besitzen sie in der
realen Welt Signifikate, auf welche sie sich beziechen: Die Welt des Autobiographen

(genau das ist im Grunde der Aspekt, der Autobiographien fiir viele Leser so interessant

37 Stanley 14.

8 Vgl. Wagner-Egelhaaf, Autobiographie 78.

3 Wagner-Egelhaaf, Autobiographie 78.

40 Davon gehen zumindest die meisten Theoretiker aus, auch wenn es von den Dekonstruktivisten (wie
auch Eva Meyer s. Ausfithrungen oben) bestritten wird.
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macht); eben diese Referentialitit wird jedoch von Meyer negiert. In eine dhnliche
Richtung gehen andere dekonstruktivistische Versuche zur Autobiographik.
Als einer der prominentesten Vertreter der Dekonstruktion ist in diesem
Zusammenhang Paul de Man zu nennen. In seinem epochalen Aufsatz “Autobiography
as De-Facement” fiihrt er die Referentialitit als Unterscheidungskriterium der Differenz
von Autobiographie und Fiktion in seine Uberlegungen ein. De Man greift die
Rickbeziiglichkeit auf die aulertextuelle “Wirklichkeit” auf, welche in seiner
Argumentation in erster Linie durch die Lesbarkeit des Namens des Autors ins Leben
gerufen wird, um sie sofort wieder in Frage zu stellen:
But are we so certain that autobiography depends on teference, as a photogtraph
depends on its subject [...]? We assume that life produces the autobiography as an act
produces its consequences, but can we not suggest, with equal justice, that the
autobiographical project may produce and determine the life and what the writer does is
in fact governed by the technical demands of self-portraiture and thus determined, in all
its aspects, by the resources of his mediume4!
Diese Passage verdeutlicht die Problematik der Interdependenz von Autobiographie und
Leben, die Unsicherheiten des Referentialititspostulats und der Selbstdarstellung des
Autors. So gilt es fiir de Man als nicht sicher, ob das Leben die Autobiographie formt
oder ob es sich nicht sogar umgekehrt verhalten kann, dass das Leben auf die
Autobiographie hin konzipiert wird. Der Referent im Text kann ebenso wie in rein
tiktionalen Texten auch in autobiographischen fiktional entworfen werden.
Besonders richtet er seine Argumentation gegen den von Lejeune entwickelten
autobiographischen Pakt als Losung der Gattungsfrage. Er wirft ihm vor, ohne jede

Evidenz seinen Ansatz zu verfolgen. Oder in de Mans aggressiven Worten:

Philippe Lejeune, [...] whose works deploy all approaches to autobiography with such
thoroughness that it becomes exemplary, stubbornly insists — and 1 call his insistence
stubborn because it does not seem to be founded in argument or evidence — that the
identity of autobiography is not only representational and cognitive, but contractual,
grounded not in tropes but in speech acts. The name on the title page is not the proper
name of a subject capable of self-knowledge and understanding, but the signature that
gives the correct legal, though by no means epistemological, authority. The fact that
Lejeune uses “proper name” and “signature” interchangeably signals both the confusion
and complexity of the problem.*?

Dem vernichtenden Vorwurf methodologischer Unschirfe im autobiographischen Pakt
Lejeunes setzt de Man seine eigene Betrachtungsweise entgegen.
Anhand Wordsworths Essays upon Epitaphs entwickelt de Man die Idee, die dominante

Trope autobiographischen Schreibens bestehe in der Prosopopeia. “Prosopopeia is the

41 Paul de Man, “Autobiography as De-Facement,” Modern Language Notes 94 (1979): 919-930, here 920.
Eben die hier eingefithrte Unterscheidung zwischen sprachlicher und photographischer Referentialitit
eroffnet ein hochst interessantes Feld von Fiktion und Beglaubigung in Autobiographien, auf welches in
einem spateren Kapitel (unter dem Aspekt der Photographie) noch eingegangen wird.

42 De Man 922.
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trope of autobiography, by which one’s name |...] is made as intelligible and memorable
as a face. Our topic deals with the giving and taking away of faces, with face and deface,

»5 Das Stilmittel der Maske eroffnet fir de Man ein

fagure, figuration and disfiguration.
dekonstruktivistisches Spiel von Figuration und Defiguration. Die Verlagerung der
Gattungsdebatte hinein in die rhetorische Struktur der Sprache selbst erlaubt es, in der
Rhetorizitit der Sprache gleichzeitig Moglichkeit und Unméglichkeit autobiographischer
Selbstrepriasentation zu betrachten, wobei funktionale BezugsgroBen wie die des
Biographischen, Leben und Tod reprisentationstheoretisch der Reformulierung
unterzogen werden als rhetorische Referenz(illusion) wie als diese kritisch revidierende
Geste der Privation.* Wagner-Egelhaaf fasst die Referentialititsproblematik bei de Man
konzis zusammen:

Die autobiographische Geste wird [...] als eine Redefigur [Hervorhebung im Original]
betrachtet, die ihren Referenten fiktional entwirft. Und dieser fiktionale Referent ist
durchaus in der Lage, referenzielle Produktivitit zu entfalten, d.h. auBertextuell wirksam
werden zu kénnen. Fiktion und Autobiographie stellen so gesehen keine alternativen
Optionen dar, sondern sind tiberhaupt nicht voneinander zu trennen.*>

Eben diese Referenzillusion soll spiter noch untersucht werden. Wenn die
Unterscheidung nicht 7z Text zwischen Autobiographie und Fiktion getroffen werden
kann, muss es jedoch eine andere Moglichkeit geben. Denn pragmatisch gesehen, gibt es
durchaus eine Unterscheidung zwischen fiktionalen und referentiellen Texten, die der
Leser bei jedem Lektireakt trifft. Doch dazu spiter. Eakin setzt der
dekonstruktivistischen Sicht de Mans entgegen:

The deconstructive challenge to reference in autobiography turns, then, on the relation
between the experience of the individual (“the thing itself”) and its representation in
language (“the picture”). [...] If our inscription, indeed our circumscription, in language
is truly as total and comprehensive as de Man suggests, then human experience in
language (“the picture”) becomes virtually coextensive with “the thing itself”’, all of
human experience that we may know. In this sense, autobiography may well be
consubstantial to a significant degree with the deeply linguistic nature of reality it
presumes to incarnate.*¢

Gegen cine Reduktion der Autobiographie auf ihren Fiktionalitdtsstatus spricht sich auch
Mandel aus. Seiner Ansicht nach bestiinden zwei Missverstindnisse in Bezug auf die
Autobiographie: einerseits, dass die Autobiographie Erinnerungen der Vergangenheit
reprisentieren solle und dass sie andererseits essentiell fiktional sei. Mandel bezieht sich
in erster Linie auf Earles The Autobiographical Conscionsness und schlieft mit seinen

Betrachtungen zu seinem ersten Punkt: “It is the conzext disclosed through writing that is

43 De Man 926.

4 Vel. Wagner-Egelhaaf, Autobiographie 82.
4 Wagner-Egelhaaf, Autobiographie 80.

46 Eakin, “Narrative and Chronology” 32.
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the autobiography.”*” AuBerdem argumentiert Mandel zu seinem zweiten Punkt, dass
autobiographisches Schreiben eben #icht dadurch zur Fiktion wird, dass der Autor mit
fiktionalen Mitteln operiert (er nennt ein Beispiel aus der Musik: Dvoraks New World
Symphony gelte nicht als Volksmusik i.e.S., obwohl sie Motive aus der Volksmusik
enthalte). H.G. Wells Experiment in Autobiography bedient sich desgleichen fiktionaler
Mittel, ohne dadurch zur Fiktion zu werden. Mandel wendet sich gegen die Dichotomie
Wahrheit/Fiktion und gegen eine Bestimmung der Autobiographie im Sinne von fiction
bzw. nonfiction. Gleichfalls kénne Fiktion Wahrheiten transportieren.

The autobiography (as genre) embodies truth when the reader seeks confirmation of his
or her own perceptions of reality in terms of those experienced by another mortal; the
novel (as a genre) embodies truth when the reader seeks to satisfy his or her need for
confirmation that there is value in playing, phantasizing, creating shape and order of
their own sake.*8

Die Vergangenheit gilt immer als ein Konstrukt, welches symbolisch im
autobiographischen Akt neu in Kunst erschaffen werden muss. Zur Nicht-Fiktionalitit
von Autobiographien fiihrt Mandel aus: “It is making something from nothing or from
something else. But as I have argued, it is not fiction. What defictionalizes autobiography
is both the readers’ powers of cocreation and the author’s animation in the present of his
ot her past.”"

Die Einbezichung des Lesers und die Wiederbelebung der Vergangenheit durch den
Autor sind jedoch keine tragbaren Konzepte, welche eine generische Abgrenzung
einwandfrei ermoglichen. Die eingewandten Vorwiirfe gegen die Dekonstruktion
erscheinen ebenfalls nur teilweise iiberzeugend. Festgehalten werden kann jedoch, dass
die Feststellung, ein Text werde nicht schon dadurch zur Fiktion, dass er mit

erzihlerischen Mitteln arbeitet, durchaus eine gewisse Plausibilitit besitzt, auch wenn

diese an dieser Stelle noch nicht einwandfrei bewiesen werden konnte.

47 Vgl. Barret J. Mandel, “Full of Life Now,” Autobiography. Essays Theoretical and Critical, ed. James Olney,
Princeton: Princeton UP, 1980, 49-72, here 52.

48 Mandel 55.

49 Mandel 64.
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5. Zuschreibungsisthetik

Es erscheint sinnvoll, das Problem der gattungstheoretischen Abgrenzung
autobiographischer Texte aus pragmatischen Griinden auf Seiten der Rezeptionshaltung
zu 16sen. Zwar war es Lejeune nicht gelungen, durch den autobiographischen Pakt ein
tragfihiges Konzept zu entwickeln, dennoch scheint es unumginglich, das Problem der
Gattungszuschreibung nicht unter Zuhilfenahme essentialistischer Theorien l6sen zu
wollen, da sie dem dekonstruktivistischen Einwand de Mans nichts Substantielles
entgegenzusetzen haben. Eine mdgliche Losung scheint jedoch aus der Ecke der
konditionalistischen ~ Literaturtheorie ~ zu  nahen, speziell ~ seitens  der
Zuschreibungsisthetik, welche davon ausgeht, dass Asthetizitit und Fiktionalitit keine
objektiven Textmerkmale darstellen — hierbei gehen sie mit de Man konform — sondern
vielmehr durch Bedeutungszuschreibung im Rezeptionsakt generiert werden. Einer der
prominentesten Vertreter dieser theoretischen Ausrichtung soll in seiner Argumentation
kurz vorgestellt werden: Stanley Fish.

Fish entwickelt in seinen bahnbrechenden Aufsitzen, die er in dem Band Is #here a Text in
this Class?' zasammengetragen hat, ausgehend von der Frage “Is the reader or the text
the source of meaning?”? seine rezeptionsisthetische Herangehensweise an literarische
Texte. Hierbei setzt er sich deutlich ab von den Positionen William Wimsatts und
Monroe Beardsleys, welche einen eminenten Einfluss auf die Literaturwissenschaft ihrer
Zeit hatten und welche die sogenannten affective und intentional fallacies bei der
Interpretation eines Textes stigmatisiert hatten. Er wendet sich dezidiert gegen ihre
Position, welche lange Jahre die Literaturwissenschaft gepragt hatte:

That position was best represented, pethaps, by Willlam Wimsatt and Monroe
Beardsley’s essay that pled a successful case for the text by arguing, on the one hand,
that the intentions of the author were unavailable and, on the other, that the responses
of the reader were too variable. Only the text was both indisputably there and stable. To
have recourse either to the causes of the poem or to its effects is to exchange objectivity
for “impression and relativism.” “The outcome of either Fallacy, the Intentional or the
Affective, is that the poem itself, as an object of specifically critical judgement, tends to
disappear.”

Die von Wimsatt und Beardsley betonte Objektivitit des Textes selbst entlarvt Fish als
fallacy: “The objectivity of the text is an illusion and, moreover, a dangerous illusion,
because it is so physically convincing. The illusion is one of self-sufficency and

4
completeness.”

1 Stanley Fish, Is there a Text in this Class?: The Authority of Interpretive Communities, Cambridge MA, London:
Harvard UP, 1980.
2 Fish 1.
3 Fish 2.
4 Fish 43.
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Fish setzt sich tber die affective falleay hinweg und argumentiert, dass der Text keine
objektiv inhirente Bedeutung aufweise, sondern dass diese vielmehr durch den
jeweiligen Rezeptionsvorgang im Leser aktualisiert werde. Seine Vorgehensweise fasst er
zusammen:

In short, I substituted the structure of the reader’s experience for the formal structures
of the text on the grounds that while the latter were more visible, they acquired
significance only in the context of the former. This general position had many
consequences. First of all, the activities of the reader were given a prominence and
importance they did not have before: if meaning is embedded in the text, the reader’s
responsibilities are limited to the job of getting it out; but if meaning develops, and if it
develops in a dynamic relationship with the reader’s expectations, projections,
conclusions, judgments and assumptions, these activities (the things the reader does) are
not merely instrumental, or mechanical, but essential, and the act of description must

both begin and end with them.>

Die Bedeutung wird dementsprechend nicht von einem statischen Text generiert,
sondern wird im Rezeptionsakt gestiftet, wobei die Vorbildung des Lesers eine
entscheidende Rolle spielt. Dieser dynamische Vorgang der Bedeutungsstiftung ist
jeweils abhingig von den Leseerwartungen, also der Bildung des Rezipienten, die
bestimmt, welche Schliisse dieser aus dem jeweiligen Text ziehen kann.

Ahnlich argumentierend und ausgehend von der Frage, woran Literatur fiir den Leser
erkennbar sein kann, verfolgt Grabes in seinem Aufsatz “Fiktion — Realismus —
Asthetik™ die Frage, was Literatur ausmacht: “Woran man Literatur erkennt, diese Frage
wird man zuerst beantworten konnen, wenn man sich — bewusst oder unbewusst —

zuvor fiir einen bestimmten Literaturbegriff entschieden hat.”’

Die Einordnung in den
literarischen Kanon beruht folglich auf Prisuppositionen, welche der Entscheidung
vorausgehen, etwas als Literatur zu klassifizieren. Diese Vorentscheidungen, welche wohl
zumeist unbewusst im Leser wihrend des Rezeptionsaktes ablaufen, versucht Grabes zu
ergrinden. Grabes unterscheidet erst die Begriffe “real”, “referentiell” und “fiktional”,
um dann eine Differenzierung vorzunehmen, die ein Mischverhiltnis dieser Kategorien

in einzelnen Texten berticksichtigt:

Fir die Gesamteinschitzung eines Textes als referentiell oder fiktional ist es wichtig, wie
stark die Fiktivitit des Dargestellten dutch die gesamte Textstruktur signalisiert wird.
Allein das Vorkommen einzelner fiktiver Elemente reicht dazu nicht aus. Entdeckt man
solche Elemente in einem Geschichtswerk, so spricht man eher von Fehlern; erst wenn
das Fiktive so prominent wird, dal es die Struktur bestimmt, spricht man z.B. von einem
historischen  Roman, d.h. einem primir fiktionalen Gebilde mit -eingefiigten
Realititsbeztigen. Umgekehrt machen solche Realitdtsbeztige in einem Text diesen noch

5> Fish 2-3.

6 Herbert Grabes, “Fiktion — Realismus — Asthetik: Woran erkennt der Leser Literatur?”, Text — Leser —
Bedentung: Untersuchungen gur Interaktion von Text und Leser, ed. Herbert Grabes, Grossen-Linden: Hoffmann
Vetlag, 1977, 61-81.

7 Grabes, “Fiktion” 62.
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nicht zu einem referentiellen. Trotz der deutlichen Bezlige auf die Realititen der Stadt
Dublin bleibt Joyces Ubsses ein fiktionaler Text.

Es werden folglich bereits im Leser priexistente Vorentscheidungen getroffen, was einen
fiktionalen Text von einem referentiellen unterscheidet und welchen Text er in welcher
Hinsicht versteht, egal ob in einem fiktionalen Text referentielle Einschiibe erfolgen
oder ob ecin referentieller Text fiktionale Passagen aufweist. Der Leser wird den Status
des Textes als Gesamtes deshalb nicht in Frage stellen, solange das Verhiltnis der
Komponenten weiterhin eindeutig erscheint.

Fish geht in seiner Argumentation noch weiter, indem er dem Rezeptionsakt nicht nur
eine wertende, sondern auch eine essentiell bedeutungsstiftende Funktion zuschreibt.
Die Reaktion des Lesers bezieht sich, laut Stanley Fish, nicht auf die Bedeutung des
Textes, sie schafft sich diese selbst: “The reader’s response is not # the meaning; it zs the
meaning.””’

Des Weiteren geht Fish in Is There a Text in This Class? auf die grundlegende Problematik
ein, inwiefern sich die literarische Sprache von Alltagssprache differenzieren lasse. Zur
Fragestellung, was Literatur ausmacht, zieht Fish folgenden Schluss:

The conclusion is that while literature is still a category, it is an open category, not
definable by fictionality, or by a disregard of propositional truth, or by a predominance
of tropes and figures, but simply by what we decide to put into it. And the conclusion to
that conclusion is that it is the reader who “makes” literature. This sounds like the
rankest subjectivism, but it is qualified almost immediately when the reader is identified
not as a free agent, making literature in any old way, but as a member of a community
whose assumptions about literature determine the kind of attention he pays and thus the
kind of literature “he” “makes.” (The quotation marks indicate that “he” and “makes”
are ot being understood as they would be under a theoty of autonomous individual
agency). Thus the act of recognizing literature is not constrained by something in the
text, nor does it issue from an independent and arbitrary will; rather, it proceeds from a
collective decision as to what will count as literature, a decision that will be in force only
so long as a community of readers or believers continues to abide by it.!0

Literatur ist nach Fish ein Produkt des Lesens, wobei eine dsthetische Bewertung nicht
verallgmeinert werden kann, da sie zeitgebunden verinderlich dem historischen Wandel
unterworfen ist und dartiber hinaus kulturabhingig verstanden werden muss:

Literature, I argue, is the product of a way of reading, of a community agreement about
what will count as literature, which leads the members of the community to pay a certain
kind of attention and thereby to seate literature. Since that way of reading or paying
attention is not eternally fixed but will vary with cultures and times, the nature of the
literary institution and its relation to other institutions whose configurations are similarly
made will be continually changing. Aesthetics, then, is not the once and for all
specification of essentialist literary and nonliterary properties but an account of the
historical process by which such properties emerge in a reciprocally defining
relationship.!

8 Grabes, “Fiktion” 70.
9 Fish 3.

10 Fish 11.

11 Fish 97-98.
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Dementsprechend entscheidet allein der Leser, ob er einen Text als Literatur rezipiert.
Dabei kénnen formale Signale eine Weichenstellung vornehmen:

They [formal signals] simultaneously identzfy “literature” (by signaling the reader that he
should put on his literary perceiving set; it is the reader who “makes” literature) and
honor (or validate) the piece of language so identified (that is, made). Of course, these
signals change periodically, and when they do there is a corresponding change in the
mechanism of evaluation. All aesthetics, then, are local and conventional rather than
universal, reflecting a collective decision as to what will count as literature, a decision
that will be in force only so long as a community of readers or believers (it is very much
an act of faith) continues to abide by it. Thus criteria of evaluation (that is, criteria for
identifying literature) are valid only for the aesthetic they support and reflect.!?

Die Wertungsmalstibe besitzen nur solange ihre Giltigkeit, wie deren #dsthetische
Grundvoraussetzungen in Kraft sind.

Ein und derselbe Satz kann auf unterschiedliche Arten verstanden werden, je nach dem
situativen Vorwissen des Rezipienten. Unbegriindet ist jedoch die Angst, es konnte eine
unbegrenzte Menge an mdglichen Bedeutungen geben, da Sitze immer in einen
bestimmten Kontext integriert sind, der als Regulativ dient:

An infinite plurality of meanings would be a fear only if sentences existed in a state in
which they were not already embedded, and had come into view as a function of, some
situation ot other. That state, if it could be located, would be the normative one, and it
would be disturbing indeed if the norm were free-floating and indeterminate. But there
is no such state; sentences emetge only in situations, and within those situations, the
normative meaning of an utterance will always be obvious or at least accessible, although
within another situation that same utterance, no longer the same, will have another
normative meaning that will be no less obvious and accessible.!?

Fish versucht zu zeigen, dass es nie eine unkalkulierbare Zahl an méglichen Bedeutungen
geben kann, denn es treten regulierend immer bestimmte Normen in Kraft, welche die
Bedeutung determinieren. Diese Strukturen gelten als sozial priexistent sowie dem
stetigen Wandel unterworfen und damit stindig aktualisierbar:

That structure, however, is not abstract and independent but social; and therefore it is
not a single structure with a privileged relationship to the process of communication as it
occurs in any situation but a structure that changes when one situation, with its assumed
background of practices, purposes, and goals, has given way to another.!*

Eine AuBerung wird nie in den bedeutungsleeren Raum gestellt, sondern es kommt stets
auf den vorhandenen Kontext der AuBerung an, welcher nie vollstindig fehlen kann,
sondern stets mitschwingt und folglich die Bedeutung festlegt: “The point is that there is
never a moment when one believes nothing, when consciousness is innocent of any and

all categories of thought, and whatever categories of thought are operative at a given

12 Fish 109.
13 Fish 307-308.
14 Fish 318.
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moment will serve as an undoubted ground.”"” Ein Individuum bezieht seine Annahmen
schliellich immer aus einem verfiigharen Umfeld, welches diese prigt. Sie entspringen
nie ginzlich aus ithm selbst. So kann Fish den Solipsismus-Verdacht entkriften, den
Kritiker an seine Theorie herangetragen haben:

The reply to this is that an individual’s assumptions and opinions are not “his own” in
any sense that would give body to the fear of solipsism. That is, /e is not their origin (in
fact it might be more accurate to say that they are his), rather, it is their prior availability
which delimits in advance the paths that his consciousness can possibly take.!¢

Das Bewusstsein ist immer diskursiv in seinen Bahnen priadisponiert und damit nicht
solipsistisch in seiner Bedeutungzuschreibung, sondern immer an seinen Kontext
gebunden. Fish fasst seine Thesen konzis in drei Punkten zusammen:

We see then that (1) communication does occur, despite the absence of an independent
and context-free system of meanings, that (2) those who participate in this
communication do so confidently rather than provisionally (they are not relativists), and
that (3) while their confidence has its source in a set of beliefs, those beliefs are not
individual-specific or idiosyncratic but communal and conventional (they are not
solipsists).!”
Interpreten fungieren dementsprechend immer als eine Art verlingerter Arm ihrer
community: “But if, rather than acting on their own, interpreters act as extensions of an
institutional community, solipsism and relativism are removed as fears because they are
not possible modes of being.”18 Innerhalb der community selbst gelten bestimmte
Grundsitze, die ihrersets nicht hinterfragt werden und als allgemeingiiltig hingenommen
werden. Diesen Normen ist es zu verdanken, dass Texte, im vorliegenden Fall
Autobiographien, als solche rezipiert werden. Theorien wie die des autobiographischen
Pakts von Lejeune sind Teile dieses Zuschreibungsprozesses. Sie gelten als received opinion
und prigen den Rezeptionsakt und die Bedeutungszuschreibungsakt durch die Leser.
Unsere Gedanken und Kategoriesysteme sind also vorgeformt und lenken unsere
Wahrnehmung. Wir haben weder unabhingige Leser noch Texte. Es gibt kein Selbst
auBBerhalb der

communal or conventional categories of thought that enable its operations (of thinking,
seeing, reading). Once one realizes that the conceptions that fill consciousness, including
any conception of its own status, are culturally derived, the very notion of an
unconstrained self, a consciousness wholly and dangerously free, becomes
incomprehensible.!?

Eine von der kulturellen community ginzlich unbeeinflute Form der AuBerung wire

unverstandlich fir diese und damit nicht rezipierbar.

15 Fish 319-320.
16 Fish 320.
17 Fish 321.
18 Fish 321.
19 Fish 335.

31



Nachdem der Interpretationsvorgang selbst gesteuert ist durch literarische Institutionen,
kann es keine unbegrenzte Vielzahl von Interpretationen z.B. eines Gedichts geben:

But in fact the shape of that activity [of interpretation| is determined by the literary
institution which at any one time will authorize only a finite number of interpretive
strategies. Thus, while there is no core of agreement 7z the text, there is a core of
agreement (although one subject to change) concerning the ways of producing the text.
Nowhere is this set of acceptable ways written down, but it is a part of everyone’s
knowledge of what it means to be operating within the literary institution as it is now
constituted.?’

Die Ubereinkiinfte kénnen sich je nach community oder subcommunity verindern, auch
zeitlich. Die canons of acceptability (einer Interpretation) koénnen sich wandeln, wobei sie
jedoch oftmals noch mit den alten verbunden sind. Ein literarischer Prosatext kann also
schlecht von nichtfiktionalen Texten anhand einer Deviationsisthetik unterschieden
werden. Thr kann vorgeworfen werden, “dal3 sich bei ihr nicht fiir alle Fille schlissig und
unwidertlegbar textintern (I) entscheiden 1d3t, ob Sprache fiktional oder nicht-fiktional
gebraucht wird, ob der Text folglich #sthetisch-literarisch zu lesen ist oder nicht”.”

Die wesentlichen differenzierenden Merkmale mussen also auferbalb des Texts liegen:

Wenn Literarizitit und Asthetizitit eines Textes keine objektiv nachweisbaren
Texteigenschaften sind, doch zugleich die Existenz von Texten, denen solche Qualititen
zugeschrieben werden, cine unabweisbare sozio-kulturelle Tatsache ist, so muf3 der
Grund ihres So-Seins, ihrer vermeinten besonderen Beschaftenheit, auferhalb ibrer selbst
liegen. Was sich textintern nicht finden 14Bt, doch wirksam ist, kann aber nur durch die 4#
und Weise, wie mit dem Text nmgegangen wird, ins Spiel gebracht worden sein. Literarizitit
und Asthetizitit sind daher keine zextuellen Kategorien, sondern essentiell pragmatische.22

Literarizitit ist ebenfalls das Ergebnis von Zuschreibungen:

Auch Literarizitat ist demnach als Ergebnis einer — in vielerlei Hinsicht noch zu
spezifizierenden — sozio-kulturellen Zuschreibung zu betrachten; sie geht als Manifestation
einer sozial institutionalisierten Praxis — der “Literaturwelt” — dem Akt individueller
Rezeption wvoraus. Diese auffertextliche Votbestimmung legt es dem Rezipienten nahe, den
Text als literarischen zu lesen, ihn dsthetisch zu rezipieren; die Literarizitit, die er dann
unkritisch “objektiv’” im Text vermeint, ist also schon Folge seiner Vorkenntnis und
seiner Einstellung, mit dem Text sei auf besondere Weise, eben eine ihm als
literarischem angemessene, zu verfahren.??

Nochmals zusammengefasst: Es gibt demgemil3 keine allgemeingtltigen textinternen
Charakteristika, welche Fiktionalitit in Texten begrinden, wodurch fiktionale Texte
nichtfiktional lesbar sind und ebenso nichtfiktionale Texte fiktional. Fiktionalitit ist
somit letztlich eine pragmatische Qualitit, die von der jeweils geltenden Realitdtsnorm

und der Kenntnis der Textkonventionen abhingig ist, die aber nicht bindend sind.**

20 Fish 342-343.

2! Christoph Bode, Asthetik der Ambiguitit: Zur Funktion und Bedeutung in der Literatur der Moderne, Ttibingen:
Niemeyer, 1988, 345.

22 Bode, Asthetik 346.

23 Bode, Asthetik 355.

24 Vgl. Bode, Asthetik 361-362.
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Es kommt also auf die jeweilige Einschitzung an, den focus:

Die Konstitution des dsthetischen Objekts ist notwendig gebunden an den dsthetischen
Jfoens des Rezipienten, det sich darauf einstellt, sich mit der Vorgabe unter dem Aspeks des
Asthetischen auseinanderzusetzen. Die dsthetische Fokalisierung eines Textes |...] durch den
Rezipienten ist der praktische 1 ollzng der dsthetischen Zuschreibung. Salopp formuliert: “Not
only obscenity, but art, too, is in the eye of the beholder.”25

Somit kann dieser focus auch tbertragen werden auf die Rezeptionserwartung der Leser
von Autobiographien, bei denen textintern nicht unterschieden werden kann, ob es sich
um einen referentiellen Text handelt oder nicht. Der focus, welcher durch den Paratext
und die znterpretive community gesetzt wird, bestimmt, ob wir einen Text als rein fiktional
lesen oder nicht. Um diese theoretischen Ausfithrungen auf die zu untersuchenden
autobiographischen Texte zu Ubertragen, kann festgehalten werden, dass die jeweilige
Bedeutung erst im Rezeptionsakt geschaffen wird. Kulturelle Interpretationsstrategien
lenken den Prozess und sorgen dafiir, dass es innerhalb der community ein begrenztes
Spektrum an méglichen Interpretationen gibt, die nicht hinterfragt werden.

Es gibt wiederum eine Vielzahl an Texten, wie beispielswese die zu untersuchenden
Autobiographien, die mit den Grundannahmen der interpretive community, sei dies Lejeunes
autobiographischer Pakt oder andere der vorgestellten Theorien, spielen. Diese Texte
thematisieren die unhinterfragten Konventionen und Lesestrategien und funktionieren
gerade deswegen, weil die Leserschaft bestimmte Erwartungen hat, die von diesen
unterlaufen werden. Stanley Fishs Ausfiihrungen sind so bedeutsam, weil sie diese
Mechanismen der Bedeutungszuschreibung besonders treffend zu charakterisieren
vermdgen. Auch die folgenden Ausfihrungen sind jeweils im Lichte einer

Momentaufnahme einiger Normen der interpretive commmunity zu sehen.

25 Bode, Asthetik 362.
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II. Zur Rettung der Autobiographie: Neuere Tendenzen
1. Formale Innovation

Nicht nur die Theorie der Autobiographie wurde in der zweiten Hilfte des zwanzigsten
Jahrhunderts immer stirker problematisiert, sondern auch Autobiographie an sich ist
nicht unberthrt geblieben von diesen theoretischen Impulsen. Es ldsst sich eine klare
Steigerung der Komplexitit der Texte feststellen. Behandelt wird nun vielfach eine
problematische Beziehung zwischen dem autobiographischen Text und dem
Autobiographen; immer mehr wird der autobiographische Akt in den Mittelpunkt des
Textes gestellt. Anstatt lediglich den Lebensweg des Autors im Sinne eines
biographischen Schemas wiederzugeben, nehmen die Rekonstruktionsprobleme des
eigenen Lebens des Autobiographen einen breiten Raum ein. Diese Verlagerung des
Interesses moderner Autobiographik von der “realistischen” biographischen Darstellung
des Lebenswegs des Autobiographen hin zur erhéhten Problematisierung der Prozesse
und Techniken kann nicht abgestritten werden, selbst wenn einige Kritiker darin einen
schon immer existenten Aspekt autobiographischer Texte sehen.

So geht beispielsweise Renza' nicht von einer Transformation des literarischen Genres in
den letzten Jahren aus, sondern behauptet, es sei schon immer unmoglich gewesen,
durch das Schreiben einer Autobiographie dem Leser Zugang zum Selbst des Autors zu
verschaffen. Alle Versuche, das Leben in schriftlicher Form festzuhalten, seien
gescheitert und lediglich fragmentarisch, weshalb er fiir die Autobiographie die Frage
nach ihrer Fiktionalitit/Nichtfiktionalitit verneint und als selbstreferentiellen Modus
bestimmt:

We might say, then, that autobiography is neither fictive nor nonfictive, not even a
mixture of the two. We might view it instead as a unique, self-defining mode of self-
referential expression, one that allows, then inhibits, its ostensible project of self-
representation, of converting oneself into the present promised by language. We might
also say that its logical extreme would be the conception of a private language, although
as we know from Wittgenstein no such thing exists. At this extreme, the
autobiogtraphet’s life appears like a daydream that at first seems recordable, but then,
when the attempt is made to record it, eludes the word.?

Wirde der Autobiograph versuchen, den Notwendigkeiten der Narration und der
Sprache zu entflichen, wiirde das Leben nicht mehr erzahlbar sein. Diese Feststellungen
mégen zwar einerseits zutreffen, andererseits verkennen sie, dass eben doch ein

Paradigmenwechsel stattgefunden hat: Die gattungstheoretischen Problematiken der

! Louis A. Renza, “The Veto of Imagination: A Theory of Autobiography,” New Literary History 9 (1977),
1-26 und spiter wiederabgedruckt als Louis A. Renza, “The Veto of the Imagination: A Theory of
Autobiography,” Autobiography. Essays Theoretical and Critical, ed. James Olney, Princeton: Princeton UP,
1980, 268-295. Aus letzterer Ausgabe wird im Folgenden zitiert.

2 Renza 295.
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Autobiographie treten immer mehr ins Bewusstsein der Autobiographen. Mit der Folge,
dass Letztere nicht mehr versuchen, diese Fragen durch ein naives Verstindnis der
Abbildbarkeit des eigenen Lebens zu leugnen, sondern sie selbstreflexiv sowohl explizit
thematisieren als auch “formal” in ihre Schreibweise einflieBen lassen. Mag es einzelne
Elemente der neueren Autobiographik bereits in friheren Texten singulir gegeben
haben, so doch nicht in der momentanen Hiufung und nicht in dem selben Malle im
thematischen Fokus der Texte.

Olney rechtfertigt die gegenwirtige Beschiftigung mit der Autobiographie und nennt
drei Griinde, aufgrund derer sie in der Vergangenheit oftmals vernachlissigt worden ist.
Zum einen stellt er die enorme Flexibilitit dieses Genres in den Vordergrund:
“Autobiography, like the life it mirrors, refuses to stay still long enough for the genre
critic to fit it out with the necessary rules, laws, contracts and pacts; it refuses, simply, to
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be a literary genre like any other.”” Zum anderen verstoen Autobiographien gegen den
asthetischen Grundsatz der wholeness. Und zu guter Letzt sei an autobiographischen
Schriften ihre Tendenz zu Selbstreflexivitit kritisiert worden: “[A]utobiography is a self-
reflexive, a self-critical act, and consequently the criticism of autobiography exists within

?* Gerade diese Selbstreflexivitit und das metafiktionale

the literature instead alongside it.
Potenzial gilt es jedoch in dieser Arbeit aus der Autobiographie herauszufiltern.

Insgesamt  konnen  Entwicklungstendenzen und  Strukturmerkmale moderner
Autobiographik  festgestellt werden, wie Dbeispiclsweise die Neigung zu
Fiktionalisierungen. Holdenried stellt eine Tendenz fest, welche auch in der spiteren
Untersuchung eine entscheidende Rolle spielen soll: das Spannungsverhiltnis von

Fiktionalisierung und Authentifizierung:

Was moderne Autobiographik der letzten vierzig Jahre strukturell kennzeichnet, ist
deren Doppelpoligkeit zwischen Fiktionalisierung und fortdauernder Beglaubigung, |[...]
Das  spannungsvolle  Gegeneinander — zweier  kontrirer — Textstrategien, des
“autobiographischen Pakts” (Lejeune [...]) und des “fiktionalen Kontrakts” (Iser [...])
prigt insbesondere den modernen autobiographischen Roman und macht ihn zu der
Innovationsform der Autobiographik.

Hierbei wird immer wieder erwihnt, dass diese durch Intertextualitit andere Textformen
integrieren und z.B. “gattungsfremde” Textformen wie KEssay oder Reflexion
tbernehmen. Holdenried wirft die Frage auf, ob eine Differenzierung zwischen Fiktion
und autobiographischer Fiktion angesichts dieser Neuerungen in der Autobiographik

noch sinnvoll ist, und beantwortet diese ebenfalls rezeptionsbezogen:

3 Olney, “Autobiography and the Cultural Moment” 24-25.
4 Olney, “Autobiography and the Cultural Moment” 25.
5 Holdenried 42.
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Ist es angesichts solch weitgehender Ubernahmen von Fiktionsmustern iiberhaupt noch
sinnvoll, zwischen “reiner” Fiktion und autobiographischer Fiktion zu unterscheiden?
Fir eine Beibehaltung dieser Unterscheidung spricht, dass beide Textstrategien,
Fiktionalisierung und Beglaubigung, sich im autobiographischen Text nicht
neutralisieren, sondern eine neue und nur auf die autobiographische Fiktion zutreffende
rezeptionsisthetische Struktur schaffen.¢

Als Strategien scheinen Fiktionalisierung und Beglaubigung beim Rezeptionsvorgang
aufzugehen (vgl. auch Ausfilhrungen oben). Inwieweit man allerdings unterschiedliche
Grade der Fiktionalitit ableiten kann, wird nicht untersucht. Eben dieser Schritt soll im
nichsten Teil dieser Arbeit erfolgen.

Holdenried identifiziert weitere innovative Strukturmerkmale zeitgenossischer
Autobiographik: dissoziierte Chronologie’ und vitale Zeitordnung (als Abweichung von
narrativer Chronologie) sowie ecinen Hang zur Selbstreferentialitit (Arbeiten mit
Gattungsironie,  intertextuellen ~ Verweisen,  Reflexion der  Schreib- und
Erinnerungstitigkeit, Sprachreflexion und Kommentaren auf einer metanarrativen
Ebene®) und Fragmentaritit (aufgrund erkenntnistheoretischer Skepsis).

Angesichts dieser Innovationen dirfte klar sein, dass es nicht mehr mdglich ist,
Autobiographik im engen Sinne zu definieren, da ansonsten eine Vielzahl innovativer
Texte der Gegenwart ausgeschlossen werden missten. Auch Holdenried fasst hierzu
zusammen:

Eine Idealform der Autobiographie im Sinne “eigentlicher” oder “echter”
Autobiographie gibt es nicht. Diese wire angesichts hochst unterschiedlicher
autobiographischer Schreibweisen der Gegenwart nur mehr denkbar als das Skelett einer
lebensgeschichtlichen Konstruktion, wie es der “Lebenslauf” bildet. Daran reichen
erzihlerisch nur triviale Formen (“Meine Geschichte”), die behaupten, eine
Lebensgeschichte abbildlich — wenn vielleicht auch nicht ungebrochen — wiedergeben zu
kénnen. Eine “Merkmalsliste” kann dementsprechend nur den Wert eines heuristischen
Konstrukts besitzen, das es etlaubt, Anniherungswerte zu bilden.”

Nicht nur in “formaler” Hinsicht hat sich in den letzten Jahren ein Paradigmenwechsel
in der Autobiographik vollzogen, sondern auch in “inhaltlicher” Hinsicht, welche
natiitlich nicht von ihrer Ausdrucksform zu trennen ist, wie im nichsten Abschnitt

skizziert werden soll.

¢ Holdenried 43.

7 Wie auch von Sturrocks New Model Autobiographer gefordert.
8 Vgl. Holdenried 47.

9 Holdenried 50.
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2. Autobiographien von de-centered selves

In der feministischen Literaturwissenschaft kann in den letzten Jahren ein deutliches
Interesse an autobiographischen Texten von Frauen konstatiert werden. Unter der
Vielzahl der Publikationen kénnen exemplarisch Estelle Jelinek, Women'’s Autobiography:
Essays in Criticism, Domna Stanton, The Female Autograph: Theory and Practice of
Autobiography, Shari Benstock, The Private Self: Theory and Practice of Women's Autobiographical
Writings, Bella Brodzki and Celeste Schenck, Life/Lines: Theorizing Women’s Autobiography
genannt werden.'

Viele der Arbeiten iiber autobiographische Texte von Frauen gehen von einer
unterdriickten weiblichen autobiographischen Tradition aus, welche sich gegen die
kanonisierte “minnliche” Form durchzusetzen versucht. Viele der “klassischen”
Autobiographien, man denke hierbei beispielsweise an die von Augustinus, Rousseau,
Benjamin Franklin, Henry Adams etc., wurden lange Zeit als die Prototypen
autobiographischen Schreibens in der Forschung besprochen, wobei autobiographische
Texte von Frauen bis in die siebziger Jahre des 20. Jahrhunderts kaum Beachtung
fanden.

Oftmals wurde dadurch auch das autobiographische Genre als dominant androzentrisch
empfunden, und ein GroBteil der feministischen Literatur iber weibliche
Autobiographien versucht, eine weibliche Gegentradition zu konstruieren. In diesem
Sinne argumentiert Judy Long, welche in ihrer soziologisch geprigten Studie Teling
Women’s Lives’ davon ausgeht, dass der Autobiographie als Genre minnliche Muster der
Lebensbeschreibung zugrunde liegen. Sie versteht “autobiography as a discourse of
institutionalized androcentrism™ und fiihrt tiber den Konstruktcharakter generischer
Grenzen folgendes aus:

Each genre is a social construction, continuously shaped by its own conventions. Genres
exert force by means of their institutional and normative status. Genres are by their
nature conservative. They represent established conventions, anchored in a discursive
community, that help define “what is permitted a writer and expected of a readet”
(Bruss 1976). Concrete mechanisms of genre routinely reproduce the androcentric
discourse from year to year, from generation to generation. [...] Further, they serve to

! Nicht unerwihnt bleiben diirfen auch folgende Sammelbinde: Culley, Margo (ed.), American Women's
Auntobiography. Fea(s)ts of Memory, und Morgan, Janice / Hall, Colette T., eds., Redefining Autobiography in
Twentieth-Century Women's Fiction. An Essay Collection und Einzelveroffentlichungen: Meyer Spacks, Particia,
Imagining a Self: Autobiography and Nowvel in Eighteenth-Century England und The Female Imagination; Smith,
Sidonie, A Poetics of Women’s Autobiography. Marginality and the Fictions of Self-Representation und Subjectivity,
Identity, and the Body. Women’s Autobiographical Practices in the Twentieth Century

Benstock, Shari, Textualizing the Feminine. On the Limits of Genre, Jelinek, Estelle C., The Tradition of Women’s
Autobiography: From Antiquity to the Present.

2 Jody Long, Telling Women’s Lives: Subject / Narrator | Reader / Text, New Yotk and London: New York
UP, 1999.

3 Vgl. Long, Telling 15.
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link men’s lives with the ongoing literary tradition that perpetuates the formulae and
indeed, legitimises exemplary lives.*
Da es der minnliche Kanon ist, der die autobiographische Form bestimmt, werden
dessen Regeln zur Verschriftlichung von Lebenserfahrung universalisiert. Die zugrunde
liegenden Muster der Entwicklung, der o6ffentlichen Rolle und Signifikanz des
Autobiographen sind jedoch konstruiert, nicht gefunden. Oftmals lisst sich das Leben
von Frauen (v.a. in friheren Zeiten beispielsweise als Hausfrau und Mutter) nicht in
diese Bahnen zwingen.
Auch Liz Stanley beklagt die strenge Kanonisierung autobiographischer Texte unter dem
Vorzeichen der “Erfolgsautobiographie,” in welcher Minner der Mittel- oder Oberklasse
ithren Werdegang beschreiben:

Most auto/biography is concerned with ‘great lives’, and these are almost invatiably
those of white middle and upper class men who have achieved success according to
conventional — and thus highly political — standatds. In addition, the ‘auto/biogtaphical
canon’ — that is, those biographies and autobiographies which are recognized as major
pieces of writing and the critical and academic literature which promotes them as such —
is currently being contested and revised, and a new canon is in the process of formation,
and this itself is a highly political process.®

Die Texte von Frauen, die diesem Erfolgsschema oftmals nicht gerecht werden konnten,
wurden aus dem Kanon ausgeschlossen und gerieten oftmals auch in der
wissenschaftlichen  Debatte in  Vergessenheit. Der Versuch, den Kanon
autobiographischer Texte neu zu schreiben, wird von vielen feministischen
Literaturwissenschaftlerlnnen als Aufgabe betrachtet. Sie bemiihen sich darum, eine lang
bestchende weibliche autobiographische Tradition wiederzuentdecken, um die
Versaumnisse friherer Jahrzehnte aufzuarbeiten.

Selbst existente autobiographische Texte von Frauen (wie die aus dem 11. Jahrhundert
aus Japan stammende Autobiographie von “Lady Sarashina”) wurden in der (minnlich
dominierten) Forschung totgeschwiegen und somit lange Zeit tibergangen und aus der
offentlichen Diskussion verbannt. Aufgrund dieser Beschrinkungen sind Frauen laut
Long davon abgeschreckt, sich in diesem Genre zu betitigen: “Women’s trepidation
about committing themselves to writing autobiography reflects the masculinity of the
tradition, in which barriers to difference are continuously reinforced through the routine

956

operation of the mechanisms of genre.”” Davon kann jedoch angesichts der Flut
autobiographischer Texte von Frauen wohl kaum die Rede sein. Long geht des Weiteren
in ihren Ausfilhrungen sehr wenig differenzierend auf die unterschiedlichen

Ausprigungen weiblicher Autobiographik ein (sofern es denn eine genuin weibliche

4 Long, Telling 15-16.
> Stanley 4.
¢ Long, Telling 26.
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Autobiographie tberhaupt geben kann). Die angenommene Dichotomie von
“minnlichen” und “weiblichen” autobiographischen Texten verallgemeinert Long und
reproduziert gingige Stereotypen, ohne diese allerdings kritisch zu hinterfragen:

Narratives of women’s lives stand in contrast with those of men. Where male subjects
portray themselves as separated, women represent themselves as connected. Where
men’s stories are set in the public eye, women chronicle private scenes. Where men
prune their lives down to a terse outline, women’s accounts remain “messy” [i.c.
unstructured]. Where men claim destination, women record process. Whete men
universalize their experience, women’s narratives remain contextualized. Women’s
autobiographies differ from those of men in terms of plot, content, and form. The
content of women’s self-referential writing requires us to analyze connection, dailiness,
and emotion work.”

Noch fragwiirdiger werden Longs vorurteilsbehaftete Ausfiihrungen, wenn sie versucht,
daraus einen positiven Schluss zu ziehen, indem sie fortfdhrt: “These elements of female
autobiography, both form and content, have subversive and emancipatory potential for
the genre as a whole. What is learned from women’s lives can advance understanding of
other lives.”

Nicht genug, dass hier Stereotypen unter dem Deckmantel der Subversion verkauft
werden; es wird dariiber hinaus eine didaktische Funktion der autobiographischen Texte
postuliert, die nicht tragbar sein kann. Unbestritten bleibt hingegen, dass eine starke
minnliche Ausrichtung des autobiographischen Genres wihrend der letzten
Jahrhunderte bestimmte Beschreibungsmuster hervorgerufen hat, welche lange in der
interpretive community als typisch fiir autobiographische Texte galten. Besonders im 20.
Jahrhundert lassen sich jedoch massive Tendenzen ausmachen, die das Genre der
Autobiographie nutzen, um es fir die eigenen Zwecke der Lebensbeschreibung zu
unterlaufen und neue Formen hervorzubringen, die eben gerade nicht dieses
Bildungsschema bedienen. Insbesondere Frauen und andere ehemals marginalisierte
“Bevolkerungsgruppen” verwenden vermehrt dieses Genre, um neue Muster der eigenen
Lebensbeschreibung hervorzubringen und die vermeintlichen Grenzen der Gattung zu
sprengen. Hierbei entstehen formal innovative Texte, welche ein neues Bild der
verschiedenen Moglichkeiten des autobiographischen Genres entwerfen und es damit
lebendig erhalten.

Die autobiographischen Texte von Frauen sollen jedoch nicht so sehr unter dem

. . L, . L, . .9 . .
Vorzeichen einer éeriture féminine behandelt werden, sondern auch auf inhaltlicher Ebene,

" Long, Telling 56-57.

8 Long, Telling 57.

 Germaine Brée schligt Domna Stanton (Domna C. Stanton, ed.., The Female Autograph. Theory and Practice
of Autobiography from the Tenth to the Twentieth Century, Chicago and London: U of Chicago P, 1984.) folgend
den Begriff gynography vor, und stellt fiir die formale Ausrichtung fest: “[...] new forms of autobiography,
women’s predominantly among them, may be pointing to new, viable, less theoretical forms of the
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da das Paradigma des minnlichen, mittelstindischen Bildungswegs abgelst worden ist
durch eine Vielzahl von Selbstentwiirfen, welche eben durch ihr de-centered self
fragmentarisiert wahrgenommen werden und auch in formaler Hinsicht zu
experimentellen Formen neigen, wie beispielsweise zu Fiktionalisierungen und zu

Intertextualitat.

Der Paradigmenwechsel in autobiographischen Schriften reflektiert in inhaltlicher
Hinsicht ein Abwenden vom dead white male hin zu decentred selves. Auch in formaler
Hinsicht trdgt die Dezentrierung zu einer FIragmentarisierung der Form der
Autobiographie und innovativen Versuchen der Selbstdarstellung bei. So bestimmt
beispielsweise Mason die Signifikanz von Autobiographien von Frauen durch das
Bewusstsein von Alteritit:

One element [...] that seems more or less constant in women’s life writing — and this is
not the case in men’s life writing — is the sort of evolution and delineation of an identity
by way of alterity that we have traced in the four paradigms. Relation to another
autonomous being (Margaret Cavendish), relation to one single, transcendent other
(Julian), relation to two others (Margery Kempe), relation to a multiple collectivity, a
many-in-one (Anne Bradstreet).!

Auch Julia Watson fokussiert ihr Interesse hinsichtlich autobiographischer Texte von
Frauen auf das Problem von Alteritit und weitet diese Tendenz auf eine dialogisierende
Rolle der weiblichen Autobiographin zu ihren Rezipienten aus. Zur weiblichen Stimme
und der Dialogizitit fiihrt sie aus:

In women’s autobiographies, as a result, voice is generated in dialogue that
noncensotiously includes the reader, unlike rejection of the public and the injunctions on
how to be read that we find in Rousseau.

The creation of a speaking voice as identity in the autobiography of otherness is difficult
to describe, as our critical language remains within the constructs of metaphysical
autobiography.!!

Differenz wird zu einem der Schliisselbegriffe autobiographischen Schreibens von
Frauen, wobei eine analoge Anwendung auch auf andere de-centered selves anwendbar

scheint.

‘Difference’ is the term that is used to replace the notion of gendered identity as
something innate, drawing attention instead to how ‘masculine’ and ‘feminine’ are
meanings produced within and through language. Since language is ‘phallocentric’, that
is, it subsumes the feminine into a masculine ‘universal’, women’s difference is produced

autobiographical narrative” (Germaine Brée, “Autogynography.”Studies in Auntobiography, ed. James Olney,
New York and Oxford: Oxford UP, 1988, 171-179, here 179).

10 Mary G. Mason, “The Other Voice: Autobiographies of Women Writers,” Autobiography: Essays
Theoretical and Critical, ed. James Olney Princeton: Princeton UP, 1980, 207-235, here 231.

11 Julia Watson, “Shadowed Presence: Modern Women Writer’s Autobiographies and the Other,” Studies in
Autobiography, ed. James Olney. New York and Oxford, 1988: Oxford UP, 180-189, here 187.
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in terms of an absence or gap within language, which can also be used as a subversive
space.!?

Die Probleme der Bestimmung des Subjekts spiegeln sich desgleichen in formaler
Hinsicht in autobiographischen Texten von Frauen wider, wodurch innovative und
experimentelle Formen gefunden werden, um dies auszudriicken.

Autobiography has been one of the most important sites of feminist debate precisely
because it demonstrates that there are many different ways of writing the subject. The
turn to autobiographical texts within feminism, therefore, also enabled critics to replay
the problem of the subject in ways that are often experimental, which seemed to lie
outside the terms of theory as it was currently thought.!?

Die Frage, ob man aber von einer speziell feministischen Autobiographie sprechen
konne, versucht Stanley mit dem Verweis auf Autobiographien von Liz Wilson (1982),
Ann Oakley (1984) und Carolyn Steedman (1987) folgendermalien zu beantworten:

However, is the fact that a text is feminist authored or about a feminist sufject sufficient to
define it as feminist auto/biography? Is the form ot structure of what is written as feminist
auto/biography, not just the subject who forms the bones of its conzent, actually different
from any other auto/biography? My response is that it is, or rather could be, different.
The autobiographies just mentioned self-consciously and self-confidently mix genres and
conventions. Within them fact and fiction, fantasy and reality, biography and
autobiography, self and others, individuals and networks, not only co-exist but
intermingle in ways that encourage, not merely permit, active readership. The boundaries
between conventional dichotomies are traversed here and shown to be far less
impermeable than generally supposed. These feminist autobiographies challenge the
boundaries of conventional autobiographical form, indeed play with some of its
conventions such as the ‘autobiographical pact’ of confessional truth-telling, a narrative
that moves uni-directionally from birth/beginning to maturity/resolution/end, and the
insistence of a unitary self.14

Das FEinreilen scheinbarer ontologischer Grenzen des Genres und die Versuche, auf
experimentelle Weise die Autobiographie formal wie inhaltlich fiir sich neu zu erfinden,

macht eben diese Texte zu interessanten Untersuchungsgegenstinden.

12 Linda Anderson, Autobiggraphy, London and New York: Routledge, 2001, 87.
13 Anderson 87.
14 Stanley 247.
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III. Autobiographie und Photographie

Wie bereits ausgefiihrt worden ist, kann in den letzten Jahrzehnten eine tiefe Skepsis
gegeniiber dem Verweischarakter der Schrift und damit auch gegeniiber der
Autobiographie festgestellt werden. Diese Skepsis richtete sich in erster Linie gegen das
Medium der Schrift. Oftmals ist in diesem Kontext das Medium der Photographie
privilegiert worden; man erinnere sich an de Mans Diktum “But are we so certain that
autobiography depends on reference, as a photograph depends on its subject?”’. Auch
Linda Haverty Rugg weist in der Einleitung ihrer Untersuchung Picturing Ourselves auf die
Analogien in der Theoriebildung hinsichtlich des Mediums der Sprache und der
Photographie in Bezug auf ihre Verweisproblematik hin:

Over the past two decades, an essential question has been debated among scholars of
autobiography: can we “touch the world” in writing? Can an autobiographical text refer
to a subject outside the text? Does a self create its autobiography or does an
autobiography create its self? A parallel and intimately related discussion explores the
relationship of photography to the world. Are photographs evidence of the existence of
things or are they constructions, manipulable and manipulative, masquerading the fact??

In (auto)biographischen Texten wird die Photographie hiufig in unterschiedlichen
Funktionen verwendet. Sie, die immer als das “referentiellere” Medium galt, wird jedoch
im letzen Jahrhundert ebenso Untersuchungsgegenstand des theoretischen Diskurses. Es
scheint nicht mehr so sicher, dass die Photographie per se ihre Bedeutung erschlief3t und
hierbei kommt der sprachliche Kontext wiederum ins Spiel. Aber alles zu seiner Zeit.
Die Frage nach dem gattungsbezogenen Spiel mit Authentifizierungsstrategien, dem
Offenlegen des Scheiterns solcher Versuche oder sogar der eindeutigen Irrefihrung des
Lesers durch irrefithrende Referentialisierungen soll im Mittelpunkt des Interesses der
Arbeit stehen. Deshalb soll im Folgenden kurz auf die Photographie eingegangen
werden, die in vielen Autobiographien als Mittel der Erzeugung von Referenzillusion

eingesetzt wird.

1. Susan Sontag: Familienalben und Photographie als memento mori
Ein besonderes Augenmerk soll auf die Rolle der Photographien in den verschiedenen

Texten gerichtet werden. Speziell im Spiel mit der Referentialitit gewinnen Photos in

1 De Man 920.

2 Linda Haverty Rugg, Picturing Ourselves: Photography and Autobiography, Chicago and London: U of Chicago
P, 1997, 1. Obwohl Rugg damit eine dhnliche Fragestellung untersucht, wie sie fiir die vorliegende Arbeit
von Interesse ist, konzentriert sie sich jedoch in erster Linie auf Mark Twain, August Strindberg und
Walter Benjamin und wird deshalb in den folgenden Ausfithrungen keine Rolle mehr spielen kénnen.
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Autobiographien eine authentizititsstiftende Bedeutung bzw. tiuschen diese oftmals
geschickt vor.

Die Photographie, so Susan Sontag in ihren Uberlegungen zu diesem Medium in Oz
Photography’, unterscheidet sich dadurch von anderen medialen Vermittlungen, dass sie
auf den ersten Blick dadurch Beweiskraft besitzt, dass die Photographie ein scheinbar
unproblematisches Verhiltnis zur Realitit eingeht:

A photograph passes for incontrovertible proof that a given thing happened. The pictute
may distort; but there is always a presumption that something exists, or did exist, which
is like what’s in the picture. Whatever the limitations (through amateurism) or
pretensions (through artistry) of the individual photographer, a photograph — any
photograph — seems to have a more innocent, and therefore more accurate, relation to
visible reality than do other mimetic objects.*

Narrative oder deskriptive Texte kénnen in der Beschreibung und Abbildung der
Realitit stets nur interpretativ wirken. Bei Photographien scheint durch die vermeintlich
direkte Abbildung der Realitit auf ein Photo das Verhiltnis zwischen der Realitit und
der Photographie unproblematischer.

While a painting or prose description can never be other than a narrowly selective
interpretation, a photograph can be treated as a narrowly selected transparency. But
despite the presumption of veracity that gives all photographs authority, interest,
seductiveness, the work that photographers do is no generic exception to the usually
shady commerce between art and truth.5

Photographien stellen jedoch ebenfalls immer eine Interpretation der Realitit dar:
“Although there is a sense in which the camera does indeed capture reality, not just
interpret it, photographs are as much an interpretation of the world as paintings and
drawings are.”

Eine der haufigsten frithen Verwendungen des Mediums Photographie sieht Sontag in
den Familienalben verwirklicht. Durch sie werden die wichtigsten Momente des
Familienlebens dokumentiert.” Bei der Entwicklung der Herausbildung der Kleinfamilie

aus den Strukturen der GroBfamilie kommt den Photographien nach Sontag die

Funktion zu, die abwesenden Familienmitglieder in Erinnerung zu rufen.

3 Susan Sontag, On Photography, New York: Farrar, Strauss and Giroux, 1977.

4 Sontag, Photography 5-6.

> Sontag, Photography 6.

¢ Sontag, Photography 6-7.

7 Die Familienalben dienen als identititsstiftendes Medium. Philip Stokes hat diese in seinem Aufsatz zu
diesem Thema (Philip Stokes, “The Family Photograph Album: So Great a Cloud of Witnesses,” The
Portrait in Photography, ed. Graham Clarke, London: Reaktion Books, 1992, 193-205) untersucht. Durch
ihren Grad an Privatheit und kiinstlerischer “Minderwertigkeit” sind Familienalben oftmals cher rein
abstrakt theoretisch und nicht so sehr in ihren einzelnen konkreten Ausprigungen untersucht worden.
Stokeshingegen identifiziert oft gebrauchte Posen und Hintergriinde, um auch kulturwissenschaftlich
bedeutende Motive, wie beispielsweise die fortschreitende Motorisierung und Beweglichkeit im 20.
Jahrhundert, aufzuzeigen.
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Through photographs, each family constructs a portrait-chronicle of itself — a portable
kit of images that bears witness to its connectedness. [...] Photography becomes a rite of
family life just when, in the industrializing countries of Europe and America, the very
institution of the family starts undergoing radical surgery. As that claustrophobic unit,
the nuclear family, was being carved out of a much larger family aggregate, photography
came along to memorialize, to restate symbolically, the imperiled continuity and
vanishing extendedness of family life. Those ghostly traces, photogtaphs, supply the
token presence of the dispersed relatives. A family’s photograph album is generally
about the extended family — and, often, is all that remains of it.?

In diesem Zusammenhang wird die Photographie zum Medium der Erinnerung, wie sie
auch oftmals in autobiographischen Texten funktionalisiert wird, um die Abwesenheit
von Verwandten oder Freunden zu kompensieren und eine lingst vergangene Zeit
wachzurufen. Photos verkérpern gefrorene Zeit, Augenblicke, die auf Papier gebannt,
diesen Moment immer wieder wiederholbar machen, durch Reproduktion
vervielfiltighar: “Each still photograph is a privileged moment, turned into a slim object
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that one can keep and look at again.”” Diese Besitznahme der Vergangenheit, also der
Zeit, durch die Photographie wird von Sontag auf Rdume ausgeweitet: ““As photographs
give people an imaginary possession of a past that is unreal, they also help people to take
possession of space in which they are insecure.”"’

Photographien, speziell Familienphotos, erfillen aber noch weitreichende andere
Funktionen, wie Liz Stanley betont. So werden meist in konventionellen, gestellten
Photos Menschen in einer Weise abgebildet, wie sie die photographische Konvention
ikonographisch vorsieht, nicht wie sie wirklich sind.

The power and danger of photographic convention is that while everyone knows that
neither family life nor children nor women are ‘really’ as they are represented, these
representations act as an ‘ought’. They act as a standard that everyone knows is false but
worries whether and to what extent other people share this knowledge and belief.!!

Durch diese konventionalisierte Darstellungsweise bestimmter Motive wird eine
Konvention anerkannt und perpetuiert. Es wird eine bestimmte ideologische Vorstellung
von Menschen und Familien erfillt, indem sie abgebildet werden, wie sie sein sollen,
nicht so sehr, wie sie “real” sind.

Der auf dem Photo abgebildete Ausschnitt setzt willkiirliche Grenzen und schlie3t alles
andere aus:

A new sense of the notion of information has been constructed around the
photographic image. The photograph is a thin slice of space as well as time. In a world
ruled by photographic images, all borders (“framing”) seem arbitrary. Anything can be

8 Sontag, Photography 8-9.
9 Sontag, Photography 18.
10 Sontag, Photography 9.

11 Stanley 29.
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separated, can be made discontinuous, from anything else: all that is necessary is to
frame the subject differently.!?

Durch den gewihlten Ausschnitt wird das photographisch Festgehaltene aus seinem
Kontext gerissen und kann in einen neuen willkiirlich integriert werden. Durch
Photographien nehmen Photographen Riume in Besitz, sie vereinnahmen sie regelrecht
fir sich. Das Verhiltnis zwischen dem photographierenden Subjekt und dem
photographierten Objekt kann, laut Sontag, auch als gewalttitig bezeichnet werden, die
Kamera fungiert oftmals geradezu als Waffe gegen die Objekte, die sie als Photos
schiel3t.

To photograph people is to violate them, by seeing them as they never see themselves,
by having knowledge of them they can never have; it turns people into objects that can
be symbolically possessed. Just as the camera is a sublimation of the gun, to photograph
someone is a sublimated murder — a soft murder, appropriate to a sad, frightened time.13

Sontag betrachtet die Photographie als nostalgische, elegische Kunst, die dem Objekt
durch die Aufmerksamkeit, die ihm durch die Kamera zuteil wird, mit Pathos versehen
wird. Photographien stellen immer die Sterblichkeit des Photographierten dar, wodurch
sie stets als memento mori fungieren, sie erinnern unablissig an die Verginglichkeit des
Augenblicks, in welchem das Photo geschossen worden ist: “All photographs are momento
mori. To take a photograph is to participate in another person’s (or thing’s) mortality,
vulnerability, mutability. Precisely by slicing out this moment and freezing it, all
photographs testify to time’s relentless melt.”"

Photos von Menschen stellen durch die Darstellung der Verginglichkeit des Lebens eine
unablissige Verbindung zwischen dem Medium der Photographie und dem Tod her,
wodurch beim Betrachter ein Gefiithl von Sentimentalitit hervorgerufen wird. “As the
fascination that photographs exercise is a reminder of death, it is also an invitation to
sentimentality. Photographs turn the past into an object of tender regard, scrambling
moral distinctions and disarming historical judgements by the generalized pathos of
looking at time past.”"

Photographien geben dem Betrachter stets nur die Oberfliche, also das Aussehen eines
abgebildeten  Gegenstands  oder  Menschen  wieder. Die interpretierende
Bedeutungszuschreibung kann von ihnen nicht geleistet werden. Sontags Idee des

Memento Mori in Photographien findet sich in einer Vielzahl autobiographischer Texte,

die anhand von Photos den Erinnerungsprozess an lingst vergangene Zeiten und

12 Sontag, Photography 22.
13 Sontag, Photography 14-15.
14 Sontag, Photography 15.
15> Sontag, Photography T1.
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verstorbene Familienmitglieder oder Freunde anstoBen. Diese Absenz einer zentralen
Bezugsperson wird bei einem der bedeutendsten Theoretiker im Bereich der
Photographie und  Literaturwissenschaft, Roland Barthes, aufgegriffen und

weiterentwickelt, wie im Folgenden gezeigt werden soll.

2. Roland Barthes: Photographie und Autobiographie: die wiedergefundene
Referentialitit?

In seinem Text Die helle Kammer'® beschiiftigt sich Roland Barthes — sowohl theoretisch
als auch autobiographisch motiviert — mit dem Themenkomplex der Photographie. Er
gliedert seine Betrachtungen in zwei Teile. Im ersten nimmt er eine Selbstbeobachtung
bei der Betrachtung willkiirlich gesuchter Photographien vor und bedient sich hierbei
eines phanomenologischen, sich auf Sartre berufenden Zugangs, welchen er als ginzlich
subjektiv erscheinen lisst, und versucht, eine Methodologie zu erstellen. Im zweiten Teil
konstruiert er, ausgeldst durch den Tod der Mutter, eine an der Photographie orientierte
“Theorie der Trauer.” Barthes verschrinkt somit augenscheinlich eigene
(auto)biographische Erfahrungen mit einer Theorie der Photographie, wobei zu kliren
bleibt, inwieweit er durch diesen Text versucht, den in der eigenen Autobiographie (Uber
mich selbst) virulenten Zweifel an der Moglichkeit der Repriasentation des eigenen Wesens
und der Moglichkeit der Referentialitit der Sprache durch die Photographie einen
Ausweg zu suchen scheint.'” Doch dazu spiter. Zuerst soll kurz das Vorgehen Barthes’
skizziert werden, um dann zu dem zentralen Topos zuriickzukommen, dem
Wintergartenbild der Mutter, welches die Moglichkeit der potentiellen Referentialitit
eines Photos wiederherstellt, d.h. welches es vermag, das Wesen der Mutter abzubilden.
Barthes problematisiert den Zugang zur Photographie als solcher, da sie im strengen
Sinne kein Zeichensystem darstellt. Indem sie einen direkten semiologischen Zugang
erméglicht, ohne in besonderer Weise codiert zu sein, denn Photographien bilden den
Referenten direkt ab. Dementsprechend fungieren Photographien als indexikalische
Zeichen. Der Begriff des indexikalischen Zeichens geht auf den Theoretiker Peirce
zurick und kann im Hinblick auf die Photographie folgendermallen zusammengefasst

werden:

16 Titel der franzosischen Originalausgabe: La chambre claire. Note sur la photographie (1980). In dieser Arbeit
wird aus folgender Ausgabe zitiert: Roland Barthes, Die helle Kammer. Bemerkungen zur Photographie, Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1989.

17 Eakin geht in Touching the World sogar soweit zu behaupten, Barthes hitte in der Photographie die direkte
Referenz wiedergefunden und somit das eigentliche Medium der Autobiographie im Bild wiedergefunden
(Paul John Eakin, Touching the World: Reference in Autobiography, Princeton: Princeton UP, 1992).
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Peirce nennt diejenigen Bedeutungsprozesse indexikalisch, bei denen der Signifikant mit
dem Referenten weder durch eine soziale Konvention (= Symbol) noch
notwendigerweise durch irgendeine Ahnlichkeit [sizzilarité] (= Tkon), sondern durch eine
Kontiguitit oder einen wirklichen Zusammenhang in der Welt verbunden ist (der Blitz
ist Index des Gewitters). Foto und Film sind Indizes, Abdriicke, die durch eine
Kombination von Lichteinwirkung und chemischer Reaktion gewissermallen und
verkiirzt gesprochen “vom Objekt selbst” auf einer empfindlichen Oberfliche
hinterlassen wurden. Die symbolischen Aspekte (= Konventionen, Codes) werden
deshalb nattilich nicht eliminiert, ebensowenig die ikonischen Aspekte, die Tatsache der
“Ahnlichkeit” (Peirce betrachtete das Foto als zugleich Ikon und Index). Das, was aber
indexikalisch ist, das ist die Art und Weise der Produktion selbst, das Prinzip der
Aufnahme.!8

Rosalind Krauss bemerkt zum Index der Photographie (im Unterschied zum scon):

Eine [...] der méglichen Folien, die mit der Photographie auf die Objekte der Erfahrung
gelegt werden koénnen, ist der sogenannte “Index”. Insofern die Photographie jener
Klasse von Zeichen angehort, deren Bezichung zum Referenten vermittels einer
physischen Vetbindung hergestellt wird, gehort sie zum selben System wie Drucke,
Symptome, Spuren, Anhaltspunkte. In diesem Sinne differiert die Photographie in
grundlegender Weise von den semiologischen Bedingungen anderer Formen des
Bildermachens, denen man die Bezeichnung “Ikon” gegeben hat.!?

Damit ist auch geklirt, wieso er sich nicht der Photographie allgemein zuwendet,
sondern an ezngelnen Photos versucht, seinen Zugang zu demonstrieren. Im ersten Teil
der hellen Kammer nennt Barthes die an einem Photo beteiligten Instanzen: den Operator,
ein (meist unbekannter) Photograph, welcher den Ausléser driickt, aber ansonsten in den
Ausfithrungen vernachlissigt wird, den viel entscheidenderen Spectator, den Betrachter,
welcher im Zentrum der eher rezeptionsorientierten Zugangsweise steht und zu guter
Letzt das Spectrum, also das, was photographiert wird (folglich der Referent).

Fir Barthes ist die Betrachtung von Photographien durch zwei Momente
gekennzeichnet: das studium und das punctum. Das studium kann als ein generelles Interesse
am Gegenstand der Photographie verstanden werden, das punctum hingegen als ein
zufilliges Moment darauf, welches dem Betrachter ins Auge sticht, ein Detail. Zwischen
studinm und punctum besteht eine Koexistenz. Das punctum “durchbricht” das studium, es
bringt das studinm aus dem Gleichgewicht und schiet wie ein Pfeil aus seinem
Zusammenhang hervor. Barthes nennt es punctum, denn es bedeutet auch: Stich, kleines
Loch, kleiner Fleck oder kleiner Schnitt.”’ “Das punctum einer Photographie, das ist jenes

9521

Zufillige an ihr, das mich besticht”™, denn im punctum wirkt etwas durch die Struktur

hindurch, das ein unbewusstes Ereignis hervorruft. Somit kann dieses punctum von

18 Christian Metz, “Foto, Fetisch.” Theorie der Fotografie 1V": 1980-1995, ed. Hubertus von Amelunxen,
Miinchen: Schirmer-Mosel, 2000, 345-354, here 347.

19 Rosalind Krauss, Das Photographische: Eine Theorie der Abstinde, Trans. Henning Schmidgen, Miinchen:
Fink, 1998, 15.

20 Vgl. Barthes, Helle Kammer 36.

21 Barthes, Helle Kammer 36.

47



Betrachter zu Betrachter variieren. Es stellt ein zutiefst subjektives Element dar und
entzieht sich dadurch auch der theoretischen Systematisierung. Barthes erklart die Reize
des punctum aus der Wirkung von Details und Zeit. Dies manifestiert sich durch eine
“innerliche Erregung, ein Fest, auch eine Arbeit, der Druck des Unsagbaren, das gesagt
werden will.”*?

Ein weiterer wichtiger Komplex ist die Frage der Referentialitit einer Photographie. Fur
Barthes ist die Photographie immer untrennbar mit ihrem Referenten verbunden:

Tatsdchlich 1iBt sich eine bestimmte Photographie nie von ihrem Bezugsobjekt
(Referenten; von dem, was sie darstellt) unterscheiden, wenigstens nicht auf der Stelle und
nicht fiir jedermann (was bei jedem andetren Bild méglich ist, da es von vornherein und
per se durch die Art und Weise belastet ist, in der der Gegenstand simuliert wird): den
photographischen Signifikanten auszumachen ist nicht unmdglich (Fachleute tun es),
aber es erfordert einen sekundiren Akt des Wissens oder der Reflexion.??

Eben dieses Uberblenden von Photographie und Referenten ruft beim Betrachter ein
Gefithl von Authentizitit hervor, welches oftmals in autobiographischen Texten
verwendet wird, um Vergangenes fir den Leser zu beglaubigen, was die Sprache allein
oft nicht vermag, oder um dem Rezipienten eine Authentizitit vorzuspielen, um die
Problematik von Referentialitit zu demonstrieren. Auf diese Funktionalisierung von
Photographien in den zu untersuchenden Texten wird spiter noch einzugehen sein.
Barthes schreibt tber die Differenz des Referenten in der Photographie verglichen mit
anderen Darstellungssystemen:

“Photographischen Referenten” nenne ich nicht die mwdglicherweise reale Sache, auf die ein
Bild oder ein Zeichen verweist, sondern die #ofwendig reale Sache, die vor dem Objektiv
plaziert war und ohne die es keine Photographie gibe. Die Malerei kann wohl eine
Realitit fingieren, ohne sie gesehen zu haben. Der Diskurs figt Zeichen aneinander, die
gewil3 Referenten haben, aber diese Referenten kénnen “Chimiren” sein, und meist sind
sie es auch. Anders als bei diesen Imitationen 1Bt sich in der Photographie nicht
leugnen, dal3 die Sache dagewesen ist. Hier gibt es eine Verbindung aus zweietlei: aus
Realitdt und Vergangenheit.2*

Barthes trifft eine Differenzierung zwischen sprachlicher und photographischer
Referenz: Sprache ist fir Barthes immer “fiktional”, da sie auf ein Zeichensystem
rekurrieren muss, das es erlaubt, etwas unabhingig vom Referenten auszudriicken. Er

stellt fest:

Nichts Geschriebenes kann mir [...] Gewilheit geben. Darin liegt das Ubel (vielleicht ist
es aber auch die Wonne) der Sprache: dal3 sie fiir sich selbst nicht biirgen kann. Das
Noema des Sprachlichen besteht vielleicht in diesem Unvermdgen oder, um es positiv
zu wenden: die Sprache ist ihrem Wesen nach Erfindung; will man sie zur Wiedergabe
von Tatsdchlichkeit befihigen, so bedarf es eines enormen Aufwands: wir bemithen die
Logik oder, wenn es daran mangelt, den Schwur; die PHOTOGRAPHIE aber verhilt

22 Barthes, Helle Kanmer 26.
23 Barthes, Helle Kanmer 13.
24 Barthes, Helle Kammer 86.
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sich gleichgiiltic gegeniiber jeder Vermittlung: sie erfindet nicht; sie ist die Bestitigung
selbst [...].
Jede Photographie ist eine Beglaubigung von Prisenz.?

Photographien sind ohne die (realen) Referenten nicht méglich, d.h. diese bleiben an der
Photographie haften. Derrida widerspricht Barthes jedoch #n puncto der Prisenz des
Abgebildeten:

Das Haftvermégen des “photographischen Referenten”, auf dem er zu Recht besteht,
bezieht sich nicht auf eine Anwesenheit und nicht auf ein Reales, sondern in anderer
Weise auf den Anderen, und jedesmal je nach dem Typ von “Bild” auf verschiedene
Weise (sei es nun ein photographisches Bild oder nicht, und auch wenn alle
differentiellen VorsichtsmaBnahmen getroffen werden, so wird dadurch nicht das
reduziert werden, was er als Spezifikum der Photographie bezeichnet und woanders als
pertinent annimmt: ich sagte sogar tiberall. Es handelt sich zugleich darum, zu erkennen,
Uberall dort, wo die Méglichkeit sich zeigt, einschlieflich in der Photogtaphie, den
REFERENTEN (nicht die Referenz) aufheben zu kénnen und einen so hiufig
verbreiteten naiven Begriff vom REFERENTEN ebenfalls aufheben zu kénnen.2

Anders als in der Malerei hat die Photographie, laut Barthes, ihren Referenten stets im
Gefolge, ihm verdankt sie ihre Entstehung, ihm dient sie zur Reprisentanz. Barthes
driickt diese Idee im Bild der Emanation aus:

Die PHOTOGRAPHIE ist, wortlich verstanden, eine Emanation des Referenten. Von
einem realen Objekt, das einmal da war, sind Strahlen ausgegangen, die mich erreichen,
der ich hier bin; die Dauer der Ubertragung zihlt wenig; die Photographie des
verschwundenen Wesens berthrt mich wie das Licht eines Sterns.?’

Damit bezeugen Photographien immer ectwas, das so gewesen ist, allerdings in der
Vergangenheit. Dies macht fiir Barthes das Wesen der Photographie aus. Die hier zitierte
Metapher der Emanation stellt Haverkamp in den neuplatonischen Kontext der
Confessiones des Augustinus. In Bezug auf das spezielle Interesse, welches Barthes an der
Photographie der Mutter entwickelt, fiihrt Haverkamp aus:*

Wir finden bei Barthes den Beweis der “Theorie’ im Glanz ihrer, der Mutter, Augen; ein
ironisches Gegenbild einer vom neuplatonischen Weltgipfel auf eine individuelle
Eschatologie zuriickgenommene Schau, individuelle #heoria. In ihr bewihrt sich, was das
Photo fiir Barthes so wichtig macht: die chemische Aufbewahrung des tatsichlichen
Lichts, das den Blick der Toten festhilt. “Die Photographie ist, wortlich verstanden, eine
Emanation des Referenten”; im Lateinischen, in das zurtick zu Ubersetzen er sich die
Mithe nicht spart: “imago lucis opera expressa, das heilit (in Barthes Paraphrase) durch
das Werk hervorgebrachtes, aufgehelltes, ausgedriicktes Bild” (§34).20

25> Barthes, Helle Kanmer 96-97.

26 Jacques Derrida, Die Tode von Roland Barthes, ed. Hubertus von Amelunxen. Trans. Gabriele Ricke and
Roland Voullié, Berlin: Nishen, 1987, 27-28.

27 Barthes, Helle Kanmer 90-91.

28 Er stellt die Entdeckung des Wintergartenphotos in ein intertextuelles Bezugsgeflecht mit Augustinus
und dessen Erlebnis mit Monnica im Lichthof in Ostia (vgl. Anselm Haverkamp, “Lichtbild — Das
Bildgedichtnis der Photographie: Roland Barthes und Augustinus,” Memoria — Vergessen und Erinnern, ed.
Anselm Haverkamp and Renate Lachmann, Munchen: Fink, 1993, 47-66, here 61).

29 Haverkamp 61-62.
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Diese Auslegung des Bildes der Emanation ist deshalb in dieser Breite angefithrt worden,
da sie alle die Aspekte vereint, die fiir Barthes in der Betrachtung der Photographie von
Interesse sind: Das Licht, welches im Medium der Photographie den Referenten festhiilt,
den Rekurs auf den immer gleichzeitig anwesenden Tod und die Suche nach der
verlorenen Mutter, welche durch die ewig um sie kreisenden Textbewegungen wieder
zum Leben erweckt wird.”

Das Wesen jeder Photograhie liegt in der Beglaubigung einer vergangenen Prisenz. Die
vom Photo vorgenommene Authentifizierung bezieht sich mehr auf eine zeitliche
Relation,” es soll nicht so sehr eine Eigenschaft belegen, es kann auch nicht die
Vergangenheit zurtickrufen:

Die PHOTOGRAPHIE ruft nicht die Vergangenheit ins Gedichtnis zurlick (nichts
Proustisches ist in einem Photo). Die Wirkung, die sie auf mich austbt, besteht nicht in
der Wiederherstellung des (durch Zeit, durch Entfernung) Aufgehobenen, sondern in
der Beglaubigung, daf3 das, was ich sche, tatsdchlich dagewesen ist.?2

Es handelt sich somit um ein Instrument der Beglaubigung vergangener Ereignisse, um
ein Medium, welches Authentizitit belegen kann.

Ein wichtiger Aspekt der Hellen Kammer ist Barthes Beschiftigung mit dem Tod und der
Verginglichkeit, welche in einem vielschichtigen Verhiltnis zueinander stehen.
Desgleichen wird die Verbindung zwischen Photographie und Erinnerung thematisiert.
Sie ist komplexer als eine oberflichliche Lektiire vermuten liese. Barthes fihrt anhand
der Photographien seiner Mutter den Versuch der Vergegenwirtigung des Wesens des
geliebten Menschen vor. Photos koénnen keine echten Erinnerungen auslosen, denn sie
tiberlagern bzw. verdecken sie. Sie sind der “Erinnerungsarbeit”> nicht zutriglich:

Gerade weil der ErinnerungsprozeB wesentlich an die visuellen Vermogen der
Imagination gebunden ist, scheint die Vorgabe konkreter Photos diesen Prozef3 eher zu
hemmen denn zu férdern, da Photos zu wenig Spielraum lassen fiir die imaginativ-
erinnernde Aktivitit des Subjekts.?*

30 Barthes spricht an anderer Stelle auch von der Photographie als einem Medium zur Erweckung der
Toten, zur Auferstchung: “PHOTOGRAPHIE hat etwas mit Auferstchung zu tun: kann man von ihr
nicht dasselbe sagen, was die Byzantiner vom Antlitz Christi sagten, das sich auf das Schweituch der
Veronika abgedriickt hat, nidmlich dass sie nicht von Menschenhand geschaffen sei, acheiropoietos?”
(Barthes, Helle Kammer 92). Auch hier, in diesem mystischen Bild, findet sich wiederum die Idee des
Referenten, der haften geblieben ist.

31 Die zeitliche Dimension von Photographien in der Theorie von Susan Sontag und Roland Barthes
vergleicht Liz Stanley kontrastiv und prignant: “Sontag’s time is a one-way process only: we look back on
time past, its dead moments. In contrast, Barthesian time is a flux and a two-way flow: we look back to
‘then’ and from ‘then’ we look forward, to death.” (Stanley 39)

32 Barthes, Helle Kammer 92.

3 Der Ausdruck wird von Kolesch (Doris Kolesch, “Vom Schreiben und Lesen der Photographie —
Bildlichkeit, Textualitdt und Erinnerung bei Marguerite Duras und Roland Barthes,” Poetica 27 (1995): 187-
214, here 210) Gbernommen.

3 Kolesch, “Vom Schreiben” 211. Dadurch weicht die Funktion der Photographie bei Barthes erheblich
von der “konventionellen” Funktionalisierung von Photos in Autobiographien ab, da gerade oftmals die
Photos dazu benutzt werden, Erinnerungen anzustoflen oder zu initiieren.
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Photographien zeigen keine Geschichte, so wie sie der Historiograph prisentieren
wurde. Fur Barthes kénnen Photos immer nur Teilaspekte des einst lebendigen
Zusammenhangs liefern.”

Das Unzusammenhdngende (die einzelnen Zige etc.) kann die Photographie zeigen, um
aber die Geschichte zu schreiben, miissen diese Teilaspekte in einen diskursiven
Zusammenhang gebracht werden (in Sprache). Den Fund des “Wintergartenbildes” gibt
Barthes euphorisch wieder: “Ich betrachtete das kleine Miadchen und fand endlich meine
Mutter wieder.”*

Das Wesen der Mutter wird in diesem Photo reprisentiert, wodurch Barthes eine
potentielle Referentialitit des Mediums Photographie wieder fiir moglich erachtet, da sie
in diesem Photo verwirklicht worden ist, wozu andere wiederum nicht in der Lage
gewesen sind. Paradox mutet nun die Verweigerung des Abdrucks des entscheidenden
Bildes an. Beinahe jedes Photo, das zum Gegenstand von Barthes’ Betrachtung
geworden ist, ist dem Leser als Reproduktion im Text zuginglich. Das Wintergartenbild,
um welches die autobiographischen Betrachtungen kreisen, wird ihm vorenthalten.
Dieses wird nicht reproduziert, sondern lediglich detailliert sprachlich beschrieben. Die
Pointe des Buches wird — wie so hiufig bei Barthes — nur am Rand beildufig in
Klammern erwihnt (auch dies ist ein kleiner Protest gegen die Betonung der Mitte, eines
Zentrums in unserem Denken):”’

(Ich kann das Photo aus dem Wintergarten nicht zeigen. Es existiert ausschlieSlich fiir
mich. Fir Sie wire es nichts als ein belangloses Photo, eine der tausend Manifestationen
des absolut beliebigen “Gegenstands tiberhaupt”; es kann auf keine Weise das sichtbare
Objekt einer Wissenschaft darstellen; es kann keine Objektivitit im positiven Sinn des
Begriffs begriinden; bestenfalls wiirde es fiir Thr studium von Interesse sein: Epoche,
Kleidung, Photogenitit; doch vetletzen wiirde es Sie nicht im mindesten.)

Mit anderen Worten (oder mit Barthes’ Worten) wiirde fiir den unbeteiligten Rezipienten
das entscheidende punctum fehlen. Fir Jacques Derrida besteht dieses panctun im Strahlen
der Augen von Barthes’ Mutter:

Die PHOTOGRAPHIE aus dem Wintergarten: das unsichtbare punctum des Buches. Sie
gehort nicht zum Korpus der Photographien, die er abbildet, zu der Reihe von
Beispielen, die er analysiert, indem er sie zur Schau stellt. Trotzdem erstrahlt sie tiber das
ganze Buch. Eine Art von strahlender Heiterkeit geht von den Augen seiner Mutter aus,
deren Klarheit er beschreibt, die man aber nicht zu sehen bekommt. Das Strahlende

% Vgl. Ronald Berg, Die Ikone des Realen: zur Bestimmung der Photographie im Werk von Talbot, Benjamin und
Barthes, Miinchen: Fink, 2001, 258.

36 Barthes, Helle Kammer 77-78.

37 Vgl. Doris Kolesch, Roland Barthes, Frankfurt am Main and New York: Campus, 1997, 101.

38 Barthes, Helle Kammer 83.
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verbindet sich mit der Vetletzung, die dem Buch ihr Signum aufdrickt, also mit einem
unsichtbaren punctum.>

Vielfach ist Gber die Existenz dieser Photographie spekuliert und die Fiktionalitit des
nicht Belegten in den Vordergrund geriickt worden. Doch darauf darf es nicht
hinauslaufen. Kolesch betont vielmehr die unwiderlegbare Funktion, welche das
Wintergartenbild fir den Text erfillt:

Gleichzeitig aber existiert dieses Photo entweder gar nicht oder ist seine Existenz
zumindest nicht belegt. Die Abwesenheit des Photos 6ffnet iiberhaupt erst den Raum
der Schrift, erzeugt eine kreisende Erinnerung und Gegenwart, Reflexion und Trauer,
Realitdt und Fiktion verschmelzende Sprachbewegung.40

Damit wird das Wechselverhiltnis von Photographie und Text nidher beleuchtet, ebenso
wie das in vielen (auto)biographischen Texten virulente Verhiltnis von Abwesenheit und
Anwesenheit, welches oftmals zur Triebfeder des autobiographischen Aktes an sich wird.

Der Text wiederholt strukturell das in einer Photographie gebiindelte Zusammenspiel
von Anwesenheit und Abwesenheit, Prisenz und Vergangenheit, indem die
charakteristischen Eigenschaften des Photos am Beispiel einer nicht gezeigten
Photographie vermittelt werden. Die beiden Medien Schrift/Text und Photographie
stehen in  Die  helle Kammer in einem komplexen Bedingungs- und
Kommentierungsverhiltnis zueinander.*!

Dieses gegenseitige Kommentierungsverhiltnis erfolgt sowohl inhaltlich als auch auf der
Ebene der Darstellung, da beide Systeme fragmentarisch und selektiv zugleich arbeiten.
Hubertus von Amelunxen fasst die zentrale Frage nach der Schnittstelle von
Photographie und Sprache, oder Diskurs, zusammen:

Allen Bestrebungen, mimetisch einer aus dem raumzeitlichen Kontinuum isolierten
Blickkonstellation habhaft zu werden, geht die gewdhnliche Einsicht voraus, da3 die
Sprache das, was wir Ahnlichkeit nennen, ausschlieBt und in Symbole bannt, die
Fotographie hingegen in betérendem MaBle im Netz detr Ahnlichkeit verstrickt ist.
Wollen wir also eine Fotographie erzihlen und unsere verspiteten Worte in den
Schatten des gewesenen, des verblichenen Lichtes des Bildes stellen, dann lassen wir uns
auf ein Spiel von Korrespondenzen ein. Diese Werte unterliegen einer kontextuell
gebundenen hierarchischen Ordnung, innerhalb derer Bedeutungen vom Diskurs zum
Bild oder vom Bild zum Diskurs sich bewegen. Dal} ein Text einer Fotographie (oder
einem Gemailde) entspriche, ist ein Ausdruck der imaginiren Bemichtigung, dessen
Objekt — spectrum wiirde Roland Barthes sagen — immer nur die geisterhafte Erscheinung
eines Entzugs sein wird.*?

Eine Bemichtigung des photographischen Objekts durch Sprache scheint Amelunxen
unmoglich. In jedem Falle wiirde eine Reduktion der Komplexitit des Mediums

Photographie stattfinden. Diese Komplexitit jedoch ist es, welche Photos auf

% Detrrida, Tode von Roland Barthes 19.

40 Kolesch, Roland Barthes 103.

41 Kolesch, Roland Barthes 110.

42 Hubertus von Amelunxen, “Von der Theorie der Fotographie 1980-1995,” Theorie der Photographie 11
1980-1995, ed. Hubertus von Amelunxen, Miinchen: Schirmer-Mosel, 2000, 11-22, here 16-17.
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verschiedene Weisen rezipierbar macht und sie in ihrer Bedeutung durch den Text
verinderbar und manipulierbar werden lisst. Die Bewegung der Bedeutung vom
Kontext des Diskurses zur Photographie und umgekehrt soll, da sie fiir die spiteren
Textanalysen von zentraler Bedeutung sein wird, im nichsten Abschnitt nochmals kurz

erlautert werden.
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3. Photographie und frames: Kontextualisierung und Bedeutungsstiftung
Photographien geben dem Betrachter stets nur die Oberfliche, also das Aussehen eines
abgebildeten Gegenstands oder Menschen wieder; so schlieBt auch Sontag ihre
Uberlegungen zum gegenseitigen Kommentierungsverhiltnis von Photographie und
Schrift. Die interpretierende Bedeutungszuschreibung kann von Photos nicht geleistet
werden. Dies fillt der Sprache und letztendlich dem Rezipienten zu: “Only that which
narrates can make us understand.”” Nur die Erzihlung kann diese Funktion erfiillen.

Es hingt folglich stets von der Kontextualisierung der Photographie ab, welcher Sinn ihr
zukommt. “Because each photograph is only a fragment, its moral and emotional weight
depends on where it is inserted. A photograph changes according to the context in
which it is seen.”*" Fiir den Rezipienten ist der Zusammenhang, in welchem er ein Photo
wahrnimmt, entscheidend fir seine Bedeutungszumessung. Bildunterschriften und
Worter stellen den Zusammenhang her: “In fact, words do speak louder than pictures.
Captions do tend to override the evidence of our eyes; but no caption can permanently
restrict or secure a picture’s meaning.”*

Somit kann auch mit Liz Stanley nochmals festgestellt werden, dass die unreflektierte
landldufige Annahme, Photos kénnten nicht liigen, nicht haltbar ist: “It is a truism that
the camera does not lie; it does not readily tell the truth either. Neither the camera nor
the moving film show images that speak for themselves.”*

Photographien sind in ihrer Bedeutungsstiftung immer auf das Umfeld angewiesen, in
welches sie gesetzt werden. Die Bedeutung ein und desselben Photos kann sich
verindern, wenn es in einen anderen Kontext verschoben wird.

Photos bilden zwar einen bestimmten Moment ab, wie bereits im Zusammenhang von
Roland Barthes” phototheoretischen Ubetlegungen angedeutet worden ist, die jeweilige
Zuschreibung einer bestimmten Bedeutung erfolgt fir den nicht direkt involvierten
Betrachter'” jedoch durch begleitende Erliuterungen, welche durch den Text gegeben
werden. Das kann die Bildunterschrift der Photos ebenso leisten wie beispielsweise der

die Photos umgebende Text der Autobiographie. Der Text bildet einen bestimmten framze

of reference, innerhalb dessen vom Rezipienten dann eine Photographie interpretiert wird.

43 Sontag, Photography 23.

4 Sontag, Photography 105-106.

4 Sontag, Photography 108.

46 Stanley 22.

47 Es macht natiirlich einen entscheidenden Unterschied, ob jemand ein unbekanntes Photo betrachtet,
oder ein Photo, auf dem er selbst abgebildet ist und er den Kontext somit selbst aus seiner Erinnerung
rekonstruieren kann und somit eine eigene Bedeutungszuschreibung vornehmen kann.
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Liz Stanley betont ebenfalls die Signifikanz der frames fir Photographien:

I am using the notion of ‘frame’ here less in the photographic or painting sense (the
frame which holds the specific picture) and more in the sense of four (or less or more)
sides which can hold — whatever is placed within the frame. Like the mind, this ‘frame’ is
a potential and not an actual space. The other sense in which I am using the notion of a
‘frame’ is as a2 ‘moment’; that is, not as an actual moment in ‘real time’ but as an infinite
moment in the mind’s being.*

Frames bilden einen Bedeutungsraum fiir die darin eingebetteten Photographien und
legen damit eine Bedeutung 7z potentia nahe, welche dann vom Rezipienten aufgegriffen
werden kann.

Im Folgenden sollen bei den jeweiligen Textanalysen auch diejenigen Wirkungsweisen
von eingefiigten Photographien herausgearbeitet werden, welche analog zur
Fiktionalisierung  durch  narrative Mittel wie z.B. der Intertextualitit in
autobiographischen Texten erzielt werden. Photographien kénnen als indexikalische
Zeichen ebenfalls mit neuer Bedeutung aufgeladen werden, sie geben ja nur vor, ein
Ausschnitt aus der “Wirklichkeit” zu sein. Sie bewegen sich demnach ebenso wie die
Texte selbst am Rand von Fiktionalitit und Historiographie, indem sie Vergangenes
festhalten und authentifizieren, es jedoch auch mit neuer Bedeutung versehen und je
nach Kontext andere Wirkungen beim Rezipienten erzielen kénnen.

Die Bedeutung der Zeit soll ebenfalls nicht unerwihnt bleiben. Ebenso wie in der
Ubertragung des “Lebens” in den Text werden in der Photographie vergangene
Momente neu abrufbar und reproduzierbar. Vergangenes und Gegenwirtiges kénnen
miteinander verbunden werden, wobei eben mit diesen Kategorien oft gebrochen wird
und Illusionen entweder erzeugt oder in ihrer Funktionsweise offengelegt werden
kénnen.

Es koénnen zwei grundverschiedene Verwendungsweisen von Photographien in

’ So konnen Photos entweder

autobiographischen Texten festgestellt werden.*
reproduziert oder lediglich sprachlich thematisiert werden. Die abgebildeten
Photographien kénnen wiederum (analog zu den Intertexten) zwei Funktionen erfiillen:
nimlich einerseits in ihrer cher traditionellen Verwendung als reine Illustration des

Textes (und somit als Beleg der Authentizitit) oder sie kénnen vortiuschen, etwas

abzubilden, was der Text nahe legt, und somit eine Authentizitit vorspiegeln, welche

48 Stanley 36-37.

4 Ahnlich geht auch Paul Jay vor (“Posing: Autobiography and the Subject of Photography,” Autobiography
and Postmodernism, eds. Kathleen Ashley, Leigh Gilmore and Gerald Peter, Amherst: U of Massachusetts P,
1994, 191-211.) Sein Untersuchungsgegenstand ist das “visual memory”, die visuelle Erinnerung, sowohl
konkret auf Photos selbst bezogen, als auch auf ein reines Bild der Erinnerung, welches der Autobiograph
evoziert. Die vorliegende Untersuchung soll jedoch dariiber hinausgehen, da auch der Schritt der
Funktionalisierung noch vollzogen werden soll.
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1.e.S. nicht existiert. Die letztere Funktionalisierung demaskiert die Illusion der direkten
Referentialisierbarkeit des Mediums Photographie und entlarvt sie ebenso wie
unmarkierte Intertextualitit im Medium der Sprache als Fiktion. In beiden Fillen wird
mit der dsthetischen Fokussierung des Rezipienten gespielt und letztendlich wird die

> <

ontologische Grenze zwischen Fiktion und “Realitit” “verunscharft”.

4. Die Kunst des Verschwindens: Jean Baudrillards “Perfektes Verbrechen”
Der Kerngedanke vieler Schriften Jean Baudrillards™ stellt immer wieder die alltigliche
Auffassung der Relation von Zeichen zum bezeichneten Objekt auf den Kopf. Wihrend
allgemein davon ausgegangen wird, dass die aullertextuelle, “natiirliche” Welt existiert,
bevor sie durch kulturell konstruierte Zeichensysteme codiert und abgebildet wird, stellt
Baudrillard die Auffassung, dass Zeichen dazu dienen, reale Objekte zu bezeichnen, als
lingst uberholt dar und ordnet sie einer unspezifischen Vergangenheit zu. In unserer
Zeit hitten die Zeichen die Ubermacht iiber das Bezeichnete iibernommen und es zum
Verschwinden gebracht. Er fithrt dies auf Entwicklungen des 19. Jahrhunderts zurtick, in
welchem nicht nur der Tod Gottes durch Nietzsche propagiert worden ist, sondern auch
die zunehmende Industrialisierung und die imperialistische Ausléschung nicht westlicher
und nicht groBstidtischer Lebensformen zu beobachten waren. Sowohl die westliche
Konsumgesellschaft als auch die westliche Philosophie und Naturwissenschaft gelten fir
Baudrillard als Hauptverantwortliche fiir diese Vorginge. Diese Entwicklung wird als
negativ gewertet und ist nicht reversibel; alle Versuche, sie umzukehren, kénnen lediglich
als Nostalgie bezeichnet werden, da immer mehr Zeichen dazu verwendet werden
missen, das Verlorene wieder auferstehen zu lassen und es zu simulieren. Die Zeichen
gewinnen in unserer Welt in jedem Fall die Oberhand.

Diese Funktion der Zeichen hat Baudrillard als Simwlacrum bezeichnet. Der Begriff
beinhaltet mehrere Komponenten: Einerseits wird die reale Reprisentation, andererseits
aber auch die vorgetiuschte Reprisentation, die Filschung durch diesen Begriff
transportiert. Simulacra scheinen auf Referenten zu verweisen, doch sie dienen nur dazu,
die Absenz der Referenten zu Uberdecken und diese zu simulieren.

Baudrillard versucht, das Konzept der Semiologie durch das der Simulation zu ersetzen,

welches er zuerst im zweiten Teil von Symbolic Exchange and Death entwickelt hat. In

50 Hierzu gehoéren v.a. Baudrillards Aufsitze, die in mehreren Binden unter dem Titel Simulacra and
Simnlation (1981) gesammelt vorliegen, ebenso wie L’Echange Symbolique et la Mort.
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Baudrillards neuer Genealogie™ der westlichen Kultur kénnen verschiedene Ordnungen
von simulacra gefunden werden™.

Die erste, welche zwischen der Renaissance und dem 18. Jahrhundert angesetzt werden
kann, wird durch das Bild des #ompe /vei/ versinnbildlicht. Die vorherrschende
Produktionsform ist die der kleinen Handwerksbetriebe: “This is a system of simulacra
corresponding to small craft enterprises. Here simulation entails postulating an original
work or object of which the copy is its counterfeit. [...] Baudrillard also calls it the
‘natural’ stage of simulacra — corresponding to a pre-industrial stage of use-value.””

Der zweite Schritt wird dem industriellen System und der Maschinisierung zugerechnet,
in welchem der Produktion der natiirliche Ursprung fehlt und eine Entfremdung des
Arbeiters eintritt. Die Wissenschaft tritt ihren Siegeszug an.

This system is one of reproduction in the absence of any true or natural origin from
which the series is reproduced. [...] This is the period of the emerging hegemony of
science which aims to abolish the world of appearances, to expose and master the real. It
is, therefore, for Baudrillard, the ‘golden age of alienation’, of exchange-value and its
critique, and later of surrealism in art.>*

Die dritte Ordnung erscheint mit dem Entstehen der Kommunikationsgesellschaft, in
welcher Codes und Massenmedien die Zeichenzirkulation beherrschen. Diese Simulation
unterscheidet sich grundsitzlich von den beiden vorhergegangenen, denn nun ist alles,
was reprisentiert wird, bereits reproduziert:

This form of simulation goes beyond any relation of representation: it is that which is
always already reproduced. Instead of sutrealism in art, here reality itself becomes
hyperreal in the aestheticisation of reality through sign-value, media, and computer
models. [...] At this stage, radicality passes from the alienated subject and installs itself in
the objective passion of the object. Here the subject classes adopt a fatal silent strategy
of hyper-conformity, a new post-revolutionary form of resistance; this time the masses
are object.>

In seinem Modell der verschiedenen Stufen der Simulation projiziert Baudrillard noch
eine vierte Stufe in die Zukunft, welche er als das fraktale oder virale Stadium bezeichnet.
In diesem Stadium der Simulation seien die Schwachstellen der vorhergehenden
ausradiert: virtuelle Kérper beherrschen den Austausch der Zeichen.

Unlike the pathologies of earlier stages, such as mechanical system failure or anomie, the
new pathology is strangely aestheticised and relates specifically to bodies that have

51 In seinem genealogischen Vorgehen tritt die tiefe Verwurzelung Baudrillards in der Philosophie
Nietzsches zu Tage.
52 Vgl. Mike Gane, Jean Baudrillard: In Radical Uncertainty, London and Sterling, Virginia: Pluto Press, 2000,
15.
53 Gane, Baudrillard: In Radical Uncertainty 15.
> Gane, Baudrillard: In Radical Uncertainty 15-16.
55 Gane, Baudrillard: In Radical Uncertainty 16.
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become purged of internal negative principles; these are ‘virtual bodies” with gravely
weakened immune systems.>¢

Diese knappe Skizzierung einer der Kerngedanken im Gedankengebdude Baudrillards ist
deshalb kurz vor seine Ausfithrungen zur Photographie gestellt worden, um diese im
Gesamtwerk des oft sehr widerspriichlichen Theoretikers® situieren zu kénnen. Die
Problematisierung der Zeichen ohne Referenten, wie sie im Modell der Simulation
erfolgt ist, wird auch im Kontext der Photographie eine Rolle spielen.

Baudrillard hat analog in seinem Aufsatz “Das perfekte Verbrechen” (1994)™ seine
theoretischen Uberlegungen zum Simulacrum auf die Photographie iibertragen und damit
die alltigliche Auffassung von Photographie als einem Medium des Konservierens und
Festhaltens vergangener Momente umgekehrt. Er sieht in ihr vielmehr eine Kunst des
Verschwindens verwirklicht:

Es geht nicht um das Produzieren (eines Textes, eines Bildes). Alles liegt in der Kunst
des Verschwindens. Allerdings muf3 dieses Verschwinden auch Spuren hinterlassen, muf3
es der Ort des Erscheinens des Anderen, der Welt, des Gegenstands sein. Das ist im
Ubrigen fir das Andere die einzige Art zu existieren — auf der Grundlage eures
kalkulierten Verschwindens (gemil3 den Spielregeln des Verschwindens). Alles, was ihr
auf der Basis von Produktion hetvorbringt, wird immer nur das Bild eurer selbst sein,
cine Erweiterung des Selbst. Einzig das, was auf der Basis des Verschwindens (eures
Verschwindens) geschicht, ist wahrhaft anders.>

Baudrillard thematisiert hierbei die Differenz von Photographie und Schrift, wobei er der
Photographie beziiglich der Unmittelbarkeit den Vorzug vor der Schrift einrdumt.

Die Macht der Verbliffung des Fotos ist derjenigen der Schrift weit berlegen. Es
kommt selten vor, daf3 ein Text sich mit derselben Unmittelbarkeit, derselben Evidenz,
derselben Magie anbieten kann wie ein fotografischer Gegenstand (ein Schatten, ein
Licht, ein Materielles), insbesondere ein realistischer Text nicht, der mit der Ahnlichkeit
(der Ideologie des Selbst) spielt und nicht mit der Evidenz (die nicht intelligibel ist und,
als Gestalt des Anderen, ins Auge springt).50

Durch die Wahl des abzubildenden Objekts ist das Photo aufgrund des Verstreichens
der Zeit in der Lage, die nicht abgebildete Umgebung auszublenden und somit zum
Verschwinden zu bringen. Lediglich das photographierte Objekt bleibt als Spur auf dem

Photo erhalten, die restliche Welt ist verschwunden:

56 Gane, Baudrillard: In Radical Uncertainty 16.

57 Vgl. Hierzu auch Gane, Baudrillard: In Radical Uncertainty 94-97.

Gane versucht, die verschiedenen widerspriichlichen Aussagen Baudrillards zu Photographie
nachzuzeichnen. “We can see that in the eatly eighties Baudrillard was mainly concerned with seduction
and the disappearance of the subject through the object, and this informs his commentary on
photography. In the eighties he became a photographer himself.” (Gane 95)

8 Jean Baudrillard, “Das perfekte Verbrechen (1994),” Theorie der Fotografie IV: 1980-1995, ed. Hubertus
von Amelunxen, Minchen: Schirmer-Mosel, 2000, 256-260. Dieser Aufsatz ist jedoch nicht zu
verwechseln mit der gleichnamigen spiteren Verdffentlichung Das perfekte Verbrechen, in welchem
Baudrillard ebenfalls die Kunst des Verschwindens evoziert.

59 Bauderillard, “Verbtrechen” 256.

00 Baudrillard, “Verbrechen” 256.
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Jeder fotografierte Gegenstand ist nur die Spur, die das Verschwinden alles tibrigen
hinterlassen hat. Es ist ein nahezu perfektes Verbrechen, eine nahezu vollstindige
Auflosung der Welt, die nichts als den Schein eines solchen Gegenstands etstrahlen 1403t,
aus dem Foto dann — in Abwesenheit des Rests der Welt, abgetrennt vom Rest der Welt
— ein nicht greifbares Ritsel macht. Von den Héhen dieses ritselhaften Gegenstands
herunter, da er, als radikale Ausnahme, mit nichts eine Ahnlichkeit und keinen Sinn hat,
habt ihr eine unverstellbare Aussicht auf die Welt.

Das Foto ist die Kunst, all das beiseite zu schieben, was sich zwischen euch und die Welt
stellt — wobei die Abwesenheit der Welt in jedem Detail prisent ist, durch jedes Detail
verstarkt wird.o!

Problematisch ist fiir Baudrillard die Rolle des Menschen als Objekt der Photographie,
da sie der verborgenen Identitit des Wesens nicht gerecht werden kann:

Das menschliche Wesen ist maskiert, und das am schwersten zu Greifende ist nicht

seine Realitit und auch nicht seine Ahnlichkeit, sondern seine Maske, das heil3t seine

verborgene Identitit/ Alteritit.

Die Unfihigkeit, menschliche Wesen zu fotografieren, ist sehr wohl ein Beweis flir die

Manipulation des fotografischen Subjekts durch seinen Gegenstand. Es ist das gleiche

Unbehagen wie jenes, selbst fotografiert zu werden.s?
Photographie ist im Gegensatz zur Malerei oder zum Text (und jeder Kunst, die auf
Kontinuitit zielt) punktuell und irreversibel und damit fatal, irreparabel. “Die
Diskontinuitit des Subjekts in Raum und Zeit, seine Einsamkeit, sein Abgeschnittensein
von der Welt, korreliert mit der Diskontinuitit des fotografischen Gegenstands selbst
und seinem Zwangscharakter.””
Die Idee des Zufilligen und Akzidentellen, welche Barthes in seinen Uberlegungen zum
punctum in die Theorie der Photographie einflielen lassen hat, iibt auch auf Baudrillard
eine bedeutende Faszination aus. In einem Interview mit Nicholas Zurbrugg riumt
Baudrillard ein: “Yes, I’'m considerably in favour of ‘punctumy’, in the sense of the
singularity of the object at a given moment. Or the singularity of the instant outside of
its interpretative context, at the point where things have no meaning — or do not yet
have meaning — but appear all the same.” In seinem Aufsatz “Baudrillard, Barthes,

9565

Borroughs, and ‘Absolute’ Photography”™ geht Zurbrugg auf die Gemeinsamkeit von

Barthes und Baudrillard in Bezug auf ihre gemeinsame Vorliebe fir das punctum ein:

For Baudrillard too, the process of taking photographs is at best the discovery of a kind
of punctum which seems both involuntary and unexpected, in so far as ‘it is the scene
that demands to be photographed, and you are merely part of the décor in the pictorial
order it dictates’.

01 Baudrillard, “Verbrechen” 256.
62 Baudrillard, “Verbrechen” 257.
3 Baudrillard, “Verbrechen” 258.
%4 Nicholas Zurbrugg, “The Ecstasy of Photography.” [interview with Baudrillard, 4 June 1993], Jean
Bandrillard: Art and Artefact, ed. Nicholas Zurbrugg, London et al.: Sage Publications, 1997, 32-42, here 39.
9 Nicholas Zurbrugg, “Baudrillard, Barthes, Borroughs, and ‘Absolute’ Photography”, Jean Baudrillard: Art
and Artefact, ed. Nicholas Zurbrugg, London et al.: Sage Publications, 1997, 149-167.
60 Zurbrugg, “Baudrillard, Barthes, Borroughs, and ‘Absolute’ Photography”160.
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Photos schalten desgleichen die Gerausche und andere Finflisse der Umwelt aus, wenn
sie das abgebildete Objekt schweigend bannen. Das photographierte Objekt wird aus der
Umgebung herausgel6st:

Das Schweigen der Fotos. Ohne daf3 man sich dessen wirklich bewul3t wird, ist dies eine
der kostbatsten und originellsten positiven Eigenschaften des fotografischen Bildes, im
Unterschied zum Kino, zum Fernsehen usw., denen Schweigen immer auferlegt werden
muf, allerdings ohne dal} es einem gelinge. Schweigen nicht nur des Bildes, das auf
jeden Diskurs, auf jeden Kommentar verzichtet (das verzichten sollte, hélas!), um in
gewisser Weise “innerlich” gesehen und gelesen zu werden — aber auch das Schweigen,
in das es den Gegenstand, den es einfingt, taucht, indem es diesen aus dem dréhnenden
Kontext der realen Welt herausreiit. Unabhingig davon, wie heftig die Gewalt, die
Geschwindigkeit, der Lirm sind, die das Objekt umgeben, fiihrt das Foto den
Gegenstand in die Bewegungslosigkeit und in das Schweigen des Bildes. Mitten in der
Stadt, mitten im Trubel, mitten im visuellen und auditiven Stref3 stellt es wieder Leere
her, schafft es die Wiiste neu, das Aquivalent der Wiiste — das Aquivalent auch einer
Isolierung, eines phidnomenologischen Schwebezustands, oder besser, einer
phinomenologischen Immobilisierung der Erscheinungen.s?

Zurbrugg stellt den Zusammenhang zwischen Baudrillards Ubetlegungen zur Stille und
Immobilisierung der Photographien und Barthes’ Ausfithrungen zum punctum als die
zwei Seiten einer Minze dar: Das Drama der Photographie bestehe aus silence und
immobility.

This ‘intense immobility” arising from the silent object is at once the very antithesis of
the ‘violence of speed’ that Virilio envisages as ‘the world’s destiny’, and the very
counterpart of the more subjective sense of ‘intense immobility’ that Barthes associates
with the haiku-like ‘punctum’ emanating from the photographic subject. As becomes
evident, the photographic agendas of Barthes and Baudrillard seem to be two sides of
the same ‘absolute’ coin: transcendent subjectivity and transcendent objectivity.%

Durch die Photographie werden also einzelne Spuren punktuell gebannt, welche isoliert
das Verschwinden der restlichen Welt bezeugen. Diese Wechselwirkung von
Ausléschung und Spurensuche wird auf eine gewisse Weise auch in autobiographischen
Texten in vielerlei Hinsicht vollzogen. Einerseits dienen dort oftmals Photographien als
Spuren einer lingst verlorenen Welt, welche diesen Verlust schmerzhaft dokumentieren,
ohne dartiber hinwegtiuschen zu kénnen, dass die vorgetiuschte Referenz ins Leere
geht. Ebenso wird die textuelle Spurensuche einer nicht mehr zuginglichen
Vergangenheit fir den Autobiographen zu einer Kunst des Verschwindens. Er lost
einige Spuren aus dem Vergessen heraus, indem er sie durch seine Worte wieder
aufleben zu lassen versucht und damit alle nicht ausgewihlten Momente fiir immer
ausloscht. Aber auch der Text an sich bleibt ein Szzulacrum, welches nicht in der Lage ist,

das lingst in den Hintergrund gedringte Bezeichnete wieder zu erreichen.

67 Baudrillard 259 — 260.
8 Zurbrugg “Baudrillard, Barthes, Borroughs, and ‘Absolute’ Photography”,161.
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Iv. Autobiographie und Fiktion: Versuch einer Differenzierung

Es sollen in der vorliegenden Untersuchung jedoch nicht nur Photographien als Spuren
des verschwundenen Referenten und deren unterschiedliche Integration in den Kontext
der autobiographischen Texte unter die Lupe genommen werden; vielmehr sollen
insgesamt detailliert die Darstellungsmittel, seien sie photographischer oder sprachlicher
Natur, untersucht werden, welche zu einer Fiktionalisierung bzw. Authentifizierung des
Texts fihren koénnen. Auf einer narratologischen Ebene sind in der
Autobiographieforschung solche Versuche noch nicht unternommen worden. Es sollen
die behandelten Texte unter dem Gesichtspunkt intertextueller Relationen mit konkreten
anderen Werken, wie fiktionalen Texten, Mythen (vgl. Woman Warrior') etc., analysiert
werden. Die Untersuchung der Funktionsweise und Instrumentalisierung von
Intertextualitit ist deshalb einer der zentralen Untersuchungspunkte, da sie in
zunchmendem Malle in der Autobiographik Verwendung findet. Hierbei wird
differenziert zu unterscheiden sein, inwiefern intertextuelle Referenzen funktionalisiert
werden.

Der Begriff der Intertextualitit ist mittlerweile ebenso unterschiedlich und oftmals auch
unscharf benutzt worden wie der des Fiktionalen. Zuriickgefthrt wird das Konzept der
Intertextualitit meist auf Bachtin®, welcher Dialogizititt als Strukturmerkmal polyphoner
Romane konstatiert. Damit hat er die Grundlage geschaffen fiir das sehr universell
gehaltene Modell Kiristevas, welches erstmals den Begriff Intertextualitit als festen
Terminus einfithrt. Pfister versucht, die beiden Grundmodelle — das globale Modell des
Poststrukturalismus, in dem jeder Text als Bestandteil eines universalen Intertextes
erscheint, welcher ihn in allen Aspekten bedingt, und strukturalistische bzw.
hermeneutische Ansitze, in denen das Phinomen der Intertextualitit auf “bewullte,
intendierte und markierte Bezlige zwischen einem Text und vorliegenden Texten oder
Textgruppen eingeengt wird™, mit der Intertextualititstheorie zu verbinden, indem er
eine Vermittlung vorschligt:

“In unserem Vermittlungsmodell wollen wir daher von dem tibergreifenden Modell der

Intertextualitit ausgehen und innerhalb dieser weit definierten Intertextualitit diese dann

L Bei The Woman Warrior handelt es sich dariber hinaus um eine Art versteckter Intertextualitit, da die
eigene Identitit gebildet wird durch die Geschichten, die ihre Mutter ihr erzihlt, “exposure to family
narrative” (Eakin, “Relational Selves” 73).

2 Vgl. hierzu beispielsweise Manfred Pfister, “Konzepte der Intertextualitit,” Intertextualitit. Formen,
Funfktionen, anglistische Fallstudien, eds. Ulrich Broich, Manfred Pfister, Tibingen: Niemeyer, 1985, 1-30, here
1-11.

3 Pfister, “Konzepte der Intertextualitit” 25.

61



nach Graden der Intensitit des intertextuellen Bezugs differenzieren und abstufen.”* Es
werden sowohl qualitative als auch quantitative Gesichtspunkte berticksichtigt. Diese
sehr differenzierte Kategorisierung wird jedoch im Folgenden ausgeblendet bleiben.
Lediglich die Streubreite der Intertexte, ebenso wie die Frage nach der Markiertheit
sollen eine Rolle spielen. Intertextualitit liegt zusammenfassend nach Broich dann vor,

wenn ein Autor bei der Abfassung seines Textes sich nicht nur der Verwendung anderer
Texte bewult ist, sondern auch vom Rezipienten erwartet, dal er diese Beziechung
zwischen seinem Text und anderen Texten als vom Autor intendiert und als wichtig fir
das Verstindnis seines Textes erkennt. Intertextualitit in diesem engeren Sinn setzt also
das Gelingen eines ganz bestimmten Kommukniationsprozesses voraus, bei dem nicht
nur der Autor und der Leser sich der Intertextualitit eines Textes bewul3t sind, sondern
bei dem jeder der beiden Partner des Kommunikationsvorgangs dariiber hinaus auch das
Intertextualititsbewul3tsein seines Partners miteinkalkuliert.>

Um dies zu gewihrleisten, werden Signale nétig, um Intertextualitdt zu kennzeichnen, zu
markieren, es sei denn, es handelt sich um allgemein bekannte Texte wie z. B. die Bibel.
Der Markierung im Titel kommt eine besondere Bedeutung zu:

Auch dann, wenn ein Text sich auf eine weniger direkte Weise auf einen Pritext bezieht,
ist der Titel wohl das am hiufigsten verwendete Mittel, diesen Bezug zu kennzeichnen,
da der Titel eines Werkes selbst dann einen Signalcharakter hat, wenn der in ihm
enthaltene Pritext-Bezug sonst nicht markiert ist.6

Dem Motto kommt eine dhnlich signifikante Bedeutung zu, ist es doch als meist
wortliches Fremdzitat in einen Text integriert. Genette bestimmt es folgendermal3en:
“Als Motto definiere ich in groben Ziigen ein Zitat, das im allgemeinen an den Beginn
eines Werkes oder eines Werkabschnittes gesetzt wird.”” Somit kann das Motto auch am
Beginn einzelner Textabschnitte plaziert sein, wodurch es hierfiir eine kommentierende
Funktion innehat. Es besitzt einen hohen Grad an Intertextualitit, da es einerseits
markiert ist und andererseits besonders die Kriterien der Kommunikativitit und
Referentialitit aufweist.®

Als quantitative Kriterien zur Bestimmung der Signifikanz von Intertextualitit in
einzelnen Texten konnen Haufigkeit, Dichte und die Anzahl und Streubreite der Beziige
angefiihrt werden. Es darf jedoch nicht vergessen werden, dass es sich bei den von
Pfister herausgearbeiteten Kriterien jeweils um idealtypische Merkmale intertextueller

Bezichungen handelt. Nicht jeder Intertext weist eine ausgewogene Verteilung seiner

4 Pfister, “Konzepte der Intertextualitidt” 25.

5> Ulrich Broich, “Formen der Markierung von Intertextualitit.” Intertextualitit. Formen, Funktionen, anglistische
Fallstudien. EA. U. Broich and M. Pfister. Ttbingen: Niemeyer, 1985. 31-47, here 31.

¢ Broich 36.

7 Gérard Genette, Paratexte, trans. D. Hornig, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1989, 141.

8 Genette betont in Paratexte die Funktionen des Mottos (Paratexte 152-156), wobei er bemerkt, dass
oftmals der Wert des Zitats lediglich auf dem Namen seines Autors beruht und fiihrt aus: “[...] und ich
erinnere mich an eine Zeit, in der es ein junger Schriftsteller fir unter seiner Wiirde gehalten hitte, seine
Motti nicht bei Mallarmé zu beziehen [...], bei Lautréamont [...], bei Holderlin, bei Joyce [etc.]” (Genette,
Paratexte 155).
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Merkmale auf alle sechs genannten Kiriterien auf. Diese sollen lediglich als
Orientierungshilfen dienen und zur begrifflichen Erfassung einzelner Kennzeichen des
ansonsten oftmals unscharf umrissenen Komplexes der Intertextualitit. Punktuell wird
in der Untersuchung der einzelnen Autobiographien jedoch — sofern es sich anbietet —
darauf zurtckgegriffen werden.

In den zu untersuchenden Texten wird oftmals auf eine Markierung der Pritexte
verzichtet, wodurch die Intertexte nicht immer ins Auge stechen und dadurch im Spiel
des Autobiographen mit der Fiktion eine signifikante Rolle spielen. Es soll
dementsprechend unterschieden werden zwischen einer markierten und damit offenen
Intertextualitit und einer eher verdeckten und unmarkierten.

Dartber hinaus wird aus pragmatischen Griinden eine klare inhaltliche Unterscheidung
zwischen Referenzen auf diskursive und fiktionale Texte getroffen, da sie in
unterschiedlicher Weise in Autobiographien funktionalisiert werden kénnen. Wenn der
Autobiograph Beztige auf referentielle Texte markiert, so soll das oftmals dazu dienen,
Authentizitit zu generieren. Die Texte fungieren dabei als eine Art historischer Beleg,
der seitens des Rezipienten die Glaubwiirdigkeit des Geschilderten steigern soll. Direkte
Zitate von historischen Texten beispielsweise sollen den Autor in der Regel im
Zeitgeschehen positionieren, wohingegen fiktionale Texte oft in anderer Weise
Verwendung finden. So kénnen Bezugnahmen auf fiktionale Pritexte zum Beispiel als
Indiz fir den Grad der Fiktionalisierung eines autobiographischen Textes geschen
werden. Hierbei gibt speziell die Problematik der Markierung von Referentialisierungen
Aufschluss tber die Art und Weise der Funktionalisierung. Wenn beispielsweise
Nabokov in seiner Autobiographie Speak, Memory eine Szene Tolstois als seine eigene
authentische Erfahrung ausgibt und damit dem Leser eine Authentizitit vortduscht, die
eindeutig fiktionalen Charakter hat, so dient dies anderen narrativen Strategien, als wenn
beispielsweise Maxine Hong Kingston in The Woman Warrior in ihrer Identititssuche
zwischen zwei Kulturen Referenzen zu einem chinesischen Mythos markiert. Zwar wird
dadurch auch ihre Autobiographie fiktionalisiert, aber dies geschiecht offen und
hinterldsst beim Rezipienten nicht das Gefiihl ontologischer Verunsicherung, wie es
Nabokov hervorruft. Auch intratextuelle Strategien, also Verweise auf das eigene Werk
des Autobiographen, werden in Autobiographien, sofern es sich thematisch anbietet, zu
untersuchen sein’.

Insgesamt wird dariiber hinaus die Tendenz zu meta-autobiographischem Schreiben

untersucht und hinterfragt, inwieweit Gattungskriterien selbstreflexiv in Texte auch auf

9 Ahnliches hat Michael Meyer in Bezug auf viktorianische Autobiographen untersucht. Michael Meyer,
Gibbon, Mill und Ruskin: Antobiographie und Intertextualitit, Heidelberg: Winter, 1998.
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inhaltlicher Ebene miteingeschrieben und thematisiert werden. Autobiographische
Werke der vergangenen Jahrzehnte stehen durch ihre ausgeprigte Selbstreferentialitit
und die Tendenz zu meta-narrativen Strategien in enger Beziehung zu listoriographic
metafiction, da sie auch oftmals ihr Verhiltnis zur Geschichte und deren Darstellbarkeit
reflektieren. Im folgenden Abschnitt wird ein Modell entwickelt, das eine Skalierung
verschiedener Grade an Fiktionalitit bzw. Metafiktionalitit in der zeitgenossischen
Autobiographik ermoglichen soll. Da Ansgar Niinning bereits ein derartiges Modell fiir
historiographische Metafiktion entwickelt hat, soll im Folgenden kurz erliutert werden,
inwieweit sich dieses Modell auch als ein sinnvolles Beschreibungsmittel fiir
autobiographische ~ Texte eignet, um anhand dessen ein  anwendbares
Beschreibungsinventar fiir zeitgendssische Autobiographik zu entwickeln. Ziel dieser
Modellbildung soll sein, endlich ein differenzierendes System zur Verfigung zu stellen,
das die neueren Entwicklungen der Autobiographik trennscharf zu untersuchen hilft, um
dem integrierten Aspekt der Fiktionalitit, respektive der Metafiktionalitit Rechnung zu
tragen. Damit soll mit dem verbreiteten Vorurteil, fiktionalisierende Tendenzen liuten
endgiiltig das Ende der Autobiographie ein, begegnet werden, indem es fiktionale
Elemente deskriptiv zu erfassen hilft, anstatt sie generalisierend als “Liigen” zu

stigmatisieren.

1. Ansgar Niinnings Modell zur Differenzierung verschiedener Stufen der
(Meta)fiktionalitit

Um zu einer differenzierten Kategorisierung von verschiedenen Graden der Fiktionalitit
in den zu untersuchenden Texten zu gelangen, erscheint es notwendig, ein System zu
bilden, welches verschiedene Kiriterien zusammentrigt, die eine Skalierung der Texte
ermoglichen. Ansgar Niinning hat ein solches System fiir eine Gattung mit weitgehender
Merkmalsihnlichkeit entwickelt: fiir den historischen Roman'. Dass Niinnings System
analog fiir autobiographische Texte angewendet werden kann, soll kurz erliutert werden.
Sowohl bei autobiographischen Texten als auch bei historischen Romanen kann eine
historiographische Ausrichtung konstatiert werden, da beide beanspruchen, tatsichliche
historische Ereignisse in narrativer Form zu prisentieren. Ob es sich dabei nun um
Geschichte im engen Sinn oder um die Lebensgeschichte eines Einzelnen handelt, soll
auf dieser Ebene keine Rolle spielen, da strukturell dieselben Mechanismen vorliegen.

Beide Textformen beanspruchen eine gewisse Referentialitit, d.h. es soll anders als in

! Eine gute Zusammenfassung seines Kategoriensystems findet man in Ansgar Nunning, Von historischer
Fiktion zu bistoriographischer Metafiktion: Vol I: Theorie, Typologie nnd Poetik des bistorischen Romans. Trier: WVT,
1995, 257-291.
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rein fiktionalen Texten mit der Leseerwartung der Rezipienten gespielt werden, die
versuchen, die narrativ dargebotenen Ereignisse auf die Welt auerhalb des Textes zu
Ubertragen. Andererseits sind in beiden Fillen mehr oder weniger fiktionalisierende
Mechanismen am Werke, welche dem Text eine bestimmte Bedeutung verleihen, d.h. die
Wahl der Textform entscheidet dariiber, ob der Leser die Ereignisse in Form einer
Satire, einer Komédie, einer Tragddie etc. prisentiert bekommt.” Die Zuschreibung von
Bedeutung wird somit durch Selektion und Interpretation bereits vom Autor geschaffen
und dem Rezipienten (meistens) als objektiv vorgefunden suggeriert. Sowohl im Kontext
des historischen Romans als auch im autobiographischen Bereich gibt es nun
verschiedene Abstufungen, inwieweit fiktionale Elemente zuriickgenommen werden
oder iberwiegen. In vielen Fillen kommt dann (speziell bei zeitgendssischen
Autobiographien) noch eine ausgeprigte metafiktionale Ebene hinzu, welche strukturell
den historiographischen Metafiktionen des historischen Romans (nach Nunnings
Modell) dhnelt.

Nunning fithrt verschiedene Unterscheidungskriterien an, welche hier nur kurz skizziert
werden sollen,” um sie dann im nichsten Schritt in den fiinf Grundmodellen nur noch
stichpunktartig im Sinne einer Merkmalsmatrix zusammenzufassen. Dabei handelt es
sich natiirlich um idealtypische Modelle, welche immer nur in unterschiedlichen

Dominanzverhiltnissen in den spiter zu untersuchenden Texten realisiert sind.

1.1. Selektionsstrukturen und dominante Referenzbereiche

Das erste Kriterium der Selektionsstrukturen und der dominanten Referenzbereiche soll
unterschiedliche referentielle Dominanzverhiltnisse differenzieren. Hierbei werden
dominant heteroreferentielle Texte von dominant autoreferentiellen unterschieden.

Im ersten Fall stehen Fremdreferenzen, d.h. auler- oder intertextuelle Beziige auf
geschichtliche Personen, Ereignisse, Gegebenheiten, Lebensweisen oder Texte im
Vordergrund. Im Gegensatz dazu treten solche Realititsreferenzen in dominant
autoreferentiellen historischen Romanen zugunsten verschiedener Formen von
Selbstreflexivitit in den Hintergrund. Dadurch verlagert sich der Akzent von der
Geschichtsdarstellung  auf die literarischen Verfahren der Verarbeitung und
Konfiguration von Geschichte.*

Dabei wird das jeweilige Dominanzverhiltnis zwischen Referenzen auf die auBertextuelle
Realitit und fiktionalen intertextuellen Bezugnahmen bestimmt aus der Anzahl, Art und
Streubreite, in welcher sie in einem Text vertreten sind. Ferner stellt sich die Frage,

inwieweit diese Referenzen markiert sind, also dem Rezipienten offengelegt werden, oder

2 Vgl. hierzu auch oben die Ausfithrungen zu Hayden White.

3 Vgl sehr ausfiithrlich Ninning, Mezafiktion 219-255, wobei er seine einzelnen Differenzierungskriterien
herleitet und anhand einer Vielzahl an Beispielen expliziert.

4 Nunning, Metafiktion 221.
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unmarkiert, also verdeckt bleiben und dadurch Fiktionalitit in den Vordergrund gestellt
oder verschleiert wird.

Hierbei sind im Fall der Autobiographie also unterschiedliche Arten von
Referentialisierungen zu untersuchen, welche sich einerseits auf die aullertextuelle
Realitit beziehen, andererseits auf nichtfiktionale und fiktionale Textsorten, welche
authentizititsstiftende oder eben fiktionalisierende Funktionen erfillen kénnen. Dabei
kann eine Skalierung zwischen dominant heteroreferentiell-faktenbezogener und
dominant autoreferentiell-fiktionsbezogener Autobiographik konstruiert werden. Die
Markiertheit dieser Bezugnahmen spielt eine entscheidende Rolle bei der
Hlusionsbildung oder -brechung auf der Seite des Rezipienten.

Ferner werden, anders als in Ninnings Ausgangsmodell, in der vorliegenden
Funktionalisierung fir die Autobiographik Photographien in diesen Bezugsrahmen zu
integrieren sein, da sie oftmals dazu verwendet werden, eine Referentialitit auf die
auBertextuelle Welt herzustellen, wozu der sprachlichen Reprisentation oftmals die

Moglichkeit abgesprochen wird’.

1.2.  Relationierung und Gestaltung der Erzihlebenen

In diesem Abschnitt steht die Frage der narrativen Vermittlung im Vordergrund, also die
nach der Relationierung und Gestaltung einzelner Erzahlebenen. In autobiographischen
Texten kann in jedem Fall von einem homodiegetischen Erzdhler ausgegangen werden,
da es sich ja um einen autodiegetisch erzihlten Text handelt, also die erzihlende Instanz
immer auch Teil der vermittelten Welt sein muss (anders als in den von Ninning
untersuchten historischen Romanen). Durch diese Verlagerung der diegetischen Ebenen
in der Autobiographik muss jeweils eine Stufe “tiefer” angesetzt werden, da die
extradiegetische Ebene wegen der Einheit des Protagonisten und Erzihlers wegfillt.
Somit muss das, was bei Nunning extradiegetisch eingestuft wird, hier als diegetisch
klassifiziert werden. Man kann jedoch in jedem Fall unterscheiden zwischen Texten, die
den Fokus stirker auf die Ebene der Ereignisse der autobiographischen Erzdhlung
lenken, und solchen, die den Prozess des Erzihlens und Rekonstruierens
selbstreferentiell stirker in den Mittelpunkt des Interesses riicken. Der erste Fall wire
damit als eine primir hypodiegetisch vermittelte autobiographische Erzihlung, der
zweite Fall, der den Akzent von der Handlungsebene auf die der erzihlerischen
Vermittlung  verlagert, wire dann analog als primir diegetisch vermittelte

autobiographische Erzidhlung einzustufen.

5> Vgl. hierzu beispielsweise die Ausfithrungen zu Barthes.
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Die Ebenen kénnen sich unterschiedlicher Formen der Vermittlung der Geschehnisse
bedienen: von der chronologischen Vermittlung auf der primir hypodiegetischen Ebene
zu einer Durchbrechung der Chronologie durch Einschiibe auf der diegetischen Ebene
(durch Reflexionen, metafiktionale, historiographische oder geschichtstheoretische
Auslassungen etc.). Es kann also eine Skalierung autobiographischer Texte
vorgenommen werden zwischen den Polen der dominant-hypodiegetischen Darstellung
von Ereignissen und der dominant diegetischen Reflexion tiber Historiographie und

Geschichtstheorie (bzw. auch Theorie der Autobiographie).

1.3. Dominanter Zeitbezug und Vermittlungsformen

Den Aspekt des Zeitbezugs kann man von zwei verschiedenen Ebenen aus betrachten.
Einerseits beschreibt er das Verhiltnis der verschiedenen diegetischen Ebenen
zueinander, also ob es sich in dem zu untersuchenden autobiographischen Text
dominant um eine narrative Vermittlung auf der Ereignis-Ebene handelt (dann herrscht
ein klarer Vergangenheitsbezug) oder ob cher die erzihlerischen Vermittlung und der
Prozess der (Re)konstruktion von Vergangenheit in den Vordergrund gestellt werden
(dann herrscht ein dominanter Gegenwartsbezug). Da in der Autobiographik immer
beide Ebenen vorhanden sind, kann man immer nur von einem Uberwiegen der einen
oder anderen Tendenz sprechen, denn ohne die Ebene der Interpretation und
(Re)konstruktion gibe es den Text nicht. Hs kommt also immer auf das
Mischungsverhiltnis an. Andererseits gibt es noch eine weitere Moglichkeit, die
temporale Konfiguration in autobiographischen Schriften zu differenzieren, nimlich
nach der Anordnung der szory-Elemente auf der fextEbene’, also nach den Kriterien der
Chronologie. So kénnen Ereignisse chronologisch oder a-chronologisch erzihlt werden.’
Die Vermittlungsformen koénnen laut Ninning im historischen Roman variieren
zwischen “narrativer Fiktionalisierung” und “diskursiv-expositorischer Vermittlung”®.
Diese Unterscheidung vorgeblich besonders literarischer Darstellungsformen muss
jedoch angezweifelt werden. Wie bereits aus den Ausfithrungen zu Stanley Fish deutlich
hervorgegangen ist, liegt die Asthetizitit und damit auch das, was gemenhin fiir
Hliterarisch®  gehalten wrd, im Auge des Rezipienten und ist damit erheblichen
Schwankungen unterworfen. Eine Liste der Fuliballnationalmannschaft kann deshalb seit

dem vergangenen Jahrhundert ebenso als ein literarischer Text rezipiert werden, wie

¢ Damit wird auf die Ausfihrungen Rimmon-Kenans zu den zeitlichen Relationen fiktionaler Texte
rekurriert.

7 Vgl. hierzu ebenfalls die Ausfiihrungen Genettes im Zusammenhang der fiktionalen vs. faktualen
Erzihlung, in welchen bereits die verschiedenen Formen der Chronologie erértert worden sind.

8 Vgl. Nunning, Mesafiktion 234.
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beispielsweise das Prelude. Es bleibt also fraglich, was genau die so genannten
literarischen Darstellungsformen ausmacht und sie von anderen, so genannten nicht
literarischen Darstellungsformen unterscheidet. Diese Differenzierung scheint weit
hinter den literaturtheoretischen Entwicklungen der letzten Jahrzehnte zuriickzufallen
und kann nicht als trennscharfes Unterscheidungskriterium eingefithrt werden. Deshalb
werden die vorgeblichen literarischen Darstellungsformen auch in der vorlegenden

Untersuchung keine Rolle spielen.

1.4. Verhiltnis des autobiographischen Geschichtsmodells zum Wissen der
Historiographie

Unter diese Kategorie fillt speziell die Frage nach der Relation des dargestellten
geschichtlichen Modells zum Wissen der Historiographie, d.h. in erster Linie wird fur die
zu untersuchenden Texte von Interesse sein, ob es zu Abweichungen der dargestellten
Ereignisse von “realen” Ereignissen kommt im Sinne kontrafaktischer Aussagen. Hierbei
ist jedoch zu beachten, dass es nicht Ziel sein kann, positivistisch Material zu sammeln,
sondern es kommt lediglich darauf an, dass bei Realitdtsreferenzen nicht ein klarer
Widerspruch zum ““official’ historical record” (im Sinne McHales) entstehen darf, denn
dann wire eine kontrafaktische Realititsreferenz gegeben. Gleiches gilt, wenn der Text
Signale setzt, die dem Rezipienten ein Abweichen des Erzihlten von den historischen
Geschehnissen suggerieren. Das kann der Fall sein, wenn unterschiedliche, sich
widersprechende Versionen desselben Ereignisses beschrieben werden, oder auch, wenn
der Autobiograph bewusst auf solche Abweichungen hinweist.

Als ein weiterer Gesichtspunkt bei der Beschreibung von Relationen zwischen erzahlter
Geschichte (also Autobiographie) und historiographischem Wissen kann das Konzept
des “Wirklichkeitsgehaltes” konstruiert werden aus dem Verhaltnis fiktionaler und realer
auBertextueller Referenzen. Ninning fithrt dazu (in Bezug auf den historischen Roman)
aus:

Wie bereits bei der Selektionsstruktur deutlich geworden ist, kann das Mischverhaltnis
zwischen rein fiktiven Textelementen und Elementen, die auf generische oder
individuelle Realien in der auBerfiktionalen Welt verweisen, in historischen Romanen
erheblich variieren. Wiklef Hoops [...] zufolge 1d63t sich “der Wirklichkeitsgehalt eines
fiktionalen Textes (genauer: der von ihm beim Leser evozierten Vorstellungen)”
bestimmen als “eine Funktion seiner Wirklichkeitsentsprechungen (= reale Elemente)
und -abweichungen (= fiktive Elemente)”. Da der Wirklichkeitsgehalt demnach etwa
umgekehrt proportional zum jeweiligen Grad der Fiktionalisierung ist, bezeichnen beide
Kriterien den selben Sachverhalt aus unterschiedlicher Perspektive.?

? Nunning, Metafiktion 241.
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In anderen Worten wird wiederum ein Verhiltnis konstruiert zwischen fiktionalen und
nichtfiktionalen Referenzen, um daraus einen Wirklichkeitsgehalt zu gewinnen. Dieser
Wirklichkeitsgehalt wird nun in Beziehung gesetzt zum Wissen der Historiographie. Die
weiterfiihrende von Niinning vorgenommene Differenzierung scheint wiederum fiir die
Autobiographik von untergeordneter Relevanz zu sein. Fiir die vorliegende Arbeit sollen
nur die unterschiedlichen Grade des Wirklichkeitsgehalts von Interesse sein, welche bis
zu kontrafaktischen Aussagen reichen koénnen, die wiederum den héchsten Grad an
Fiktionalisierung markieren.

Des Weiteren soll untersucht werden, welche Art historiographischen Bewusstseins des
Autobiographen vorherrscht, also ob es sich um eine extensive, homogene und
integrative Form der Darstellung handelt, oder problembewusster und die
zeitgenossischen Theorien der Historiographie reflektierend um eine partielle und
fragmentarische (bzw. um ein faktenorientiert “realistisches” vs. poietisch-

fiktionalisiertes Geschichtsmodell').

1.5. Dominante Illusionstypen

Als letztes Kriterium der Differenzierung autobiographischer Texte soll untersucht
werden, auf welcher Form der Illusion das Hauptaugenmerk des autobiographischen
Textes liegt. Wie bereits bei den unterschiedlichen diegetischen Ebenen besprochen,
konnen entweder die Geschehnisse auf der Ebene der Figuren im Vordergrund stehen
(also im Roman auf der diegetischen Ebene; in unserem Fall auf der hypodiegetischen
Ebene) oder auf der Ebene der erzihlerischen Vermittlung und Reflexion (im Fall der
Autobiographie also auf der diegetischen Ebene). Der erste Fall wiirde (in der
Terminologie Wolfs, die Niunning hier ibernimmt) eine Primdrillusion darstellen, der
zweite eine Sekundirillusion. Nunning schligt modifizierend den Begriff der
“Erzihlillusion” vor:

Natrative Sekundirillusion impliziert somit eine Vetlagerung auf die Ebene der
erzihlerischen Vermittlung. Durch die Einfithrung einer eigenstindigen Kategorie, die
als ‘Erzdhl’- bzw. ‘Redeillusion’ bezeichnet wird, soll zum einen die (bereits in den
Begriffen implizierte) Abstufung zwischen “Primir”- und “Sekundirillusion” vermieden
werden; zum anderen sollen diese Begriffe der Tatsache Rechnung tragen, daf3 sich die
anderen  Gegenstandsbereiche narrativer  Erlebnisillusion — dberhaupt erst im
Erzihlvorgang konstituieren.!!

Diese Unterscheidung verschiedener Illusionstypen scheint auch fir die zu
untersuchende Autobiographik von Interesse zu sein. Es kann aber noch eine zweite

Differenzierung vorgenommen werden, namlich zwischen den Kategorien der

10 Vgl. auch Nunning, Mefafiktion 248, von welchem die Terminologie direkt ibernommen worden ist.
11 Nunning, Metafiktion 249.
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“Referenzillusion” und “Erlebnisillusion.”” Speziell die Referenzillusion ist fiir die
Autobiographik von besonderem Interesse, da sie den Schein einer Beziehbarkeit auf
konkrete und spezifische Elemente der Lebenswelt bezeichnet.”” Diese Referenzillusion
ist speziell in Texten mit einer hohen Anzahl von Realititsreferenzen vorhanden.

Das ebenso von Wolf geprigte und von Nunning iibernommene wirkungsisthetische
Kontinuum mit den Eckpunkten der konsequenten Illusionsbildung und
Hlusionsverweigerung als Extremform antiillusionistischen Erzihlens kann ebenfalls fir
die Skalierung autobiographischer Texte tibernommen werden. “Zwischen diesen Polen
liegt ein Kontinuum, auf dem Texte anzusiedeln sind, die sich durch dezidierte
Nlusionsstorung  (“hard — anti-illusion’) oder gemiBigte Formen antiillusionistischen
Erzdhlens (‘soft anti-illusion’) auszeichnen bzw. eine gebrochene Ilusion (‘soft illusion’)

vermitteln.”"*

12 Da die Erlebnisillusion das sinnliche Eintreten des Rezipienten in die Textwelt beschreibt, kann sie im
Hinblick auf autobiographische Texte cher vernachlissigt werden, da ein derart identifikatorisches
Rezeptionsverhalten kaum gegeben sein dirfte.

13 Eben diese Referentialisierbarkeit sprechen, wie bereits dargestellt worden ist, die Dekonstruktivisten
autobiographischen Texten ab.

14 Ninning, Metafiktion 250.

Die Funktionalisierungen, welche Niinning im Anschluss unternimmt, mégen fiir den historischen Roman
Giltigkeit besitzen, jedoch nicht fir die zeitgendssische Autobiographik, da ihr sowohl didaktische
Funktionen, als auch moralisch-soziale Stabilisierungsfunktionen nicht primir zuzuschreiben sind.
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2. Versuch einer Modellbildung fiir die Autobiographie
In den folgenden Abschnitten soll nun der Versuch unternommen werden, ausgehend
von den bereits besprochenen Aspekten, ein Modell verschiedener Typen
autobiographischer Texte anhand einzelner differenzierender Merkmalsmatrizen zu
bilden. Hierbei handelt es sich selbstverstindlich wiederum lediglich um eine
idealtypische Strukturierung, welche in dieser Reinform wohl kaum an einzelnen Texten
belegbar sein wird. Die Intention hinter dieser Modellbildung bzw. Modifizierung fiir die
Autobiographie  soll ~ vielmehr  eine  Entwicklung  von  trennscharfem
Beschreibungsinventar fiir die Untersuchung verschiedener Grade an (Meta)fiktionalitit
autobiographischer Texte darstellen, um als Orientierungshilfe zu dienen, nicht jedoch
im Sinne einer priskriptiven Regelpoetik. Anders als in Niinnings Modell werden
dariiber hinaus noch Photographien in das Schema integriert, denn sie spielen als
intermediale Elemente in autobiographischen Texten immer wieder eine entscheidende

Rolle. Dieser Tendenz soll auch in dem Kategoriensystem Rechnung getragen werden.

2.1.  Merkmalsmatrix der dokumentarischen Autobiographie

Als einer der finf Typen autobiographischer Texte soll nun kurz die dokumentarische
Autobiographie skizziert werden.' Sie zeichnet sich, wie der Name bereist vermuten
lasst, durch eine hohe Affinitit zum Dokumentarischen aus, d.h. sie bedient sich einer
hohen Anzahl an allgemeinen und auch spezifischen Realititsreferenzen, verweist
folglich in ihrer Selektionsstruktur primar auf die aulBertextuelle Realitit, um das Erzéhlte
in hohem Mafle zu authentifizieren. Intertextuelle Bezlige werden hergestellt zu
nichtfiktionalen Textsorten wie Zeitungsbeitrdgen, Lexikonartikeln, Geschichtsbtichern
oder anderen Quellen. In diesem Zusammenhang ist eine gleichzeitige Verschleierung
der ecigenen Gemachtheit durch Verzicht auf metafiktionale Textelemente und andere
Fiktionalititsindizes zu verzeichnen. Sofern Photographien in den Texten verwendet
werden, dienen sie, ahnlich wie die textuellen Realititsreferenzen, der Authentifizierung
des Erzdhlten, ohne den medialen Status des Mediums Photographie zu
problematisieren.

Dadurch ist auch die Betonung der Ebene der Ereignisse in den Vordergrund des Textes
geriickt, welche meist chronologisch geordnet und kohdrent (manchmal auch

teleologisch) wiedergegeben werden. Die Ebene der Vermittlung wird nicht

! Die Benennung der unterschiedlichen Kategorien lehnt sich an Ninning an, vgl. hierzu Nunning,
Metafiktion 262, differenziert nach der Anwendbarkeit fiir Autobiographie; ansonsten groBtenteils ist sie
wortlich ibernommen.
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bertcksichtigt, wodurch die Ebene der erzihlten Geschichte klar in den Fokus der
dokumentarischen Autobiographie geriickt wird. Der Zeitbezug dieses Typs
Autobiographie ist dementsprechend an der Vergangenheit orientiert, das Leben des
Autobiographen wird riickblickend und tberwiegend linear und chronologisch
dargestellt. Das Geschehen wird in erster Linie in erzihlter oder szenisch vermittelter
Darstellungsweise offeriert, um den Anschein von Fiktionalitit zu vermeiden. Dominant
dokumentarische Autobiographien verzichten, um ihrem eigenen Anspruch gerecht zu
werden, vollkommen auf kontrafaktische, also den tatsichlichen Ereignissen
widersprechende Realititsreferenzen oder Anachronismen, welche den erzihlten
Ereignissen zuwiderlaufen wiirden. Die in der dokumentarischen Autobiographie
thematisierten Ereignisse sind in sehr geringem Malle fiktionalisiert und entsprechen
dem historiographischen Wissen des Autobiographen. Die Betonung liegt hierbei
eindeutig auf der Primir- und Referenzillusion, wobei eine illusionsbildende Vermittlung

authentisch wirkender Ereigniszusammenhinge erzielt werden soll.
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Merkmalsmatrix der dokumentarischen Autobiographie:

Selektionsstruktur

Dominant heteroreferentiell;

Primat der auBlertextuellen Elemente durch sehr hohe Zahl und
Streubreite von allgemeinen und spezifischen Realititsreferenzen;
Verzicht auf metafiktionale Elemente und andere
Fiktionalititsindikatoren;

primdrer Bezug zu historischem Geschehen;

Authentisierung des Erzihlten durch intertextuelle Bezlige zu nicht-
fiktionalen Textsorten und Quellen;

Verwendung von Photographien zum Zwecke der Authentifizierung

Relationierung und

Zentralitit der Ebene der erzihlten Geschichte; Schilderung einer sehr

Gestaltung der | ereignishaften, chronologischen, kohirenten und teleologischen

Erzihlebenen Handlung

Zeitbezug Dominante Vergangenheitsorientiertheit und linear-chronologische
Anordnung des Geschehens

Vermittlungsformen | Dominant erzihltes oder szenisch vermitteltes Geschehen

Verhiltnis zum | Volliger Verzicht auf kontrafaktische Realitdtsreferenzen und

Wissen der | Anachronismen; hoher Wirklichkeitsgehalt; sehr geringer Grad der

Historiographie Fiktionalisierung; ~ Korrespondenz ~ zwischen  erzihlter  bzw.
thematisierter Geschichte und historiographischem Wissen

Dominante Akzent auf Primir- und Referenzillusion; illusionsbildende

Ilusionstypen und | Vermittlung authentisch wirkender Ereigniszusammenhinge

Funktionspotenzial
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2.2. Merkmalsmatrix der realistischen Autobiographie

Bei der realistischen Autobiographie kann festgehalten werden, dass ihre
Selektionsstruktur dominant heteroreferentiell ausgelegt ist, d. h., dass fiktionalisierte
Textelemente aufzufinden sind, die allerdings dominert werden von solchen, die auf die
auBBertextuelle Welt verweisen. Diese Realititsreferenzen sind in erster Linie allgemeiner
Natur. Sollten fiktionale Flemente in den Text integriert sein, werden diese nicht
verschleiert, sondern expliziert markiert und dadurch dem Rezipienten klar und deutlich
vor Augen geftihrt, ohne jedoch auf metafiktionale Textpassagen zuriickzugreifen. In der
realistischen Autobiographie werden intertextuelle Beziige zu sowohl fiktionalen als auch
nichtfiktionalen Texten hergestellt. Sollten Photographien in diesen Texten integriert
sein, dann dienen sie auch bei Autobiographien realistischer Prigung dem Zweck der
Authentifizierung, werden jedoch anders als in der dokumentarischen Autobiographie
tendenziell eher problematisiert in ihrem Verweischarakter auf frithere Ereignisse.

Auch bei der realistischen Autobiographie liegt das Hauptaugenmerk in erster Linie auf
der Ebene der erzihlten Geschichte, welche ebenfalls meist ereignishaft, chronologisch,
kohirent und teleologisch mit einem dominanten Vergangenheitsbezug wiedergegeben
wird. Die Vermittlung erfolgt durch eine erzihlte, fokalisierte oder szenische Form der
Darstellung der Ereignisse im Leben des Autobiographen. Ebenso wie in der
dokumentarischen Autobiographie wird in der realistischen auf kontrafaktische
Realititsreferenzen und Anachronismen verzichtet.

Der Wirklichkeitsgehalt in der realistischen Autobiographie, also das Konstrukt, gebildet
aus dem Verhiltnis fiktionaler und realer aullertextueller Referenzen zu einander, ist von
geringer Intensitit und Homogenitit. Die erzihlte Geschichte ist vereinbar mit dem
historiographischen Wissen. Der Akzent liegt sowohl auf der Primir- und
Erlebnisillusion als auch auf der Geschehens-, Situations- und Figurenillusion, d.h. der
Fokus der realistischen Autobiographie liegt auf der Ebene der erzihlten Ereignisse aus
dem Leben des Autobiographen und nicht so sehr auf der Ebene der Vermittlung des

Textes.
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Merkmalsmatrix der realistischen Autobiographie:

Selektionsstruktur

Dominant heteroreferentiell; fiktionale Elemente werden von
denjenigen der auBertextuellen Realitit dominiert (bei weitgehender
Beschrinkung  auf allgemeine  Realititsreferenzen);  deutliche
Markiertheit der Fiktionalitit bei gleichzeitigem Verzicht auf
metafiktionale Elemente; intertextuelle Bezlige zu nichtfiktionalen und
fiktionalen Texten;

Photographien Zwecke der Authentifizierung/cher
problematisierter als bei der dokumentarischen Autobiographie

zum

Relationierung und

Zentralitit der Ebene der erzdhlten Geschichte; Schilderung einer

Gestaltung der | tendenziell ~ ereignishaften, chronologischen, kohirenten und

Erzihlebenen teleologischen Handlung

Zeitbezug Dominante Vergangenheitsorientiertheit und linear-chronologische
Anordnung des Geschehens

Vermittlungsformen | Dominant  erzdhltes, fokalisiertes oder szenisch vermitteltes
Geschehen

Verhiltnis zum | Verzicht auf kontrafaktische Realititsreferenzen und Anachronismen;

Wissen der | geringe Intensitit und Homogenitit des Wirklichkeitsgehalts;

Historiographie Kompatibilitit zwischen erzihlter bzw. thematisierter Geschichte und
historiographischem Wissen

Dominante Akzent auf Primir- und Etlebnisillusion sowie auf Geschehens-,

Illusionstypen und | Situations- und Figurenillusion

Funktionspotential
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2.3. Merkmalsmatrix der revividierenden Autobiographie

Bei der revidierenden Autobiographie® kann die Selektionsstruktur durch die variablen
Dominanzverhiltnisse zwischen hetero- und autoreferentiellen Beziigen charakterisiert
werden. Die fiktionalen Elemente tiberwiegen gegentiber den Referenzen auf die
auBBertextuelle Realitit, wobei sowohl allgemeine als auch spezifische Realititsreferenzen
Gebrauch finden, welche sich nicht nur auf das geschichtliche Geschehen sondern auch
auf die Historiographie erstrecken kénnen. Wird Fiktionalitit in den Text eingebaut,
wird diese, ebenso wie bei der dokumentarischen Autobiographie, markiert, wobei auf
metafiktionale Passagen oftmals weitgehend verzichtet wird. Intertextuelle und
hypertextuelle Beziige erfolgen in der revidierenden Autobiographie auf fiktionale
gleichfalls wie auf nichtfiktionale Texte, wobei Dichte, Hiufigkeit und Streubreite im
Vergleich zur dokumentarischen Autobiographie erhoht sind. Werden Photographien
verwendet, werden sie problematisiert und aufgearbeitet.

Im Bereich der Erzdhlebenen der revidierenden Autobiographie herrschen variable
Dominanzverhiltnisse zwischen der hypodiegetischen und der diegetischen Ebene, also
zwischen der Ebene des Erzihlvorgangs an sich und der der erzihlten Welt. Das
Geschehen, welches erzihlt wird, ist zwar tendenziell ereignishaft, aber — anders als in
den vorhergegangenen Typen der Autobiographie — entchronologisiert, fragmentiert und
kontingent in seinem Charakter. Die Ebene der erzihlerischen Vermittlung tritt nun in
den Vordergrund.

Besonders deutlich unterscheidet sich die revidierende Autobiographie von der
dokumentarischen oder der realistischen im Hinblick auf das Verhiltnis und Wissen zur
Historiographie. ~ Revidierende = Autobiographien  greifen auf kontrafaktische
Realititsreferenzen, Anachronismen und derartige Referenzen zuriick, welche entweder
logische oder auch physikalische Gesetze der empirischen Welt verletzen.
Dementsprechend wird der Wirklichkeitsgehalt dieses Typus der Autobiographie

zurickgenommen zugunsten einer dominant alternativen Geschichtsdarstellung durch

2 Hietbei handelt es sich um eine Anlehnung an Ninnigs revisionistischen historichen Roman. Der
Ausdruck ,revidierend’ erscheint im Zusammenhang der Autobiographie sinnvoller, da sich die
Ausgangssituation autobiographischer Texte von dem des historischen Romans dadurch unterscheidet,
dass diese meist auf Ereignsse rekurrieren, die persénlicher Art und deshalb dem Leser nicht so geldufig
sind, we das bei historisch verbrieften Fakten der Fall ist. Deshalb miissen in Autobiographien dem Leser
entweder verschiedene Varianten eines erzihlten Ereignisses prisentiert werden, oder ein berechtigter
Zweifel gesiht werden, dass die erzdhlte Version die einzig mogliche ist, um den selben Effekt zu erzielen,
wie das revisionstische historische Romane tun. Da es sich im Fall der Autobiographien, die mehrere
Versionen eines Geschehnisses thematseren immer mehr um einen Prozess des Reviderens handelt, sollen
diese auch als revidierend bezeichnet werden.
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den Text. Hierbei wird vom Autobiographen eine alternative Geschichte entworfen, die
historische Deutungsmuster hinterfragt.

Insgesamt ist ein Alternieren zwischen Primidr- und Sekundirillusion zu vermerken,
sowie zwischen Etlebnis-, Geschehens-, Situations- und Figurenillusion bzw. der
Erzihlillusion. Es besteht sowohl ein Nebeneinander von illusionsbildender Vermittlung
der  Ereignisse als auch von illusionsdurchbrechender Entwertung  der

autobiographischen Erzihlung.

Merkmalsmatrix der revidierenden Autobiographie:

Selektionsstruktur | Variable Dominanzverhiltnisse zwischen hetero- und
autoreferentiellen Beziigen; Primat der fiktionalen Elemente gegentiber
Elementen der aullertextuellen Realitit (bei Gebrauch von allgemeinen
und spezifischen Realititsreferenzen); eindeutige Markiertheit der
Fiktionalitdt bei weitgehendem Verzicht auf metafiktionale Elemente;
Referenzen auf geschichtliches Geschehen und Historiographie;
erhéhte Dichte, Hiufigkeit und Streubreite inter- und hypertextueller
Beziige zu fiktionalen und nichtfiktionalen Texten;

Verwendung von Photographien wird problematisiert

Relationierung und | Variable Dominanzverhiltnisse zwischen hypodiegetischer und
Gestaltung der | diegetischer Ebene; Schilderung eines tendenziell ereignishaften, aber
Erzihlebenen entchronologisierten, fragmentierten und kontingenten Geschehens;
Akzentuierung der erzdhlerischen Vermittlung

Zeitbezug Ostzillieren zwischen Vergangenheits- und Gegenwartsorientiertheit
und Durchbrechung der Chronologie des Geschehens

Vermittlungsformen | Variable Dominanzverhiltnisse zwischen verschiedenen Formen
erzihlerischer Vermittlung und Erzihlmodi

Verhiltnis zum | Rickgriff auf kontrafaktische Realititsreferenzen, Anachronismen und
Wissen der | Referenzen, die logische und/oder physikalische Gesetze der
Historiographie empirischen Welt durchkreuzen; zurlickgenommener

Wirklichkeitsgehalt;  dominant —alternative — Geschichtsdarstellung;
Uberpriifung historischer Deutungsmuster durch die erzdhlte bzw.
thematisierte Geschichte

Dominante Alternieren von Primir- und Sekundarillusion sowie von Etlebnis-,
Illusionstypen  und | Geschehens-, Situations- und Figurenillusion bzw. Erzihlillusion;
Funktionspotenzial | Nebeneinander von illusionsbildender Vermittlung eines dominant
fiktionalisierten Geschehens und illusionsdurchbrechender
Entwertung der Geschichte
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2.4. Merkmalsmatrix des meta-autobiographischen Textes

Der meta-autobiographische Text weist hauptsichlich autoreferentielle Beziige auf, d.h.
fiktionale Elemente tiberwiegen gegeniiber denen der aullertextuellen Realitdt, obwohl
allgemeine und spezifische Realititsreferenzen vorhanden sind. Fiktionale Elemente
werden  metafiktional ~ markiert, ebenso  wie durch andere eindeutige
Fiktionalititsindikatoren. Besonderes Augenmerk wird in meta-autobiographischen
Texten auf den Aspekt der historiographischen Rekonstruktion des Lebens des
Autobiographen gelenkt. Es kann eine hohe Dichte, Haufigkeit und auch Streubreite von
einerseits inter- und hypertextuellen Beztigen als auch von andererseits metatextuellen
Beziigen konstatiert werden, welche sich auf fiktionale wie auch nichtfiktionale Texte
erstrecken. In meta-autobiographischen Texten erfolgt dariiber hinaus eine implizite
Problematisierung des Status” von Realititsreferenzen. Es herrscht folglich ein
dezidiertes Problembewusstsein beztglich der Mdglichkeit und Art von textuellen
Beziigen auf die aulBertextuelle Welt vor, welche auch die Mechanismen des
autobiographischen Aktes in Frage stellt. Wird von Photos Gebrauch gemacht, dienen
sie in einer Zhnlichen Art und Weise der Hinterfragung einer problematisierten
Referentialitit. Photographien werden nicht als direkter Zugang zur Vergangenheit
betrachtet, sie konnen beispielsweise etwas anderes abbilden als erwartet oder das
Verhiltnis zwischen Photographie und Gedichtnis kann thematisiert werden.

Bei meta-autobiographischen Texten liegt der Schwerpunkt eindeutig auf der
Vermittlungsebene, wobei der Fokus auf die Reflexion iiber Geschichte und
Historiographie gerichtet wird. Die Rekonstruktion des Geschehens bildet einen
tendenziell ereignislosen, entchronologisierten, fragmentierten und kontingenten
Lebensweg ab, wobei aufgrund der dominanten Betonung des Rekonstruktionsprozesses
der Zeitbezug klar auf dem gegenwirtigen Geschehen liegt und auf eine chronologische
Darstellung der vergangenen FEreignisse verzichtet wird. Vermittelt wird der meta-
autobiographische Text durch variierende Erzdhlformen und -modi.

Gekennzeichnet werden meta-autobiographische Texte dariiber hinaus durch
kontrafaktische Realititsreferenzen ebenso wie durch die Infragestellung logischer oder
physikalischer Gesetze der empirischen Welt. Ferner herrscht ein variabler Grad des
Wirklichkeitsgehalts ~ in diesem  Typus  der  dominant  selbstreflexiven
Geschichtsdarstellung vor. Es kann aulerdem eine strukturelle Disjunktion zwischen der
vermittelten autobiographischen Erzihlung als Gegenstand von Erkenntnisprozessen
und dem historiographischen Wissen und ferner eine implizite Problematisierung ihres

Verhiltnisses und der Verfahrensweisen der Historiographie konstatiert werden.
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Insgesamt ist ein

sekundiren Erzihlillusion

Ilusionsbildung durch die illusionsdurchbrechende

entkraftet wird.

Oszillieren zwischen der primiren Geschehensillusion und der

in diesen Autobiographien festzustellen, wobei

Entwertung der

Merkmalsmatrix des meta-autobiographischen Textes:

Selektionsstruktur

Dominant autoreferentiell; ausgeprigte Dominanz der fiktionalen
Elemente gegeniiber Elementen der auBlertextuellen Realitdt (trotz
Gebrauch von allgemeinen und spezifischen Realititsreferenzen);
eindeutige Markiertheit der Fiktionalitit durch metafiktionale
Elemente und andere Fiktionalititsindikatoren; primirer Bezug zu
historiographischer Rekonstruktion; hohe Dichte, Hiufigkeit und
Streubreite inter-, hyper- und metatextueller Beziige zu fiktionalen und
nichtfiktionalen Texten; implizite Problematisierung des Status von
Realititsreferenzen;

Photographien im Sinne einer problematisierten Referentalitit /
konnen etwas anderes abbilden als erwartet / Problematisierung des
Verhiltnisses Photo — Gedichtnis

Relationierung und

Zentralitit der Vermittlungsebene; Akzent auf der Reflexion iber

Gestaltung der | Geschichte und Historiographie; Rekonstruktion eines tendenziell

Erzihlebenen ereignislosen, entchronologisierten, fragmentierten und kontingenten
Geschehens

Zeitbezug Dominante Gegenwartsorientiertheit und anachronische Anordnung

Vermittlungsformen | Variable Dominanzverhiltnisse zwischen verschiedenen Formen der
erzihlerischen Vermittlung und Erzihlmodi

Verhiltnis zum | Kontrafaktische Realititsreferenzen, Anachronismen sowie

Wissen der | Infragestellung von logischen und/oder physikalischen Gesetzen der

Historiographie empirischen Welt; vatiabler Grad des Wirklichkeitsgehalts; dominant
selbstreflexive ~ Geschichtsdarstellung;  strukturelle  Disjunktion
zwischen erzdhlter bzw. thematisierter Geschichte (als Gegenstand
von Erkenntnisprozessen) und historiographischem Wissen sowie
implizite Problematisierung ihres Verhiltnisses und der Verfahren der
Historiographie

Dominante Oszillieren zwischen primdrer Geschehensillusion und sekundirer

Ilusionstypen und | Erzdhlillusion; ~ Uberlagerung ~ der  Illusionsbildung  durch

Funktionspotenzial | illusionsdurchbrechende Entwertung der Geschichte
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2.5.  Merkmalsmatrix historiographischer Meta-Autobiographie

Der letzte vorzustellende Typus, die historiographische Meta-Autobiographie, zeichnet
sich durch eine dominant autoreferentielle Selektionsstruktur aus, wobei fiktionale und
metafiktionale Elemente nun eindeutig gegeniiber Verweisen auf die auflertextuelle
Realitit tiberwiegen. Auch hier wird eine prononcierte Markiertheit der Fiktionalitit
vorgenommen durch eine hohe Zahl und Streubreite metafiktionaler Elemente und
weiterer Fiktionalitdtsindikatoren. Es herrscht eindeutig ein primirer Bezug zu Fiktion,
Historiographie und Geschichtstheorie vor, wobei eine sehr hohe Dichte, Haufigkeit
und Streubreite der inter-, hyper- und metatextuellen Beziige zu literarischen und
historiographischen Texten festzustellen ist. Es wird nun bei historiographischer Meta-
Autobiographik eine explizierte Problematisierung des Status’ von Realititsreferenzen
vorgenommen. Dartber hinaus kann bei diesen Texten eine erthohte Problematisierung
der Realititsreferenzen von Photographien nachgewiesen werden, wobei den Photos
beispielsweise kontrafaktische Bedeutungen zugeschrieben werden kénnen und ein
starkes Bewusstsein der Problematik der Photographie als Medium dominiert.

Bei der Gestaltung und Relationierung der Erzihlebenen zueinander kann deutlich eine
Verlagerung des Textinteresses auf der Vermittlungsebene konstatiert werden, wobei in
erster Linie inhaltlich die Reflexion iiber Historiographie und Geschichtstheorie sowie
Reflexionen tber die Ereignislogik, Chronologie, Kohirenz und Sinnhaftigkeit bzw.
Kontingenz des Geschehens der eigenen Geschichte des Autobiographen dominieren.
Dementsprechend herrscht in Anbetracht der meta-autobiographischen Reflexionen und
der Auseinandersetzung mit dem problematischen Vorgang des Verfassens einer
Autobiographie und der Rekonstruktion des eigenen ILebens eine dezidierte
Gegenwartsorientiertheit des Textes vor, welche anachron die FEreignisse und
Reflexionen anordnet.

Die zu erzihlende Geschichte, die Reflexionen tber Historiographie, Geschichtstheorie
und Autobiographie sowie die verwandte Theoriebildung werden zumeist diskursiv-
expositorisch vermittelt. Des Weiteren kann bei diesen komplexen Texten eine gehdufte
Verwendung von Anachronismen, eine Problematisierung epistemologischer und
ontologischer Fragen sowie eine Infragestellung von logischen oder physikalischen
Gesetzen der empirischen Welt als charakteristisch gelten. Es wird zudem ein partieller,
heterogener und fragmentarischer Wirklichkeitsgehalt angenommen. Oftmals wird in
historiographischer Meta-Autobiographik eine Problematisierung des Verhiltnisses
zwischen historischen Fakten und historiographischen Rekonstruktionen sowie zwischen

Fiktion und Geschichte vorgenommen. Es erfolgt demgemil eine dominant
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metapoietische Geschichtsdarstellung, wobei Verfahren der Historiographie explizit
problematisiert und metahistoriographische Reflexionen iiber die Relation zwischen
Fiktion und Geschichte bzw. thematisierter Geschichte und historiographischem Wissen
angewendet werden. Der Akzent dieser Texte liegt auf der Ebene der Sekundir- und
Erzihlillusion sowie auf der illusionsdurchbrechenden Entwertung der Historie und auf

der metahistoriographischen Reflexion.

Merkmalsmatrix der historiographischen Meta-Autobiographik:

Selektionsstruktur

Dominant autoreferentiell; ausgeprigte Dominanz der fiktionalen und
metafiktionalen Elemente gegeniiber Elementen der aulBertextuellen
Realitit  (trotz  zahlreicher  allgemeiner und  spezifischer
Realititsreferenzen); prononcierte Markiertheit der Fiktionalitit durch
hohe Zahl und Streubreite metafiktionaler Elemente und anderer
Fiktionalitdtsindikatoren; primirer Bezug zu Fiktion, Historiographie
und Geschichtstheorie; sehr hohe Dichte, Haufigkeit und Streubreite
der inter-, hyper- und metatextuellen Beziige zu literarischen und
historiographischen Texten; explizierte Problematisierung des Status
von Realititsreferenzen;

Erhéhte Problematisierung der Realititsreferenzen von Photographien
/kontrafaktische Bedeutungszuschreibungen/statkes Bewusstsein der
Problematik der Photographie als Medium

Relationierung und

Zentralitit der Vermittlungsebene; Akzent auf der Reflexion iber

Gestaltung der | Historiographie und  Geschichtstheorie; Reflexion —iber die

Erzihlebenen Ereignislogik, Chronologie, Kohirenz und Sinnhaftigkeit bzw.
Kontingenz historischen Geschehens

Zeitbezug Dominante Gegenwartsorientiertheit und anachronische Anordnung

Vermittlungsformen | Dominant  diskursiv-expositorische Vermittlung von Geschichte,
Historiographie und Geschichtstheorie

Verhiltnis zum | Anachronismen, Problematisierung epistemologischer und

Wissen der | ontologischer Fragen sowie Infragestellung von logischen und/oder

Historiographie physikalischen Gesetzen der empirischen Welt; partieller, heterogener
und fragmentarischer Wirklichkeitsgehalt; Problematisierung des
Verhiltnisses zwischen historischen Fakten und historiographischen
Rekonstruktionen sowie zwischen Fiktion und Geschichte; dominant
metapoietische Geschichtsdarstellung; explizite Problematisierung der
Verfahren der Historiographie und metahistoriographische Reflexion
Uber das Verhiltnis zwischen Fiktion und Geschichte bzw.
thematisierter Geschichte und historiographischem Wissen

Dominante Akzent auf Sekundir- und Erzihlillusion, auf illusionsdurchbrechender

Ilusionstypen und | Entwertung der Historie und auf metahistoriographischer Reflexion

Funktionspotenzial
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3. Zur Textauswahl
Im sich an den theoretischen anschlieBenden analytischen Teil dieser Arbeit soll nun
gezeigt werden, inwieweit die einzelnen Unterscheidungskriterien sich in
autobiographischen Texten der letzten Jahrzehnte wiederfinden lassen, und es soll darauf
aufbauend eine Einordung in das erarbeitete Schema zur Differenzierung verschiedener
Grade von Fiktionalitit in autobiographischen Texten vorgenommen werden.
Hierbei ist zu berticksichtigen, dass es sich bei den postulierten Autobiographik-Typen
jeweils um Idealtypen handelt; in der autobiographischen Praxis sind selbstverstindlich
auch unterschiedliche Mischverhiltnisse einzelner Elemente mdglich und denkbar,
welche nicht immer in jeder Ausprigung dem theoretisch entworfenen Raster
entsprechen kénnen und missen.
Da es dieser Arbeit um die fiktionalisierten Autobiographien geht, wird diesen Texten
besondere Aufmerksamkeit im textanalytischen Teil gewidmet. Es wird zu diesem
Zwecke angenommen, dass es sich bei der dokumentarischen Autobiographie um eine
Form handelt, die dezidiert darauf ausgelegt ist, Fiktionalitit im grof3tmoglichen Umfang
zu vermeiden. Sie wird deshalb als “Nullpunkt” verstanden, gegen welchen sich die
anderen Typen absetzen. Die zu besprechenden Texte werden deshalb im Hinblick
darauf ausgewihlt, Fiktionalitit nachzuweisen und nicht, wie es ansonsten der Fall wire,
das Fehlen von Fiktionalitit zu konstatieren.
Um zu zeigen, dass das erarbeitete Kategoriensystem universell einsetzbar ist, sind
moglichst unterschiedliche autobiographische Texte berticksichtigt worden, um dem
breiten Spektrum autobiographischen Schreibens der letzten Jahrzehnte gerecht zu
werden. Nicht nur kanonische Texte wie beispielsweise Vladimir Nabokovs Speak,
Memory sondern auch von der Forschung ginzlich unbeachtete Autobiographien wie
beispielsweise Susanna Kaysens Girl, Interrupted, oder Carolyn Steedmans Landscape for a

Good Woman werden im analytischen Abschnitt der Arbeit eingehend behandelt.
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V. Autobiographie und Wahnsinn: Susanna Kaysens Girl, Interrupted

Begonnen werden soll der textanalytische Teil dieser Arbeit mit einem Beispiel
weiblicher ~ Autobiographik. Susanna Kaysens 1993  erstmals verdffentlichter
autobiographischer Text Girl, Interrupted betichtet von der Zeitspanne zwischen dem 27.
April 1967 und dem 3. Januar 1969, welche Susanna Kaysen zur Behandlung ihrer
Depressionen und ihrer Borderline-Persénlichkeitsstérung in der psychiatrischen
McLean Klinik verbracht hat. Der Leser wird damit natirlich unwillkiirlich an Sylvia
Plaths autobiographisches The Bel/ Jar erinnert, das zu den Klassikern weiblicher
Autobiographik des 20. Jahrhunderts gerechnet werden kann. Insbesondere besteht diese
Gefahr, wenn der Leser im Klappentext paratextuell darauf hingewiesen wird, dass die
beiden Autobiographinnen in ein und derselben psychiatrischen Klinik stationir iiber
einen lingeren Zeitraum untergebracht waren. Kaysens Text ist jedoch nicht als mutder
epigonaler Abklatsch des weltbekannten Textes von Sylvia Plath zu betrachten, sondern
als unterhaltsamer und eigenstindiger Versuch, diese schwierige Phase im Leben der
Autobiographin textuell zu ergriinden. Der von der Forschung ginzlich unbeachtete
Text wurde in stark fiktionalisierter Form 1999 verfilmt und war nicht nur kommerziell
erfolgreich, er brachte auch Angelina Jolie einen “Oscar” als beste Nebendarstellerin ein.
Neben zwei Romanen und Girl, Interrupted hat Kaysen noch einen weiteren
autobiographischen Text verfasst: The Camera My Mother Gave Me,' in welchem sie
unverblimt die Geschichte der medizinischen Probleme ihrer Vagina nachzeichnet. So
kurios und offensiv feministisch dieser spitere autobiographische Text thematisch auch
sein mag, formal bleibt er weitgehend hinter Girl, Interrupted zuriick und wird deshalb in
den folgenden Ausfithrungen nicht beriicksichtigt.

Aber zuriick zum eigentlichen Text. Girl, Interrupted stellt sich selbst den Anspruch, die
Zeitspanne in der Nervenheilanstalt so realistisch wie méglich wiederzugeben. Eroffnet
wird Kaysens Text mit einem Abdruck ihres Aufnahmedokuments der McLean Klinik
am 27. April 1967. Lediglich die Adressen sind, vermutlich aus Griinden des
Datenschutzes, geschwirzt. Diese absolute Offenlegung der eigenen Geschichte
psychiatrischer Behandlungen zeugt von einem Willen der Autobiographin, anhand von
Belegen die personlich erlebte Vergangenheit objektiv zu dokumentieren, wohl nicht
zuletzt, um fiir sich selbst diese schwierige Lebensphase zu rekonstruieren. Das

einmontierte Dokument fungiert nicht nur im expositorischen Sinne einer riumlichen

3 Susanna Kaysen, Girl, Interrupted, London: Virago, 1999.
4 Susanna Kaysen, The Camera My Mother Gave Me, New York: Vintage Books, 2002.
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und zeitlichen Verortung der folgenden Geschehnisse, sondern verweist dariiber hinaus
auf den dominanten Grundkonflikt: die vermutete Diagnose depressiven Verhaltens und
einer Stérung des  Personlichkeitsmusters, — respektive  einer — mutmallichen
undifferenzierten Schizophrenie. Damit stellt sich die naheliegende Frage, wie eine junge
Frau von 18 Jahren in eine Nervenheilanstalt gelangen konnte.

People ask, How did you get in there? What they really want to know is if they are likely
to end up in there as well. I can’t answer the real question. All I can tell them is, It’s easy.
And it’s easy to slip into a parallel universe. There are so many of them: worlds of the
insane, the ctiminal, the crippled, the dying, pethaps of the dead as well. These worlds
exist alongside this world and resemble it, but are not in it.>

Zugleich wird in diesen ersten Zeilen das klaustrophobische Gefiihl des Gefangenseins
in einer Welt thematisiert, in welche die Autorin zwar mithelos hineingeraten ist, ohne
aber auf dieselbe einfache Art und Weise wieder entkommen zu kénnen. Um in die
psychiatrische Klinik eingewiesen zu werden, bedurfte es lediglich eines kurzen
Gesprichs mit dem behandelnden Arzt, wie Kaysen beschreibt. Die Tatsache, dass sie
vor dem Gesprich einen Pickel ausgedriickt hat, reicht ihrer ersten Darstellung zufolge
fir den behandelnden Arzt aus, ihr eine autoaggressive Verhaltensweise zu attestieren,
die er auf der Stelle in eine kausale Verbindung setzt zu Kaysens Sexualleben bzw. zu
mutmallichen Beziehungsproblemen:

“You’ve been picking at yourself,” the doctor said.

I nodded. He was going to keep talking about it until I agreed with him, so I nodded.
“Have a boyfriend?” He asked.

I nodded to this too.

“Trouble with the boyfriend?” It wasn’t a question, actually; he was already nodding for
me. “Picking at yourself,” he repeated. He popped out from behind his desk and lunged
toward me. He was a taut fat man, tight bellied and dark.

“You need a rest,” he announced.¢

Bereits in diesen szenisch dargestellten Minuten der Entscheidungsfindung entsteht beim
Rezipienten der Eindruck des Ausgeliefertseins der Autobiographin an das System der
psychiatrischen Therapie, aus dem es, einmal in Gang gesetzt, kein Entrinnen zu geben
scheint. Kaysens eigene Einschitzung der damaligen Situation findet keinerlei
Beriicksichtigung: Sie ist aul3er Stande, die Maschinerie zu stoppen:

I did need a rest, particularly since I’d gotten up so eatly that morning in otrder to see
this doctor, who lived out in the suburbs. I'd changed trains twice. And I would have to
retrace my steps to get to my job. Just thinking of it made me tired.

“Don’t you think?” He was still standing in front of me. Don’t you think you need a
rest?”

“Yes,” 1 said.”

5 Girl 5.
6 Girl .
7 Girl 7-8.
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Nach einem kurzen Telefonat des Arztes mit der psychiatrischen Klinik McLean wird
Kaysen unter Einsatz korperlicher Gewaltanwendung in ein Taxi verfrachtet, welches sie
zu ihrem eineinhalbjahrigen Aufenthalt in der Nervenheilanstalt bringen wird. Hilf- und
kraftlos findet sich Kaysen in ihr Schicksal ein: “I let my head fall back against the seat
and shut my eyes. I was glad to be riding in a taxi instead of having to wait for the
train.”®

Wie zum Beleg des soweit Erzihlten montiert Kaysen in den Text nun eine
Reproduktion eines handschriftlichen Dokuments ein, welche die Aufnahme in die
Nervenheilanstalt am 2. April 1967 bescheinigt. Als Grund ihrer Einweisung werden ihre
sich iber drei Jahre erstreckende Depression, ein moglicher Hang zum Suizid und
Promiskuitit vermerkt. Der auf der nichsten Seite abgedruckte, auf den 15. Juni 1967
datierte krankenhausinterne Vermerk nennt hingegen bereits vier Punkte fiir Kaysens
stationire Einweisung, die sich auf eine dreistindige Untersuchung der Patientin
griinden:

1. The chaotic unplanned life of the patient at present with progressive

decompensation and reversal of sleep cycle.

Severe depression and hopelessness and suicidal ideas.

History of suicidal attempts.

4. No therapy and no plan at present. Immersion in fantasy, progressive
withdrawal and isolation.?

>N

Kaysens Technik der autobiographischen Rekonstruktion ihrer Zeit in der McLean
Klinik kann charakterisiert werden als von einem dokumentarischen Eifer besessen,
diese verlorenen Jahre abseits der Welt, in dem “Paralleluniversum” der
Nervenheilanstalt dezidiert anhand von Dokumenten zu belegen, die sie Jahre spater mit
der Hilfe eines hinzugezogenen Anwalts einsehen konnte. Diese Dokumente kénnen als
eine Art referentielles Skelett beschrieben werden, das Kaysens Erzihlung stiitzt und ihr
Authentizitit verleiht. Dariiber hinaus scheint sie mit Hilfe der Krankenhausakten und
arztlichen Gutachten einen erhéhten Grad an Glaubwirdigkeit fiir thre Ausfithrungen
erreichen zu wollen, ohne dies jedoch explizit zu erwidhnen. Als Patientin einer
Nervenheilanstalt konnte ihr die noétige Vertrauenswirdigkeit von Seiten einiger
Rezipienten abgesprochen werden, gilte sie doch, in einer fiktionalen Narration, als
Paradebeispiel eines wnreliable narrator. Doch was macht einen unreliable narrator konkret
aus? Ahnlich wie die Frage, ob ein Text fiktional oder faktual gelesen wird, kann auch die
Frage nach der Zuverlissigkeit eines Erzdhlers — und das schlieft auch autodiegetische
Erzihler ein — weniger auf einer rein textuellen Ebene zu lésen sein, wie es Booth in The

Rbetoric of Fiction in den 60er Jahren vorgeschlagen hat, als auf der Seite des Rezipienten.

8 Girl 9.
? Girl13.
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Dem Leser muss Anlass gegeben werden, einer Erzihlung zu misstrauen.'’ Fiir fiktionale
Texte bestimmt Christoph Bode unzuverlissiges Erzahlen folgendermallen:

Unzuverldssig’ ist, nach dieser Betrachtungsweise, eine pragmatisch begrindete
Zuschreibung, die ein konkreter Leser einer konkreten Erzihlung gegentiber vornimmt,
wenn sein Verhiltnis zu ihr in eines des Misstranens umgeschlagen ist. "Unzuverldssigkeit’
wiire also keine Objekteigenschaft wie 1,76 m grof3 zu sein oder 78 kg zu wiegen, es wire
eine relationale Eigenschaft, die fir die Qualitit einer Beziechung zwischen mindestens zwei
GroBen steht: der Erzdhlung und des Lesers, der mit all seinen Annahmen Uber
Wahrscheinlichkeit, Plausibilitdt, Widerspruchsfreiheit, Normalitdt usw. "Unzuverldssiges
Erzihlen’ wire eine pragmatische, keine rein textuelle Qualitit, eine Qualifizierung, mit
der der Leser auf eine bestimmte textliche Provokation reagiert.!!

Der Leser wendet also bei der Lektiire eines Erzihltextes seine Alltagserwartungen an
die Wirklichkeit an, die ein Text vermittelt. Er ist zwar gewillt, dem Erzihler bis zu
einem weiten Grad zu folgen und ihm zu glauben, kann aber auf zweierlei Arten vom
Text verunsichert werden: Wenn der Erzihler einen nachvollziechbaren Grtrund, ein
handfestes Motiv hat, die Geschehnisse einzufirben, oder wenn er gar nicht geistig zu
einer kohirenten Erzihlung in der Lage ist. Der besonderen Reiz dieser fiktionalen
Texte, die einen unreliable narrator aufzuweisen haben, liegt darin, dass der Leser die
wahrgenommene Diskrepanz zwischen dem Erzahlten und der Spekulation dariiber, wie
es sich “wirklich” zugetragen hat, aufzulésen versucht, ohne jedoch auf einen griinen
Zweig zu kommen. Denn bei fiktionalen Texten gibt es eben nur die narrative
Vermittlung durch den Erzihler, seine eigene Welt. Doch wie sieht es in faktualen
Texten aus? Auch hier ist die Moglichkeit eines autodiegetischen unreliable narrator
gegeben. Dennoch existiert, anders als bei fiktionalen Texten, eine auflertextuelle
Realitit, welche diese Differenz zwischen den “wahren” Geschehnissen und der dem
Leser verdachtig anmutenden Erzihlung des unreliable narrator aufzulésen in der Lage
wire. Genau diese Spannung wird in Kaysens Text ausbuchstabiert. Einerseits gilt sie
aufgrund ihres psychisch gestorten Personlichkeitszustands, welchem sie zumindest
wihrend des Aufenthalts in Mclean, also dem narrativ vermittelten Zeitraum der
autobiographischen FErzihlung, unterliegt, als unzuverlissiger Erzihler. Andererseits
belegen die zahlreichen, reproduzierten Krankenhausdokumente eine aus der
auBertextuellen Realitit stammende weitere Sichtweise der Geschehnisse.'” Eben dieses

Spannungsverhiltnis macht den Text fiir den Leser so unterhaltsam. Im Folgenden soll

10 Vgl. Christoph Bode, Der Roman, Ttibingen, Basel: A. Franke, 2005, 266.

1 Bode, Roman 266.

12 Nicht unerwihnt bleiben darf hierbei die Tatsache, dass Kaysen den Text aus einer gréferen zeitlichen
Distanz heraus erzahlt, in welcher sie wieder ihrem Alltagsleben nachgeht. Diese Diskrepanz zwischen
dem etlebenden und erzdhlenden Ich (also in Genettes Diktion zwischen dem focalizer und dem narrator)
wird im Text jedoch, obwohl sie unbestreitbar vorhanden ist, versucht zu nivellieren durch einen recht
lebensnahen Sprachduktus eines Midchens im Teenager-Alter und einer vorgetiuschten Unmittelbarkeit
der Wahrnehmung, die gerade an den Passagen psychotischer Schiibe dariiber hinwegzutiuschen versucht,
dass zwischen der Wahrnehmung und der narrativen Vermittlung mehrere Jahrzehnte liegen.
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gezeigt werden, wie in Girl, Interrupted diese Spannung zwischen Erzihlung und
Dokumentation eingesetzt wird.

Begonnen werden soll bei der bereits angeklungenen Frage nach dem Grund fiir die
Einweisung Kaysens. Der Leser ahnt, dass nicht nur das Ausdriicken eines Pickels
ausgereicht haben kann, um die jugendliche Kaysen stationdr behandeln zu lassen. Die
aktenkundlich vermerkte Geschichte von Suizidversuchen erscheint weitaus plausibler.
Diese raumt Kaysen aber erst in einem spiteren Kapitel ein, auch wenn dabei nur von
einem einzigen Vorfall gesprochen wird. Ihren vorhergegangenen, nicht vollendeten
Suizidversuch beschreibt Kaysen schlief3lich voller Selbstironie:

I had an inspiration once. I woke up one morning and I knew that today I had to
swallow fifty aspirin. It was my task: my job for the day. I lined them up on my desk and
took them one by one, counting. [...] I could have stopped, at ten, or at thirty. And 1
could have done what I did do, which was go onto the street and faint. Fifty aspirin is a
lot of aspirin, but going onto the street and fainting is like putting the gun back in the
drawer.!3

An spiterer Stelle kommt Kaysen in dem kurzen Kapitel “My Suicide” auf ihre versuchte
Selbsttétung  zuriick, dieses Mal detaillierter. Diesen Moment der krisenhaften
Zuspitzung ihrer Depression beschreibt Kaysen aus der Distanz wiederum voller
Selbstironie und beinahe sarkastischer Abgeklirtheit. Uber die Vorbereitung eines
erfolgreich zu Ende gefithrten Suizids reflektiert sie:

A successful suicide demands good organization and a cool head, both of which are
usually incompatible with the suicidal state of mind.

It’s important to cultivate detachment. One way to do this is to practice imagining
yourself dead, or in the process of dying. If there is a window, you must imagine your
body falling out of the window. If there’s a knife, you must imagine the knife piercing
your skin. If there’s a train coming, you must imagine your torso flattened under its
wheels. These exercises are necessary to achieving the proper distance.!#

Trotz der Distanz einiger Jahrzehnte wirken diese Zeilen wie die Einlassungen eines
Teenagers, der sich aufgrund seiner psychischen Stérung der Tragweite seiner
Handlungen nicht bewusst ist, sondern gefangen in seiner ecigenen Welt seinen
momentanen Status glorifiziert. Kaysen gelingt es dadurch, eine scheinbare
Unmittelbarkeit der erzdhlten Ereignisse zu erschaffen und die circa dreilig Jahre
zwischen den Erlebnissen und dem Erzihlvorgang zu nivellieren.

Uber die Motivation des Suizidversuchs scheint Kaysen lange Zeit reflektiert zu haben.
Die Erklirung, sie habe den selbstzerstorerischen Teil ihrer Personlichkeit hinter sich
lassen wollen, klingt, als sei sie wohldurchdacht und in einer Vielzahl von

therapeutischen Gesprichen erarbeitet worden. Diese Aufspaltung in mehrere

13 Girl 17.
14 Girl 36.
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Personlichkeitsmuster finden auch ihren Niederschlag in dem reproduzierten Dokument
ihrer Einweisung in die McLean Klinik: mégliche Schizophrenie.

Actually, it was only part of myself I wanted to kill: the part that wanted to kill herself,
that dragged me into the suicide debate and made every window, kitchen implement,
and subway station a rehersal for tragedy.

I didn’t figure this out, though, until after I'd swallowed the fifty aspirin.!>

Die Tatsache, dass Kaysen ihren damaligen Freund Johnny angerufen hatte, um ihn von
ihrem Vorhaben zu unterrichten, riickt den Suizidversuch in ein anderes Licht, ldsst ithn
halbherzig erscheinen. Sie selbst rdumt ein, einen peinlichen Fehler begangen zu haben.
Den weiteren Verlauf des verhinderten Selbstmordes gibt Kaysen daraufhin ungewohnt
selbstkritisch wieder:

As I walked the five blocks to the A&P I was gripped by humiliation and regret. I'd
made a mistake and I was going to die because of it. Perhaps I even deserved to die
because of it. I began to cry about my death. For a moment, I felt compassion for myself
and all the unhappiness I contained. Then things started to blur and whiz. By the time 1
reached the store, the world had been reduced to a narrow, throbbing tunnel. I’d lost my
petipheral vision, my ears were tinging, my pulse was pounding. The bloody chops and
steaks straining against their plastic wrappings were the last things I saw clearly.!0

Die Fakten, dass Kaysen sowohl ihren Freund benachrichtigt hatte, als auch, dass sie
danach unter Menschen gegangen war, um den tdglichen Einkauf zu erledigen, deuten
darauf hin, dass der Wunsch zu leben und letztendlich gerettet zu werden, iiberwogen
hat. Kaysen kommt durch, nachdem ihr in der Klinik der Magen ausgepumpt worden ist.
Danach tritt ein Wohlgefiihl ein, das threm Wunsch, den selbstzerstérerischen Teil ihres
Selbst zu toten, recht zu geben scheint: “I felt good. I wasn’t dead, yet something was
dead. Perhaps I'd managed my peculiar objective of partial suicide. I was lighter, arier,
than I’'d been in years.””” Neben der vorgeblich reinigenden Kraft der partiellen
Selbsttétung oder “self-abortion”'® bleibt ein Ekel vor Fleisch zuriick, der Kaysen zur
Vegetarierin machen wird.

Die bereits zu Beginn der Autobiographie aufgeworfene Frage nach dem Grund der
Einweisung in die Klinik beschiftigt Kaysen den gesamten Text hindurch. Der Rezipient
hat sich zu diesem Zeitpunkt bereits ein Bild zurechtgelegt. Auch die Autobiographin
rdumt nun ein, dass es sich bei der Ursache nicht, wie zu einem fritheren Zeitpunkt der
Autobiographie suggeriert, lediglich um das Ausdriicken des Pickels gehandelt haben
kann. Kaysen modifiziert ihre vorherige Einschitzung: “It must have been more than a

pimple. I didn’t mention that I’d never seen that doctor before, that he decided to put

15 Girl 37.
16 Gir/ 37-8.
17 Girl 38.
18 Girl 39.
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me away after only fifteen minutes. Twenty, maybe. What about me was so deranged
that in less than half an hour a doctor would pack me off to the nuthouse?”"”

Der Text kehrt immer wieder zu diesen entscheidenden Stunden des Ubergangs von der
“normalen” Alltagswelt einer heranwachsenden Frau in die der McLean Klinik zuriick.
Da Kaysen zu diesem Zeitpunkt bereits volljahrig ist, weist sie sich durch die eigene
Unterschrift selbst ein. Die Minuten vor der folgenschweren Unterschrift beschreibt
Kaysen riickblickend als “waiting to sign my freedom away,”” wohl im Unklaren iiber
die rechtlichen Konsequenzen ihres Handelns, auch wenn eine reproduzierte Notiz des
McLean Hospitals ein anderes Bild zeichnet: “She signed this voluntary application fully
realizing the nature of her act.”'

Nichtsdestoweniger lisst die Art und Weise ihrer stationdren Aufnahme Kaysen keine
Ruhe. In der Aufnahmebestitigung hiel3 es, der Arzt habe sie nach einer eingehenden,
dreistiindigen Untersuchung® in die McLean Klinik eingewiesen. Kaysen weist auf den
Widerspruch der eigenen Einschitzung und der des Doktors hin: “That doctor says he
interviewed me for three hours. I say it was twenty minutes between my walking in the
door and his deciding to send me to McLean. I might have spent another hour in his
office while he called the hospital, called my parents, called the taxi. An hour and a half

is the most I grant him.””

Somit steht das Wort eines Arztes gegen das einer chemaligen Patientin einer
psychiatrischen Klinik. Um das fatale Ungleichgewicht der Glaubwiirdigkeit zu wenden,
bezieht Kaysen sich wiederum auf ein Dokument ihrer Krankenakte, das den Zeitpunkt
der Aufnahme in die Klinik auf 11.30 Uhr beziffert.” Darauthin nimmt die
Autobiographin eine penible Rekonstruktion des zeitlichen Ablaufes vor:

Subtracting the half hour waiting to be admitted and wading through bureaucracy takes
us to eleven o’clock. Subtracting the half-hour taxi ride takes us to ten-thirty. Subtracting
the hour I waited while the doctor made phone calls takes us to nine-thirty. Assuming
my departure from home at eight o’clock for a nine o’clock appointment results in a
half-hour interview.

There we are, between nine and nine-thirty. I won’t quibble over ten minutes.

Now you believe me.?>

In diesem letzten Satz kommt die Motivation der minutiésen Authentifizierung durch
den Rekurs auf die Krankenhausdokumente zum Ausdruck. Die Autobiographin

versucht mit allen Mitteln, den Rezipienten von der Faktizitit ihrer Ausfithrungen zu

19 Girl 39.

20 Girl 40.

21 Girl 43.

22 Vgl. reproduziertes Dokument Gir/13.

25 Girl 71.

24 Vgl. reproduziertes Dokument in Gér/ 73.
25 Girl 72.
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tberzeugen. Die Dauer der Untersuchung kann im Grunde nur deshalb von diesem
enormen Interesse sein, als sie etwas Uber die vorgebliche Griindlichkeit der Anamnese
aussagen soll. Je kiirzer dieser Zeitraum, desto gréBer, so suggeriert zumindest Kaysen
implizit, ist die Wahrscheinlichkeit einer Fehlentscheidung aufgrund mangelnder
Sorgfalt. Die Autobiographin versucht immer wieder, den Eindruck zu erwecken,
unrechtmillig eingewiesen worden zu sein; und das trotz ihres eingestandenen
Suizidversuchs. Die Dokumente dienen bei dieser akribischen Beweisfithrung iiber die
Zeitspanne zwischen der Untersuchung und der Einweisung nicht nur als referentieller
Verweis auf eine aufBlertextuelle Welt. Sie fungieren dariiber hinaus als objektive
Bestitigung und Referenz einer psychisch kranken Autorin und unzuverldssigen
Erzahlerin — das betrifft zumindest den Zeitraum, Uber den sie in diesem Text schreibt —
auf die Parallelwelt der psychisch Gesunden. Damit kommt diesen Referenzen gleichsam
eine doppelte Funktionalitit zu.

Dabei werden die beiden fraglichen Krankenhausdokumente gegenecinander ausgespielt.
Wenn das eine sich bewahrheitet, kann das andere die zeitlichen Ablaufe nicht korrekt
wiedergegeben haben und umgekehrt. Dabei unterlauft Kaysen ein nicht aufzulésender
Fehler, der das Misstrauen des Lesers erneut herausfordert. Ihre gesamte Argumentation
ist auf die faktische Glaubwiurdigkeit eines Dokuments gestiitzt, das ihre Ankunft in
McLean auf 11.30 Uhr festlegt. Wenn aber das eine Dokument die historischen
Tatsachen zeitlich falsch einordnet, kann dies nicht auch die Glaubwirdigkeit des
anderen Dokuments in Frage stellen? Ist etwas per se wahr, wenn es in einem offiziellen
Dokument festgehalten ist? Nach dieser Logik wire die Frage nach der
Untersuchungsdauer nie zu lésen. Ein unbehaglicher Zweifel iberkommt den Leser, die
Autobiographin wolle mit allen ihr zur Verfiigung stehenden Mitteln beweisen, dass sie
ohne ausreichende Untersuchung voreilig und damit unbegriindet in die Klinik
eingewiesen worden ist. Aber das gelingt ihr auf diese Art und Weise nicht. Der
Rezipient stellt lediglich sowohl die Zuverlissigkeit der Dokumente als auch die der
Erzihlerin in noch stirkerem Mal3e in Frage.

Ihre Rezension in der New York Times Book Review beginnt Susan Cheever, indem sie eine
Einweisung in eine psychiatrische Privatklinik als eine einfache Moglichkeit der
Repressalie darstellt, die speziell Frauen widerfihrt, die durch gesellschaftliche
Widerspenstigkeit auffallen:

When women are angry at men, they call them heartless. When men are angry at women,
they call them crazy. Sometimes it doesn’t stop there. At times, in this country,
troublesome women — whether their trouble is promiscuity, alcohol, depression or just
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plain orneriness — have been confined to private mental institutions, where, their families
hope, they will “get better.”26
pe, they g

Diese Unterstellung der kalkulierten Diskriminierung von Frauen, die sich den
gesellschaftlichen Normen nicht unterwerfen, wird auch von Kaysen immer wieder
suggeriert. Cheever geht damit der Autobiographin auf den Leim, die eben dieses
Stereotyp kultiviert.

Das tigliche Leben in der McLean Anstalt stellt Kaysen als absolut von der Aullenwelt
abgeschnitten dar. Stigmatisiert durch die psychischen Erkrankungen, werden die

Patienten kaum besucht.

Die Isolation durch die Anstalt kann noch potenziert werden, wie Kaysen berichtet. Ein
Raum der Anstalt, der “Seclusion Room,” dient dazu, diejenigen Patienten, die in einen
Ausbruch von Aggressivitit verfallen, von den anderen abzusondern; er fungiert also im
Sinne einer doppelten Isolationsmoglichkeit. Kaysen und die anderen Patienten scheinen
gleichwohl, zumindest in der retrospektiven Betrachtung, diesem Gefingnis eine ironisch
komische Haltung entgegenzubringen:

The seclusion room was the size of the average suburban bathroom. Its only window
was the chicken-wire-enforced one in the door that allowed people to look in and see
what you were up to. You couldn’t get up to much in there. The only thing in it was a
bare mattress on the green linoleum floot. The walls were chipped, as though somebody
had been at them with fingernails or teeth. The seclusion room was supposed to be
soundproof. It wasn’t.

You could pop into the seclusion room, shut the door, and yell for a while. When you
were done you could open the door and leave. Yelling in the TV room or the hall was
“acting out” and was not a good idea. But yelling in the seclusion room was fine.2”

Der Raum der absoluten Begrenzung bietet den Patienten ein absurdes Héchstmal3 an
Freiheit, all ihre sozial-unvertriglichen Impulse auszuleben. Damit wird eine paradoxe
Synthese der Gegensitze von Gefingnis und Freiheit hergestellt. Diese Thematik wird
von Kaysen an anderer Stelle wieder aufgegriffen. Sie konstruiert eine positive
Konnotation der totalen Abschirmung von der Aullenwelt durch die Klinik, die einer
Schutzfunktion der Patienten gleichkommt: “For many of us, the hospital was as much a
refuge as it was a prison. Though we were cut off from the world and all the trouble we
enjoyed stirring up out there, we were also cut off from the demands and expectations
that had driven us crazy.”” Die Abwesenheit jeglicher Erwartungen und Forderungen
fihrt zu einer ambivalenten Form der Freiheit — trotz des Gefangenseins in einer

geschlossenen Station — wie Kaysen darlegt: “In a strange way we were free. We'd

26 Susan Cheever, “A Designated Crazy,” The New York Times Book Review 20 June 1993: 1; 24-25, here 1.
2 Girl 46.
28 Girl 94.
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reached the end of the line. We had nothing more to lose. Our privacy, our liberty, our

dignity: All of this was gone and we were stripped down to the bare bones of our

9529

selves.”™ Jeglicher Rechte beraubt, bietet die Klinik ein Refugium fiir die psychisch

Kranken, die der Gesellschaft nicht gerecht werden und deshalb aus ihr entfernt worden
sind.

Das sich unter der Klinik erstreckende System von Gingen und Tunneln, die die
einzelnen Fligel des Krankenhauses miteinander verbinden, bt auf Kaysen eine
unwiderstehliche Faszination aus und sie konstruiert anhand dieser Unterwelt der Klinik
in ihrem Kapitel “The Shadow of the Real” eine implizite semiotische Kritik. Am
Beispiel der Tunnel fuhrt Kaysen die Eindimensionalitit psychoanalytischer Lesarten
vor. Als sie in einer Sitzung mit ihrem Therapeuten Melvin darauf zu sprechen kommt,
prallen Kaysens philosophisch geprigtes und Melvins freudianisches Weltbild
aufeinander, wie der Dialog in zugespitzter Form suggeriert:

“There are tunnels under this entire hospital. Everything is connected by tunnels. You
could go in them and go anywhere. It’s warm and cozy and quiet.”

“A womb,” said Melvin.

“It’s not a womb,” I said.

“Yes.”

When Melvin said Yes without a questioning intonation, he meant No.

“It’s the opposite of a womb,” I said. “A womb doesn’t go anywhere.” I thought hard
about how to explain the tunnels to Melvin. “The hospital is the womb, see. You can’t
go anywhere, and it’s noisy, and you’re stuck. The tunnels are like a hospital without the
bother.””30

AuBler der pathologisierten Topographie des weiblichen Korpers scheint die
Psychoanalyse der Welt keine Erklirungsmuster liefern zu kénnen. Kaysen reicht das
nicht aus. Sie sucht nach einer passenderen Allegorie fiir das Faszinosum der
Klinikunterwelt:

“Remember the shadows on the wall of the cave?”

“Yes.”

He didn’t remember them. “Plato said everything in the world is just the shadow of the
real thing we can’t see. And the real thing isn’t like the shadow, it’s a kind of essence-
thing, like a—*I couldn’t think what, for a minute. “Like a super-table.”

“Could you say more about that?”

The super-table hadn’t been a good example. “It’s like a neurosis,” I said. I was making
this up. “Like when you’re angtry, and that’s the real thing, and what shows is you’re
afraid of dogs biting you. Because really what you want is to bite everybody. You
know?*’3!

Kaysen setzt die Klinik mit Platons Hohle, die unterirdischen Ginge und

Verzweigungen mit der essentiellen Welt der Ideen gleich.”” Wie tragfihig diese

2 Girl 94.

0 Girl 121-122.

N Girl 122.

32 Vgl. Gir/ 121: “It’s like the essence of the hospital down here.”
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Allegorisierung im Detail ist, mag dahingestellt bleiben. Interessant an diesem Dialog ist
die vorgefithrte Unfihigkeit des Psychoanalytikers, auf die Patientin einzugehen, welche
ithrerseits durchaus versucht, Melvin ihre Gedanken in den ihm geldufigen
psychiatrischen Diskurs zu tibersetzen. Dieser ist jedoch selbst dann noch nicht in der
Lage, auf sie angemessen zu reagieren, und damit wird deutlich, dass keinerlei Wirkung
von dieser Form der Therapie zu erwarten sein kann. Melvins Reaktion auf Kaysens
Ausfiihrungen ist lediglich die Frage: “Why are you angry?”” Der psychoanalytische
Diskurs ist selbstgentigsam und kreist stindig um sich selbst — der Patient dient lediglich
als Statist oder Stichwortgeber.

An dieser Stelle sei eine kleine Randbemerkung erlaubt. Die Tunnel unter der McLean
Klinik stellen eine mdgliche Beziehung zu einem Intertext dar, der von einer
Leidensgenossin verfasst worden ist, die ebenfalls einige Zeit in dieser Anstalt verbracht
hat: Sylvia Plath.” Auch Plath beschreibt in ihrem bekannten autobiographischen Text
The Bell Jar das System von Gingen und Tunneln, das sich durch die einzelnen Gebidude
schlingelt:

[M]ysterious basement corridors [...] linked, in an elaborate network of tunnels and
burrows, all the various buildings of the hospital. The walls were bright, white lavatory
tile with bald bulbs set at intervals in the black ceiling. Stretchers and wheelchairs were
beached here and there against the hissing, knocking pipes that ran and branched in an
intricate nervous system along the glittering walls.?>

Der Bezug von Girl, Interrupted zu dem Text von Sylvia Plath scheint naheliegend, dhneln
sie sich doch strukturell erheblich. Beide beschreiben den selbst erlebten Aufenthalt in
derselben psychiatrischen Privatklinik. Auch die Krankheitsgeschichte von Kaysen
dhnelt der von Sylvia Plath. Ein entscheidender Unterschied muss jedoch im Hinblick
auf die Rezeptionssignale gemacht werden, die beide in unterschiedlicher Form setzen:
Wihrend Plath durch ihre starke Fiktionalisierung des Erlebten in Form eines
autobiographischen Romans eine erhebliche Distanz zwischen der Heldin ihres Textes,
Esther, und sich erschafft, stellt Kaysen die Identitit durch eine Vielzahl an
Dokumenten her und fordert damit vom Rezipienten eine referentielle Lesart ein. Der
intertextuelle Zusammenhang zwischen den beiden Texten schwingt jedoch
unterschwellig in der Rezeption mit.

Aber zurtick zu Girl, Interrupted. Die weiterfithrende Aufgabe der psychiatrischen Klinik,
ihre Patienten wieder auf ein Leben in der Gesellschaft vorzubereiten, nimmt diese, wie
bereits angeklungen ist, in Form von unterschiedlichen Therapien wahr. Die den

Patienten zugewiesenen Therapeuten spielen fiir Kaysen eine untergeordnete Rolle, da es

3 Girl 122.
34 Sylvia Plath, The Bell Jar, New York, Evanston, San Francisco et al.: Harper & Row, 1971.
35 Bell Jar 239-240.
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nicht in deren klar begrenzten Zustindigkeitsbereich fillt, die Verhiltnisse in der Klinik
mit ihr zu debattieren, und somit kénnen sie auch nichts an ihrem Alltag direkt
verindern, mit Ausnahme medikamentdser Sedierung:

The only power they had was the power to dope us up. Thorazine, Stelazine, Mellaril,
Librium, Valium: the therapists’ friends. The resident could put us on that stuff too, in
an “acute” situation. Once we were on it, it was hard to get off. A bit like heroin, except
it was the staff who got addicted to our taking it.3¢

Die Medikation mit starken Psychopharmaka mildert oftmals freilich lediglich die
Symptome und wird unterstiitzend zu anderen therapeutischen Mallnahmen eingesetzt.
Fraglich ist des Weiteren, inwieweit die medikamentose Sedierung der
personlichkeitsgestorten  Erzihlerin  eine  weitere Einschrinkung ihrer narrativen
Zuverlissigkeit zur Folge hat. Schirfen verordnete Drogen die Wahrnehmungsfihigkeit
oder schrinken sie diese sogar um ein Mehrfaches ein? Diese Frage stellt sich der Leser
unweigerlich.

Von der eigentlichen Therapie berichtet Kaysen in ihrem amiisierten und abgeklarten
Tonfall, so dass sich fiir den Rezipienten wiederum der Eindruck der Unmittelbarkeit
des Erlebten ergibt, der nicht durch den Jahrzehnte spiteren Erzdhlvorgang verzerrt
oder eingefirbt zu sein scheint. So werden die Gesprichstherapien von der
Autobiographin als ein besonders licherlicher Vorgang, dem es sich nach Méglichkeit zu
verweigern gilt, konterkariert. Sie fasst die tdglichen Sitzungen folgendermal3en
zusammen:

We had to hear a lot of talk in that place. Each of us saw three doctors a day: the ward
doctor, the resident, and our own therapist. Mostly we had to hear ourselves talk to
these doctors, but they did a fair amount of talking themselves.

They had a special language: regression, acting out, hostility, withdrawal, indulging in bebavionr.
This last phrase could be attached to any activity and make it sound suspicious:
indulging in eating behaviour, talking behaviour, writing behaviour. In the outside world
people ate and talked and wrote, but nothing we did was simple.’”

Es wird in dem ironisch lapidaren Duktus erneut der Eindruck vermittelt, Kaysen
befinde sich unbegrindeterweise in der Klinik. Die pubertiren Scherze, die Kaysen in
den Sitzungen mit der Stationsirztin treibt, lassen auf den ersten Blick ein
Abwehrverhalten vermuten, das verstindlich erscheint in Anbetracht der totalen
Uberwachung und faktischen Entrechtung der Patientinnen, denen es nicht einmal
gestattet ist, alleine zu baden. Bei genauerer Betrachtung wird jedoch deutlich, dass die
Malinahmen durchaus dem Wohl und der Sicherheit der Patienten dienen, wie ein

unvermittelter Ausbruch auto-aggressiven Verhaltens bei Kaysen beweist. Um sich in

36 Girl 87.
37 Girl 83-4.
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einem psychotischen Anfall selbst von der eigenen Menschlichkeit zu tberzeugen,
beginnt Kaysen ihre Knochen freizulegen:

I began scratching at the back of my hand. My plan was to get hold of a flap of skin and
peel it away, just to have a look. I wanted to see that my hand was a normal human
hand, with bones. My hand got red and white [...] but I couldn’t get my skin to open up
and let me in.

I put my hand in my mouth and chomped. Success! A bubble of blood came out near
my last knuckle, whete my incisor had pierced my skin.?

Die daraufhin gereichte Medikation dient augenscheinlich nicht lediglich, wie Kaysen
wenige Seiten zuvor suggeriert hatte, der Bequemlichkeit des Krankenhauspersonals, das
mit sedierten Patienten leichter umgehen kann, sondern der Sicherheit der Patientin.
Selbst aus der narrativen Retrospektive wirkt der Ausbruch wiederum relativ unmittelbar
und durch eine spitere, gesunde Reflexion der Ereignisse unverfilscht. Die
Autobiographin versucht, ein mdéglichst humorvolles Bild, das sie ironisch distanziert
verzerrt, von ihrem Klinikaufenthalt zu zeichnen. Fur den Leser entstehen durch Szenen
wie die eben zitierte gleichwohl Briiche, in welchen sich der psychische Zustand der
Patientin weniger erheiternd als vielmehr bedenklich selbstzerstérerisch prisentiert.
Uberdies steht der reproduzierte Vermerk des Krankenhauses, datiert auf den 24. August
1967, in einer progress note in seinem medizinischen Duktus in einem deutlichen
Gegensatz zu Kaysens Erzihlung des Ereignisses. In dem Diskurs des psychiatrischen
Fachpersonals wird der Vorfall als depersonalization aufgenommen:

The patient suffered an episode of depersonalization on Saturday for about six hours at
which time she felt that she wasn’t a real person, nothing but skin. She talked about
wanting to cut herself to see whether she would bleed to prove to herself that she was a
real person. She mentioned she would like to see an X-ray of herself to see if she had
any bones or anything inside. The precipitating event for this episode of
depersonalization is still not clear.’?

Diese Passage lisst an Kaysens erzihlerischer Zuverldssigkeit zweifeln, allerdings eher in
Anbetracht ihrer Bewertung der Ereignisse. Die Opposition zwischen dem bedrohlichen
psychischen Gesundheitszustand und der eigenen, betont heiteren Haltung gegeniiber
diesem zeigt sich desgleichen in Kaysens Gebaren gegeniiber den Versuchen, ihren
psychischen Stérungen auf den Grund zu gehen und diese darauthin zu therapieren.
Kaysen vermittelt in ihrem Text wiederholt den Anschein amisierter Abgeklirtheit und
spielt bewusst mit den Erwartungen des medizinischen Personals. Die existentielle
Bedrohtheit der eigenen Person findet darin keinen Ausdruck. Vielmehr fithrt die

Autobiographin aus dieser scheinbar iiber den Dingen stehenden Position die Priiderie

3 Girl 102.
% Girl 105.
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einer sie gesprichstherapeutisch behandelnden Arztin aus den spiten 1960er Jahren vor,
die sie in einem nacherzihlten Dialog" zuspitzt:

A representative conversation with Dr. Wick:

“Good morning. It has been decided that you wete compulsively promiscuous. Would
you like to tell me about that?”

“No.” This is the best of several bad responses, I’ve decided.*!

Deutlich kommt die vorgebliche Ubetlegenheit der Patientin der Arztin gegeniiber zum
Ausdruck, die gewissermal3en kindlich wirkt. Auf den Beginn der mutmallichen Affire
mit dem Englischlehrer angesprochen, reagiert die jugendliche Kaysen trotzig, wie
folgender Dialog nahe legt:

“Um. Well. He drove me to New York.” That was when I realized he was interested. He
brought along a wonderful vegetarian lunch for me. “But that wasn’t when it was.”
“What? When what was?”

“When we fucked.”

(Flush) “Go on.”

“We went to the Frick. I'd never been there. There was this Vermeer, see, this amazing
painting of a girl having a music lesson — I just couldn’t believe how amazing it was —”
“So when did you — ah — when was it?”]...]

“Oh later, back home.” Suddenly I know what she wants. “I was at his house. We had
poetry meetings at his house. And everybody had left, so we were just sitting there on
the sofa alone. And he said, ‘Do you want to fuck?”’42

Das Interesse der Psychiater scheint sich lediglich auf Kaysens Sexualleben zu
begrenzen. In den Diskurs der Therapie verpackt, wird im Intimleben der Patientin
gestochert.” Das stindige Erroten der Arztin deutet auf eine wenig professionelle
Haltung ihrerseits hin, die ihre Objektivitit in ein fragliches Licht riickt. Kaysen reagiert

darauf, indem sie durch ihre plakativ explizite Sprache zu einem Gegenangriff iibergeht.

40 Kaysen ist sich der Tatsache, dass Dialoge immer vom Autobiographen erfunden werden, durchaus
bewusst, auch wenn diese Erkenntnis fiir den Text keine Rolle fiir sie spielt, wie sie selbst in einem
telefonischen Interview mit Nancy Sharkey (teilweise abgedruckt in Cheevers Rezension) eingesteht: “[A]t
the risk of ruining my new reputation as a memoirist, I now confess it: I had to invent the dialogue. My
argument is that it’s true even if it might not be the facts” (“A Designated Crazy” 24).

41 Girl 85

42 Girl 85.

43 Michel Foucault befasst sich in seinem dreibidndigen Werk Sexwalitit und Wabrbeit dezidiert mit dem
Zusammenhang von der Diskursivierung der Sexualitit und den sich differenzierenden
Wissenschaftszweigen der Medizin und Psychiatrie. Schon im 18. und 19. Jahrhundert ist, laut Foucault,
ein Drang zur Pathologisierung zu vermerken:

“Man kénnte [...] Brennpunkte nennen, die vom 18. oder 19. Jahrhundert an begonnen haben, Diskurse
iiber den Sex hervorzubringen. Zunichst die Medizin, auf dem Weg tber die ,Geisteskrankheiten’, dann
die Psychiatrie, die zuerst in der ,Ausschweifung’, in der Onanie, in der Unbefriedigtheit und im ,Betrug an
der Natur’ die Atiologie der Geisteskrankheiten zu suchen beginnt, besonders aber von dem Augenblick
an, wo sie die Gesamtheit der sexuellen Perversionen als ihr ureigenstes Gebiet ancktiert” (Michel
Foucault, Der Wille zum Wissen, [Sexualitit und Wabrbeit vol. 1], Frankfurt am Main: Suhrkamp Taschenbuch
Wissenschaft, 1999, 43).

Eben diese Besessenheit des psychiatrischen Diskurses von der Sexualitit wird in Kaysens Text immer
wieder illustriert, v.a. wenn sie zum Symptom ihrer Krankheit ethoben wird. Die Priderie der spiten 60er
Jahre steht in eklatantem Gegensatz zum gesprichstherapeutischen Zwang, Sexualitit zu verbalisieren.
Auch Foucault trigt dieser modernen Entwicklung Rechnung, wenn er schreibt: “Die modernen
Gesellschaften zeichnen sich nicht dadurch aus, dass sie den Sex ins Dunkel verbannen, sondern dass sie
unablissig von ihm sprechen und ihn als das Geheimnis geltend machen.” (Foucault 49)
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Kaysens lapidarer Umgang mit ihrer im Raum stehenden Affire darf indessen nicht tber
die Tatsache hinwegtiuschen, dass es sich hierbei keineswegs um ein unbedeutendes
Kavaliersdelikt handelt, das lediglich von der priiden Arztin in den spiten 60er Jahren
ungerechtfertigterweise hinterfragt worden ist. Vielmehr stellt der Missbrauch von
Schutzbefohlenen, denn darum geht es, lieBen sich die Verdachtsmomente erhirten,
damals wie heute einen Straftatbestand dar. Unklar bleibt jedoch, ob es sich bei Kaysens
Aussagen gegeniiber der Arztin lediglich um eine gezielte Provokation von deren
Schamgefithl handelt, mit der sie die in sie gesetzten Erwartungen erfilllt, oder ob
wirklich ein Missbrauch stattgefunden hat. Diese Leerstelle konnte ein wichtiger Hinweis
sein auf die traumatische Zeit vor Kaysens Einlieferung sowie der mégliche Ausldser
ihrer Borderline-Persénlichkeitsstdrung. Die Zuverlissigkeit von Kaysens Ausfithrungen
der Arztin gegeniiber ist in zweierlei Hinsicht fraglich: Sie hat ein mogliches Motiv
(Scham und Trotz) fiir eine falsche Angabe und ihr psychischer Zustand ist mehr als
labil. Im Grunde sind damit zwei Voraussetzungen fir eine wureliable narration zu
konstatieren.

Der Leser wird in das Puzzlespiel hineingezogen. In dem soeben extensiv zitierten
Textabschnitt gibt die Autobiographin dem Rezipienten mehrere versteckte Hinweise.
Einerseits scheint sich der folgenschwere Ausflug nach New York #ach ihrem
Selbstmordversuch ereignet zu haben, wie das vegetarische Essen andeutet. Andererseits
handelt es sich um einen ersten zu diesem Zeitpunkt noch verdeckten Fingerzeig auf den
Titel des Textes, der, wie erst am Ende der Autobiographie enthiillt werden soll, aus
einer verkiirzten Form des Titels des Vermeer-Gemildes gebildet worden ist: G/
Interrupted at Her Music.** Damit wird die Episode mit dem Lehrer in den Mittelpunkt des
Textes gestellt und es wird eine zentrale Rolle seinerseits beziiglich des
Klinikaufenthaltes suggeriert. Dadurch gibt der Text dem Leser bestimmte
Rezeptionssignale, ohne den mdoglichen Missbrauch durch den Englischlehrer, welcher
vermutlich mit dem Ausflug in die Galerie seinen Anfang genommen hat, auszusprechen
Der vom Leser vermutete Missbrauch bleibt als Leerstelle offen. Die Tatsache, dass die
Form Kaysens psychischer Erkrankung, die Borderline-Personlichkeitsstorung, oftmals

durch sexuelle Ubergriffe ausgeldst wird, gibt dieser Spekulation auf Leserseite weiteren

Nihrboden.”

4 Vel. Girl 167.

4 Cheever tut diese Affire als Abenteuer voller jugendlichen Leichtsinns lapidar ab: “Susanna sensed that
she might end up having an affair with the teacher, and of course she knew that might mean trouble. But
she was young, heedless and unaware of the possible punishments — mental and physical — for
misbehaving” (“A Designated Crazy”, 24). Dabei unterstellt sie wiederum, Kaysens erotischer Fehltritt
hitte die Gesellschaft veranlasst, sie mit dem Klinikaufenthalt zu bestrafen. Damit eignet sie sich erneut
unkritisch Kaysens Argumentation an, mehr oder weniger grundlos in psychiatrischer Behandlung
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Das Gemilde fungiert gegen Ende des Textes, als Kaysen einen weiteren, Jahre spiter
stattfindenden Besuch in der Galerie beschreibt, als ein Emblem ihrer eigenen Situation
und wird zur Projektionsfliche der eigenen Befindlichkeiten im Moment der Rezeption:
“She had changed a lot in sixteen years. She was no longer urgent. In fact, she was
sad.”* Beim Lesen des Titels stellt Kaysen identifikatorisch eine Parallele zu ihrem
eigenen Leben her, den Stillstand des gewohnten Lebens in der Isolation der
psychiatrischen Klinik: “Interrupted at her music: as my life had been, interrupted in the
music of being seventeen, as her life had been, snatched and fixed on canvas: one
moment made to stand still and to stand for all the other moments, whatever they would
be or might have been. What life can recover from that?”*’

Der Text vollzieht einen weiteren Schritt hin zum Stillstand. Durch den
autobiographischen Akt, welcher die Zeit in McLean textuell festhilt, wird diese
gleichsam in die Zeitlosigkeit des Kunstwerks enthoben, durch den Rezeptionsakt
unendlich oft aktualisierbar gemacht. Dennoch hinkt der Vergleich mit dem Vermeer-
Gemiilde deutlich: handelt es sich bei ihm doch nicht um die Abbildung eines realen
Moments, sondern um die kiinstlerische Uberformung einer arrangierten Szenerie.
Kaysens Text hingegen, selbst zwar auch kiinstlerisch tberformt, fordert dagegen eine
referentielle Lesart ein, allein schon durch die in die Autobiographie montierten
Krankenhausdokumente. Dessen ungeachtet betont die Autobiographin die Subjektivitit
und Verinderlichkeit der Rezeption von Kunst und macht ihre Lesart des Gemildes
zum Spiegel ihrer Befindlichkeit. Dieses selbst-reflektive Element kann wiederum
durchaus als bildlich fiir ihren autobiographischen Text verstanden werden, in dem es
schlieBlich um die persénliche Aufarbeitung ihres psychischen Zustands in der

vergangenen Zeitlosigkeit der Klinik geht.

Der Verlust der Zeit in der Abgeschiedenheit der Anstalt ist fiir die Autobiographin von
besonderem Gewicht. In einem mehr oder weniger zeitlosen Zustand (lediglich durch
die Datierungen der Krankenhausakten wird eine konkrete zeitliche Verortung
gewihrleistet) fristen die Patienten in der MclLean Klinik ihr Dasein, in einer von der
Gesellschaft abgesonderten Parallelwelt. Diese Monate bedeuten fiir Kaysen verlorene
Zeit, die bei spiteren Bewerbungen ein Loch in den Lebenslauf reilen und sich damit

negativ auf den weiteren Werdegang auswirken. Zugespitzt wird diese Problematik der

gewesen zu sein aufgrund temporirer moralischer Normen, mit denen sie nicht konform gehen konnte.
Kaysens Suizidversuch bleibt unerwihnt.

4 Girl 167.

47 Girl 167.
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verloren gegangenen Zeit, als die Autobiographin fiir eine zahnirztliche Behandlung
betiubt werden muss, damit ein entziindeter Weisheitszahn entfernt werden kann.

“Lean back and count to ten,” said the dentist. Before I got to four I was sitting up with
a hole in my mouth.

“Where did it gor” I asked him.

He held up my tooth, huge, bloody, spiked, and wrinkled.

But I’d been asking about the time. I was ahead of myself. He’d dropped me into the
future, and I didn’t know what had happened to the time in between. “How long did
that taker” I asked.

“Oh, nothing,” he said. “In and out.” [...]

“It’s my time!” I yelled. “It’s my time and need to know how much it was.”8

Die Besessenheit von der Idee der verlorenen Zeit ist an dieser Stelle besonders
augenfillig, da der Eindruck verschirft wird, es handele sich um einen Gewaltakt, dem
Kaysen wehrlos ausgesetzt ist, und zwar nicht nur im ibertragenen Sinne, sondern
buchstiblich kérperlich. Zurtick bleibt lediglich eine blutende Liicke. Die Szene erinnert
unweigerlich an den Beginn der Autobiographie, als Kaysen akribisch genau die
divergenten Angaben zur Zeitspanne der Untersuchung des iiberweisenden Arztes und
ihrer Einlieferung in das McLean Krankenhaus rekonstruiert. Auch damals wurde ihr,
nach eigenem Empfinden, Gewalt angetan und Teile ihrer Lebenszeit gingen in den
unterschiedlichen Dokumenten verloren.

Das zahnmedizinische Thema ist fiir Kaysen im doppelten Sinne negativ besetzt. So wird
ihr spiter nahegelegt, nach ihrer Entlassung eine Ausbildung zur Zahntechnikerin zu
beginnen, wogegen sie sich vehement straubt. Die angestrebte Schriftstellerkarriere wird
von der fir die zukiinftige Integration zustindigen Sozialarbeiterin als
wirklichkeitsfremdes Hirngespinst abgetan.

“A writer,” I said, when my social worker asked me what I planned to do when I got out
of the hospital. “I’m going to be a writer.”

“That’s a nice hobby, but how are you going to earn a living?”

My social worker and I did not like each other. I didn’t like her because she didn’t
understand that this was e, and 1 was going to be a writer, I was not going to type term
bills or sell au gratin bowls or do any other stupid things. She didn’t like me because 1
was arrogant and uncooperative and probably still crazy for insisting being a writer.*?

Die Absicht, Schriftstellerin zu werden, gesteht man einer psychisch labilen Person Ende
der 1960er Jahre nicht als Lebensziel zu; diejenige, Ehe- und Hausfrau zu werden jedoch
ohne Probleme, wie Kaysen kommentiert: “Luckily I got a marriage proposal and they
let me out. In 1968, everybody could understand a marriage proposal.””” Die Ehe stellt
sich fiir Kaysen als Ausweg aus der Klinik ebenso wie aus dem Dilemma der

erzwungenen Berufswahl dar. Sie wihlt den Weg aus einem Abhingigkeitsverhiltnis in
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ein neues. Fir den Leser kommt die Verlobung tiberraschend, da alle Informationen zur
Vorgeschichte dieser Beziehung von der Autobiographin zuriickgehalten worden waren.
In einem Rickblick schiebt Kaysen nun das Kennenlernen des fiir den Rezipienten
gleichsam aus dem Nichts auftauchenden zukiinftigen FEhemanns ein und springt dabei
zum ersten Mal in dem Text fiir lingere Zeit in einen Lebensabschnitt vor dem
Klinikaufenthalt.

Christmas in Cambridge. The Harvard students from New York and Oregon had
switched places with the Columbia and Reed students from Cambridge: vacation musical
chairs.

The brother of my friend who was going to die a violent death — but we did not know
that yet; his death was nearly two years in the future — took me to the movies, where I
met my husband-to-be. Our marriage as well was two years in the future.>!

Damit wird ein ungefihrer zeitlicher Rahmen markiert. Die Nacht, in der die
Autobiographin ihrem zukinftigen Mann zum ersten Mal begegnet und niher
gekommen ist, muss einige Monate vor der Einweisung in die Klinik im April 1967
stattgefunden haben, also Weihnachten 1966. Die willentliche Selektivitit von Kaysens
Erzihlung wird nun deutlich, wenn an dieser Stelle Ereignisse nachgereicht werden, die
dem Rezipienten vorher vorenthalten worden sind. Das mag tiberraschen, hat sich doch
beim Leser der Eindruck riickhaltloser Offenlegung der persénlichen Erlebnisse in der
ereignislosen Zeit in der Klinik aufgebaut. Telefonate und Besuche des zukinftigen
Ehemanns werden nun plotzlich im Nachhinein offenbar. Mit den Besuchen des
Freundes genieft Kaysen weitere Freiheiten im ansonsten strikt reglementierten
Klinikalltag: “Things were not as bad. I had a lot of privileges. We went to movies, we
cooked dinner together in his apartment, we watched the body count for the day on the

1”52

seven o’clock news. At eleven-thirty I'd call a taxi and go back to the hospital.”” Kaysen

nihert sich dem alltdglichen Leben, quasi als Freigingerin, langsam wieder an. Den
Heiratsantrag, von dem der Rezipient schon seit dem vorherigen Kapitel Kenntnis hat,
spart Kaysen wiederum elliptisch aus und beschreibt ihn selbst nicht unmittelbar,
sondern die slapstickartige Situation, als sie ihren Stationsgenossinnen in McLean davon
erzihlt:

One September night I got back to the hospital early, before eleven. Lisa was sitting with
Georgina in our room.

“I got a marriage proposal tonight,” I said.

“What did you say?” Georgina asked.

“I got a marriage proposal,” I said. The second time I said it, I was more surprised by it.
“To him,” said Georgina. “What did you say to him?”

“I said Yes,” I said.

“You wanna marry him?” Lisa asked.

1 Girl 134.
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“Sure,” I said. I wasn’t completely sure, though.>

In dem kurzen Kapitel “Topography of the Future” fasst die Autobiographin
summarisch ihre Beziehung zu ihrem Ehemann zusammen, von dem der Leser auch zu
diesem Zeitpunkt nichts erfihrt, auBler der dulSerlichen Charakteristik seines blonden
Haars. Nicht einmal sein Name wird genannt. Das Kennenlernen, die Anrufe, der
Antrag bis hin zum Ende der Ehe nehmen wenige Seiten ein und werden als
Nebensichlichkeit oberflichlich abgehandelt: “I needed to be alone, I felt. I wanted to
be going on alone to my future,””" lautet Kaysens finales Fazit ihrer Ehe.

Anhand dieser Passagen durfte eines der Hauptprobleme autobiographischer Texte
deutlich geworden sein: Der Leser erfihrt so viel vom Leben des Autobiographen, wie
dieser zuldsst. Die Selektion der Erlebnisse, die vorgenommen werden muss, will man
eine bestimmte Zeitspanne in einen Erzidhltext fassen, ldsst immer nur ein
unvollstindiges Bild entstehen. Da sich der Leser jedoch durch die entwaffnende
Offenheit der Autobiographin in personlichen Momenten (wie beispielsweise der
Autoaggression und Selbstverletzung) in einer Erwartungshaltung befindet und damit
auch fir den Rest des Textes einen dhnlichen Grad an Offenheit annimmt, wird er
eiskalt von der Entdeckung Kaysens selektierter Narration Uberrascht. Es wird
unvermittelt klar, dass sie als Autobiographin entscheidet, welches Ereignis wann erzihlt
wird, was wiederum die Konstruiertheit des gesamten Textgebildes offenbart.
Retrospektiv mag der Rezipient auch das vormals Erzihlte in einem verdnderten Licht
betrachten und sich fragen, welche substantiellen Erlebnisse dariiber hinaus ausgespart
worden sind.

Die zeitliche Ordnung des Textes, welcher sich ansonsten mehr oder weniger
chronologisch auf die Zeitspanne im Krankenhaus bezieht, wird nicht nur durch diesen
analeptischen Sprung durchbrochen, auch reflektierende Kapitel wie “Mind vs. Brain,”
in welchem tiber die Psychiatrie und den psychoanalytischen Diskurs philosophiert wird,
fallen aus der ansonsten dominierenden Erzihlebene der reinen Ereignishaftigkeit
heraus.

Nach dem Kapitel, das den Ausweg aus der Klinik durch die Ehe beschreibt, verldsst die
Autobiographie die “Ereignisebene” der Vergangenheit und reflektiert ihren psychischen
Gesundheitszustand. Dabei greift Kaysen wiederum auf einen referentiellen Text zuriick,
das Diagnostic and Statistical Mannal of Mental Disorders, wie sie in einer Fullnote explizit
kenntlich macht. Kaysen entnimmt dem wissenschaftlichen Text ein gesamtes Kapitel,

“Borderline Personality Disorder,” um die von den Arzten gestellte Diagnose fachlich
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korrekt zu erkliren und inhaltlich auszufiillen.*

Das darauffolgende Kapitel “My
Diagnosis” leistet dann die Korrelation des wissenschaftlichen Textes mit Kaysens
eigenem, konkreten Fall, oder wie sie schreibt: “All I can do is give the particulars: an
annotated diagnosis.””® Das bewerkstelligt sie, indem sie einzelne Symptome aus dem
Handbuchtext herausgreift und wortlich zitiert, um sie zu ihrem eigenen Krankheitsbild
in Beziehung zu setzen. Diese Passagen, die sich nicht mehr auf der zeitlichen Ebene der
vergangenen FEreignisse in der Klinik, sondern vielmehr auf der der spiteren
Rekonstruktion mit einer zeitlichen Distanz mehrerer Jahrzehnte abspielen, wirken vom
gesamten Sprachduktus etwas gereifter. Kaysen vermittelt dennoch erneut den Eindruck
einer Erzdhlunmittelbarkeit, als wiirde sie laut aus dem psychiatrischen Handbuch
vorlesen und sich gleichzeitig ihre ersten spontanen Gedanken dazu machen. Diese
Technik vermischt den abstrakten psychiatrischen Diskurs, exakt markiert durch
Anfiihrungszeichen und Kaysens personliche Anmerkungen:

“|U]lncertainty about several life issues, such as self-image, sexual orientation, long-term
goals or career choice, types of friends or lovers to have...“ I relish that last phrase. Its
awkwardness (the “to have” seems superfluous) gives it substance and heft. I still have
that uncertainty. Is this the type of friend or lover I want to have? I ask myself every
time I meet someone new. Charming but shallow; good-hearted but a bit conventional;
too handsome for his own good; fascinating but probably unreliable; and so forth.5?

Oder auch an anderer Stelle:

“[nstability of self-image, interpersonal relationships, and mood...uncertainty about
...Jlong-term goals or career choice...” Isn’t this a good description of adolescence?
Moody, fickle, faddish, insecure: in short: impossible.

“IS]elf-mutilating behaviour (e.g., wrist-scratching)...” I've skipped forward a bit. This is
the one that caught me by sutprise as I sat on the floor of the bookstore reading my
diagnosis. Wrist-scratching! I thought I’d invented it. Wrist-banging, to be precise.>

Die Unsicherheiten und Instabilitdt der eigenen Persénlichkeit kdnnen zwar als typische
Symptome der Pubertit und des Erwachsenwerdens gedeutet werden, wie Kaysen es
selbst auch tut, nicht jedoch das autoaggressive Verhalten, das sie einrdiumen muss. Das
macht es dem Rezipienten schwer, die Personlichkeitsstorung als reine Modeerscheinung
im psychiatrischen Diskurs abzutun, wie es ein behandelnder Psychiater und Kaysen

getan haben: “Though to quote my post-Melvin psychiatrist: ‘It’s what they call people

5 Hierbei stellt sich ein methodologisches Problem. Kaysen versucht, nach eigenen Angaben, ihrer
damaligen Diagnose auf den Grund zu gehen und zu rekonstruieren, was die Arzte wirklich von ihr
gedacht haben. Nun greift sie aber auf ein psychiatrisches Handbuch zuriick, welches circa 30 Jahre spiter
entstanden ist und mitnichten den Wissensstand der Psychiatrie der 60er Jahre widerspiegelt. Die damals
gestellte Diagnose der Borderline-Personlichkeitsstorung wird durch Kaysen somit nicht mit der
Symptomatik, die damals zugrunde gelegt worden ist, erklirt, sondern mit der revidierten Form der 90er
Jahre. Aus dieser methodologischen Nachlissigkeit ergeben sich fiir den Rezipienten Briiche, wenn
Kaysen zwar immer wieder die temporire Giiltigkeit bestimmter psychiatrischer Diagnosen postuliert, sich
selbst jedoch dadurch dieser historisierenden Sichtweise entzieht.
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whose lifestyles bother them.”” Die Pathologisierung bestimmter Verhaltensweisen zu
bestimmten Zeiten” scheint jedoch fiir Kaysen einen Hoffnungsschimmer darzustellen,
der ihr Mut macht, zu einem spiteren Zeitpunkt nicht mehr als krankhaft eingestuft zu
werden:

When I went to the corner bookstore to look up my diagnosis in the Manual, it occurred
to me that I might not find it in thete anymore. They do get tid of things —
homosexuality, for instance. Until recently, quite a few of my friends would have found
themselves documented in that book along with me. Well, they got out of the book and
I didn’t. Maybe in another twenty-five years I won’t be in there either.¢!

Die vorgebliche Promiskuitit, welche in den priiden amerikanischen 60er Jahren noch
als krankhaft eingestuft worden ist, durfte in der heutigen Zeit das Stigma der
Pathologisierung tiberwunden haben, ebenso wie “social contrariness”®. Fraglich bleibt
jedoch, ob die Borderline-Personlichkeitsstorung mit der Entlassung Kaysens wirklich
iiberwunden ist oder ob sie sich nur wirtschaftlichen Notwendigkeiten” oder der sich
anbahnenden FEheschlieBung beugt. Die Autobiographin scheint selbst daran zu
zweifeln, denn sie vermerkt ironisch zu ihrer endgiiltigen Entlassung am 3.Januar 1969:

I can honestly say that my misery has been transformed into common unhappiness, so
by Freud’s definition I have achieved mental health. And my discharge sheet, at line 41,
Outcome with Regard to Mental Disorder, reads “Recovered.”

Recovered. Had my personality crossed over the border, whatever and wherever it was,
to resume life within the confines of the normal?%4

Die Einschitzung, was als gesund und was als pathologisch eingestuft wird, bleibt im
Text eine Gratwanderung. Die Borderline-Personlichkeitsstorung ist dariiber hinaus
geschlechtsspezifisch auffallig, da sie in der Mehrzahl der Fille bei Frauen diagnostiziert
wird. Kaysen sicht darin eine Diskriminierung begriindet, die in erster Linie auf die
sexuelle Doppelmoral zuriickzuftihren ist.

Many disorders, judging by the hospital population, were more commonly diagnosed in
women. Take, for example, “compulsive promiscuity.”

How many gitls do you think a seventeen-year-old boy would have to screw to earn the
label “compulsively promiscuous” Three? No, not enough. Six? Doubtful. Ten? That

% Girl 151.
60 Sowie beispielsweise Elaine Showalter die Hysterie als typisches Krankheitsbild von Frauen um die
Jahrhundertwende und die Schizophrenie als symptomatisch fiir die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts in
ihrer Untersuchung The Female Malady: Women, Madness, and English Culture 1830-1980 einstuft, versucht
auch Kaysen ihre Borderline-Persénlichkeitsstorung als ein Symptom ihrer sich in einem Umbruch
befindlichen Zeit voller Generationskonflikte abzutun (vgl. Elaine Showalter, The Female Malady: Womsen,
Madness and the English Culture 1830-1980, New York: Pantheon Books, 1985).
1 Girl 152.
02 Vgl. Girl 154.
93 An anderer Stelle hat Kaysen bemerkt, dass die Dauer des Aufenthalts in der teueren Privatklinik in
einem direkten Verhiltnis zur Zahlungsmoral der Familienangehorigen steht: “If our families stopped
paying, we stopped staying and were put naked into a world we didn’t know how to live in anymore.” (Gir/
95)
04 Girl 154.
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sounds more likely. Probably in the fifteen-to-twenty range, would be my guess — if they
ever put that label on boys, which I don’t recall their doing.%°

Was fur junge Frauen als pathologisches Sexualverhalten galt, konnte fiir junge Minner
trotz gleicher Symptomatik im Bereich des Normalen liegen. In ungleich héherem Mal3
werden auch die im Lehrbuch genannten selbstzerstérerischen Verhaltensweisen, die als
typisch fiir diese Form der Personlichkeitsstérung benannt werden, weiblich konnotiert:
Einkaufsexzesse, Ladendiebstahl und Essstérungen.” Nur eine Verhaltensauffilligkeit
wird als eher minnlich konnotiert in den Katalog aufgenommen, nimlich riicksichtsloses
Fahren. Die Neigung zum Drogenmissbrauch kann als gender-unspezifisch sowohl
Frauen als auch Minnern zugeschrieben werden. Kaysen unterstellt damit implizit, dass
Arzte, oder die gesamte psychiatrische Berufsgruppe, dazu neigen, Frauen eher zu
pathologisieren, als Minner. Inwieweit diese Einschitzung auf die damalige Situation
zutreffend ist, mag dahingestellt bleiben, wird auto-aggressives Verhalten doch
tatsichlich haufiger an Frauen als an Mannern beobachtet werden, die ihrerseits mehr
dazu neigen, ihre Aggressionen an die Aullenwelt abzugeben. Somit steht wiederum der
Vorwurf im Raum, ungerecht behandelt worden zu sein und zu Unrecht die eineinhalb
Jahre in der McLean Klinik verbracht zu haben. Selbst gegen Ende des Textes versucht
Kaysen, die Grenzen zwischen psychischer Gesundheit und krankhafter
Personlichkeitsstérung neu zu verhandeln und die angefihrten Symptome als
diskriminierend zu schwichen und damit zu widerlegen. Einen weiteren Aspekt ihrer
Krankheitsgeschichte kann sie nichtsdestotrotz nicht bagatellisieren: die Tendenz von
Borderline-Patienten, ihrem Leben frihzeitig durch Suizid ein Ende zu setzen. Der Tod ist
dagegen unverriickbar die letzte Konsequenz, und auch Kaysen muss eingestehen, dass
sie noch einmal davongekommen ist, anders als ihre Stationsgenossin Daisy, die sich
nach ihrer Entlassung das Leben nahm. “Then there is the question of ‘premature death’
from suicide. Luckily, I avoided it, but I thought about suicide a lot. I’d think about it
and make myself sad over my premature death, and then I’d feel better. The idea of
suicide worked on me like a purgative or a cathartic.””” Der Suizidversuch wurde damals
nicht vollendet. Auch die Tatsache, dass Kaysen keinen weiteren Versuch unternommen

hat, sondern sich damit begniigte, diverse Selbstmordphantasien im Geiste

3

durchzuspielen, die auf ihre Psyche eine Art reinigende Wirkung ausgetibt zu haben

scheinen, ldsst den Schluss zu, dass die Behandlung in der McLean Klinik durchaus einen
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positiven Effekt hatte, auch wenn Kaysen selbst zu diesem Zeitpunkt noch versucht,
ihre Erkrankung zu relativieren:

Maybe I was just flirting with madness the way I flirted with my teachers and my
classmates. I wasn’t convinced I was crazy, though I feared I was. Some people say that
having any conscious opinion on the matter is a mark of sanity, but I'm not sure that’s
true. I still think about it. I’ll always have to think about it.68

Die unsichtbare Grenze zwischen psychischer Erkrankung und Gesundheit wird stindig
neu verhandelt und immer wieder in Frage gestellt. Die Autobiographin kann bis zum
Ende des Textes ihre Erkrankung nicht véllig eingestehen, wohl nicht zuletzt aufgrund
der gesellschaftlichen Stigmatisierung, die damit einhergeht.

Die abschlieBenden zwei Kapitel geben eine kurze Ubersicht iiber das Leben nach der
Klinik und berichten iber Kaysens Begegnungen mit fritheren Stationsgefdhrtinnen,
welche eine mehr oder weniger burgerliche Existenz angenommen haben, ohne jedoch
den Eindruck zu erwecken, dort wirklich erfolgreich integriert worden zu sein. So lebt
Lisa als alleinerziechende Mutter in Brooklyn, Georgina in einer drmlichen Farm in
Colorado. Kaysen hingegen hatte fir sich entschieden, keine Kinder haben zu wollen,
und lebt 16 Jahre nach ihrer Entlassung in einer nicht vollstindig gliicklichen Bezichung,
offensichtlich noch immer geplagt von psychologischen Problemen, wie der trinenreiche

Ausbruch in der Frick Gallery nahe legt.

Versucht man nun, Kaysens Gir), Interrupted anhand des oben entwickelten Modells zu
kategorisieren, sicht man sich mit der Frage konfrontiert, inwieweit Kaysen Fiktionalitit
hat einflieBen lassen. Problematisch kénnten sich in erster Linie ihre psychische
Erkrankung und die Unzuverlissigkeit ihrer Erziahlung auf den Wirklichkeitsgehalt der
Autobiographie auswirken. Die Monate in der psychiatrischen Klinik kénnen immer nur
durch die Wahrnehmung Kaysens eingefirbt erzihlt werden. Die Subjektivitit der
retrospektiv konstruierten textuellen Narration ist grundsitzlich ein generisches Problem
autobiographischer Texte. Doch muss in Kaysens Fall die diagnostizierte
Personlichkeitsstorung  als  Hinweis  darauf  betrachtet ~werden, dass ihre
Realititsreferenzen nicht im Einklang mit den historischen Fakten stechen kdnnen?
Dagegen spricht, dass Kaysen von Anfang an ihre psychische Krankheit in den
Vordergrund des Textes stellt und damit ein Bild ihrer damaligen Befindlichkeit entwirft.
Die eingefiigten Dokumente der Klinik bilden einen objektiven Rahmen, der
gelegentlich Kaysens Glaubwiirdigkeit stiitzt. Ahnlich funktionalisiert Kaysen den

Intertext eines psychiologischen Lehrbuchs, den sie als eigenes Kapitel in ihren Text
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einbaut, um anhand dessen eine wissenschaftliche Erklirung ihres damaligen Zustandes
zu liefern und, wie bereits gezeigt, diesen wissenschaftlichen Intertext mit ihren eigenen
Kommentaren in einem weiteren Kapitel zu versehen, um ihre eigene Position zu dieser
Diagnose deutlich zu machen. Damit sind die Referenzen auf Intertexte klar dem
wissenschaftlichen Diskurs entlehnt, nicht primir der Fiktion, die sich in erster Linie in
Sylvia Plaths Bel/ Jar erschopft. Auch die reproduzierten Krankenhausakten kénnen als
Bezlige zum psychiatrischen Diskurs der spiten 60er Jahre, wie zur aullertextuellen
Realitit gewertet werden.

Gemil3 der Vielzahl der Belege der Krankenhauswirklichkeit in Form der einmontierten
Unterlagen, welche sich weitgehend mit Kaysens Ausfihrungen decken, gewinnt der
Text insgesamt fiir den Rezipienten an Glaubwirdigkeit, selbst wenn manchmal eine
Abweichung festzustellen ist, die Kaysen als wnreliable narrator charakterisieren. Das fithrt
insgesamt zu einer hohen Deckungsgleichheit zwischen den erzihlten Fakten und dem
historiographischen Wissen — Kaysen hatte ja niemals die Ereignisse geleugnet, lediglich
wich ihre Bewertung in der Erzihlung von derjenigen des medizinischen Personals und
damit der Dokumente ab — ohne dass direkte kontrafaktische Realititsreferenzen
augenfillic wiirden. Briiche entstehen fiir den Rezipienten durch die divergierende
Bewertung der Fakten, nicht durch die Existenz der Fakten an sich. Die Tendenz zur
Bagatellisierung, die Kaysen ihrer Personlichkeitsstorung entgegenbringt, geht nicht so
weit, Fakten zu leugnen; lediglich auf der Ebene der subjektiven Bewertung weichen
Kaysens Ausfiihrungen passagenweise vom historiographischen Wissen in Form der
Krankenhausdokumente fiir den Rezipienten ab.

Fiktionalitit spielt in Kaysens Text in erster Linie in der Verfremdung beteiligter
Personen aus datenschutzrechtlichen Griinden eine Rolle. Beziige zu fiktionalen Texten
sind, auBBer zu The Bell Jar, nicht augenfillig. Der titelgebende Rekurs auf das Gemilde
Vermeers kann als Referenz zu einem anderen Kunstwerk betrachtet werden. Doch
speziell die Art der Darstellung ldsst auf einen gewissen Grad der Fiktionalisierung
schlieBen, wenn sie beispielsweise Dialoge nachkonstruiert, um Situationen szenisch
darzustellen oder zuzuspitzen.” Die Uberformung wird dadurch augenscheinlich. Auch
das Mittel der Ellipse wendet die Autobiographin an, um ein Uberraschungsmoment zu
schaffen, in dem sie plétzlich einen Verlobten gleichsam aus dem Armel zaubert, den sie
im Verlauf des Textes gezielt ausgespart hatte.

Wie bereits gezeigt worden ist, steht in Kaysens Autobiographie in erster Linie die zu

erzahlende Geschichte der Monate in der Mclean Klinik im Zentrum des Interesses,

9 Vgl. beispielsweise den extensiv zitierten Dialog tiber Kaysens Beziehung zu ihrem Englischlehrer.
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nicht die Ebene spiterer Rekonstruktion. Infolgedessen wird der Eindruck eines eher
ereignishaften, innerhalb des gesteckten Zeitrahmens zumeist chronologischen
Geschehens erweckt, selbst wenn die Zeitenthobenheit des Klinikalltags oftmals nur
durch die Datierungen in den reproduzierten Krankenhausunterlagen zeitlich verortbar
bleibt. Die Kohirenz der Erzdhlung leidet in manchen Passagen etwas durch Kaysens
psychische Erkrankung, dennoch kann man davon ausgehen, dass eine teleologische
Handlungsfithrung, sofern sie darin besteht, aus der McLean Anstalt als geheilt entlassen
zu werden, durchaus vorhanden ist.

Wie vordem mehrfach darauf hingewiesen, kann in Kaysens Autobiographie eine
deutliche Dominanz der Ebene der Figuren und Geschehnisse konstatiert werden. Der
Akzent liegt dementsprechend bei Girl, Interrupted eindeutig auf der Primir- und
Erlebnisillusion sowie auf der Geschehens-, Situations- und Figurenillusion. Insgesamt
kann also Kaysens autobiographischer Text anhand des oben erarbeiteten, an Ninning
angelehnten  Schemas zur Klassifizierung der unterschiedlichen Grade an

(Meta)Fiktionalitit als realistische Autobiographie beschrieben werden.
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VL Nabokovs Reise auf dem magic carpet

Die Autobiographie des Weltbiirgers Vladimir Nabokov (1899-1977), der es vor allem
durch seinen Roman Lo/ita zu weltweitem Erfolg gebracht hat, soll als nichster Text
Untersuchungsgegenstand der vorliegenden Arbeit sein. Nabokovs 1967 erschienene
Autobiographie Speak, Memory: An Autobiography Revisited kann als einflussreicher Beitrag
zur Autobiographik des 20. Jahrhunderts verstanden werden. Sie deckt, wie der Verfasser
in seinem Vorwort akribisch genau festlegt, die 37-jahrige Zeitspanne zwischen August
1903 und Mai 1940 ab. Den historiographischen Objektivititsansprch —seiner
Autobiographie relativiert Nabokov hingegen bereits in seinem Vorwort, wenn er von
der Reaktion seiner Verwandten auf den Text anlasslich einiger Familienfeiern berichtet:

At these family reunions, Speak, Memory was judged. Details of date and circumstance
were checked, and it was found that in many cases 1 had erred, or had not examined
deeply enough an obscure but fathomable recollection. Certain matters were dismissed
by my advisers as legends or rumors or, if genuine, were proven to be related to events
or periods other than those to which frail memory had attached them.?

Die moglichen historisch nicht verifizierbaren Abweichungen des Textes von der im
Familiengedichtnis erinnerten Vergangenheit, die durch die Funktionsweise des
Gedichtnisses hervorgerufen werden, kénnen als gattungsimmanente Problematik der
Autobiographie verstanden werden, da bei der autobiographischen Rekonstruktion der
eigenen Vergangenheit stets Probleme der subjektiven Einfirbung auftreten kénnen. An
den Anfang seiner Autobiographie gestellt, markiert Nabokov jedoch frihzeitig sein
ausgepragtes Bewusstsein hinsichtlich der Zuverlissigkeit von Erinnerungen. Seine
tamilidre Kooperation im Verifizierungsprozess familiengeschichtlicher Daten wirkt fir
Nabokov als eine Art Authentifizierungsmittel, welches fiir die Wahrhaftigkeit seiner
autobiographischen Ausfithrungen biirgen soll. Die nicht mehr nachvollziehbaren oder
belegbaren Geschehnisse wurden, nach Angaben des Autors, aus der finalen Version des
Textes getilgt: “What I still have not been able to rework through want of specific
documentation, I have now preferred to delete for the sake of over-all truth
[Hervorhebung CH].”” Der Anspruch der Wahrhaftigkeit, den Nabokov hier an seinen
Text herantrigt, mag erstaunen.

Der in 15 Kapitel unterteilte Text stellt bereits zu einem frithen Stadium seine Primissen

dar: Nabokovs Ziel ist es nicht so sehr, dem biographischen Schema folgend eine

! Im Folgenden wird aus folgender Ausgabe zitiert: Vladimir Nabokov, Speak, Memory: An Autobiography
Revisited, New York: Vintage Books, 1989. Speak, Memory ist eine Neubearbeitung des 1951 erschienenen
Conclusive Evidence.
2 Speak, Memory 14.
3 Speak, Memory 14.
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moglichst chronologische und detaillierte Beschreibung der Ereignisse seines Lebens
wiederzugeben, sondern er charakterisiert seine Vorgehensweise als assoziativ, auf die
Entwicklung einzelner Motive fokussiert. Dementsprechend sind auch die einzelnen
Kapitel der Autobiographie organisiert, wie auch John Burt Foster Jr. diese topisch-
chronologische Ordnung’ beschreibt. Jedes Kapitel widmet sich einem speziellen
Thema, wie der Passion des Autobiographen fir Schmetterlinge, dem Verhaltnis zu
bestimmten Familienmitgliedern, den Tutoren der Jugendzeit oder auch dem ersten
Gedicht. Nabokov exemplifiziert diesen Aspekt der sowohl chronologisch als auch
motivisch organisierten autobiographischen Textgestalt anhand seiner Erinnerungen an
General Kuropatkin, einen Freund der Familie, der bei seinem ersten Treffen mit dem
jungen Vladimir Nabokov einen Trick mit Streichhélzern zum Besten gab. Kurz darauf
wurde er zum obersten Befehlshaber im russisch-japanischen Krieg ernannt und
Nabokov sollte ihn — bis zu einem zufilligen Zusammentreffen — fiir einen Zeitraum
von 15 Jahren nicht mehr sehen. Im Zentrum der Beziehung zwischen den Nabokovs
und Kuropatkin stehen auch bei dem erneuten Treffen die Streichhdlzer:

[Wlhen at a certain point of my father’s flight from Bolshevik-held St. Petersburg to
southern Russia he was accosted while crossing a bridge, by an old man who looked like
a gray-bearded peasant in his sheepskin coat. He asked my father for a light. The next
moment each recognized the other. I hope old Kuropatkin, in his rustic disguise,
managed to evade Soviet imprisonment.>

Diese Koinzidenz des Streichholzmotivs ist fur Nabokov von besonderem Interesse —
auch im Hinblick auf die Strukturierung seiner Autobiographie. Er fithrt hierzu aus:

What pleases me is the evolution of the match theme: those magic ones he had shown
me had been trifled with and mislaid, and his armies had also vanished, and everything
had fallen through, like my toy trains that, in the winter of 1904-05, in Wiesbaden, I tried
to run over the frozen puddles in the grounds of the Hotel Oranien. The following of
such thematic designs through one’s life should be, I think, the true purpose of
autobiography.6

Den Sinn autobiographischer Selbstrekonstruktion definiert Nabokov also als das
Nachvollziehen thematischer Designs. Das darf aber nicht dartiber hinwegtiuschen, dass
Speak, Memory dennoch auch nach chronologischen Gesichtspunkten aufgebaut ist:

Yet despite these temporal dislocations, the overall development from chapter to
chapter is ultimately linear. For example, if we distegard the most daring chronological
leaps, chapter 4 describes Nabokov’s encounters with English culture from 1903 to
1908, chapter 5 his Swiss gouverness from 1905 to 1912, chapter 6 his peak experience
as a butterfly collector from 1906 to 1910, chapter 7 his trip to France and boyhood love
for the French girl Colette in 1909. The progression from the second half of chapter 10

4 Vgl. John Burt Foster Jt., Nabokov’s Art of Memory and European Modernism, Princeton: Princeton UP, 1993,
180.

> Speak, Memory 27.

6 Speak, Memory 27.
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to chapter 13 is even clearer, for in 1914, moves to his love for Tamara from 1915 to
1919, and ends with the years of exile at Cambridge University from 1919 to 1922.7

Dieser kunstvolle Aufbau, der einerseits an der Chronologie, andererseits aber
offensichtlich an rekurrenten Motiven orientiert ist, wird im Folgenden anhand einiger
herausragender Beispiele gezeigt werden. Eines der thematischen Designs besteht
sicherlich in Nabokovs Vorstellung von Zeit bzw. dem Entkommen in die Zeitlosigkeit.”
Dieses gilt es einerseits in der Entwicklung eines eigenen Entwurfes subjektiver
Zeiterfahrung zu verwirklichen, andererseits im Projekt des autobiographischen
Schreibens an sich, das durch den Erinnerungsprozess die Vergangenheit reaktiviert und,
Uberformt durch das spitere reflexive Bewusstsein des Autors, diese in die Gegenwart
Ubertrigt, so dass sie fiir zukiinftige Leser immer neu aktualisierbar wird. Auch Brian
Boyd stellt in seinem biographischen Band iiber Nabokovs Jahre in Amerika’ das
Streben nach dem Triumph des kiinstlerischen Geistes tiber die Zeitlichkeit aller Materie
heraus: “Speak, Memory aims not to record spontaneous, unguarded time but to show the
mind triumphing over time, as far as it can, and to intimate something beyond human
time.”"’

Der viel zitierte Ausspruch Nabokovs “I do not believe in time”'! scheint auf den ersten
Blick paradox zu sein, versucht er doch eine fiir das menschliche Leben essentielle
Dimension zu leugnen. Von einer anderen Perspektive betrachtet konnte dies gleichwohl
eine Absage an die mechanistische Zeitauffassung fritherer Jahrhunderte darstellen,
welche durch Finsteins Allgemeine und Spezielle Relativititstheorie'” zu Beginn des 20.
Jahrhunderts bereits durch die Physik erfolgt ist und das Bewusstsein der Relativitit der
Zeit diskursiibergreifend verankert hat. Nabokov entwickelt in seiner Autobiographie
Speak, Memory seine eigene Vorstellung von Zeiterfahrung, welche im Folgenden kurz

skizziert werden soll.”

7 Foster 180.

8 Michael Wood beschreibt diesen Prozess folgendermaBen: “The dominant posture in Speak, Memory is
not disbelief in time and not simple submission to it. Nor is it, although Nabokov himself makes a number
of thetorical waves in this ditrection, a rebellion against time.” (Michael Wood, The Magician’s Doubts:
Nabokov and the Risks of Fiction, Princeton: Princeton UP, 1994, 84). Dieser Meinung kann jedoch nicht
zugestimmt werden, finden sich doch nachweislich Versuche, der Zeit zu entkommen, allein schon durch
die Versprachlichung des eigenen Lebens, welche tiber den Tod hinaus dem Autor eine Stimme verleiht.

? Btian Boyd, Viadimir Nabokov: The American Years, Princeton: Prinston UP, 1991.

10 Boyd 152.

11 Speak, Menmory 139.

12 Es gibt einige Hinweise auf die Rezeption durch Nabokov in Speak, Memory, so beispielsweise die Idee
des gekrimmten Universums und der relativen Zeit, ebenso wie die Schwerkraft (vgl. Speak, Memory, 220,
296-297 etc.), welche immer wieder anklingen.

13 Andere interessante Aspekte von Nabokovs eigener Autobiographie missen leider in dieser Arbeit
auflen vor bleiben; auch die Konzeption der spiralférmigen Zeit, welche Nabokov in Anlehnung an Hegels
triadisches Modell von These, Antithese und Synthese entwickelt (vgl. Speak, Memory 275-6) und welche
v.a. Anderson aufgreift, soll zwar nicht unerwihnt bleiben, jedoch aufgrund mangelnder Relevanz fir den
zu untersuchenden Text ausgeklammert werden.
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Fir Nabokov spielt die Zeit insofern ecine gewichtige Rolle, als das subjektive
Zeitempfinden seiner Ansicht nach eng verbunden ist mit der Entwicklung von
Individualitit; das Gedichtnis dient als Speicher personlicher Erfahrungen, respektive
personlicher Zeit:

In the autobiographical Speak, Memory, |...] Nabokov posits that an awareness of time is
both the origin of consciousness in primitive man and the source of a sense of personal
identity in the individual. Furthermore, memotry, the storehouse of personal time, is the
enchanted garden of an individual’s most exalted existence into which he escapes the
mortal facts of chance and death.!#

Die Zeit an sich wird in Speak, Memory immer wieder beschrieben als Gefingnis ohne
Ausweg: “[T]he prison of time is spherical and without exits.”"

Die Bewusstwerdung des Menschen ist fiir Nabokov verbunden mit der
Bewusstwerdung der Zeit. So fithrt er aus: “[TThe beginning of reflexive consciousness in
the brain of our remotest ancestor must surely have coincided with the dawning of the
sense of time.”"’

Das “reflexive Bewusstsein” wird verstanden als eine Form der Selbstreflexivitit, in
welcher sich der Mensch seiner eigenen Reflexionsvorginge bewusst wird. Uber die
eigene Erfahrung ganz personlicher identititsstiftender Bewusstwerdung berichtet

Nabokov:

I felt myself plunged abruptly into a radiant and mobile medium that was none other
than the pure element of time. One shared it — just as excited bathers share shining
seawater — with creatures that were not oneself but that were joined to one by time’s
common flow, an envitonment quite different from the spatial world, which not only
man but apes and butterflies can perceive.!”

Das Kontinuum der Zeit wird losgelst von dem rdumlichen Kontinuum empfunden,
geteilt mit anderen Individuen. Diese Form des Bewusstseins unterscheidet seiner
Ansicht nach den Menschen vom Tier, er6ffnet also eine ontologische Differenz.
Schriftsteller und Kinstler vermégen die Zeit zu transzendieren, sie auszudehnen und,
wie Nabokov seinem Anagramm Vivian Bloodmark in den Mund legt, eine Synchronitit
der Ereignisse zu erzeugen: “Vivian Bloodmark, a philosophical friend of mine, in later
years, used to say that while the scientist sees everything that happens in one point of

space, the poet feels everything that happens in one point of time.”"*

14 Anderson 361.
15 Speak, Memory 20.
16 Speak, Memory 21.
17 Speak, Memory 21-2.
18 Speak, Memory 218.
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Diese kiinstlerische Fihigkeit wird als “cosmic synchronization”" bezeichnet. Denneler
deutet Nabokovs Prinzip der cosmic synchronization als die Souverinitit des Dichters tber
Erinnerung und Imagination, analog zu der freien Verfiigung iiber die Buchstaben.”
Auch Alexandrov betont die auBlerordentliche Bedeutung der Idee der cosmic
synchronization bei Nabokov, welche paradigmatisch in vielen seiner russischen und
englischen Romane wirkt”® Er argumentiert, dass diese Form kiinstlerischer
Synchronisation ein typisch fiktionales Mittel darstellt:

Although Nabokov calls Speak, Memory “strictly autobiographic,” he utilizes devices in it
that one normally associates with works of fiction. Their most general characteristic is
oblique, rather than direct communication with the reader, and, as a result, they require
an effort to be apprehended and understood. Nabokov’s primary method of achieving
obliqueness is to apply the structure of cosmic synchronization to his narrative form: to
present several major themes and subjects not in continuous narrative passages, as one
might expect from a straightforward memoir, but in fragments embedded in different
contexts, which not only separates the pieces one from another, but camouflages their
true import as well.?2

Nabokov bedient sich in seiner Autobiographie schriftstellerischer Mittel, welche eine
Textchronologie immer wieder unterlaufen: Er geht mehr oder weniger assoziativ in dem
Nachzeichnen thematischer Designs seines Lebens vor, reifit sie damit aber auch aus
ihrer angestammten biographischen Chronologie heraus und stellt sie in einen neuen
Kontext. Die chronologische Linearitit der Narration wird dadurch zeitweise
aufgehoben. Demgemill generiert der Autobiograph Sinn und Bedeutung dieser
Ereignisse oder thematisch wiederkehrender Motive.

Fir sein Verstindnis von Zeit findet Nabokov ein Bild, welches leitmotivisch in Speak,
Memory oftmals aufscheint:

The spiral is a spiritualized circle. In the spiral form, the circle, uncoiled, unwound, has
ceased to be vicious; it has been set free. I thought this up when I was a schoolboy, and
I also discovered that Hegel’s triadic series (so popular in old Russia) expressed merely
the essential spirality of all things in their relation to time. [...] A coloured spiral in a
small ball of glass, this is how I see my own life. The twenty years I spent in my native
Russia (1899-1919) take care of the thetic arc. Twenty-one years of voluntary exile in
England, Germany and France (1919-1940) supply the obvious antithesis. The period
spent in my adopted country (1940-1960) forms a synthesis — and a new thesis.??

19 Speak, Menmory 218.

20 Vgl. Iris Denneler, Von Namen und Dingen: Erkundungen ur Rolle des Ich in der Literatur am Beispiel von
Ingeborg Bachmann, Peter Bichsel, Max Frisch, Gottfried Keller, Heinrich von Kleist, Arthur Schuitzler, Frank
Wedekind, Vladimir Nabokov und W.G. Sebald, Wirzburg: Kénigshausen und Neumann, 2001, 120.

2l Alexandrov entwickelt den Gedanken weiter anhand von Epiphanie-Etlebnissen, welche in
Zusammenhang mit dem Pre/ude oder The Portrait of the Artist as a Young Man und der Recherche gebracht
werden koénnen (vgl. Vladimir E. Alexandrov, Nabokov’s Otherworld, Princton, Princeton UP, 1991, 27-9).

22 Alexandrov 46.

23 Speak, Memory 275.
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Die Spirale verbindet einerseits Nabokovs Idee des Gefangenseins in der Zeit,
andererseits setzt sie, anders als der stets gleichférmige Kreis, eine gewisse Bewegung
und damit auch eine Entwicklung voraus:*

The spiral is thus a form that reconciles repetitions with change through time:
repetitions are implied by the fact that whortls follow each other even as they describe
new arcs, and time is symbolized by the imaginary axis around which the whotls are
arranged. Nabokov’s image of a glass ball containing a coloured spiral of course evokes a
child’s marble. But it also recalls the (deceptive) idea of time as a spherical prison he
introduces at the beginning of Speak, Menwory.2>

Die Spirale der Zeit, gefangen in einer Murmel aus Glas als Bild fiir Nabokovs eigenen
Lebensweg, blitzt in seiner Autobiographie immer wieder auf, so beispielsweise in einer
Erinnerung eines Abschieds von seiner ersten Kindheitsliebe, Colette, am Ende eines
Frankreichurlaubs:

The leaves mingle in my memory with the leather of her shoes and gloves, and there
was, I remember, some detail in her attire (perhaps a ribbon on her Scottish cap, or the
pattern of her stockings) that reminded me then of the rainbow spiral in a glass marble. I
still seem to be holding that wisp of iridescence, not knowing exactly where to fit it,
while she runs with her hoop ever faster around me and finally dissolves among the
slender shadows cast on the gravelled path by the interlaced atches of its low looped
fence.26

Die kleine Glaskugel mit der regenbogenfarbenen Spirale, welche fiir Nabokov ein Bild
seines eigenen Lebens darstellt, wird mit dem Abschied von Colette assoziiert und damit
wird dieser Moment der Erinnerung subtil als bedeutsamer Punkt in Nabokovs Leben
markiert. John Burt Foster Jr. fithrt zu den Anklingen an Proust, die in dieser erinnerten

Szene zum Tragen kommen, aus:

In chapter 7, part of which deals with his childish love for the French girl Colette,
Nabokov refers to Proust in a [...] general way. Though the episode is highly
individualized, it is set at a French seaside resort and in a patk in Paris, both of which
recall Proustian scenes of awakening love — the Balbec where Marcel meets Albertine
and the park in the Champs-Elysées where he plays with Gilberte. In this context,
Nabokov’s final uncertainty about the rainbow spiral in the marble appears to have
cultural as well as autobiographical implications. As an image of repetition with a bonus,
it reflects back on the intertextual recycling and personal adaptation of material
associated with Colette, including Carmen, and early cinema, and tourist-trade souvenirs
along with Proust.2’

Diese von Foster vorgenommene interpretatorische Verbindung der allgemeinen
Thematik einer aufblithenden Liebe mit der Metapher der Spirale als Bild der

Wiederkehr und der dennoch vollzogenen Weiterentwicklung im Kontext der

24 Vgl. hierzu auch Hyde zur Metapher der Spirale: “[TThe same themes keep coming round but each time
on a different level (so there is never mere recurrence). The power of metaphor relates one such gyre to
another, maybe miles away in time and space” (G.M. Hyde, VZadimir Nabokov: America’s Russian Novelist,
London: Mation Boyars, 1977, 25).

2> Alexandrov 39-40.

26 Speak, Memory 152.

27 Foster 205.
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postulierten Intertextualitit der vertextlichten Erinnerung mag bestechen, zumal sie
Nabokovs Sinn fiir komplexe Textkonstruktionen Tribut zollt. Dennoch bleibt die
Darlegung der Proust’schen Anlehnung sehr generell gehalten und vertieft intertextuelle
Referenzen nicht weiter, wodurch mehr als eine oberflichliche Rekurrenz hiufiger
Motive nicht festgehalten werden kann und die Argumentation somit nicht restlos zu
Uberzeugen vermag.

Die Affinitit Nabokovs zur Thematik der Zeit ldsst sich auch in anderen Aspekten
verfolgen. So rekurriert er beispielsweise auf das von Wordsworth geprigte romantische
Konstrukt der spots of time fiir emphatisch gesteigerte Momente des Lebens und der
Rekonstruktion desselben in der Textform der Autobiographie. Nabokov beschreibt den
emphatisch tiberhShten Zustand der empfundenen fimelessness folgendermallen, um die
bereits zitierte Passage weiterzuftihren:

I confess I do not believe in time. I like to fold my magic carpet, after use, in such a way
as to superimpose one part of the pattern upon another. And the highest enjoyment of
timelessness — in a landscape selected at random — is when I stand among rare butterflies
and their food plants. This is ecstasy, and behind the ecstasy is something else, which is
hard to explain. It is like a momentary vacuum into which rushes all that I love. A sense
of oneness with sun and stone.?

Der Zustand von Gliick wird in einer Loslésung von der Synchronitit der Zeit etlebt
und Nabokov evoziert ein Einheitsgefiihl, welches das Individuum mit der es
umgebenden Natur verschmelzen ldsst. Die hier eingesetzte Metapher des magic carpet
wird auch in anderen Texten Nabokovs gerne aufgegriffen. Sie versinnbildlicht
Nabokovs Umgang mit der Zeit, die in der narrativen Struktur immer wieder neu
arrangiert wird, erinnerte Momente miteinander in Verbindung bringt, um neue Muster
und immer neue Kombinationen hervorzuzaubern.”

In diese Ekstase mischt sich eine Art von transzendierender Kraft: die Liebe, wie bereits
an der eben zitierten Passage deutlich wird. Besonders die Liebe zu seiner Frau Vera und
seinem Sohn bringt Nabokov mit einer universellen Ausdehnung der Zeit und der
Wahrnehmung in Verbindung:

Whenever I start thinking of my love for a person, I am in the habit of immediately
drawing radii from my love — from my heatt, from the tender nucleus of a personal
matter — to monstrously remote points of the universe. Something impels me to measure
the consciousness of my love against such unimaginable and incalculable things as the
behaviour of nebulae (whose very remoteness seems a form of insanity), the dreadful
pitfalls of eternity, the unknowledgeable beyond the unknown, the helplessness, the
cold, the sickening involutions and interpenetrations of space and time.?

28 Speak, Memory 139.
29 Vgl. auch Foster 185.
30 Speak, Memory 296.
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Die Liebe, die, wie eben beschrieben, in ihrer Unendlichkeit Raum und Zeit tiberwindet,
muss, da sie nur in Relation zu einer verginglichen Lebensform existieren kann und
somit deren Sterblichkeit unterworfen ist, entgrenzt werden, also vom “Gefingnis” der
Zeitlichkeit befreit werden: “I have to have all space and all time participate in my
emotion, in my mortal love, so that the edge of its mortality is taken off, thus helping me
to fight the utter degradation, ridicule, and horror of having developed an infinity of
sensation and thought within a finite existence.”” Die Unendlichkeit der Liebe wird auch
durch den Prozess der Verschriftlichung und kiinstlerischen Uberformung der
Sterblichkeit durch Transformation in Literatur bzw. Kunst generell enthoben. Dieses
Prinzip findet sich nicht nur in Nabokovs Autobiographie Speak, Memory, sondern auch
in der fiktionalen Autobiographie Humberts in Io/ta, welcher bestrebt ist, seine Liebe zu
Lolita durch sein Schreiben ebenfalls der Zeit zu entreilen und sie in die Unsterblichkeit
zu Uberfihren. Dieser scheinbar zutiefst personliche Ausdruck tiberbordender Gefiihle
kann, so schreibt die in der russischen Literatur firme Autorin und Bekannte Nabokovs,
Zinaida Schachowskoy, in ihrer einsichtsreichen Biographie, durchaus intertextuell auf
ein literarisches Vorbild zurtickgefithrt werden:

In “Krieg und Frieden” war das, was Andrej Bolkonski, diesen stolzen und ungldubigen
Mann, bei Nataschas Gesang gliicklich und traurig zugleich machte, “der erschreckende
Gegensatz zwischen etwas unendlich Grof3em und Unbegrenztem, das in seinem Innern
lebte, und etwas Beengtem und Koérpetlichem, das er selbst war.” 32

Dieser unmarkierte intertextuelle Rekurs ist problematisch, da er Nabokovs tiefste
Gefiihle seiner Familie gegeniiber im Zeichen eines zwar gut getarnten, aber dennoch
identifizierbaren literarischen Zitats als Pose enttarnt. Die iberschwingliche
Emotionalitit des zu vornehmem understatement neigenden Autors wird damit im
schlimmsten Falle als bitterer Sarkasmus und im besten als geschicktes Unterlaufen des
oft praktizierten autobiographischen Seelenstriptease, der den Voyeurismus des
Lesepublikums bedient, gelesen.

Festzuhalten bleibt, dass Nabokov auf einen relativen Zeitbegriff rekurriert. Das
Konzept der Zecitlosigkeit kann dazu dienen, kiinstlerisches Empfinden zu
transzendieren und die intensive menschliche Grunderfahrung der Liebe kosmisch zu
Uberhchen. Ein weiterer Aspekt der Zeit-Entgrenzung ist die Idee der empfundenen
Verlangsamung in emotional aufergewohnlich intensiven Momenten. So werden

beispielsweise Erinnerungsinhalte folgendermallen von Nabokov als reflektierendem

3t Speak, Memory 297.
32 Zinaida Schachowskoy, Auf den Spuren Nabokovs, trans. Richard Muller, Frankfurt am Main, Berlin, Wien:
Ullstein, 1981, 126.
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Erzihler wahrgenommen: “[TlThey now drift with a slow-motioned slouch across the
remotest backdrop of memory.””

Besonders prigend diirfte sich der Einfluss der Mutter’* ausgewirkt haben, welche durch
ihr Vorlesen den Sohn mit Literatur in Berithrung gebracht und durch ihre Intonation
und rhythmische Gestaltung des oral vermittelten Geschehens sein Bewusstsein von
Verlangsamung in der Fiktion an aulerordentlich intensiven (in diesem Fall spannenden)

Passagen geformt hat.

As she came to a particularly dramatic passage, where the hero was about to encounter
some strange, perhaps fatal danger, her voice would slow down, her words would be
spaced portentously, and before turning the page she would place upon it her hand, with
its familiar pigeon-blood ruby and diamond ring.3

Diese Vorstellung eines emotional involvierenden Geschehens in  zeitlicher
Verlangsamung wird nicht nur in literarischer Hinsicht realisiert, sondern auch
hinsichtlich der Erfahrung der Liebe, hier fiir Nabokovs Frau und Sohn in Momenten,
“[w]hen that slow-motion, silent explosion of love takes place in me.”

Die Geschwindigkeit der Erfahrung von Raum und Zeit kann im Gegenzug auch erhdht
werden, wodurch insbesondere die Jugend ergriffen wird, die den Rausch der

Geschwindigkeit (nicht nur in der Achterbahn, sondern auch im Zug) genief3t:

Rapid growth, quantum-quick thought, the roller coaster of the circular system — all
forms of vitality are forms of velocity, and no wonder a growing child desires to out-
Nature Nature by filling a minimum stretch of time with a maximum of spatial
enjoyment. Innermost in man is the spiritual pleasure derivable from the possibilities of
outtugging and outrunning gravity, of overcoming or re-enacting the earth’s pull.37

Die Geschwindigkeit und das AuBer-Kraft-Setzen der Gravitation ist ein weiterer
Versuch, die Dimensionen, welchen der Mensch unterworfen ist, zu uberwinden.
Vitalitit und Geschwindigkeit werden gleichgesetzt; dementsprechend bleibt dieses
Vergniigen jungen Menschen vorbehalten, die die Zeit noch nicht retardieren missen,

um dem Tod, der ewigen Zeitlosigkeit, zu entgehen, um ihn fir kurze Zeit

33 Speak, Memory 80.

3 Die Mutter macht Nabokov beispielsweise auch inditekt verantwortlich fir seine Affinitit zur
Transzendenz. So berichtet er: “Her intense and pure religiousness took the form of her having equal faith
in the existence of another world and in the impossibility of comprehending it in terms of earthly life. All
one could do was to glimpse, amid the haze” (Speak, Memory 39). Die Verwendung von hage in diesem
Zusammenhang kann auch in Bezichung gebracht werden zu Lolita, welche ebenfalls das unfassbare
Phantasma bleibt. Die Rolle der Mutter fiir die Entwicklung von Nabokov datf jedoch auch nicht
tiberbewertet werden, bedenkt man seine Abneigung gegen die Psychoanalyse Freuds und die damit
verbundenen Implikationen der Mutter-Sohn Beziehung. Somit kénnte es sich bei den besprochenen
Passagen auch um ein Spiel mit den Rezeptionserwartungen der Leser handeln.

35 Speak, Memory 81. Zur besonderen emblematischen Bedeutung von Juwelen bei Nabokov vgl. Foster 31-
3.

36 Speak, Memory 297.

37 Speak, Memory 301.
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aufzuschieben.” Diese eben zitierte Passage spielt, wenngleich sie wenig Beachtung
gefunden hat, eine signifikante Rolle im Verstindnis der Idee der Dehnung der Zeit. So
ist die Geschwindigkeit, welcher die Jugend front, eindeutig konnotiert mit Vitalitit, die
auch konkret kérperlich riickzubeziehen ist durch das “circular system.” Das Anhalten
der Zeit wird im Rickschluss darauf mit einer neuen Bedeutungsschicht versehen: dem
nahenden Tod, welcher einerseits ebenfalls die Zeitlosigkeit bedeutet (vgl. bereits den
ersten Satz von Speak, Memory: “[Olur existence is but a brief crack of light between two

. . 3()
eternities of darkness”

, aber durch ein Festhalten vergangener Augenblicke andererseits
aufgeschoben werden soll, ebenso wie durch die Stimme jenseits des Grabes, durch
welche der Autobiograph sich an sein Publikum wendet (man denke an de Man).

In der Autobiographie ist das sich erinnernde Bewusstsein von besonderem Interesse, da
es den Erzihlprozess initiiert und den Bogen von der Gegenwart in die Vergangenheit
schldgt, somit die Zeit tiberwindet. Der Prozess des Sich-Erinnerns setzt fiir Nabokov
nicht nur ein chronologisches, sondern ein paradigmatisches Bewusstsein voraus, das
synchronisierend wirkt."” Nabokov beschwort die idealisierte Kindheit wieder herauf —
ebenfalls ein hiufig anzutreffender zgpos autobiographischer Texte — wodurch der

unausweichliche Tod suspendiert werden soll:

A sense of security, of well-being, of summer warmth pervades my memory. That robust
reality makes a ghost of the present. The mirror brims with brightness; a bumblebee has
entered the room and bumps against the ceiling. Everything is as it should be, nothing
will ever change, nobody will ever die.*!

Mittels dieser Referenz an eine mythisch evozierte Kindheitserinnerung wird dem
Wunsch nach Unsterblichkeit Ausdruck verlichen, der in der Realitit nicht realisierbar
wire, wohl aber im Reich der Literatur und Kunst. Der Akt des Sich-Erinnerns
tberbriickt die bereits vergangene Zeit und stellt den Zustand der suggerierten
Zeitlosigkeit wieder her. Im Medium der Schrift wird dieser Moment des Glucks fixiert
und damit fiir immer in dieser Form festgeschrieben, “nothing will ever change.”*

Einer der Leitgedanken, welche in Nabokovs Texten wiederholt aufzufinden sind, ist die
Faszination fiir die Natur, die phantastische Tauschungen hervorbringt und sich erst auf

den zweiten Blick dem Betrachter als das darstellt, was sie wirklich ist. Mimikry

beschiftigt den Schmetterlingsforscher Nabokov und prigt nicht nur seine

3 Anders argumentiert Alexandrov (Alexandrov 49), welcher diese Sucht nach Geschwindigkeit in jungen
Menschen als psychophysisches Korrelat interpretiert, in welchem das Innenleben mit der duBeren Welt in
Verbindung gebracht werden soll. Zeit ist somit nur eine Projektion.

39 Speak, Memory 19. Anders interpretiert Alexandrov diesen Anfang — als deceptive (Alexandrov 23-4).

40 Ahnlich auch Denneler 127. Sie bezieht sich auf Ada or Ardor.

4 Speak, Memory T7.

42 Speak, Memory T7.
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naturwissenschaftlichen Forschungen, sondern im Sinne einer Asthetik auch sein
kiinstlerisches Schaffen:

The mysteries of mimicry had a special attraction for me. Its phenomena showed an
artistic petfection usually associated with man-wrought things. Consider the imitation of
oozing poison by bubblelike macules on a wing (complete with pseudo-refraction) or by
glossy yellow knobs on a chrysalis (“don’t eat me — I have already been squashed,
sampled and rejected”). Consider the tricks of an acrobatic caterpillar (of the Lobster
Moth) which in infancy looks like bird’s dung, but after molting develops scrabbly
hymenopteroid appendages and baroque characteristics, allowing the extraordinary
fellow to play two parts at once (like the actor in Oriental shows who becomes a pair of
intertwisted wrestlers): that of a writhing larva and that of a big ant seemingly harrowing
it. [...] “Natural selection,” in the Darwinian sense, could not explain the miraculous
coincidence of imitative aspect and imitative behaviour, nor could one appeal to the
theory of “the struggle for life” when a protective device was catried to a point of
mimetic subtlety, exuberance, and luxury far in excess of a predator’s power of
appreciation. I discovered in natute the nonutilitarian delights that I sought in art. Both
were a form of magic, both were a game of intricate enchantment and deception.*3

Das Spiel der Natur, voller Verzauberung und Tduschung, welches fiir Nabokov nicht
auf den Aspekt der Nitzlichkeit reduzierbar ist, dient thm gleichsam als Bild fiir seine
Kunst. Auch sie entpuppt sich oftmals auf den zweiten Blick als etwas anderes, als der
erste Blick noch nahe gelegt hitte, wie beispielsweise Nabokovs artistisches
intertextuelles Spiel mit dem Leser verdeutlichen kann. Glaubt man zunichst, es mit
einer authentischen Beschreibung zu tun zu haben, bedient sich Nabokov stattdessen
beispielsweise aus dem Reich der Literatur, aus dem Werk Sternes. Eines der
belustigendsten  Beispiele ist sicherlich folgende unschuldig daherkommende
Betrachtung des  Autobiographen  beziiglich  bestimmter familienimmanenter
Gesichtsziige:

In tenacious old families certain facial characteristics keep recurring as indicants and
maker’s marks. The Nabokov nose (e.g. my grandfather’s) is of the Russian type with a
soft round upturned tip and a gentle inslope in profile; the Korff nose (e.g. mine) is a
handsome Germanic organ with a boldly boned bridge and a slightly tilted, distinctly
grooved, fleshy end.#

Der literarisch gebildete Leser sicht darin eine nicht ganz so unschuldige intertextuelle
Referenz zu Sternes T7istram Shandy. Nach einer langen Ausfihrung zu der Bedeutung
der minnlichen Nase kann man in einer der berithmtesten Passagen des Romans lesen:

Fair and softly, gentle reader! — where is thy fancy carrying theer — If there is truth in
man, by my great grandfather’s nose, I mean the external organ of smelling, or that part
of man which stands prominent in his face, — and which painters say, in good jolly noses
and well-proportioned faces, should comprehend a full third, - that is, measuring
downwards from the setting of the hair.#>

43 Speak, Memory 124-5.

44 Speak, Memory 53.

4 Laurence Sterne, The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman, ed. Melvin New, Joan New, intr.
Christopher Ricks, London: Penguin, 2003, 199.
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Durch diese wiederholten Beteuerungen, es handele sich wirglich nur um Nasen, wird der
Leser in seinem schliipfrigen Verdacht bestirkt, es konne sich doch um einen anderen
Korperteil handeln. Nabokov macht also einen intertextuellen Scherz, wenn er tber die
Nabokov-Nase ridsoniert. Da diese Referenz unmarkiert erfolgt, gehen diese
unterhaltsamen Aspekte diversen Lesern verloren, beziehungsweise sie erkennen die
durch den Intertext vorgenommene Fiktionalisierung nicht. Nabokov bedient sich damit
seines dsthetischen Vorbilds, der Mimikry, indem erst auf den zweiten Blick die wahre
Natur der Passage deutlich wird. Er erdffnet ein Spiel mit dem Leser, der stets hin- und
hergerissen wird zwischen der Rezeption eines referentiellen oder fiktionalisierten
Textes.

Fir Nabokov sind diese Momente des Erkennens der T4duschung aufs Engste verbunden
mit der Nachahmung geistiger Geburt:

It occurs to me that the closest reproduction of the mind’s birth obtainable is the stab of
wonder that accompanies the precise moment when, gazing at a tangle of twigs and
leaves, one suddenly realizes that what had seemed a natural component of that tangle is
a marvelously disguised insect or bird.46

Somit kann Nabokovs schriftstellerisches Schaffen dahingehend interpretiert werden,
dass durch sein Spiel mit dem Leser und dessen Leseerwartungen durch teilweise
unmarkierte Intertextualitit eine Vorlage fiir einen Akt geistiger Bewusstwerdung beim

Rezipienten geschaffen werden soll, welchen jener nur im Lektiireakt zu aktualisieren

habe.

Das Verhiltnis von Leben und Fiktion wird von Nabokov auch anderweitig thematisiert.
Nabokov beschreibt die Auswirkungen seiner Uberfithrung der eigenen Vergangenheit
in die Fiktion im Sinne eines Entfremdungsprozesses:

I have often noticed that after I had bestowed on the characters of my novels some
treasured item of my past, it would pine away in the artificial world where I had so
abruptly placed it. Although it lingered on in my mind, its personal warmth, its
retrospective appeal had gone and, presently, it became more closely identified with my
novel than with my former self, where it had seemed to be safe from the intrusion of the
artist. Houses have crumbled in my memory as soundlessly as they did in the mute films
of yore, and the portrait of my French governess, whom I once lent to a boy in one of
my books, is fading fast, now that it is engulfed in the description of a childhood entitely
unrelated to my own. The man in me revolts against the fictionist.*”

Durch die Verwendung eigener Erfahrungen fir fiktionale Texte wird in dem sich
erinnernden Bewusstsein Nabokovs Leben und Fiktion miteinander vermischt. Die
kiinstlerische Uberformung des Romanciers lisst reale Personen hinter ihren fiktionalen

Gegenparts verschwinden und die Grenzen zwischen “Realitit” und Fiktion werden

46 Speak, Memory 298.
47 Speak, Memory 95.
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verwischt. Doch nicht alle Erinnerungen eignen sich zur Asthetisierung und damit fiir
die Ewigkeit, wie Nabokov beziiglich seiner fritheren Gouvernante “Mademoiselle”
bemerkt, die er vom Prozess der Fiktionalisierung ausgenommen hat: “My enormous
and morose mademoiselle is all right on earth but impossible in eternity. Have I really
salvaged her from fiction?”*

Ahnlich geht Nabokov auch bei seiner gro3en Liebe, seiner Frau Vera, vor. Er hat die
wichtigen Stationen ihrer Beziehung wie die Umstinde ihres Kennenlernens, ihre
Hochzeit etc. nicht im Text thematisiert. So verwundert es den Rezipienten, wenn sie
unvorbereitet im Text als vom Erzihler angesprochene Instanz" auftaucht. Die
Tatsache, dass Nabokov nichts tiber ihre Beziehung preisgibt, mag dem Umstand
geschuldet sein, dass er sie nicht durch eine textuelle Version ihrer selbst verfilschen
oder verdringen will. Auch sie hat er vor der Literatur bewahrt. Er charakterisiert sie
nicht verfilschend, sondern bildet lediglich ihr Photo ab, das sie zusammen mit dem
gemeinsamen Sohn Dmitri auf dem reproduzierten Nansen-Pass fiir Emigranten zeigt.
Kontrir verhilt es sich bei Begegnungen mit anderen Frauen. Tamara,” Nabokovs friihe
Liebe in Russland wird anhand literarischer, also fiktionaler Bildlichkeiten verklirt und
der gemeinsame Sommer in den Bereich tiberhéhter Zeitlosigkeit erhoben:

Finally, under a certain condition (accepted by Tamara with the fortitude of Hans
Andersen’s little mermaid), the cottage was rented, and a glotious summer immediately
enveloped us, and there she was, my happy Tamara, on the points of her toes, trying to
pull down a racemosa branch in order to pick its puckered fruit, with all the world and
its trees wheeling in the orb of her laughing eye, and a dark patch from her exertions in
the sun forming under her raised arm on the raw shantung of her yellow frock. We lost
ourselves in the mossy woods and bathed in a fairy-tale cove and swore eternal love by
the crowns of flowers that, like all Russian mermaids, she was so fond of weaving.5!

Nabokov ruft hier mehrere intertextuelle Referenzen auf. Die eine, der Verweis auf
Andersens Mirchen Die kleine Meerjungfrau, erfolgt fir den Rezipienten durch die
Markierung leicht nachvollziehbar. Evoziert wird die tragisch endende Liebe des
Wasserwesens zu einem menschlichen Prinzen, welche durch das selbstlose Opfer der
Meetjungtrau auf die Opferbereitschaft passioniert Liebender verweist. Selbst wenn in
der eben zitierten Passage Szenen des Liebesgliicks aufgerufen werden, schwingt
dennoch der negative Ausgang des Mirchens mit und suggeriert ein widriges Ende der
Liebesbeziehung. Motive der Korperlichkeit ebenso wie der Mesalliance werden in der
“fairy-tale cove” und in der ungleichen Verbindung von Nixe und Mensch beriihrt. Das

andere Motiv, welches angerissen wird, ist der Garten Eden; da es sich hierbei um ein

48 Speak, Memory 117.

Y Vgl. Speak, Memory 258.

50 Nabokov hat nach eigenen Angaben ihren Namen gedndert.
St Speak, Memory 239-40.
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allgemein vertrautes Bild handelt, kann die Anspielung unmarkiert bleiben. Ahnlich wie
das eben besprochene Mirchen ist der Mythos vom Garten Eden verbunden mit
Verfihrung, Koérperlichkeit und der Vertreibung aus dem paradiesischen Zustand.
Deshalb mag es den aufmerksamen Leser nicht verwundern, wenn bereits wenige Seiten
spater, im selben Kapitel, durch Lenins Machtergreifung diesem Zustand des scheinbar
vollkommenen Gliicks in dem Ferienhaus auf dem Lande ein jahes Ende und ein Dasein
im Exil folgt, das einer andauernden Vertreibung aus dem Paradies nahe kommt. Der
Verlust Tamaras wird mit dem Verlust der geliebten Heimat gleichzeitig vollzogen:
“[T]he loss of my country was equated for me with the loss of my love.”””* Somit sind im
Exil auch Erinnerungsstiicke dieser Liebe in der Lage, das Gefithl von Heimat
zuriickzubringen, wie Nabokov es von den Liebesbriefen Tamaras behauptet:

Happy is the novelist who manages to preserve an actual love letter that he received
when he was young within a wotk of fiction, embedded in it like a clean bullet in a
flabby flesh and quite secure there, among spurious lives. I wish I had kept the whole of
our correspondence that way. Tamara’s letters were a sustained conjuration of the rural
landscape we knew so well.>3

Zugleich thematisiert Nabokov hier erneut das schwierige Verhiltnis von Leben und
Fiktion: Wurde der fiktionalen Aufarbeitung fritherer Erlebnisse und Personen
vorgeworfen, sie wiirde das reale Bild einer Person verzerren und damit fiir immer in der
Erinnerung des Autobiographen verfilschen, scheint der wortgetreue Abdruck der
Dokumente vergangener Liebe unproblematischer. Der Kunst wird in der Vermischung
von Fiktion und Leben eine konservierende Wirkung zugesprochen, selbst wenn der
authentische Brief immer eine Art Fremdkorper in seiner fiktionalen Ummantelung
bleiben miisste.”

Auch in umgekehrter Weise wird das Verhaltnis von Fiktion und Leben in Speak, Memory
verhandelt. So wird von Nabokov in einer Jugenderinnerung berichtet, wie sich Fiktion
auf das eigene Leben auswirken kann und es in entscheidenden Vorstellungen zu prigen
imstande ist, da die Erfahrungen des jungen Nabokov oftmals lediglich aus zweiter
Hand, aus Biichern und nicht aus eigenen Erlebnissen, gewonnen worden sind.
Paradigmatisch hierfir koénnen die ersten kindlich-amourésen Reflexionen iiber

Anniherungen an das andere Geschlecht gelesen werden:

52 Speak, Memory 245.

53 Speak, Memory 249.

54 Beatrix Hesse fasst die Diskussion tiber die unterschiedlichen Texte, in denen Nabokov scheinbar echte
Liebesbriefe und andetes authentisches Material in seine Romane eingebaut hat, zusammen (vgl. Beatrix
Hesse, “The Desire to See the Real Man Behind the Auhor:’ Looking for Autobiographical Elements in
Vladimir Nabokov’s Fiction,” Fiction and Autobiography: Modes and Models of Interaction, eds. Sabine Coelsch-
Foisner, Wolfgang Gortschacher, Frankfurt am Main et al.: Peter Lang, 2006, 209-220, here 215-218).
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And here we find the gallant author interpolating a strange confession: “The sweetest
kiss that I ever had in my life was when a woman — a fair creature, in the hunting field —
leant over in her saddle and kissed me as I sate in mine.”

The “sate,” let us concede, gives duration and body to the kiss which the captain so
comfortably “had,” but I could not help feeling, even at the age of eleven, that
centaurian love-making was not without special limitations. Moreover, Yuri and I both
knew a boy who had tried it, but the gitl’s horse had pushed his into a ditch.>

Die Jungen lassen ihre Imagination durch die Rezeption von Literatur formen und
versuchen, eigene Erfahrungen in dhnlicher Weise zu etlangen, wie es in den Biichern
vorgefiihrt wird. Damit wird das eigene Leben von fiktionalen Entwiirfen geprigt — auch
wenn sich diese, wie in obiger Textpassage, als nicht adaptierbar erweisen und an der
Widerstindigkeit der Realitit scheitern.

Auch der Geschmack wird in dieser jugendlichen Zeit der Unschuld von literarischen
Vorbildern geprigt, wie Nabokov minutios ausfiihrt:

Our ideal was Queen Guinevere, Isolda, a not quite merciless belle dame, another man’s
wife, proud and docile, fashionable and fast, with slim ankles and narrow hands. The
little girls in neat socks and pumps whom we and other little boys used to meet at
dancing lessons or at Christmas Tree parties had all the enchantments, all the sweets and
stars of the tree preserved in their flame-dotted iris, and they teased us, they glanced
back, they delightfully participated in our vaguely festive dreams, but they belonged,
those nymphets, to another class of creatures than the adolescent belles and large-hatted
vamps for whom we actually yearned.>

Das durch fiktionale Vorlagen romantisierte weibliche Idealbild bewirkt eine Vorliebe
fir unerreichbare, dem eigenen Alter nicht entsprechende Frauen, von welchen die
Jungen zwar trdumen, sie jedoch nicht besitzen kénnen. Das Interesse fiir gleichaltrige
Midchen bleibt aus, wodurch ein Kontakt verhindert wird und die jugendliche Unschuld
erhalten bleibt. Man kénnte auch sagen, die Fiktion hindere den Autor, sein Leben in
diesem Stadium voranzutreiben und seine eigene Entwicklung zu verfolgen. Der Einfluss
der Fiktion weckt Bedurfnisse, welche sich im Leben als nicht einlosbar erweisen. Diese
Episode kann als eine Instanz der vielen Uberschneidungen von Leben und Fiktion in
Speak, Memory gelesen werden. Nicht unerheblich wiegt natirlich die Tatsache, dass
Nabokov durch die sprachliche Verarbeitung dieser Erinnerung in seinem

autobiographischen Text den Kreis von Literatur, Leben und erneuter Literatur schlie3t.

Aber Nabokov geht in seiner Auseinandersetzung mit dem Verhiltnis von Leben und
Fiktion noch einen Schritt weiter. Er fithrt sein Pseudonym Sirin in seine Autobiographie
ein, als handele es sich um eine fremde Person, eine Art Doppelginger oder Aufspaltung

der Figur, wie er sie auch in seinen fiktionalen Texten oftmals generiert. In seiner

55 Speak, Memory 202-3.
56 Speak, Memory 203.
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Beschreibung des literarischen Lebens im Exil taucht plétzlich, ohne jegliche
Markierung, Sirin auf:

But the author that interested me most was naturally Sirin. He belonged to my
generation. Among the young writers produced in exile he was the loneliest and most
arrogant one. Beginning with the appearance of his first novel in 1925 and throughout
the next fifteen years, until he vanished as strangely as he had come, his work kept
provoking an acute and rather morbid interest on the part of critics. [...] Everything
about him was bound to offend Russian conventions and especially that Russian sense
of decorum which, for example an American offends so dangerously today, when in the
presence of Soviet military men of distinction he happens to lounge with both hands in
his trouser pockets. Conversely, Sirin’s admirers made much, perhaps too much, of his
unusual style, brilliant precision, functional imagery and that sort of thing.5?

Nabokov kann natiirlich darauf vertrauen, dass die Leserschaft seiner Autobiographie
mit dem Werdegang seines Lebens zumindest in groben Ziigen vertraut ist und deshalb
sofort etkennt, dass wenn er Uber Sirin als einem anderen Exilautor schreibt, in
Wirklichkeit augenzwinkernd ein Kurzportrait seiner eigenen schriftstellerischen
Titigkeit zeichnet, ohne auf Ubertreibungen und andere Ausschmiickungen zu
verzichten. Speziell die Betonung seiner schriftstellerischen Vorziige sticht ins Auge,
wenn er fortfahrt, seine eigenen stilistischen Figenarten zu beschreiben:

Russian readers who had been raised on the sturdy straightforwardness of Russian
realism and had called the bluff of decadent cheats, were impressed by the mirrorlike
angles of his cleat but weirdly misleading sentences and by the fact that the real life of
his books flowed in his figures of speech, which one critic has compared to “windows
giving upon a contiguous world...a rolling corollary, the shadow of a train of thought.”
Across the dark sky of exile, Sirin passed, to use a simile of a more conservative nature,
like a meteor, and disappeared, leaving nothing much else behind him than a vague sense
of uneasiness.>®

Das kurze brillante Aufscheinen Sirins am literarischen Exilhimmel mag auf Nabokovs
kurzen Lebensabschnitt verweisen, in welchem er unter diesem Pseudonym publiziert
hatte, ebenso wie auf die spitere Entfremdung von diesem Dasein in Europa vor der
Emigration nach Amerika, wo er dieses Pseudonym fir immer ablegen sollte, Sirin also
von der Bildfliche hatte verschwinden lassen. Dabney Stuart wertet die Verwendung des
Pseudonyms dariiber hinaus als Emblem fir Nabokovs eigene autobiographische
Titigkeit des sich im Text neu erfindenden Autors: “The use of the pseudonym is
suggestive, too, a nice emblem for the act of making one’s self up, in which process the
autobiographer is engaged.””

Diese textuelle Aufspaltung des Erzidhlers in eine weitere Person mag auch als typischer
stilistischer Zug Nabokovs gelesen werden, welcher das Spiel der Mimikry als

asthetisches Mittel zu einem kinstlerischen Prinzip erhoben hatte. Er schafft sich ein

57 Speak, Memory 287-8.
58 Speak, Memory 288.
5 Dabney Stuart, Nabokov: The Dimensions of Parody, Baton Rouge & London: Louisiana State UP, 1978,
170.
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Portrait innerhalb seiner eigenen Autobiographie, das kondensiert die Essenz seiner
frihen Titigkeit charakterisiert, ohne auf seine typische Selbstironie zu verzichten oder
sich in dieser Spiegelung zu ernst zu nehmen.

Auch das Buchstabenspiel, welches Nabokov mit dem Leser durch die hiufige
Verwendung von Anagrammen seines Namens eréffnet, kann als typisch fiktionales
Mittel bezeichnet werden. Vivian Bloodmark steht nattrlich fir den Autor, Vladimir
Nabokov, welcher damit wiederum seinem 4sthetischen Credo treu bleibt, dem Leser
durch diese Art von Ritsel einen Moment plétzlichen Erkennens, ein epiphanes Erlebnis
zu bescheren. Konstruiert wie seine Schachprobleme, verlangen Nabokovs Texte dem
Rezipienten stetige Wachsamkeit in der Lektlretitigkeit ab. Eine der meistzitierten
Passagen von Speak, Menory macht Nabokovs Affinitit zum Konstruieren schwieriger
Ritsel beim Schach und in der Literatur deutlich:

Deceit, to the point of diabolism, and originality, verging upon the grotesque, wetre my
notions of strategy [...]. It should be understood that competition in chess problems is
not really between White and Black but between the composer and the hypothetical
solver (just as in a first-rate work of fiction the real clash is not between the characters
but between the author and the world), so that the great part of a problem’s value is due
to the number of “tries” — delusive opening moves, false scents, specious lines of play,
astutely and lovingly prepared to lead the would-be solver astray.5

Das Legen falscher Fahrten und anderer strategischer Entscheidungen Nabokovs beim
Schaffen neuer Schachprobleme oder Texte fihrt wiederum zur Konstruiertheit und
asthetischen Durchformung seiner Werke zuriick. In seiner Autobiographie macht er
keine Ausnahme. Nabokov er6ffnet das Spiel der Tauschung zwischen sich und seinen

Lesern, indem er sie zum intertextuellen Duell fordert.

Duelle spielen auch auf thematischer Ebene eine Rolle in Speak, Memory. Im Folgenden
soll dieses thematic design kurz nachverfolgt werden. Bereits zu einen frithen Zeitpunkt
(Kapitel 3) seiner Autobiographie fithrt Nabokov die Thematik des Duells anhand von
Ausfihrungen zu Puschkin in den Text ein:

Legend and logic, a rare but strong partnership, seem to indicate, as I have more fully
explained in my notes to Owegin, that the Rileev pistol duel with Pushkin, of which so
little is known, took place in the Batovo park, between May 6 and 9 (Old Style), 1820.
[...] I can feel upon my skin and in my nostrils the delicious country roughness of the
northern spring day which greeted Pushkin and his two seconds as they got out of their
coach and penetrated into the linden avenue beyond the Batovo platbands, still virginally
black. I see so plainly the three young men (the sum of their years equals my present age)
following their host and two persons unknown, into the park. At that date small
crumpled violets showed through the carpet of last year’s dead leaves, and freshly
emerged Orangetips settled on the shivering dandelions. For one moment fate may have

60 Speak, Memory 289-90.
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wavered between preventing a heroic rebel from heading the gallows, and depriving
Russia of Eugene Onegin, but then did neither.o!

Nabokov vollzieht in dieser Textpassage nicht nur die Verkniipfung der eigenen
Familiengeschichte mit der Biographie Puschkins durch den Schauplatz des Duells,
welcher spiter in den Familienbesitz tibergehen sollte, sondern er exemplifiziert auch
den eigenen Umgang mit historischen Fakten. Nicht nur das Datum bleibt fraglich, auch
die sich zwischen den Duellanten ereignenden Geschehnisse bleiben nebul6s und harren
einer Auflésung, die nicht folgen wird. Stattdessen werden fiktional entworfene
Sinneseindriicke produziert, welche der Imagination Nabokovs entstammen und
keinerlei historiographische Aussagekraft besitzen. Die Kilte des Frithlingstages, ebenso
wie die verkrumpelten Blumen, welche sich ihren Weg durch das Laubwerk des letzten
Jahres bahnen, miissen als fiktionale Ausschmiickungen verstanden werden, da Nabokov
eben nicht an diesem Tag anwesend war, sondern im Nachhinein ein Szenario entwirft,
welches wohl eigenen Jugenderfahrungen eines Friihlingstages in diesem geographischen
Raum entspricht.

Als Nabokovs Vater sich aufgrund eines verleumderischen Artikels einer faschistoiden
Zeitung mit deren Herausgeber duellieren will, wird der unwissende Autor zufillig durch
ein in der Schule die Runde machendes Magazin dariiber unterrichtet. Der Widerspruch
zwischen der liberalen Einstellung des Vaters und der feudalistischen Form des Duells,
welche er als Form der 6ffentlichen Satisfaktion wihlt, wird sowohl von den Verfassern
des Artikels, als auch von den Mitschtilern Nabokovs herausgehoben:

Sly digs were taken at his having reverted to a feudal custom that he had criticized in his
own writings. There was also a good deal about the number of his servants and the
number of his suits. I found out that he had chosen for second his brother-in-law,
Admiral Kolomeytsev, a hero of the Japanese war.62

Die mangelnde Information gibt Nabokov auf der Heimfahrt vom Unterricht Anlass zu
Assoziationen berithmter Duelle des russischen Kulturkreises. Hierbei wird wiederum
die Grenze zwischen Fiktion und Realitit korrumpiert:

In the almost hallucinatory state that our snow-muffled ride engendered, I refought all
the famous duels a Russian boy knew so well. I saw Pushkin, mortally wounded at the
first fire, grimly sit up to discharge his pistol at d’Anthes. I saw Lermontov smile as he
faced Martinov. I saw stout Sobinov in the part of Lenski crash down and send his
weapon flying into the Orchestra. No Russian writer of any repute had failed to describe
une recontre, a hostile meeting, always of course of the classical due/ a volonté type (not the
ludicrous back-to-back-march-face-about-bang-bang performance of movie and cartoon
fame).%3

1 Speak, Memory 62.
62 Speak, Memory 189.
03 Speak, Memory 191.
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Nabokov unterscheidet hier nicht zwischen den sich real zugetragenen Duellen und
denen der Fiktion, wodurch die Differenzierung zwischen Fiktion und Wirklichkeit
abermals subtil unterlaufen wird. Bei der Ankunft im elterlichen Haus wird klar, dass es
kein Duell geben wird:

I knew at once that there would be no duel, that the challenge had been met by an
apology, that all was right [...] and ten years were to pass before a certain night in 1922,
at a public lecture in Berlin, when my father shielded a lecturer (his old friend Milyukov)
from the bullets of two Russian Fascists and, while vigorously knocking down one of
the assassins, was fatally shot by the other. But no shadow was cast by that future event
upon the bright stairs of our St. Petersburg house;*

Nabokov tiberblendet den gliicklichen Ausgang des Duells und die spitere Ermordung
seines Vaters, wodurch nicht nur das Glick des Augenblicks relativiert wird, sondern
auch die Zeitebenen vermischt werden. Retrospektiv verbindet diese Passage zwei
Momente im Leben des Vaters, welche potentiell beide zum Tod durch ErschieBen
hitten fihren konnen, sich diese Potentialitit jedoch nur in einem Fall durch einen
unglicklichen Zufall realisiert hat. Auch die Ausfihrungen Nabokovs, die spiteren
Ereignisse uberschatteten nicht das Glick des Duelltages, miissen natirlich
eingeschrinkt werden: Sie haben es in der Vergangenheit der auBertextuellen Welt nicht
getan, tun es aber fir den Leser von Speak, Memory fiir immer. Dieser scheinbar
distanzierte Umgang mit dem Tod des eigenen Vaters wird von Foster jedoch im Zuge
einer sehr genauen Lektire — die bei Nabokovs Texten, die dem ésthetischen Ideal der
Mimikry verpflichtet sind, immer eine gute Idee ist — durch eine unscheinbar wirkende
andere Textpassage aus Speak, Memory modifiziert:

Much of the emotional power of this laconic statement depends upon Nabokovian
strategies of understatement and audience involvement in completing the text. Thus, the
boy’s fears before the duel should be seen as a dim foretaste of the adult’s grief after the
assassination, a grief never evoked in Speak, Memory except when Nabokov mentions
“my last and saddest spring” at Cambridge, just after the assassination.®>

Der Leser ist, will er das vom Text bereitgestellte Bedeutungsspektrum auch nur
annihernd erfassen, durch eine sehr aufmerksame Rezeptionshaltung angehalten, um es
mit Nabokovs abschlieBenden Worten zu sagen: “Find What the Sailor Has Hidden.”*
Damit ist das Motiv des Duells aber in Speak, Menory noch nicht ausgeschopft. Nabokov
vollzieht einige Seiten spiter die Riickkoppelung an die Fiktion durch seine
intertextuellen Referenzen zu The Headless Horseman und das Nachspielen der
Duellsituationen durch die Kinder:

This sequence I still know by heart, so often did my cousin and I enact it.

4 Speak, Memory 193.
9 Foster 201.
66 Speak, Memory 310.

126



The duel took place there and then, in the emptied barroom, the men using Colt’s six-
shooters. Despite my interest in the fight (...both were wounded...their blood spurted
all over the sanded floor...), I could not prevent myself from leaving the saloon in my
fancy to mingle with the hushed crowd in front of the hotel, so as to make out (“in the
scented datk”) certain sefioritas “of questionable calling”.67

Nabokov zeigt das Motiv des Duells aus verschiedenen Perspektiven. Zum einen wird
auf ein Duell von Puschkin verwiesen, welches jedoch nicht anhand biographisch
relevanter Fakten ausgefiihrt wird, sondern im Kern durch eine Fiktionalisierung
Nabokovs ersetzt wird. Zum anderen wird das Duell des Vaters erwihnt, von welchem
der Autor jedoch nur den positiven Ausgang, wohl aufgrund einer Entschuldigung des
Kontrahenten, vermerken kann, da er selbst ebenso wenig dabei gewesen ist wie bei
demjenigen Puschkins. Die dritte Erwihnung eines Duells wird durch eine intertextuelle
Referenz zu einem fiktionalen Text ginzlich in dem Bereich der Fiktion verortet. Durch
das Nachspielen mit seinem Cousin verbindet sich jedoch dieser literarische Topos
buchstiblich kérperlich mit dem Leben des jungen Nabokov. An diesem “Duell” ist er
selbst beteiligt, wenn auch nur im Spiel. Diese dreifache Verkettung von Leben und
Fiktion anhand eines Motivs kann als paradigmatisch fiir Nabokovs autobiographische
Technik verstanden werden, deren Hauptinteresse er im Verfolgen bestimmter

thematischer Designs in seinem Leben versteht.

In Nabokovs Autobiographie spielen Photographien eine bedeutende Rolle und werden
auf unterschiedliche Weise in ihrer Medialitit thematisiert. Ein Element stellt dabei die
vorgebliche Funktion der Erinnerungsstiitze dar. So dienen Photographien Nabokovs
Mutter als zusitzlicher Speicher ihrer Erinnerungen, die sie im Exil in threm Herzen
tragt:

A soapbox covered with green cloth supported the dim little photographs in crumbling
frames she liked to have near her couch. She did not really need them, for nothing had
been lost. As a company of travelling players carry with them everywhere, while they still
remember their lines, a windy heath, a misty castle, an enchanted island, so she had with
her all that her soul had stored.5®

Doch fungieren Photos nicht ausschlieBlich in ihrer naiven Verwendung als Medium der
Speicherung vergangener Zeiten. Dass Photographien, speziell Familienportraits, nicht
immer die Alltagswirklichkeit abbilden, macht Nabokov unmissverstindlich in einer
Bildunterschrift deutlich, die das Gruppenphoto unter anderem folgendermalen
kommentiert: “My paternal grandmother is holding, in a decorative but precarious

cluster, my two little sisters whom she never held in real life: Olga on her knee, Elena

67 Speak, Memory 201.
8 Speak, Memory 49-50.
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against her shoulder.”” Die Haltung dient einzig der Bildkomposition und dem
klischeehaften Erfillen einer sozial erwiinschten Rolle, ohne eine Realitit abzubilden.
Die enge Beziehung der GroBmutter zu den Kindern, suggeriert durch korperliche Nihe
auf dem Photo, wird durch den Text als Pose entlarvt. Der Sinn, die
Bedeutungszuschreibung wird nicht durch das Medium der Photographie, sondern durch
den Text hergestellt.”

Aber nicht nur erfiillt diese Form vorgeblicher Referenz”" nicht die erweckten
Erwartungen, obendrein verspricht Nabokov in Kapitel 8 den Lesern, Photographien

72 .
”'* ohne dies

seiner russischen Hauslehrer zu zeigen, “I am going to show a few slides,
jedoch realiter in seinem Text zu erfillen. Anstatt der Abbildungen finden sich
sprachliche Portraits der Tutoren aus Nabokovs Jugendzeit. Keine einzige Reproduktion
ist in diesem Kapitel vorhanden. Was Nabokov hier nachzeichnet, sind nicht
photographische Portraits, sondern “typographische.” Er gibt dem aufmerksamen Leser
sogar einen kleinen Hinweis auf seine Vorgehensweise, wenn er im selben Kapitel von
einem winterlichen Ausflug in das 6rtliche Schulhaus berichtet und seine Begegnung mit
einem typographischen Portrait Tolstois beschreibt:

My eyes, still smarting from the dazzling snows, kept trying to decipher, on the near
wall, a so-called “typographical” portrait of Tolstoy. Like the tail of the mouse on a
certain page in Alkice in Wonderland, it was wholly composed of printed matter. A
complete Tolstoy story (“Master and Man”) had gone to make its author’s bearded face,
which, incidentally, our host’s features somewhat resembled.”

Nabokov benutzt in seinen darauf folgenden Portraits zwar nicht die konkrete
Materialitdt der Sprachlichkeit alleine, um ein Bild von seinen russischen Hauslehrern
entstehen zu lassen, wie es beispielsweise in der konkreten Poesie versucht worden ist
(man denke beispielsweise an den allgemein bekannten Apfel mit Wurm), sondern er
bedient sich durchaus der sprachlichen Referenz, um das jeweils Essentielle der Person

in Sprache zu bannen. Der wohl bleibendste Eindruck von seinem ersten Tutor scheint

9 Speak, Memory 140.

70 Dasselbe stellt Gudmundsdottir beziiglich des Schreibtischphotos fest: “The snapshot that is
reproduced in the book does not tell the reader very much; it is the caption that gives it meaning.”
Gunnthérunn Gudmundsdottir, Borderlines: Antobiography and Fiction in Postmodern Life Writing. Amsterdam,
New York: Rodopi, 2003.

" Ein weiteres Beispiel fiir vorgebliche Referenz stellen die retouchierten Photos dar, welche chinesische
Hinrichtungen bezeugen sollen. Die eingearbeiteten Blutstrome verdeutlichen die Manipulierbarkeit des
fur genuin referentiell gehaltenen Mediums der Photographie (vgl. Speak, Memory, 278).

Auch das vor dem ersten Kapitel reproduzierte Photo, welches das Haus der Nabokovs in St. Petersburg
zeigt, bekommt erst durch die Bildunterschrift fiir den Leser einen Sinn. Es wurde von einem
amerikanischen Touristen aufgenommen. Die Bemerkung “[tlhe little sedan at the curb belongs
presumably to the photographetr” (Speak, Memory 18) macht erneut deutlich, dass nicht immer aus dem
Photo allein klar wird, wie es zu verstehen ist, sondern der Text die Bedeutung generiert.

72 Speak, Memory, 153.

3 Speak, Memory 154.
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dessen schwarzer Mantel gewesen zu sein, denn um ihn kreisen Nabokovs Uberlegungen
beziiglich dieses “Dias™:

In the magic lantern sequence that follows, my first slide shows a young man we called
Ordo, the enlightened son of a Greek Catholic deacon. On walks with my brother and
me in the cool summer of 1907, he wore a Byronic black cloak with a silver S-shaped
clasp. In the deep Batovo woods, at a spot near a brook where the ghost of a hanged
man was said to appear, Ordo would give a rather profane and foolish performance for
which my brother and I clamoured every time we passed there. Bending his head and
flapping his cloak in weird, vampiric fashion, he would slowly cavort around a
lugubrious aspen.”

Die gesteigerte Bildlichkeit dieser Momentaufnahme des Sommers 1907 mag versuchen,
die Mittel der Photographie in das Medium des Texts zu ibersetzen und durch den
Detailreichtum einen Realititseffekt zu erzeugen, wiirde Nabokov nicht kurz darauf die
Funktionsweise seines Gedichtnisses bloBlegen und dessen mdgliche Fehlbarkeit
thematisieren, wenn es gilt, die Ereignisses des Herbsts 1907 zu rekonstruieren:

It seldom happens that I do not quite know whether a recollection is my own or has
come to me secondhand, but in this case I do waver, especially because, much later, my
mother, in her reminiscent moods, used to refer with amusement to the flame she had
unknowingly kindled. I seem to remember a door ajar into a drawing room, and there, in
the middle of the floor, Ordo, our Ordo, crouching on his knees and wringing his hands
in front of my young, beautiful, and dumbfounded mother. The fact that I seem to see,
out of the corner of my mind’s eye, the undulations of a romantic cloak around Ordo’s
heaving shoulders suggests my having transferred something of the earlier forest dance
to that blurred room in our Biatritz apartment.”

Nabokov legt in dieser Passage die transformierende Kraft der Erinnerung offen dar und
stellt damit die Realititsreferenz der oben zitierten Passage des Waldspazierganges in
Frage als fiktionalisierte Uberformung oder Zuspitzung lingst verschwommener
Erinnerungen. Die Tatsache, dass Nabokov diese emblematische Szene als Lichtbild
prisentiert, also im landliufigen Sinne als scheinbar aussagekriftigen Beweis fiir die
ungetritbte Referenz dieses Bildes, macht diese dsthetische T4duschung zugleich auch zu
einem subtilen Kommentar zu seiner Haltung gegeniiber dem Medium der Sprache,
ebenso wie dem der Photographie: Beide konnen fiir sich den Anspruch auf
Referentialitit erheben, ohne diesen jedoch einlésen zu missen. Es liegt am Leser, sich
diesem Dilemma im Lektiireakt zu stellen. Nabokov bleibt seiner Asthetik der Mimikry
und Téuschung treu, wenn er erst im Nachhinein, auf den zweiten Blick, dem

Rezipienten Anteil an diesem Spiel gewihrt.

4 Speak, Memory 155-6.
5 Speak, Memory 156.
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An die Abende, an denen der Tutor Lenski’® fiir die Kinder des Hauses und der
Nachbarschaft magic Jlantern Vorfithrungen veranstaltet hat, erinnert sich Nabokov
lebhaft:

Now that I come to think of it, how tawdry and tumid they looked, those jellylike
pictures, projected upon the damp linen screen (moisture was supposed to make them
blossom more richly), but, on the other hand, what loveliness the glass slides as such
revealed when simply held between finger and thumb and raised to the light —
translucent miniatures, pocket wondetlands, neat little worlds of hushed, luminous hues!
In later years, I rediscovered the same precise and silent beauty at the radiant bottom of
a microscope’s magic shaft. In the glass of the slide, meant for projection, a landscape
was reduced, and this fired one’s fancy; under the microscope, an insect’s organ was
magnified for cool study. There is, it would seem, in the dimensional scale of the world a
kind of delicate meeting place between imagination and knowledge, a point arrived at by
diminishing large things and enlarging small ones, that is intrinsically artistic.””

Nabokov schreibt in dieser Passage der Photographie eine Funktion zu, welche in den
frithen Phasen des photographischen Diskurses eine enorme Rolle gespielt hat. Als die
Photographie aufgekommen war, wurde ihr von vielen Kritikern eine dsthetische
Funktion abgesprochen, hingegen eine der Wissenschaft zutrigliche anerkannt. Sie war
als wissenschaftliches Hilfsmittel in der Lage, fiir das trige menschliche Auge schnelle
Bewegungsabliufe und Prozesse sichtbar zu machen, ebenso wie kleine Strukturen zu
vergroBBern und damit fiir die Forschung zu erschlieBen. Im Zentrum der Debatte um
Realismus und Kunst lag oftmals der Begriff des Details. Kunstkritiker bemingelten, die
Photographie bilde, ohne die nétige kiinstlerische Auswahl zu treffen, jedes Detail ab
und verstof3e dadurch gegen den Grundsatz, die Natur abzubilden, ohne sie zu kopieren;
vielmehr miissten Details dem kiinstlerischen Ganzen geopfert werden.”” Bereits der
erste Text, welcher 1839, ein halbes Jahr nach der Verdffentlichung der ersten
Daguerrotypie, von Jules Janin” iiber die Méglichkeiten des neuen Mediums der
Photographie verfasst worden ist, schneidet die positiven Potenzialititen der neuen
Erfindung an:

Legen sie unter das Sonnenmikroskop den Fliigel einer Fliege, und der Daguerrotyp,
ebenso statk wie das Mikroskop, wird den Fligel in diesen unermefBlichen Dimensionen
abbilden, die ans Mitchenhafte grenzen. Doch ist es notig, Thnen all die unzihligen
Anwendungsmoglichkeiten dieser gewaltigen Erfindung aufzuzihlen, die vielleicht der
Ehrentitel unseres Jahrhunderts sein wird? Der Daguerrotyp ist dazu bestimmt, die
schénen Seiten der Natur und der Kunst zu reproduzieren, ungefihr so, wie der

76 Foster betont die intertextuelle Anspielung durch die Namensgleichheit des Tutors mit dem jungen
Dichter Lenski in Eugen Onegin, riumt jedoch ein, dass diese im Text nicht weiter verfolgt wird, nicht
einmal an der Stelle, als Nabokovs Vater sich duelliert (vgl. Foster 215). Es bleibt dartiber hinaus fraglich,
inwieweit diese intertextuelle Anspielung trigt, da keine textuellen Anhaltspunkte in Speak, Memory gegeben
werden.

7 Speak, Memory 166-7.

8 Vgl. Wolfgang Kemp, “Theotie der Fotografie 1839-1912”, Theorie der Fotografie 1839-1912, ed. Wolfgang
Kemp, Miinchen: Schirmer-Mosel, 1980, 9-45, 17.

7 Jules Janin, “Der Daguerrotyp [1839]”, Theorie der Fotografie 1839-1912, ed. Wolfgang Kemp, Miinchen:
Schirmer-Mosel, 1980, 46-51.
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Buchdruck die Meisterwerke des menschlichen Geistes verbreitet. Er ist eine Graphik in
der Hand Aller.80

Bereits die frithste Photo-Theorie hat den kiinftigen Nutzen des neuen Mediums erkannt
und ihm Rechnung getragen, speziell in Hinblick auf die wissenschaftlichen
Errungenschaften, die die Photographie auch der breiten Masse eréffnen sollte. John
Leighton betont 1853 in seinem Vortrag vor der Photographic Society of London die
bereits angesprochene Diskrepanz zwischen Kunst und Photographie, welche sich am
Detail festmachen lasst:

Die Natur erscheint in den hochsten und edelsten Formen der Kunst sehr
konventionalisiert: die Summe wird ohne die Details gegeben. In der Fotografie ist das
umgekehrt: die summarische Behandlung wird dem Detail geopfert. Fir Zwecke des
Wissenschaftlers, etwa des Naturforschers, fiir den Architekten oder den Ingenieur ist
die duBlerste Detailgenauigkeit von Vorteil, aber der Kinstler witd sich nicht zu dem
Einzelheiten hinabbegeben, er strebt eine generelle Wirkung an.8!

Die in fritheren asthetischen Diskussionen geforderte idealisierende Praxis der Kunst,
welche von der wissenschaftlichen der Photographie teilweise strikt getrennt worden ist,
wird in spdteren Phasen des photographischen Diskurses nivelliert.

Nabokov vollzieht in seiner Autobiographie in der zuvor zitierten Passage die Wende
von der Wissenschaft zum dsthetischen Diskurs, indem er eben diese Fihigkeit der
Photographie als genuin kiinstlerisch deklariert. Dies dirfte nicht zuletzt auf Nabokovs
lebenslange Liebe zur Lepidopterie, der Schmetterlingsforschung, zuriickzufihren sein,
in welcher er neben seiner literarischen Titigkeit erfolgreich neue Arten bestimmt und
auch unter dem  Mikroskop  beispielsweise eine neue  Methodik  zur
Geschlechtsbestimmung  der Falter entwickelt hat. Diese Faszination fir die
VergroBBerung mikroskopisch kleiner Strukturen ubertragt Nabokov auf seine

Auffassung von Asthetik.

Photographien haben in Speak, Memory einen anderen Status als Dokumente inne. In
Kapitel 9 beginnt Nabokov das Unterfangen, den Lebensweg seines Vaters
nachzukonstruieren anhand einiger Reliquien aus dessen Vergangenheit, die sich in einer
von der Mutter bewahrten alten Dokumentenmappe befinden:

I have before me a large bedraggled scrapbook, bound in black cloth. It contains old
documents, including diplomas, drafts, diaries, identity cards, penciled notes, and some
printed matter, which had been in my mother’s meticulous keeping in Prague until her
death there, but then, between 1939 and 1961 went through various vicissitudes. With
the aid of those papers and my own recollections, I have composed the following short

biography of my father.8?

80 Janin 49.

81 John Leighton, “Uber Fotografie als Mittel und Selbstzweck”, Theorie der Fotografie 1839-1912, ed.
Wolfgang Kemp, Miinchen: Schirmer-Mosel, 1980, 91-93, 91.

82 Speak, Memory 173.
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Die Dokumente werden als Indizien und Zeugnisse fiir eine ausgeldschte Existenz
betrachtet, die anhand dieser Spuren aus der Vergangenheit im Text rekonstruierbar
wird. Als Quelle dienen sie dem Biographen Nabokov zur Narrativierung des
Lebenswegs seines Vaters. Fir ihn sind diese Dokumente referentiellen Charakters, da
sie Uber die eigene Textlichkeit auf die auBlertextuelle Vergangenheit verweisen, und
kénnen somit auch als vom Autor eingesetzte Authentifizierungen verstanden werden.
Typisch fiir Nabokov — dessen Umgang mit den dem Leser versprochenen Dias der
Tutoren dem der Dokumente gleichkommt — ist, dass er zwar die
Rekonstruktionstitigkeit anhand der Dokumente des Vaters ankiindigt, diese
Dokumente jedoch in dem Kapitel mit keinem Wort mehr erwihnt und somit nicht
problematisiert, sondern lediglich als eine Art Ausgangspunkt seiner Betrachtungen tiber
das Leben seines Vaters und sein Verhiltnis zu diesem verwendet. Ahnlich wie seine
bereits eingangs besprochene Kooperation mit Familienmitgliedern bei der Verifizierung
bestimmter Erinnerungen kann auch die Erwihnung dieser Dokumente des Vaters als
Authentifizierungsstrategie des Autobiographen verstanden werden, welcher hiermit ein

gewisses Mal3 an Realititsreferenzen herzustellen versucht.

Nachdem Nabokovs asthetische Primissen bereits beleuchtet worden sind, soll noch
kurz seine Entwicklung zum Schriftsteller betrachtet werden, welche in einer
Schriftstellerautobiographie selten unerwihnt bleibt. Seinen eigenen kiinstlerischen
Werdegang beschreibt Nabokov anhand des initialen Ereignisses des Verfassens seines
ersten Gedichts, welches er im Sommer des Jahres 1914 ansiedelt und bildgewaltig zu
einem enigmatischen Erlebnis verdichtet:

In order to reconstruct the summer of 1914, when the numb fury of verse-making first
came over me, all I really need is to visualize a certain pavilion. There the lank, fifteen-
year-old lad I then was, sought shelter during a thunderstorm, of which there was an
inordinate number that July. I dream of my pavilion at least twice a year. [...] It hangs
around, so to speak, with the unobtrusiveness of an artist’s signature.?

Der “chapel-like touch,”® der dem Pavillon durch die bunten Glasfenster verlichen wird,
deutet eine sakrale Uberhohung als Ort der kiinstlerischen Inspiration an. Nabokovs
Beschreibung des Settings seiner ersten poetischen Inspiration lisst die romantisierende
Stimmung eines enthusiastischen jungen Dichters auferstehen, der von seinem
Unterschlupf aus die erhabene Naturgewalt des Gewitters verfolgt. Nach dem

Erscheinen eines Regenbogens, welcher das Ende des Unwetters markiert, entsteht das

83 Speak, Memory 215.
84 Speak, Memory 215.
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erste Gedicht. Nabokovs Beschreibung des Vorgangs suggeriert eher, dass das Gedicht
sich selbst erschaffen hat und nicht durch den jungen Dichter verfertigt wurde:

A moment later my first poem began. What touched it off? I think I know. Without any
wind blowing, the sheer weight of a raindrop, shining in parasitic luxury on a cordate
leaf, caused its tip to dip, and what looked like a globule of quicksilver performed a
sudden glissando down the center vein, and then, having shed its bright load, the
relieved leaf unbent. Tip, leaf, dip, relief — the instant it all took to happen seemed to me
not so much a fraction of time as a fissure in it, 2 missed heartbeat, which was refunded
at once by a patter of rhymes: I say “patter” intentionally, for when a gust of wind did
come, the trees would briskly start to drip all together in as crude an imitation of the
recent downpour as the stanza I was already muttering resembled the shock of wonder 1
had experienced when for a moment heart and leaf had been one.$

In dieser Passage scheint Nabokovs Besessenheit von der Zeit hindurch, indem er den
emphatisch tbersteigerten Moment erster kiinstlerischer Inspiration als einen Moment
losgelést von der zeitlichen Dimension beschreibt.” Die Parallelisierung des
Naturerlebnisses (des sich entladenden Blattes) mit dem Verfassen des Gedichtes (der
tbertragenen Entladung des Herzens) verweist einerseits auf die unterschwellig
orgasmische Korperlichkeit dieses Initialerlebnisses, andererseits auch auf die von den
Romantikern oftmals heraufbeschworene Empathie des Dichters mit der Natur, in
welche er sich hineinzufiihlen und in ihr aufzugehen imstande ist und welche als Quelle
der Inspiration dient. Nabokov bricht diesen poetischen Topos jedoch ironisch, indem
er die banale Nachahmung der Natur beklagt, welche sich ereignet, als die Baume sich
bei einem Windstof3 ihrer nassen ILast entledigen; ebenso wie seine Verse nur ein
inaddquater Abklatsch dieses emphatischen Moments des Bewusstwerdens des Eins-
Seins seines Herzens mit dem Blatt sein koénnen. Die somit vorgenommene
Relativierung des kunstlerischen Wertes seiner frihen Dichtung parodiert auf subtile
Weise auch die oftmals pathetische literarische Ubersteigerung dhnlicher Initialszenen in
der Literatur. Kurz darauf wertet Nabokov sein poetisches Oeuvre der Jugendzeit
explizit ab: “The kind of poem I produced in those days was hardly anything more than
a sign I made of being alive, of passing or having passed, or hoping to pass, through
certain intense human emotions.””’

Die trancehafte Inspiration, welche Nabokov beschreibt, setzt sich tiber physikalische

Gesetze hinweg:

85 Speak, Memory 217.
86 Julie Campbell sicht in dieser Zeitvergessenheit ein wichtiges Merkmal kindlichen Spiels verwirklicht, das
sich auch in der verspielten Kombinatorik der Worter spiegelt:
“Childhood play features quite prominently in the early parts of autobiography. His evocation of writing
his first poem captures the kind of timelessness that is a feature of play, and he describes playing with
words during the poem’s composition as like playing with toy soldiers.” (Julie Campbell, “Life as Art:
Autobiography as Attistic Creation in Nabokov’s Speak, Memory,” Fiction and Auntobiography: Modes and Models
of Interaction, eds. Sabine Coelsch-Foisner, Wolfgang Gortschacher, Frankfurt am Main et al.: Peter Lang,
2006, 195-207, 196)
87 Speak, Memory 217.
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So little did ordinary measures of existance mean in that state that I would not have been
surprised to come out of its tunnel right into the park of Versailles, or the Tiergarten, or
Sequoia National Forest; and, inversely, when the old trance occurs nowadays, I am
quite prepared to find myself, when I awaken from it, high up in a certain tree, above the
dappled bench of my boyhood, my belly pressed against a thick, comfortable branch and
one arm hanging down among the leaves upon which the shadows of other leaves
move.58

Der tranceartige Zustand der Inspiration und der Imagination ist in der Lage, die raum-
zeitliche Dimension zu tberwinden und den Dichter in andere Riume und Zeiten zu
versetzen. Damit enthebt er sich fir kurze Dauer der Zeitlichkeit. Nichtsdestoweniger
kann das Ergebnis dieser frithen Inspiration nicht immer positiv bewertet werden.
Speziell in der reflektierenden Retrospektive hebt Nabokov die zwei unterschiedlichen
Bewusstseinsebenen des jugendlichen, erlebenden und des ilteren, reflektierend
erzihlenden Ichs hervor und distanziert sich durch diesen erzihltechnischen Trick
einerseits von dem damaligen Uberschwang der Gefiihle, ist aber andererseits in der
Lage, diesen erneut fiir den Leser auferstehen zu lassen:

In my foolish innocence, I believed that what I had written was a beautiful and
wonderful thing. As I carried it homeward, still unwritten, but so complete that even its
punctuation marks were impressed on my brain like a pillow crease on a sleeper’s flesh, 1
did not doubt that my mother would greet my achievement with glad tears of pride.8?

Als liebende und motivierende Bezugsperson reagiert die Mutter zwar den Erwartungen
des Sohnes entsprechend, aber es bleibt offen, ob dies lediglich aus Gefallen an dessen
Vortrag des Gedichts, oder auch aus Mitgefiihl fiir dessen aufgewiihlten Gemiitszustand
voller Pathos und kiinstlerischer Pose erfolgt:

She was smiling ecstatically through the tears that streamed down her face. “How
wonderful, how beautiful,” she said, and with the tenderness in her smile still growing,
she passed me a hand mirror so that I might see the smear of blood on my cheekbone
where at some indeterminable time I had crushed a gorged mosquito by the unconscious
act of propping my cheek on my fist. But I saw more than that. Looking into my own
eyes, I had the shocking sensation of finding the mere dregs of my usual self, odds and
ends of an evaporated identity which it took my reason quite an effort to gather again in
the glass.?

Vom Verfertigen und Rezitieren des Gedichtes derart mitgenommen, scheint Nabokov
sich in einem Zustand der Auflésung zu befinden, welcher in der Selbstreflexion im
Spiegel offensichtlich wird. Sein fragmentiertes Ich kann nur durch geistige Anstrengung
wieder ins Lot gebracht werden. Durch die bereits erwihnte erzihltechnische
Relativierung dieser Passage und die deutliche Markierung der Differenz zwischen
erlebendem und erzihlendem Ich gelingt es Nabokov, diese intensiv pathetischen

Momente wiederzugeben, ohne in den frithen Gefiihlsiiberschuss verfallen zu missen.

88 Speak, Memory 223.
89 Speak, Memory 225.
%0 Speak, Memory 227.
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Der fiir seine spitere Karriere als Schriftsteller essentielle Moment der ersten poetischen
Tatigkeit wird somit aus verschiedenen Perspektiven betrachtet: aus derjenigen des
hoffnungsvollen jungen und der des relativierenden ilteren Dichters, wodurch auch die
genuin autobiographische narratologische Konstruktion in den Blickpunkt riickt.

Die Entwicklung zum Schriftsteller zieht sich als wiederkehrendes Motiv weiterhin durch
Nabokovs Autobiographie. In Cambridge wird eine neue Phase des kiinstlerischen
Fortschritts eingeleitet: ““The story of my college years in England is really the story of
my trying to become a Russian writer.””' Ansto zu dieser Wendung war die im Exil
genihrte Furcht vor dem Verlust der russischen Sprache:

My fear of losing or corrupting , through alien influence, the only thing I had salvaged
from Russia — her language — became positively morbid and considerably more
harrassing than the fear I was to experience two decades later of never being able to
bring my English prose anywhere close to the level of my Russian. 2

Die Sprache bewirkt als einziges Verbindungsglied zur geliebten Heimat, die Nabokov
niemals wieder sehen sollte, eine gesteigerte Beschiftigung mit der russischen Literatur
und befliigelt dariiber hinaus Nabokovs eigene Textproduktion. Page Stegner” geht
sogar davon aus, dass Nabokov generell seine verlorene Heimat durch sein
Kunstschaffen kompensiert und sich eine neue Heimat in der Literatur erschreibt:

[TThe patterns of an artist’s experience are, of course, often treflected in his art. As the
brief sketch of Nabokov here indicates, his life has involved a series of shifts in locale;
the initial flight from his Russian homeland began, it seems, a pattern of perpetual
moves, and his response to continual upheaval has been an escape into aesthetics, into
art and the creation of beauty through language. He has, in a sense, replaced his lost
home, childhood associations, security, wealth, and cultivated backgrounds with artificial
recreation of aesthetic form.%*

Diese Verschiebung des Lebens in die Kunst, oder spezifischer in die Literatur, kann
immer wieder in Nabokovs Texten festgestellt werden, nicht zuletzt in vorliegender
Autobiographie, in welcher er den Versuch unternimmt, die verlorene Zeit und die
unerreichbare Heimat ins Medium der Sprache zu bannen, um dem Fortschreiten der

Zeit, dem Gefingnis der Zeit, zu entrinnen und ins Asthetische zu transzendieren.

In seinem letzten Kapitel, das Nabokov seinem Sohn widmet, greift er in einem Bild die
von ihm postulierte Aufgabe seiner Autobiographie erneut auf und verfolgt ein
imaginiertes thematisches Muster. Ausgangspunkt ist eine Erinnerung an einen Tag am

Strand, an welchem Dmitri von den Wellen glatt geschliffene Scherben sammelt.

N Speak, Memory 261.

92 Speak, Memory 265.

93 Page Stegner, Escape into Aesthetics: The Art of Vladimir Nabokov, New York: Dial Press, 1966.
%4 Stegner 13.
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I do not doubt that among those slightly convex chips of majolica wate found by our
child there was one whose border of scrollwork fitted exactly, and continued , the
pattetn of a fragment I had found in 1903 on the same shore, and that the two tallied
with a third my mother had found on that Mentone beach in 1882, and with a forth
piece of the same pottery that had been found by 4er mother a hundred years ago — and
so on until this assortment of parts, if all had been preserved, might have been put
together to make the complete, the absolutely complete, bowl, broken by some Italian
child, God knows where and when, and now mended by #hese rivets of bronze.”

Nabokov imaginiert die frithere Suche nach Schetben am Strand durch andere
Familienmitglieder: durch seine Mutter, seine GroBmutter und frithere Generationen.
Damit stellt er seine und Dmitris Sammeltitigkeit in einen weiteren Kontext der Familie
und fingiert dadurch eine Tradition, die im Sinne wiederkehrender Motive als Bild fiir
den Sinn der Autobiographie gelten kénnen. Nabokov verbindet demgemal3 nicht nur
thematische Motive seines eigenen Lebens, sondern generationeniibergreifende. Die
Idee, die Scherben wiirden, wenn sie zusammengesetzt werden kénnten, eine komplette
Schale ergeben, verleiht dieser Titigkeit eine Art Determination, welche die Zeitlichkeit
Uberwindet, komplementir zum Meer, der poetischen Metapher fiir das ewige, stets
gleich bleibende Element. Die Familie, auch wenn sie durch die Revolutionswirren und
den Kirieg verstreut worden ist, wird Uber die Zeit erhaben vereint in einer fiktional
entworfenen gemeinsamen Aktivitit. Das Zusammensetzen von Fragmenten der
Vergangenheit kann als paradigmatisch fiir die Tétigkeit des Autobiographen verstanden
werden, der durch das Sammeln von Bruchstiicken ein Ganzes formt, um damit in der
Vergangenheit Verlorenes wiederzugewinnen.

In diesem letzten Abschnitt der Autobiographie sieht Boyd ebenfalls den Hinweis auf
einen mdoglichen, von der Zeit befreiten Ausweg angelegt, der beinahe metaphysische
Zuge tragt und allen offenen Fragen Sinn und Bedeutung gibt:

He makes his patterns converge on the last line of his life story as if to suggest that,
could we only detach ourselves from the world of human time, something surprising
might emerge into view: an artfulness and harmony hiding in things, even in things at
their worst, watching over life with paternal tenderness and leading us to the point
where all the patterns meet, to the great transition of death, to the shock of the mind’s
new birth, to something unrealistically real, larger than the toys we can play with in life,
to our passage at last into the “free world of timelessness.”?

So trostlich dieses Sinnbild, das mehrere Motivstringe des Textes gegen Ende der
Autobiographie miteinander vereint, auch erscheinen mag, driickt gerade der fiktionale
Charakter eher eine Hoffnung und Sehnsucht als eine Realitit aus und ldsst den Schmerz
der nicht mehr wiederzuerlangenden Vergangenheit und der Heimat aus, welche

lediglich in Fiktionen erneut entworfen werden kann. Eben in fiktionalen Entwiirfen

95 Speak, Memory 308-9.
% Boyd 164-5.
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oder Triumen” lisst Nabokov seine Romanhelden in die russische Heimat, in die
Gegend um St. Petersburg,” zuriickkehren, ohne jemals selbst seinen FuB3 noch einmal
auf russischen Boden setzen zu kénnen. Der Schluss spiegelt jedoch, positiv gewendet,
auch den Beginn des Textes wider, der mit der Geburt von Nabokovs eigenem
Bewusstsein begann. Am Ende hat die Bewusstwerdung einer neuen Generation ihren
Anfang genommen. Nabokov schlieSt damit die Spirale der Zeit, indem er seinen Sohn

als positiven Neubeginn setzt.”

Nun stellt sich die Frage, welchen Status dieser hybride Text innerhalb des aufgestellten
Kategoriensystems einnimmt. Nabokov selbst gibt durch seinen Titel eine
Rezeptionshaltung vor, indem er seinen Text als Autobiographie bestimmt. Damit
suggeriert er dem Leser eine Rickbeziehbarkeit des Textes auf die auBBertextuelle Realitit
und grenzt ihn von seinen fiktionalen Romanen ab. Dennoch greift er, wie bereits
ausgefiihrt worden ist, auf fiktionalisierende Mittel zuriick, insbesondere durch seine
hohe Affinitit zur Intertextualitit, speziell wenn diese unmarkiert in den Text integriert
erscheint (man denke nur an Tristram Shandy).

Dabney Stuart geht in seinem Aufsatz Nabokov: The Dimensions of Parody aber auch
aufgrund anderer fiktionalisierender Aspekte von Speak, Memory von dessen
Fiktionsstatus aus:

It is an autobiography, but it is not a record, ot account, of facts (that troublesome
curbing one keeps stumbling over). It is imaginative narration in which events, actions,
details of landscape (both indoors and out) in themselves neutral, are formed, shaped,
and rendered significant by a single, ordering consciousness. It is, in short, fiction, a
molding (fingere), not opposed to fact — the popular distinction one is numbed into
accepting as a habit of daily perception — but the way it is born. [...] To assemble and
correlate systematically is to make fiction, neither a surprising nor a profound critical
observation, but as far as I know to have that mode of arrangement inform an
autobiography is unusual at least, and to find it done as well as Nabokov does it
remarkable.100

Die Tatsache, dass ein Ertzihler die Fakten ordnet und ihnen zusammen mit den
Schauplitzen eine Bedeutung zumisst, kann jedoch nicht als alleiniges Kriterium
verwendet werden, um einen autobiographischen Text zu einem fiktionalen werden zu

lassen; ansonsten konnte kein kanonischer Text als Autobiographie bezeichnet werden,

97 Ngl. Speak, Memory 97.

% Nabokov schreibt tiber sein Heimweh nach der Gegend um St. Petersburg: “Nowadays, the mental
image of matted grass on the Yayla, of a canyon in the Urals or of the salt flats in the Aral Region, affects
me nostalgically and patriotically as little, or as much, as, say, Utah; but give me anything on any continent
resembling the St. Petersburg countryside and my heart melts. What it would be actually to see again my
former surroundings, I can hardly imagine. Sometimes I fancy myself revisiting them with a false passport,
under an assumed name. It could be done.” (Speak, Menory 250)

9 Vgl. hierzu auch Bruss, Autobiographical Acts 152.

100 Stuart 164-5.

137



da es immer eines Bewusstseins bedarf, um narrativ die Ereignisse zu ordnen und zu
Ubermitteln. Stuarts Differenzierung greift somit zu kurz, um fiktionale Elemente
trennscharf zu analysieren.

Wesentlicher Bestandteil der obigen Analyse war die Thematik der Intertextualitit. Es
konnte gezeigt werden, dass sich Nabokovs Referenzen primir auf fiktionale Texte (aber
auch vereinzelt auf nichtfiktionale wie Enzyklopidien und wissenschaftliche
Veroffentlichungen, die teilweise auch von Nabokov selbst stammen) beziehen und eine
eine relativ groBe Streubreite aufweisen. Diese reicht von eigenen Texten (v.a.
thematisiert in Nabokovs erstem Gedicht), Andersens Mirchen, tber Keats, Sterne,
franzosischer Literatur und Proust, bis hin zur russischen Literatur. Diese intertextuellen
Rekurse werden teilweise thematisiert und problematisiert, teilweise auch unmarkiert in
den eigenen Text integriert. Nabokov weist damit ein erkennbares generisches
Problembewusstsein auf und lotet die Moglichkeiten intertextueller Verweise in
mehreren Richtungen aus.

Seine Thematisierungen des Verhiltnisses von Leben und Fiktion bestitigen die
gewichtige Rolle fiktionaler Intertexte, die dem jungen Nabokov mehrfach als Folie des
eigenen Lebens zur Seite stehen. Nabokovs Umgang mit der Photographie ist von der
Erkenntnis getragen, dass die Sprache den Kontext schafft, der das Bild mit Sinn und
Bedeutung auflidt. Dariiber hinaus wertet der naturwissenschaftlich involvierte
Nabokov das Medium der Photographie dsthetisch auf, wie anhand fritherer Beispiele
des photographischen Diskurses gezeigt worden ist. Die Reproduktion des Nansen-
Passes von Vera und Sohn Dmitri wirken wie eine illustrierende Beglaubigung der
gemeinsamen Geschichte der Emigration. Dokumente dienen Nabokov als
Ausgangspunkt von biographischen Betrachtungen und Rekonstruktionen tber seinen
Vater. Sie sind nicht besonders problematisiert.

Der erzihlerische Schwerpunkt liegt auf der Ebene der Ereignisse, mehr als auf
derjenigen der Rekonstruktion, und damit herrscht ein dominanter Vergangenheitsbezug
in Speak, Memory vor. Nabokovs Umgang mit der Zeit ist hinreichend demonstriert
worden. Die duBlere Chronologie der textuellen Darstellung ist, auch wenn sie durch
Einschiibe oft durchbrochen wird, gréBtenteils gewahrt. Die statke motivische
Organisation der einzelnen Kapitel lisst jedoch den Text bereits in die Ndhe anderer
Formen der Autobiographik riicken als beispielsweise Kaysens relativ linear-
chronologische Vermittlung des Geschehens. Diesbeziiglich findet sich Nabokovs Text
innerhalb der Kategorie der realistischen Autobiographie am fiktionalisierteren Pol

wieder.
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Nabokovs artifizielles Verkniipfen der rekurrenten Motive, die er in seinem Leben
identifiziert, und die in diesem Zusammenhang generierten Bilder (man denke an die
Scherben am Strand) sind sehr poetisch und lassen die Konstruiertheit des Textes in den
Vordergund treten. Ahnliches gilt fiir das fiir fiktionale Texte nicht ungewéhnliche
Einschreiben von Spiegelungen, Pseudonymen und Anagrammen, die zu eciner
Fragmentarisierung fithren, da sie den Autobiographen in mehrere Figuren aufspalten.
Nabokovs Text verzichtet auf dominant szenische Vermittlung und Dialoge zugunsten
der Narration. Damit wiederum erweist er sich als realistischer, als das Kaysen war (ihre
Vermittlungsform war dominant szenisch vermittelt und durch fiktionalisierte Dialoge
gekennzeichnet).

Trotz der Ausrichtung der Autobiographie an #hematic designs und dem damit erfolgten
subjektiv interpretierenden Herausstellen bestimmter Zusammenhinge weicht die
kohidrente und in gewisser Weise auch teleologische Erzihlung nicht sichtbar vom
Wissen der Historiographie ab und es werden nicht bewusst kontrafaktische
Realititsreferenzen in den Mittelpunkt des Geschehens geriickt. Eine Ausnahme, die
nicht verschwiegen werden darf, stellt sicherlich die bereits besprochene Erinnerung an
den Hauslehrer Ordo dar, bei welchem Nabokov einrdumt, die Stilisierung zur Parodie
eines Byronic hero konnte durch eine nachtrigliche Fehlleistung seines interpretierenden
Gedichtnisses  zustande gekommen sein. Die einzelne Thematisierung der
Funktionsweise eines interpretierenden Gedichtnisses ist noch nicht dazu angetan, alles
Erzidhlte als kontrafaktisch erscheinen zu lassen, sondern weist bei Nabokov eher (der
Titel deutet bereits darauf hin) einen bewussten Umgang mit den Funktionsweisen und
Fallstricken —autobiographischen Erzihlens nach. Ebenso wird auf erkennbare
Anachronismen, also Abweichungen von der tatsichlichen Ereignischronologie,
verzichtet.

Trotz der veteinzelten, in Nabokovs Reflexionen uber die Zeit oder Liebe
hervorstechenden Dominanz von erzihlendem Ich (vor allem im ersten und letzten
Kapitel), das die narrativ zu vermittelnden vergangenen Ereignisse aus der Perspektive
des ilteren Autobiographen formt, liegt der Akzent des Textes deutlich auf der Ebene
der Ereignisse und Figuren, nicht primir auf derjenigen der Vermittlung. Somit
dominiert die Primir- und Etlebnisillusion (man denke an das Verfassen des ersten
Gedichts, das deutlich die Erlebnisse des jungen Nabokov nachzeichnet), ebenso wie die
Geschehens-, Situations- und Figurenillusion, denn trotz mancher sichtbar werdender
Briiche zwischen dem erzidhlenden und erlebenden Ich bleibt der Fokus
vergangenheitsorientiert. Anders als bei Kaysens Text bricht in viel héherem Mal3e

jedoch das dem Text seine Form gebende Bewusstsein durch. Hatte in ihrem Fall die
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beinahe ungetriibte Figuren- und Erlebnisillusion den Eindruck von besonderer
Unmittelbarkeit erweckt, wird dies bei Nabokovs Text viel deutlicher zugunsten der
betont gekonnten narrativen Uberformung zuriickgenommen. Auch in dieser Hinsicht
bewegt sich Speak, Memory auf dem entgegengesetzten Pol der Skala in der Kategorie der
realistischen Autobiographie.

Trotz seiner problematischen Chronologie und anderer kleinerer Abweichungen vom
Idealtypus kann Speak, Memory als realistische Autobiographie kategorisiert werden, auch
wenn sie deutlich vom anderen Beispiel dieser Kategorie divergiert. Wihrend Kaysens
Text am duBlersten Ende des Spektrums an der Grenze zur dokumentarischen
Autobiographik einzuordnen wire, ist Nabokovs poetischer Text sicherlich am

gegentiberliegenden, dem stirker fiktionalisierten Pol angesiedelt.
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VII. Die gerissese Kette der Erinnerung: Mary McCarthys Memories of

a Catholic Girlhood
Die nicht zuletzt dutrch ihten Briefwechsel mit Hannah Atrendt bekannte Schriftstellerin,
Kritikerin, Journalistin und Mitherausgeberin des Partisan Review Mary McCarthy (1912-
1989) hat es nicht nur durch fiktionale Texte wie The Company She Keeps, The Oasis oder
ihre politischen Schriften iiber Vietnam und den Watergate-Skandal zu internationalem
Ansehen gebracht. Auch ihre autobiographischen Texte Memories of a Catholic Girlhood
und How I Grew (1987) sowie der 1989 posthum herausgegebene Band Insellectual Menoirs
stellen wichtige Eckpunkte in McCarthys Oecuvre dar. Beim Betrachten ihrer bewegten
Biographie1 mag der Titel ihrer “katholischen” Jugenderinnerungen verwundern,
bedenkt man, dass sich McCarthy spiter zu einer glihenden Verfechterin der
kommunistischen Ideen entwickelte und sowohl gegen totalitire Systeme stalinistischer
Prigung als auch gegen die repressive Politik der McCarthy-Ara in den USA
angeschrieben hat.
Mary McCarthys 1957 erstmals erschienener autobiographischer Text Memories of a
Catholic Girlhood besteht aus mehreren Kapiteln, die zuvor bereits zwischen 1946 und
1957 im New Yorker und in Harper’s Bagaar erschienen waren und nachtriglich mit

“Zwischenkapiteln’ 2

versehen worden sind, in welchen jeweils das vorher Erzihlte meta-
textuell reflektiert wird. In der vorliegenden Ausgabe sind diese Reflexionen durch einen
kleineren Schriftgrad kenntlich gemacht, in anderen durch Kursivdruck. Auf diese Weise
setzen sich diese Passagen fiir den Leser deutlich vom tbrigen Text ab. Weiterhin hat
McCarthy den urspriinglichen Zeitschriftenbeitrigen fiir die Buchfassung ein Vorwort
(“To the Reader”) und einen zusammenfassenden Schluss “Ask Me no Questions”
hinzugefiigt.

In einem Interview mit Joan Kufrin von 1981 fasst McCarthy die ungewdhnliche Form

ihres Textes und die Textgenese zusammen:

“The italic stuff was written much later, when I came to put the stories together, to
make a volume. First I had just done them, one by one, and sold them mostly to the New
Yorker. One or two went somewhere else. Then I decided to put them together in a
volume, and doing that I became aware of how far they were from the truth, really.

“I don’t mean that they were all lies, but they were obeying certain conventions that
were more like the conventions of fiction. And that’s true of all New Yorker memoirs:

1 Vgl. hierzu die ausfithrlichen Biographien von Carol Brightman, Carol Gelderman und Frances Kiernan
(Carol Brightman, Writing Dangeronsly: Mary McCarthy and Her World, New York: Clarkson Potter Publishers,
1992; Carol Gelderman, Mary McCarthy: A Life, New York: St. Martin’s Press, 1988; Frances Kiernan,
Seeing Mary Plain: A Life of Mary McCarthy, New York and London: Norton, 2000).

2Vgl. Gordon O. Taylor, Chapters of Experience: Studies in 20" Century American Autobiography. New York, St.
Martin’s Press, 1983.
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The writer purports to be able to remember, verbatim, conversations which, of course,
he couldn’t remembert.

“And then also, I began thinking about a number of these episodes, and talked with
Kevin, the oldest of my bothers, and also one of my other brothers, about these events
in that household. And we were really trying to reconstruct, just get at the truth, as close
as we could, with combining our memories.

McCarthys Kommentierungen dienen ihrer Aussage zufolge als Revision, die aufgrund
der gemeinsamen Erinnerungsleistung der Geschwister einen erhohten Grad an
Authentizitit verspricht. Doch das darf nicht tber ein anderes Problem hinwegtiuschen.
Problematisch fiir die Rezeption des autobiographischen Textes als solchem ist die
Tatsache, dass manche der in Memories of a Catholic Girlhood vereinten Kapitel nicht als
antobiographical sketches erschienen waren, sondern als szories und damit als fiktionale Texte.
Fir einen davon, nimlich “Yellowstone Park,” hatte McCarthy 1957 sogar den O’Henry
Short Story-Preis verliehen bekommen. Die Differenzierung von faktualer und fiktionaler
Rezeptionssteuerung ist dabei nicht immer explizit durch die Autorin, sondern durch
den Vetleger vorgenommen worden. Die Frage stellt sich nun, inwieweit ein Text, der
zunichst als fiktional gelesen worden ist, plotzlich seinen Status dndern kann und durch
die Ver6ffentlichung in einem Band mit dem rezeptionssteuernden Titel Memories of a
Catholic Girlhood als autobiographisch und damit referentiell rezipiert wird.

Eine mogliche Antwort hat die Autobiographin selbst gegeben. Im Zusammenhang mit
einer anderen Veroffentlichung im Harper's Magazine vom Mirz 1953, “Artists in
Uniform: A Story by Mary McCarthy,” dullert sich die Autorin iiber die schwierige
Beziehung zwischen faktualer und fiktionaler Narration. FEine Flut von Leseranfragen
veranlasst sie im darauffolgenden Jahr (Februar 1954) zur Veroffentlichung eines
Aufsatzes im Harper’s Magazine,' der ihre Haltung gegeniiber “Artists in Uniform”
klarstellen soll. Die Klassifizierung als sfory hatten die Verleger, nicht sie selbst
vorgenommen. Der wichtigste Punkt, so McCarthy, bestehe darin, dass die Geschichte
der Autorin selbst passiert sei, sie flir sich in ihrem eigenen Namen spreche. Die
Tatsache, dass das Geschilderte im wahren Leben tatsichlich geschehen sei, mache fiir
sie den entscheidenden Unterschied. Damit seien symbolische Lesarten des Textes
tberflissig: Die Einzelheiten des Textes besitzen laut McCarthy keine symbolische
Funktion, sondern stehen im Text, weil sie witklich passiert sind und damit keine tber
sie hinausreichende Bedeutungsebene erdffnen. Damit trifft sie eine kategorielle

Klassifizierung, die von der neueren Theoriebildung als naiv abgetan werden konnte.

3 Joan Kufrin, “The Novelist Mary McCarthy,” Conversations with Mary McCarthy, ed. Carol Gelderman,
Jackson and London: UP of Mississippi, 1991, 188-208, 196.

4 Mary Mc Carthy, “Settling the Colonel’s Hash”, Harper's Magagine (Feb. 1954): 68-75, spater in McCarthy,
On the Contrary, New York: Farrar, Strauss and Cudahy, 1961, 225-41.
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Derell Mansell will diese ontologische Entscheidung McCarthys nicht einfach
unkommentiert hinnehmen und hat einen Aufsatz verfasst, der durch seinen Titel
“Unsettling the Colonel’s Hash™ als direkte Antwort verstanden werden kann.

McCarthy is making the assumption we all make except in our stern philosophical
moments: that there are two more or less separate literary kinds, “autobiography” and
“narrative fiction”; and that these are separate because the one deals substantially with
fact, “what happenend, in real life,” no matter how “artistic” the presentation, and the
other deals substantially with what did not happen but was only “imagined,” no matter
how convincingly “real”. Our “autobiography” and “fiction” categories thus seem
themselves to be manifestations of an even more fundamental distinction, between
declarations of “fact” and some broad category of fictitious or otherwise imaginative
works.0

Die intuitive Unterscheidung zwischen autobiographischen und fiktionalen Texten ist,
wie bereits skizziert worden ist, spitestens seit der Dekonstruktion durch Paul de Man
als problematisch anzusehen. Die Texte an sich lassen ein autobiographisches Ich nicht
per se von einem fiktional entworfenen unterscheidbar werden. Dennoch sind Leser
aufgrund ihrer Rezeptionserwartung durchaus in der Lage, beide voneinander zu
unterscheiden, wie bereits gezeigt worden ist. Mansell 16st dieses schwierige theoretische
Problem auf eine ahnliche Weise. Die Trennung zwischen Fakt und Fiktion existiert fiir
ihn in der Literatur nicht wirklich. Dennoch nimmt unsere Wahrnehmung diese
Trennung bei der Rezeption eines Textes vor. Der Unterschied liegt fir ihn in einer
Intention:

[TThe Great Divide between “fact” and “fiction” does not exist on the literary map at all;
surely one can demonstrate that it does not. But such a Divide does exist nevertheless, in
the very constitution of the mind, no matter what the mind is contemplating. Whether
or not there is any absolute distinction in “kind” between a soup can and a Brancusi,
between directions on an aspirin bottle and the ~Apolgia, there is an absolute distinction
between the two ways the mind can contemplate whatever is before it. Thus in the very
constitution of the mind we have the rudiments of genre. All texts tend to be a
conflation of fact and fiction. But the intending or inferring mind has go# to declare for
one or other in spite of the unimpeachable truth that such a distinction does not “exist”
in the texts themselves.”

Mansells pragmatische Losung dieses generischen Problems auf der Seite des
Rezipienten vermag zu tberzeugen, selbst wenn die Frage der zu erklirenden Intention
des Autors den Verdacht nahelegt, in das 19. Jahrhundert zuriickfallen zu wollen. Also
kann nur der Rezipient durch seine Entscheidung, einen Text als faktual zu lesen, die
Bedeutung des Textes stiften; ihn als autobiographisch lesen oder nicht. Diese

Diskussion belegt deutlich Fishs Ausfithrungen zur alleinigen Bedeutungszuschreibung

5> Zitiert wird im Folgenden aus: Darrell Mansell, “Unsettling the Colonel’s Hash: ‘Fact’ in
Autobiography,” The American Autobiography: A Collection of Critical Essays, ed. Albert E. Stone, Englewood
Cliffs, N.J.: Prentice Hall, 1981, 61-79. zuerst erschienen in Modern Language Quarterly 37/2 (June 1976):
115-32.

¢ Mansell 62.

7 Mansell 75.
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durch den Leser, gestiitzt durch seine Erwartungen, die einer inferpretive community gemein
sind. In McCarthys Fall der Mesmories ist dies auch geschehen: So versteift sich die Kritik
auf “Liigen”™ im Text und andere vorgenommene Fiktionalisierungen —des
autobiographischen Textes, nicht so sehr auf den Status als Autobiographie an sich.”
Dieser theoretische Streit scheint beinahe als mustergiltig geeignet, um die bereits im
Rahmen der theoretischen Voriiberlegungen erarbeitete Losung dieses Problems zu
illustrieren: Der Textstatus liegt im Auge des Betrachters, nicht primir im Text selbst
begriindet. Nun aber zuriick zum Text und der Frage, wieso McCarthy gerade diesen
Titel gewihlt hat. Die Fokussierung auf den Jugendglauben, den McCarthy durch die
Titelgebung mit Memwories of a Catholic Girlhood vornimmt, rechtfertigt sie in ihrem Kapitel
“To the Reader” mit der dsthetischen Bedeutung, die dem Katholizismus in ihrem
frihen Leben zugekommen war.

Looking back, I see that it was religion that saved me. Our ugly church and parochial
school provided me with my only aesthetic outlet, in the words of the Mass and the
litanies and the old Latin hymns, in the Easter lilies around the altar, rosaries,
ornamented prayer books, votive lamps, holy cards stamped in gold and decorated with
flower wreaths and a saint’s picture. This side of Catholicism, much of it cheapened and
debased by mass production, was for me, nevertheless, the equivalent of Gothic
cathedrals and illuminated manuscripts and mystery plays.1

Die kindliche Liebe zur Schonheit und zur sinnlichen Erfahrung von Religion stellt fiir
McCarthy die Verbindung zum ornamentalen und pompdsen Katholizismus her, der sie
in ihren frithen Jahren in ihren Bann zieht. Diese kitschige Vorstellung von ungetritbtem
Kinderglauben wird jedoch nicht ungebrochen prisentiert. McCarthy stellt ihm
kontrastiv die defizitire Ausfihrung eifriger Gliubiger gegeniiber. Insbesondere die
GroBlmutter viterlicherseits in Minneapolis, bei der McCarthy die ersten Jahre nach dem
Tod ihrer Eltern oftmals zu Gast ist, wird exemplarisch als Prototyp religiésen
Fanatismus’ gezeichnet. Thr Glaube gilt nicht der christlichen Nichstenliebe, sondern
vielmehr der Bekimpfung des Protestantismus:

Combativeness was, 1 suppose, the dominant trait in my grandmother’s nature. An
aggressive churchgoer, she was quite without Christian feeling; the mercy of Lord Jesus
had never entered her heart. Her piety was an act of war against the Protestant

8 Vgl. hierzu v.a. Timothy Dow Adams, Telling Lies in Modern American Auntobiography, Chapel Hill and
London: U of North Carolina P, 1990; auch Séllei greift auf diese abwertende Diktion zuriick (vgl. Nora
Séllei, “Confession and Autobiography in Mary McCarthy’s Memories of a Catholic Girlhood.” Fiction and
Autobiography: Modes and Models of Interaction, eds. Sabine Coelsch-Foisner, Wolfgang Gértschacher,
Frankfurt am Main et al.: Peter Lang, 20006, 69-79, v.a. 78).

9 Auch wenn Isabel Duran schreibt “to talk about McCarthy’s first autobiography is to talk about fiction,
because she deliberately fictionalizes, incorporates fictions as a crucial element, and rejoices in her secret
pact with lies” (Isabel Duran, “From Memories of Childhood to Intellectual Memoires: Or From Mary
McCarthy to ‘Mary McCarthy,” Writing Lives: American Biogaphy and Autobiography, ed. Hans Bak and Hans
Krabbnam, Amsterdam: VU University Press, 1998, 89-96, 92). Dennoch spricht sie bereits im nichsten
Absatz wieder von ‘Autobiographie,” nicht Fiktion. Duran greift dadurch nicht den Status der
Autobiographie als solche an, sondern verweist lediglich auf deren Hang zu Fiktionalisierungen

10 Mary McCarthy, Memories of a Catholic Girlhood, London: Random House Vintage, 2000, 20.
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ascendancy. The religious magazines on her table furnished her not with food for
meditation but with fresh pretexts for anger; articles attacking birth control, divorce,
mixed marriages, Darwin and secular education were her favourite reading. The
teachings of the Church did not interest her, except as they were a rebuke to others [...].
The extermination of Protestantism, rather than spiritual perfection, was the boon she
prayed for.!!

Die unvorteilhafte Darstellung der GroBmutter als eine Eifererin, deren Glauben
lediglich als ein vorgeschobenes Ristzeug gegen ihre Mitmenschen, nicht aber ein Mittel,
spirituelle  Vollkommenheit zu erreichen, fungiert, ldsst erahnen, dass McCarthys
Erfahrungen mit ihrer Religion nicht ungeteilt positiv gewesen sein kénnen. Die tieferen
Ursachen fiir den verbitterten Charakter der katholischen GroBmutter (im Gegensatz zu
der jiidischen Groflmutter miitterlicherseits in Seattle) mag die Autobiographin nicht
ergrinden. Aufgrund der Tatsache, dass es sich bei vorliegendem Text niht um einen
fiktionalen Roman handele, der eine psychologisch stringente Portraitierung erforderlich
mache, sei es moglich, diese Fakten fir sich stechen zu lassen, wie die Autorin
metatextuell kommentiert:

Luckily, I am writing a memoir and not a work of fiction, and therefore I do not have to
account for my grandmothet’s unpleasing character and look for the Oedipal fixation or
the traumatic experience which would give her that clinical authenticity that is nowadays
desirable in portraiture. I do not know how my grandmother got the way she was; 1
assume, from family photographs and from the inflexibility of her habits, that she was
always the same, and it seems as idle to inquire into her childhood as to ask what was
ailing Iago or look for the error in toilet-training that was responsible for Lady
Macbeth.12

Damit eréffnet McCarthy elegant in ihrem autobiographischen Text die generische
Unterscheidung zwischen faktischen und fiktionalen Texten. Wihrend sie unterstellt,
schliissige Charakterzeichnungen seien lediglich in fiktionalen Texten erfordertlich,
bedient sie sich zweier fiktionaler Figuren, tiber deren Motivation und Vorleben gerade
nichts vorhanden ist, das psychologisierende Spekulationen rechtfertigen kénnte. Damit
unterlduft sie augenzwinkernd die eigene Argumentation, die eine ausreichende
Psychologisierung als dominantes Merkmal fiktionaler Texte postuliert. Der intertextuell
hergestellte Bezug zu zwei dullerst negativ besetzten Figuren aus Shakespeares Dramen —
der intrigante Iago und die skrupellose, machtgierige Lady Macbeth — untermauert
implizit die Charakterisierung der ungeliebten Gro3mutter als ungerecht, herrschsiichtig
und verlogen. Dartber hinaus darf nicht aus den Augen verloren werden, dass
McCarthy, um ecinige unvorteilhafte Charakterziige ihrer anderen Grolmutter zu
plausibilisieren und wohl auch zu entschuldigen, durchaus psychologisierend in deren

Vergangenheit nach Motiven forscht. Doch dazu spiter.

W Memories 33.
12 Menzories 32.
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Das Problem der Fiktionalitit in Memories of a Catholic Girlhood wird auf mehreren Ebenen
ausgetragen und erschopft sich nicht lediglich in der Figurencharakterisierung. Bereits
bei der ersten Veroffentlichung einzelner Kapitel in Harper’s Bazaar ist McCarthy immer
wieder mit dem Vorwurf konfrontiert worden, sie habe Passagen frei erfunden. Als
Autorin fiktionaler Werke erscheint ihr dieser Verdacht auch begriindet. In ihrem
einleitenden Kapitel “To the Reader” entgegnet sie diesen Vorwiirfen:

Many a time, in the course of doing these memoirs, I have wished that I were writing
fiction. The temptation to invent has been very strong, particularly where recollection is
hazy and I remember the substance of an event but not the details — the colour of a
dress, the pattern of a carpet, the placing of a picture. Someimes I have yielded, as in the
case of the conversations. My memory is good, but obviously I cannot recall whole
passages of dialogue that took place years ago. [...] The conversations, as given, are
mostly fictional. Quotation marks indicate that a conversation to this general effect took
place, but I do not vouch for the exact words or the exact order of the speeches.!?

Damit rdumt McCarthy eine Form der Fiktionalisierung ein, die als notwendig gilt, will
man nicht lediglich in einer sehr allgemeinen, oberflichlichen Art und Weise tber
vergangene FEreignisse schreiben und dabei auf jegliche ausschmickende Details
verzichten. Auch die Namen der Lehrer und der Mitschiler sind abgedndert worden,
ohne jedoch ihre Portraits zu verfilschen." So viel zu dem eingestandenen Anteil
offensichtlicher Fiktion. Im weiteren Verlauf soll nun am Text selbst nach
Fiktionalisierungen oder kontrafaktischen Realititsreferenzen gesucht werden.

Die eigentliche Autobiographie beginnt mit einer kurzen Vorgeschichte der Familie, der
Eltern und der Geburt McCarthys als dltestem von vier Kindern im Jahre 1912 in Seattle.
Auf dem Weg nach Minneapolis erkranken McCarthys Eltern und auch die Kinder,
worauf die GroBeltern sie zur Pflege aufnehmen. Krankenhausbetten sind nicht
verfiigbar. McCarthys Erinnerungen an diese fatale Zugreise in ihre neue Heimat gibt
diese folgendermal3en wieder:

Waving good-bye in the Seattle depot, we had not known that we had carried the flu
with us into our drawing-rooms, along with the presents and the flowers, but, one after
another, we had been struck down as the train proceeded eastward. We children did not
understand whether the chattering of our teeth and Mama’s lying torpid in the berth
were not somehow a part of the trip (until then, serious illness, in our minds, had been
associated with innovations — it had always brought home a new baby), and we began to
be sure that it was all an adventure when we saw our father draw a revolver on the
conductor who was trying to put us off the train at a small wooden station in the middle
of the North Dakota prairie.!>

McCarthy gibt die existentiell bedrohlichen Ereignisse der Zugfahrt aus ihrer kindlichen
Sicht wieder. Der Leser rekonstruiert fiir sich die Leerstellen: Das Zugpersonal hat

offensichtlich versucht, die Ansteckungsgefahr, die von der sechskopfigen Familie

13 Memories 9.
14 Vgl. Memories 10.
15 Memories 34.
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ausgegangen ist, einzuddimmen, indem es sie bei der nichsten Gelegenheit vom Zug und
den anderen Mitreisenden entfernen wollte. Nur durch den Gewaltakt des Vaters ist dies
verhindert worden. Diese Version der Ereignisse erscheint dem Leser zunichst als
plausibel und glaubwiirdig, doch wird sie einige Seiten spiter widerrufen und einer
weiteren Version gegeniibergestellt:

‘...we saw out father draw a revolver.” If Uncle Harry is right, this is wrong. In any case,
we did not ‘see’ it; I heard the story, as I have said, from my other grandmother. When
she told me, I had the feeling that I almost remembered it. That is, my mind promptly
supplied me with a picture of it [...]. Actually I do dimly recall some dispute with the
conductor, who wanted to put us off the train.1¢

McCarthy hatte also ein Ereignis, das sie selbst nicht erlebt hatte, als faktisch ausgegeben.
Sie hat nicht nur ihre eigene Zeugenschaft fingiert, sondern auch diejenige ihrer
Geschwister (“we saw”). Sie stellt drei Alternativen — die Versionen ihrer GroBmutter,
Onkel Harrys und ihre eigene — unaufgel6st nebeneinander und ldsst dadurch diese
Realititsreferenz in einem kontrafaktischen Licht erscheinen.

Hierzu sei kurz noch Folgendes angemerkt: Anders als im historischen Roman, welcher
oftmals auf geschichtlich belegbare Ereignisse rekurriert, ist es bei autobiographischen
Texten meist sehr problematisch, kontrafaktische Realititsreferenzen aufzuspiiren, da die
personliche Lebensgeschichte des Autobiographen meist in weitaus geringerem Umfang
historiographisch nachvollzichbar belegt ist. Dadurch ist es sehr schwierig,
kontrafaktische Realititsreferenzen auszumachen. Eine bedeutende Rolle spielen deshalb
die Hinweise, die der Autobiograph selbst gibt. Eine Moglichkeit ist das Infragestellen
der eigenen Erzihlung oder das Prisentieren verschiedener Varianten, welche, wie der
Rezipient aufgrund seiner eigenen Lebenserfahrung weil3, nicht gleichermal3en wahr sein
koénnen. Dementsprechend miissen die anderen Versionen der Faktenlage widersprechen
und eine kontrafaktische Realititsreferenz kann angenommen, zumindest aber nicht
ausgeschlossen werden. Ahnlich verhilt es sich an mehreren Stellen von McCarthys
Text.

Vom ersten Zusammentreffen mit ihren neuen Pflegeeltern Myers und Margaret, das
sich einige Zeit nach dem Tod der Eltern und dem Genesen der Kinder im Haus der
Grof3eltern in Minneapolis zugetragen hat, wird folgendermaf3en erzihlt:

“Thete is someone here to see you’ — the maid met me with this announcement and a
half-curious, half-knowledgeable smile. My heart bounded; I felt almost sick (who else,
after all, could it be?) and she had to push me forward. But the man and woman
surveying me in the sun patlour with my grandmother were strangers, two
unprepossessing, middle-aged people — a great-aunt and her husband, so it seemed — to
whom I was now commanded to give a hand and a smile, for, as my grandmother

16 Memories 44.
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remarked, Myers and Margaret had come to take me home that very afternoon to live
with them, and I must not make a bad impression.!”

Nicht nur hatte den Kindern niemand vom Tod der Eltern erzihlt — das hatten sie nach
einiger Zeit selbst erschlossen — nun werden sie dartiber hinaus fernen Verwandten zur
Pflege anvertraut. Die Kennenlernszene koénnte kaum gefithlloser gestaltet werden.
Doch einige Seiten spiter raumt McCarthy den fiktionalen Charakter dieser Szene ein:

I believe this is pure fiction. In reality, I had already seen the people who were going to
be my guardians sometime before this, while we were convalescent. We were brought
down, in our pyjamas, one afternoon to my grandmother’s sun parlour, to meet two
strangers, a man and a woman, who were sitting there with the rest of the family, like a
reception committee.!8

Ebenso wie beziiglich der Zugfahrt entlarvt die Autobiographin auch an dieser Stelle
retrospektiv das zuvor Erzihlte als kontrafaktische Realitdtsreferenz, als Fiktion. Den
Grund fiir diese Anderungen iiberlisst McCarthy der Spekulation des Lesers und deutet
ihre Ablehnung der neuen Pflegeeltern an."

Die dem Text zugrunde liegende Methode des nachtriglichen Zurlicknehmens oder
Modifizierens des bereits Erzihlten kann als kennzeichnend fir Memories of a Catholic
Girlhood bezeichnet werden, denn sie ldsst sich tiber simtliche Kapitel verfolgen, wenn
auch in unterschiedlichen Ausprigungen. Das mag unter anderem strukturell in der
Tatsache begriindet sein, dass McCarthy, wie bereits erwihnt, ecinzelne Kapitel
eigenstindig in Zeitschriften veroffentlicht hatte und in der Buchfassung nun
metatextuell kommentiert und ihnen zu einer neuen Form verhilft. Auch die negative
Haltung gegentiber der GroB3mutter wird auf diese Weise relativiert, um nicht zu sagen
komplett verindert:

Nevertheless, in one sense, I have been unfair here to my grandmother: I show her, as it
were, in retrospect, looking back at her and judging her as an adult. But as a child, I liked
my grandmother; I thought her a tremendous figure. Many of her faults — her blood-
curdling Catholicism, for example — were not apparent to me as faults.?

An dieser Stelle wird allerdings lediglich die Perspektive auf eine Person und damit
verbunden eine Einschitzung derselben verindert und nicht ein Ereignis fingiert.

Anders verhilt es sich in dem Kapitel “A Tin Butterfly,” in welchem die Autobiographin
die Zeit bei ihren Pflegeeltern, Onkel Myers und Tante Margaret, beschreibt. Geprigt ist
diese Phase ihres Lebens vom Geiz des Groflonkels sowie seiner Brutalitit den Kindern
gegeniiber. In den Augen der McCarthy-Grof3eltern wurden die Kinder von ihren Eltern

verzogen und an einen unangebracht extravaganten Lebensstil gewohnt: “[A] merciful

17 Memories 37.
18 Memories 45.
19°Vgl. Memories 45.
20 Memories 46.
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end been put to a regimen of spoiling and coddling, to Japanese houseboys, iced cakes,
picnics, upset stomachs, diamond rings (imagine!), an ermine muff and neckpiece, furred
hats and coats. My grandmother thanked her stars that Myers and her sister Margaret
were available to step into the breach.””'

Der ungeliebte GroBonkel neigt zu exzessiven StrafmaBnahmen, unter welchen vor
allem die Autobiographin als Alteste der Geschwister zu leiden hat. Um die Kinder
korperlich zu ziichtigen, greift Myers zu einem Lederriemen, die Grof3tante bedient sich
einer Biirste. Einer dieser Ubergtiffe wird durch einen wohl vorgeschobenen Grund
ausgelost: Mary McCarthy soll einen eisernen Schmetterling ihres kleinsten Bruders, dem
Liebling Myers’, entwendet haben. Nach stundenlangen Suchaktionen und Befragungen
taucht der Schmetterling schlieflich auf dem Platz der Autobiographin am
Abendbrottisch auf. Zwar zweifelt sogar Margaret an der Schuld des Kindes, doch beugt
sie sich dem Willen ihres Mannes.

Aunt Mary’s dragging step went up the stairs, the boys were ordered to bed, and then, in
the lavatory, the whipping began. Myers beat me with the strop, until his lazy arm tired;
whipping is hard work for a fat man out of condition, with a screaming, kicking,
wiggling ten-year-old in his grasp. He went out an heaved himself, panting, into his
favourite chair and I presumed that the whipping was over. But Aunt Margaret took his
place, striking harder than he, with a hairbrush, in a businesslike, joyless way, repeating,
‘Say you did it, Mary Therese, say you did it.”2?

Als die zehnjihrige Mary nicht klein bei gibt und die Tat, die sie nicht begangen hat,
auch nicht vor dem rachsiichtigen GroB3onkel gesteht, wird die Bestrafung fortgesetzt,
bis die Angst vor Nachbarn dem Gewaltexzess Einhalt gebietet. Diese Szene der
standhaften, der Wahrheit verpflichteten Mary mutet an wie eine der unzihligen
katholischen Mirtyrergeschichten, die McCarthy in ihrer katholisch geprigten Kindheit
gekannt haben mag. Der passive Widerstand gegen eine Willkir, die grausam die eigene
korperliche Unversehrtheit bedroht, ist sowohl der jungen Mary als auch den Heiligen
gemein. Nur dass die Autobiographin nicht im Himmel, sondern recht irdisch erl6st
wird, denn kurz nach diesem Zwischenfall sorgt der in Seattle lebende Grof3vater
mitterlicherseits dafiir, dass alle Kinder bis auf das jiingste aus diesem brutalen Haushalt
entfernt werden: Mary zieht zu ihren GroBeltern nach Seattle, die beiden jiingeren
Brider werden auf ein katholisches Internat geschickt. Bei einem sich Jahre spiter
ereignenden Besuch bei den Briidern, die zwischenzeitlich bei ihrem Onkel Louis
McCarthy leben, wird das Ratsel um den Spielzeugschmetterling geliiftet: “[M]y brother
Preston told me that on the famous night of the butterfly, he had seen Uncle Myers steel

into the dining-room from the den and lift the tablecloth, with the tin butterfly in his

2L Memories 49.
22 Memories 69.
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hand.”® Also hatte Myers die unschuldige Mary nicht nur falsch verdichtigt, sondern
sogar selbst ihre Tat vorgetduscht. So wird es zumindest vom Text aufgrund der
mindlichen Zeugenschaft des Bruders nahegelegt. Die daran anschlieBenden
Kommentierungen jedoch stellen die hinterhiltige Téterschaft Myers’ in Frage.

An awful suspicion occurred to me as I was reading it over the other day. I suddenly
remembered that in college I had started writing a play on this subject. Could the idea
that Uncle Myers put the butterfly at my place have been suggested to me by a teacher? I
can almost hear her voice saying to me excitedly: “Your uncle must have done it! [...]
And 1 can visualize a stage scene, with Uncle Myers tiptoeing in and pinning the
butterfly to my table mat.2*

Dadurch gesteht die Autobiographin eine mogliche Fiktionalisierung ein. Die
Beschuldigung des tyrannischen Onkels war bereits in dramatischer Form literarisiert
worden. Die Faktenlage ist dadurch unklar; McCarthy versucht sie aufzukliren, indem sie
beide Briider konsultiert:

He [Kevin] remembers the butterfly episode itself and the terrible whipping; he
remembers the scene on Uncle Louis’s screened porch, when we four, reunited, talked
about Uncle Myers. But he does not remember Preston’s saying that Uncle Myers put
the butterfly there. Preston, consulted by long-distance telephone, does not remember
either saying it or seeing it.25
Somit kann nicht klar belegt werden, ob Myers der Ubeltiter war, oder ob lediglich dies
die plausibelste fiktionale Erklirung war. Selbst McCarthy riumt ihren Irrtum ein: “I
fused two memories. Mea culpa.”** Diese Vermischung von Erinnerungen nimmt Eakin
zum Anlass, dem Text nicht unterschiedliche Versionen eines Geschehens
zuzuschreiben, sondern vielmehr “what is presented in the commentary is not an
alternative version of the original, disputed incident itself but rather a series of

»?" Doch werden diese unterschiedlichen Stadien

prototypes for the autobiographical act.
nicht wirklich zugunsten einer privilegierten, spateren Version aufgelést, sondern bleiben
nebeneinander bestehen, ohne dass dem Rezipienten eine Ldsung angeboten wirde.
Diese Textualitit der Moglichkeiten und unterschiedlichen Alternativen sowie der
nachgereichten Bekenntnisse zum Fabulieren ist es, die Memories of a Catholic Girlhood so

interessant machen.”® Nur eine Méglichkeit kann sich realiter so zugetragen haben, die

anderen waren demnach kontrafaktisch.

25 Memories 7T1-2.

24 Memories T3.

25 Memories 73.

26 Memories 73.

27 Paul John Eakin, Fiktions in Autobiography: Studies in the Art of Self-Invention, Princeton: Princeton UP,
1985, 16.

28 McCarthys spiter veroffentlichte autobiographische Texte How I Grew und Intellectual Memoir sind in
formaler Hinsicht viel weniger beachtlich.
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Die Misshandlungen und fehlgeleiteten Erziehungsmethoden haben, nach den Angaben
der Autobiographin, aus ihr einen “problem liar”®’ gemacht — jemanden, der unter Druck
zu Notligen greift. In der hitzig gefihrten Debatte um die vorgenommenen
Fiktionalisierungen in McCarthys Text wird dieses Bekenntnis zur Liige immer wieder als
Beweis ihrer Unglaubwiirdigkeit ins Feld gefithrt. So konstatiert beispielsweise auch
Abrams: “This tendency toward fabrication at times hinders McCarthy’s search for
‘truth’ in her autobiography.”” Indessen beleuchtet Barbara Kraus dieses Eingestindnis
der Autorin, in ihrer Kindheit manchmal gelogen zu haben, in ithrem Aufsatz “Reliable
Narrators and Unreliable Memories™" aus dem Kontext der Textpassage heraus:

This statement may well have served as damning evidence against McCarthy when the
truthfulness of her memoirs came under scrutiny. But in “A Tin Butterfly,” it appears
first as a statement which in itself may or may not be true because up until that point in
the story, there is no evidence to support it — unless McCarthy is giving a general
warning about the authenticity of her text. In light of her obsession with the truth,
however, this does not seem likely.32

Eben das Eingestchen der Luge in der Kindheit erweckt beim Rezipienten einen
paradoxen Eindruck vélliger Offenheit, wie auch die Lesart von Barbara Kraus nahelegt.
Desgleichen kann die Tatsache, dass McCarthy in der “Tin Butterfly”-Episode eben
nicht den einfacheren Weg geht und ein falsches Gestindnis ablegt, um weiteren
Misshandlungen zu entgehen, durchaus zu ihren Gunsten sprechen. Dennoch darf sich
die Diskussion nicht zu sehr an diesem Punkt verhaken. Denn die paradoxe Situation,
nicht entscheiden zu kénnen, ob jemand, der sich als Liigner bezeichnet, die Wahrheit
spricht, bleibt fiir den Leser unauflésbar. In jedem Fall ist das Problembewusstsein des
Rezipienten angesprochen, der spitestens zu diesem Zeitpunkt unausweichlich zu der
Einsicht gelangt, dass es in diesem Text nicht nur ee “Wahrheit,” sondern immer
verschiedene Versionen einer méglichen gibt. Die Akribie, mit welcher McCarthy am
Ende jedes Kapitels (mit Ausnahme des letzten) in einer Art Postscriptum das vorher
Erzihlte revidiert und einer kritischen Prifung unterzieht, suggeriert eine Suche nach der
Vergangenheit, die sich nicht mit vereinfachenden Fiktionalisierungen zufrieden gibt.
Die nebeneinander gestellten Alternativen tberlassen es dem Leser, welche Version er
fir glaubwiirdiger hilt. Die Vergangenheit existiert fiir den Leser in unterschiedlichen
Varianten der Erinnerung (manchmal auch in denjenigen unterschiedlicher Verwandeter,

speziell der Geschwister) und ist nicht als eine einzig wahre Version ihrer selbst

29 Memories 58.

30 Sabrina Fuchs Abrams, Mary McCarthy: Gender, Politics, and the Postwar Intellectnal, New York: Peter Lang,
2004, 18.

31 Barbara Kraus, “Reliable Narrators and Unreliable Memories: The Case of Mary McCarthy’s Memories of
a Catholic Girlhood,” Blurred Boundaries: Critical Essays on American Literature, Langnage, and Culture, ed Klaus H.
Schmidt, David Sawyer. Frankfurt am Main, Betlin, Bern et al.: Peter Lang, 1996, 141-150.

32 Kraus 147-8.
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zuginglich. Es entsteht beim Akt des Lesens der Eindruck unterschiedlichster
Moglichkeiten, die oftmals gleichzeitig realisiert werden, denn ohne das Korrektiv
privilegierter eltetlicher Erinnerung fehlt den Waisen eine einzelne narrative Version
ihrer kindlichen Vergangenheit. Ahnlich sieht es schlieBlich auch Sabrina Fuchs Adams,
die McCarthy als Opfer der Umstinde charakterisiert:

This impulse to tell the truth is in part an attempt to counter her childhood image as a
liar or fabricator. [...] McCarthy sees herself as forced by circumstance into deception —
either to avoid the gratuitous punishment of her guardians, to circumvent her
grandparents’ strict rules, or simply to live up to others’ expectations of her. Despite
McCarthy’s attempt to establish the truth in her autobiography, she acknowledges that
memory is an imperfect faculty and that we in part create the image of ourselves in life
and in literature. Her autobiography can be read as a thwarted attempt to tell the truth
about her past, a record that offers a valuable portrait of the autobiographer in the
present.>

Im weiteren Verlauf wirft McCarthy einen anderen klirungsbedirftigen Aspekt des
Kapitels “A Tin Butterfly” beziiglich Myers auf. In eben jenem Kapitel hatte sie ihn als
einen Arbeitslosen dargestellt. Nun stellt sie die Einlassungen ihres Onkels Harry im
Hinblick auf Myers’ behauptete Arbeitslosigkeit kontrastiv gegen ihre vorherigen
Behauptungen.

My feeling is that he had not worked at anything since marrying my aunt. According to
Uncle Harry, the family firm gave Uncle Myers a job, soliciting grain shipments on the
road, with a salary of $250 a month, mileage books, and an expense account. The job
was supposed to keep him in western South Dakota, and eastern Montana, where living
was cheap. His expense accounts — lunch cheques of three and four dollars on
transcontinental trains — were a stunner to Uncle Harry, who had brought up the idea of
sending him into this semi-arid territory.3

Selbst wenn die Autobiographin den Eindruck ihres Bruders Kevin, der ebenfalls davon
ausgeht, dass Myers stindig zu Hause war, fiir ihre Sicht der Dinge ins Feld fihrt,
erzielen die detaillierten Erinnerungen Harrys durchaus einen
Glaubwiirdigkeitsvorsprung fiir den Leser. Schnell scheint eine psychologisierende
Erklirung fiir die Erinnerung einer tibermiBigen Prisenz des willkiirlich prigelnden
Onkels zur Hand. Fest steht, dass McCarthy wohl empfunden hat, Myers sei stets zu
Hause gewesen; die schriftlichen Ausfithrungen eines neutralen Familienmitglieds
widerlegen dies. Erneut lenken die Kommentare der Autobiographin den Blick des
Rezipienten auf kontrafaktische Realititsreferenzen und auf eine Passage alternativer
autobiographischer Erzihlung.

An anderer Stelle, in “The Blackguard,” er6ffnet der Text einen theologischen Diskurs

tber die Differenz zwischen den Konfessionen und zeigt die kindlichen Sorgen der

33 Sabrina Fuchs Adams, Mary McCarthy: Gender, Politics, and the Postwar Intellectnal, New York: Peter Lang,
2004, 15.

34 Memories 72.
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katholischen Mary McCarthy um die protestantische Seele ihres Gro3vaters. Nach einer
Predigt eines Jesuitenpriesters in dem katholischen Madcheninternat, das die junge Mary
McCarthy nach dem Umzug zu ihren GroBeltern in Seattle besucht, fiirchtet sie ewige
Verdammnis fiir den Grof3vater:

As the priest would have it, this honest and upright man, a great favourite with the
Mother Superior, was condemned to eternal torment by the accident of having been
baptized. Had he been a Mohammedan, a Jew, a pagan, or the child of civilized
unbelievers, a place in Limbo would have been assured him [...]. The baptismal rite, by
conferring on them God’s grace, made them also liable to His organizational displeasure.
That is, baptism turned them Catholic whether they liked it or not, and their persistence
in the Protestant ritual was a kind of asseverated apostasy.?

Diese jesuitische Auffassung der ewigen Verdammnis erkennt in keiner Weise die
personlichen Leistungen und Verdienste des Einzelnen an, sondern stellt lediglich auf die
jeweilige durch die Taufe gewihlte Konfession ab. Ungeachtet der Tatsache, dass
Katholiken sich von Protestanten in weniger Punkten unterscheiden als es Muslime tun,
wird ihnen dieses geradezu zum Vorwurf gemacht. Auch die Versuche der Mutter
Oberin, die scharfe Aussage des Priesters abzumildern, kénnen die junge McCarthy nicht
in ihren Glaubensqualen beruhigen, woraufhin eine Art Konzil ausgewihlter
Klosterangehdoriger einberufen wird.

Not only Madame Barclay, the learned prefect of studies, but the librarian and even the
convent chaplain had been called in. The Benedictine view, it seemed, differed sharply
from the Dominican, but the key passage in Saint Athanasius seemed to point to my
grandfathet’s safety. The unbeliever, according to this generous authority, was not to be
damned unless he rejected the true church with sufficient knowledge and full consent of
the will.36

Diese Auslegung zerstreut die Befiirchtungen der jungen, um das Seelenheil ihres
GroBvaters besorgten Mary und ldsst sie zu dem Schluss kommen, dass ihrem
protestantischen Angehérigen keine ewige Verdammnis drohe, solange er nur von ihr
nicht in den wahren Glauben, den Katholizismus, eingeweiht und damit ins Verderbnis
gestirzt werde. Diese unterhaltsame Episode aus dem Internatsleben der
Autobiographin ist, wie sie einige Seiten spiter einrdumt, hochgradig fiktionalisiert, wenn
auch im Kern wahr.”” Ahnlich verhilt es sich mit ihren Zweifeln an ihrem Glauben.
Diese sind zuerst vorgeschoben, um Aufmerksamkeit und das Interesse ihrer
Mitschiilerinnen zu erwecken, danach wachsen sie sich zu wirklichen Zweifeln am
katholischen Glauben aus. Die Schwestern der Klosterschule holen einen weltfremden
Priester, Father Dennis, zu Hilfe, welcher jedoch auf McCarthy wenig Eindruck macht,

wie ihre Version des Zusammentreffens bestitigt:

35 Memories T7-78.
36 Memories 80.
37 Vgl. Memories 87.

153



In the dark patlour, the priest was waiting, still in his cassock — a wrinkled, elderly man
with a haitless face and brown, dead cutly hair that looked like a wig. He had a weary
abstracted air, as he turned away from the window, as though he had spent his life in the
confessional box. His voice was hollow; everything about him was colourless and dry.?

Auch den Zwiespalt des jungen Midchens “’I doubt the divinity of Christ and the
Resurrection of the Body and the real existence of Heaven and Hell”” fiihrt der Priester
auf die Lekture atheistischer Literatur zurick, ohne auf die immer ernsteren
Anfechtungen einzugehen und sie zu entkriften. Intellektuell beleidigt von Father
Dennis’ unnachgiebigem Verweis auf ihr jugendliches Alter, welches fiir die komplexen
theologischen Erklirungen noch nicht bereit sei, redet sich McCarthy in eine immer
tiefere Glaubenskrise, die er nicht abzuwenden vermag. Ironischerweise beliigt McCarthy
den Geistlichen, legt also eine falsche Beichte ab, die dieser in gewissem Sinne
durchschaut, worauf sie wirklich den Glauben verliert. So fihrt auch Timothy Dow
Adams hierzu aus:

In this anecdote, McCarthy implies that confessing the truth is pointless, since no one,
not even the priest, ever believes her. But behind this protestation lies the fact that she
had made a bad confession, pretending to lose her faith in order to gain popularity with
her friends. And, as the title asserts, “It’s the first step which costs,” for she actually does
lose her faith, which ironically, makes her confession of having lost her faith true.*0

Diese Ironie der Wirkungsweisen von Lige und Wahrheit kann als typisch fiir
McCarthys Text verstanden werden, der immer wieder den Versuch unternimmt, iber
die fiktionalisierten ~ Versionen  autobiographischer  Bruchstiicke zu  einer
autobiographisch vertretbaren und durch die Postscripta modifizierten Version einer
“Wahrheit” zu gelangen. Aber zuriick zu den Kimpfen um die Seele der jungen
McCarthy. Als letzte Rettung in dem theologischen Disput zédhlt Father Dennis die finf
Gottesbeweise auf:

Very gently, seeing that this was what I seemed to want of him, he recited for me the
five a posteriori proofs of God’s existence: the argument of the unmoved Mover, the
argument of efficient causes, the argument of the Necessary Being implied by contingent
beings, the argument of graduated perfections, the argument of the wonderful order and
design in the universe. Most of what he said I did not understand, but the gist was clear
to me. It was that every effect must have a cause and the cause was, of course, God. The
universe could not exist unless some self-sufficient Being had created it and put it in
motion.*!

Ein selbst-gentigsames Universum ohne Schépfung kommt fiir den Geistlichen nicht in
Frage und weitere Einwinde werden als Aufsdssigkeit und absichtliches Unverstindnis
abgetan. Den Glauben gewinnt die junge McCarthy dadurch nicht mehr zuriick,

ebensowenig wie durch die Versuche Father McHeenyes, die denjenigen seines

38 Memories 101.
39 Memories 101.
40 Adams, Telling Lies 103.
A Memories 105.
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Vorgingers dhneln. McCarthys Verbitterung gegentiber dem hierarchischen System der
katholischen Kirche und der ihr unterstellten intellektuellen Unmindigkeit wichst
zusehends:

These priests, 1 thought bitterly, seemed to imagine that you could do nothing for
yourself, that everything was from inheritance and reading, just as they imagined that
Christ could not have been a ‘mere man’, and just, for that matter, as they kept saying
that you must have ‘faith’, a word that had become more and more irritating to me
duting the past few days.*?

Der kindliche Glaube an die katholische Kirche ist Mary McCarthy in dieser
Lebensphase abhanden gekommen, ohne ihn wirklich zuriickgewinnen zu kénnen.
Lediglich um den dufleren Schein zu wahren nimmt sie ithre Gebete und die Kommunion
wieder auf.

Auch in dieser Passage finden sich Fiktionalisierungen, wie die Autobiographin in ihren
nachgeschobenen Erliuterungen eingesteht. So vermerkt sie beispielsweise die wahre
Quelle der finf aufgefiihrten Gottesbeweise:

The proofs of God’s existence are drawn from the Catholic Encyclopaedia. My own
questions are a mixture of memory and conjecture. One bit of dialogue was borrowed
from an Episcopal clergyman: “There’s a little gap that we have to fill with faith.” My son,
Reuel, came home one day and quoted this from his Sacred Study teacher. I laughed (it
was so like the way zy priests had talked) and put it in.*3

McCarthy nennt also unterschiedlichste Quellen fir die Episode: eine katholische
Enzyklopidie (also einen mehr oder weniger referentiellen Text), die eigene, wenn auch
fiktionalisierte Erinnerung und ein Zitat aus der Gegenwart des autobiographischen
Rekonstruierens. Die Autobiographin besteht dennoch ebenfalls darauf, dass diese
Episode als typisch fiir die Erfahrungen in der Klosterschule zu gelten hat: “This story is
so true to our convent life that I find it almost impossible to sort out the guessed-at, and
the half-remembered from the undeniably real.”*

Ebenso wie im vorhergegangenen Kapitel, in welchem auch ein Glaubensproblem im
Zentrum des Interesses stand, beteuert McCarthy, zwar einige Fiktionalisierungen
vorgenommen, nichtsdestoweniger aber dadurch die Essenz des Lebens in der
Klosterschule eingefangen zu haben. Damit unterscheiden sich diese Kapitel
offensichtlich von den vorhergegangenen, in welchen oftmals mehrere Alternativen des
Geschehens eingeraumt worden sind, die mehrfach dem zuvor Erzahlten widersprochen
hatten.

Nach einigen Schulwechseln besucht Mary McCarthy das Annie Wright Seminary in

Tacoma. Die Stationen ihrer Schullaufbahn fasst die Autobiographin zusammen: “Three

42 Memories 107.
43 Memories 108.
4 Memories 108.
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years before, I had been sent there [to the Annie Wright seminary| despairingly by my
grandparents, after a year in public high school. The Sacred Heart nuns, they thought,
had made me an atheist; the public high school had made me boy-crazy — what next?”*
Das Abschlussjahr in dem episkopalen Annie-Wright-Internat, das in “The Figures in
the Clock” seinen Niederschlag findet, wird besonders durch McCarthys neu erwachte
Leidenschaft fiir das Theater geprigt, ebenso wie fir einen Text, der seit vielen
Generationen Schiilern in furchtbarer Erinnerung geblieben ist: Caesars De bello gallico.
Sowohl das von der Lateinlehrerin Miss Gowrie fiir eine Schulauffithrung verfasste
Romerdrama Marcus Tullins als auch Caesars Kriegsbericht kénnen als das Kapitel
bestimmende Intertexte verstanden werden.

McCarthy spielt in der Schulauffiihrung, die ein groler Publikumserfolg wird, eine der
Hauptrollen: Catilina. Vom Pathos des Dramas infiziert, identifiziert sich die Schiilerin
mit dieser historischen Rolle:

To my mind, Catiline was not only a hero — he was me. Not that I was a misfit in our
school; quite the contrary. It was senior year and I was a big shot: the very oddities that
had made me an object of wonder in my first years had, with time’s passing, won me
fame and envy. And yet this victory did not satisfy me, for it had come about to
naturally, in accordance with orderly processes — one senior class and its leaders
graduated and the next came up in succession, like a roller towel being pulled. So it
happens in real life, but there is something irritating in this slow unfurling of the
generations, each with its roster of poets and politicians gradually moving into the
ascendancy, by sheer virtue of staying power; the question of value is begged.

And for me at sixteen, sure now of my authority in the school, sure that I would be
forgiven and admired no matter what I did, whether I ran away from school, ot smoked,
or met boys on the afternoon walks, or was cruel and saucy to a young teacher — sure of
this empty freedom, I could not be content till I had imposed not only myself but my
whole pantheon on the Seminary.*¢

Die sich selbst erhaltende Macht wird bei McCathy von ihren ausgezeichneten
schulischen Leistungen getragen. Sie kann es sich als nicht nur Klassen-, sondern sogar
Schulbeste erlauben, sich tber die Regeln des Internats hinwegzusetzen, die von den
meisten Lehrern nur halbherzig tberwacht werden. Lediglich die bei Schilern wie
Lehrern gleichermallen unbeliebte und gestrenge Lateinlehrerin Miss Gowrie verfolgt
jeden Regelverstol3 gewissenhaft und gerit dadurch in eine Auflenseiterposition an der
Schule. Trotz dieser ungeliebten Regeltreue der Lateinlehrerin beschlieit McCarthy, auch
einen anderen Menschen hinter der unnahbaren Fassade zu sehen und wihlt freiwillig
Latein. Die Liebe zum Fach bringt die beiden niher und speziell fiir César entbrennt
eine glihende Leidenschaft, wie McCarthy iiber viele Seiten entfaltet: “I fell in love with
Caesar. The sensation was utterly confounding. All my previous crushes had been

products of my will, constructs of my personal convention, or projections of myself, the

45 Memories 121.
46 Memories 124-5.
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”* Nicht nur als

way Catiline was. This came from without and seized me.
hinterfragbaren historischen Text tiber Caesars Feldzug gegen die Gallier will McCarthy
diesen Text verstanden wissen, sondern pathetisch als durch Caesars Wort verbiirgtes,
zeitloses Dokument. Literarische GréBe gewinnt der Text fur beide durch das tragische

Potential des gallischen Aufstands unter der Leitung von Vercingetorix:

To her [Miss Gowrie], this rising was a tragedy, a tragedy that Caesatr anticipated and
tried to avert up to the very last moment. It was a tragedy not only in the sense that a
high civilization was crushed, to the accompaniment of many casualties, when a peaceful
assimilation might have been managed, but because a noble nature was brought to dust
in it. I mean Vercingetorix the Avernian. If Caesar was Miss Gowrie’s master, this young
Romanized nobleman, ‘summae potentiae adulescens’, was her beau-ideal. She never tired of
dwelling on Caesar’s praises of him, on the fact that Caesar called him ‘friend’.48

Die Minnerfreundschaft der beiden Krieger und die gegenseitige Anerkennung verleiht
den Geschehnissen eine tragische Note, wenn der stolze Vercingetorix, um sein Volk vor
dem Verhungern durch die fortgesetzte Belagerung zu bewahren, sich erniedrigt und der
Notwendigkeit beugt:

Caesar, to our minds, must have borne him a manly love, and it must have grieved
Caesar’s heart, we both thought, to see the young Gaul, most accomplished of all his
opponents, who had won a round from him at Gergovia, ride down the hill from the
starved fortress town of Alesia and make the chivalrous submission that saved his
people from death. We saw moisture in Caesar’s marble eyes as he waited there and the
handsome Arvernian dismounted, as described in Plutarch, and seated himself gently at
his feet.#

Die noble Anerkennung des Feindes, die sogar zu einer Art Freundschaft stilisiert wird,
spiegelt ferner die Beziehung von McCarthy zu Miss Gowrie, die beinahe homoerotische
Zuge trigt. Der Respekt, den beide sich entgegenbringen, steht tiber den Begrenzungen
von Freund-Feind und Lehrer-Schiiler.” Diese Parallele legt implizit ebenfalls die
Autobiographin nahe, wenn sie, nachdem sie von Miss Gowrie nach einem nichtlichen
Ausflug zu einem Treffen mit einem Jungen beim Einsteigen in die Schule gestellt und
der Direktorin gemeldet worden ist, vor einer Suspendierung steht. Damit wire
McCarthys Schulabschluss direkt gefihrdet. Doch anstatt ihren Fehler einzugestehen,
lisst sie sich zu einer Liige hinrei3en, die sie dariiber hinaus noch verklirt:

After the first few minutes’ colloquy, in which the principal did #o# ask what I had been
doing, I saw that I could graduate after all if I would make the concession of lying: I was
the top student in my class, and the school, I perceived, was counting on me to do it
credit in my college boards. We assessed each other steadily; we both understood the
position and understood that the lie was a favour being asked of me, not only for my
own sake and the school’s but in behalf of poor, misguided Miss Gowrie, who ought to

47 Memories 132.

48 Memories 134.

49 Memories 134.

0 Vgl. beispielsweise die Bevorzugung, die offensichtlich wird, wenn Miss Gowrie McCarthy das schonste
und teuerste Kostiim fir die Schulauffithrung zukommen lisst (vgl. Memories 137-8.).
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have known better than to prowl about at night in her bathrobe in the last week of
school.5!

Der Bruch zwischen den beiden Frauen entsteht, als die jingere die Regeln bricht und
die iltere nicht anders kann, als sie zu melden. Doch McCarthy verbrimt ihre Liige als
Pflicht und Opfer, das sie fiir die Gemeinschaft bringt. Ahnlich wie Vercingetorix, so
legt der Text nahe, beugt sich die junge McCarthy dem Wohl der Gemeinschaft. Diese
Parodie der groBen Geste nimmt der vorherigen Uberhéhung des pathetischen Textes
den tbertriebenen emotionalen Schwulst und kommentiert ihn augenzwinkernd aus der
Sicht einer dlter gewordenen Autobiographin.”

Dass dieses Kapitel Fiktionalisierungen enthalt, verschweigt die Autobiographin nicht. In
thren Kommentaren fithrt sie dies auf ihre schriftstellerische Titigkeit und den Hang
zum story-telling zuriick. So riumt sie ein, Miss Gowrie wohl Unrecht getan zu haben zu
Gunsten einer guten Geschichte:

Miss Gowrie was always reporting her favourites for breaking the rules. She did report
me for smoking, but I don’t think this happened the day after ‘Marcus Tullius’. This is
an example of ‘story-telling’; I arranged actual events so as to make a ‘good story’ out of
them. It is hard to overcome this temptation if you are in the habit of writing fiction;
one does this almost automatically.

I was discovered coming into the gymnasium after meeting a boy one spring evening,
shortly before graduation. I think it was Miss Gowrie who caught me, but I am not
positive.>

Um den Erfordernissen eines fiktional iberzeugenden Plots zu gentigen, schlie3t
McCarthy die Leerstellen ihrer Erinnerung, indem sie eine mdglichst dramatisch
zugespitzte Alternative erschafft, die der aufgebauten Konstellation der beiden Frauen

Rechnung trigt: “juvenile delinquency versus maturity.”*

Die vorgenommene
Manipulation der zeitlichen Abfolge aus dramaturgischen Grinden mutet zwar weniger
bedeutend an, weicht jedoch ebenfalls als eine Art fiktional erschaffene Alternative vom
historischen aullertextuellen Geschehen ab.

Die zeitlichen Abfolgen manipuliert McCarthy dartiber hinaus auch, wenn sie in der
Kapitelabfolge die tatsichliche Chronologie der historischen Ereignisse zugunsten einer
stringenten Entwicklung des Textes durchbricht und “The Figures in the Clock” vor

“Yellowstone Park” setzt, um eine durchgingige Personlichkeitsentwicklung zu

simulieren, die in der Realitit sich in dieser Form nicht ereignet hat.

51 Memories 139.

52 Dass dartiber hinaus sowohl Cisar als auch Catilina in ihrer Brust wohnen, macht die Autobiographin
anhand der Identifizierung ihrer Familienmitglieder deutlich: “Caesar, of course, was my grandfather: just,
laconic, severe, magnanimous, detached: These are the very adjectives I might use to describe Lawyer
Preston, who was bald into the batrgain. Catiline was my McCarthy ancestors — the wild streak in my
heredity, the wreckers on the Nova Scotia coast” (Menmories 142).

53 Memories 141.

54 Memories 142.
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Technically this [chapter] ought to proceed “The Figures in the Clock’, since it happened
a year and a half before Miss Gowrie’s play. But I have placed it here because in
“Yellowstone Park’ I seem older. This may have been because I was not in school. Also,
in Medicine Springs, I was having to live up to a role that ‘grew me up’ overnight. Once
I was out of that curious wonderland where all men were married, I shrank back to my
normal age.>>

Das Kapitel beschreibt einen Usrlaub der 15-jahrigen Mary McCarthy bei
Schulfreundinnen in Montana, in welchem die Médchen eine Vielzahl an Erfahrungen
mit Alkohol und Minnern sammeln, die bei McCarthy einen Reifungsprozess auslosen.
Dieser manifestiert sich an ihren Lektiirevorlieben. Hatte sie friher Cabell-Romane
verschlungen, enttiduscht sie ein in Montana gekaufter neuer Band ihres fritheren
Lieblingsautors auf unerklirliche Weise:

I was disappointed. I told myself that it was not a very good Cabell; perhaps he had
written himself out (I knew about that, of course). But all the while I suspected that it
was not the book, which was not different from other Cabells; it was me. I had
‘outgrown’ Cabell, just as other people had said I would.>

Das abschlieBende Kapitel “Ask me no Questions” spannt insgesamt einen grof3en
zeitlichen Bogen, welcher das Leben der GroBmutter miittetlicherseits umfasst und ihren
Charakter aus seiner Entstehungsgeschichte heraus analysiert. Beginnend mit einer
Erinnerung an die GroBmutter als alte Frau, in welcher sie mit ihrer Enkelin anhand von
Familienphotos in Erinnerungen schwelgt und ihre abgelichteten Familienmitglieder
nicht mehr auseinanderhalten kann, gribt McCarthy in Relikten der Vergangenheit.
Doch das ist nicht einfach, denn die alte Dame hatte cin tiefes Misstrauen gegen das
Medium der Photographie und auch anderer Formen des Portraitierens. So hatte
McCarthy sie auch zu ihren Lebzeiten nie in einem Text charakterisiert.

(a) I had not written about her in any shape or disguise, and (b) if I had not, it was not
because 1 considered her unimportant but because I knew she would hate to have her
likeness taken. For neatly forty years, she had refused to be photographed. The last
picture made of her, a tinted photograph, stood on her chiffonier; it showed an
imperious, handsome matron in a low-cut beaded evening dress and a gauzy scarf, with
her hair in a pompadour and her young son at her knee. This remained her official
image, and nothing would persuade her to let it be superseded.5”

Auf allen spiteren Photos ist GroB3mutter Preston abwesend oder lediglich als Schatten
zu erahnen. Erstaunlich ist, dass McCarthy an dieser Passage das Medium der
Photographie und das der Schrift auf eine Stufe stellt als Mittel, ein Bild von einer
Person zu entwerfen. Die Photographie wird dabei nicht als objektiver privilegiert. Ganz
im Gegenteil. McCarthy fihrt immer wieder Zweifel an der Aussagekraft von

Photographien ins Feld. Beispielsweise werden gestellte Photos von Myers und Margaret

55 Memories 163.
56 Memsories 159.
57 Memories 167.
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dazu benutzt, die Verwandtschaft vom Wohlergehen der Kinder zu iiberzeugen, wie
McCarthy bemerkt:

One of the family photographs that has recently come to light shows the four of us
children, looking very happy, with a pony on which Preston and Sheridan are sitting. We
are all dressed up; I am not wearing my glasses, and my straight hair is softly cutled. The
pony was a stage prop. He used to be lead up and down our street by an itinerant
photographer, soliciting trade. The photograph, of course, was sent out west to the
Preston family, who were in no position to know that this was the only time we had ever
been close to a pony.>®

Die Photos beweisen nichts als die schiere korperliche Existenz der Kinder; die
Bedeutung hingegen, die die Rezipienten — die ahnungslosen Grof3eltern in Seattle —
diesen Bildern zuschreiben, ist absichtlich von dem Photographen und den Pflegeeltern
manipuliert worden. Es wird durch das Requisit des Ponys eine Wirklichkeit simuliert,
die es auBlerhalb des Photos nicht gab: eine gliickliche Kindheit. Die pure “objektive”
Abbildung des Mediums der Photographie kann tiuschen und eine willentlich
geschaffene Bedeutung generieren. Das ist es, was McCarthy durch diese kurze Episode
in den kommentierenden Notizen, die an “A Tin Butterfly” angrenzen, dem Leser zeigen
will: Die Photographie ist ein Medium, das manipulativ eingesetzt werden kann. Oder in
Janis Greves Worten: “[Tlhese photographs demonstrate nothing besides the simple
bodily and historical existence of the persons whose images they capture; they say only

‘look’ and ‘here it is,” and the stories they might suggest are not reliable.””

“ und der

Dennoch dienen sie als wichtige Instanz in der Familienerinnerung
Familiengeschichte. Fiir McCarthy erscheint dies umso wichtiger, als die Zeitzeugen ihrer
frihesten Kindheit, ihre Eltern, so frih verstorben sind und eine nicht zu fillende Liicke
hinterlassen haben. McCarthy ist sich der Tatsache bewusst, dass die Eltern als Korrektiv
fir ihre Erinnerungsschwichen ausfallen, wodurch das Projekt, ihre Jugend in Memories of
a Catholic Girlhood zu rekonstruieren, bedeutend erschwert wird. Diesem Umstand mégen
auch die oftmals unaufgelost nebeneinander stehenden Alternativen der vergangenen
Ereignisse geschuldet sein. “The chain of recollection — the collective memory of a

family — has been broken. It is our parents, normally, who not only teach us our family

history but who set us straight on our own childhood recollections,”" schreibt McCarthy

58 Memories 75.

% Janis Greve, “Orphanhood and "Photo’-Portraiture in Mary McCarthy’s Memories of a Catholic Girlhood,”
Margo Culley, ed., American Women’s Autobiography: Fea(s)ts of Memory, Madison: U of Wisconsin P, 1992,
167-184,177.

60 Vgl. hierzu auch die Ausfithrungen zu Susan Sontag,.

61 Memories 10. Auch Michael Tavel Clarke griindet einen Grofteil seiner Argumentation auf die Tatsache
der unterbrochenen Kette der Familienerinnerung. So zieht er eine Parallele zu den Erzdhlungen vieler
judischer Kinder, die anders als ihre Eltern den Holocaust tiberlebt haben und nun mit einer dhnlichen
Licke zu kimpfen haben (vgl. Clarke, Michael Tavel, “The Task Still Remains for a Jewish-American
Woman to Write Her Memories of a Jewish Girlhood: Mary McCarthy’s Memories: Narrative as Jewish
Autobiography.”  Studies in American Jewish Literature 17 [1998]: 88-102, 88-89). Jedoch kann seine
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bereits in ihrem einleitenden Kapitel “To the Reader.” Diese narrative Liicke bedarf
eines Surrogats. So betont Janis Greve die enorme Bedeutung der Photographien fiir die
verwaiste Autobiographin:

Given photography’s vital role in laying claim to a family history, one can easily see how
the camera would have a weighty significance as the autobiographical tool for an orphan;
the search for family moves, in this case, much closer to home, and the burden of
familial “proof” becomes more immediate.5

Diese Unmittelbarkeit ist jedoch gebrochen und niemals unproblematisch. Sie kann, wie
gezeigt worden ist, eine Geschichte simulieren, welche nicht auf der Wirklichkeit,
sondern auf einer photographischen Pose basiert. Aber es wird auch eine andere
Moglichkeit der Fehlinterpretation in McCarthys Autobiographie vorgefthrt, auf die
Greve in ihrem Aufsatz nicht eingeht. Photos sind die Aufnahme eines flichtigen
Moments, koénnen lediglich die Existenz einer Person an sich belegen. Die
Bedeutungszuschreibung muss vom Rezipienten jedoch selbst im Rezeptionsvorgang
erfolgen. Wenn dies nicht gelingt, verschwimmt auch die Bedeutung der Photos. Die
Beweiskraft wird minimiert und das Familiengedichtnis gestort. Die GroBmutter kann
auf den Bildern ihrer Lieben nicht mehr die einzelnen Personen unterscheiden.

She recognized the faces — her husband with a moustache, her husband clean-shaven,
her son in a First World War uniform, her nephews, her younger son in a sailor suit, my
mother dressed as a Spanish dancer, my mother in a ball gown — but she was vague
about the names. ‘My father,” she decided after studying an obituary photograph of
Grandpa, clipped out of a newspaper. ‘Son’, ‘husband’, and ‘father’ were all one to her.63

Es soll hierbei nicht darum gehen, diese Fehlleistung einer alten Dame psychologisierend
detailliert zu untersuchen. Lediglich soll festgehalten werden, dass die Rolle der
Photographie als Medium fir die Erinnerung und das Familiengedichtnis im Text als
problematisch vorgefithrt wird. Der Sinn wird immer vom Rezipienten, nicht allein
durch die Photographie gestiftet. Ist der Interpret dazu nicht mehr in der Lage,
verschwimmt jeglicher Sinn und die narrativ herzustellende Signifikanz geht verloren.

Aber nicht nur die Prisenz auf Familienphotos, sondern auch die Abwesenheit einer
Person kann als bedeutsam betrachtet werden. Hinter der Absenz ihrer Grof3mutter auf
den meisten Photographien vermutet die Autobiographin ein Geheimnis, das sie anhand
von Aussagen von Freundinnen der GroBmutter verifiziert: eine verpfuschte
Schonheitsoperation hatte das Gesicht der Gromutter in den Jahren 1916 oder 1917

verstimmelt. “The photographs break off at the time of the operation. That was when

Argumentation nicht vollstindig tberzeugen, wenn sie mit allen Mitteln versucht, McCarthys Text als eine
genuin jidische Autobiographie zu kategorisieren; nicht nur der Titel weist in eine andere Richtung.

02 Greve 167.

63 Memories 165.
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she stopped speaking to the camera, and, according to one informant, my grandmother
left Seattle for one year after the tragedy.”**

Doch das ist nicht die einzige Tragédie im Leben dieser Frau. Den Tod der geliebten
Tochter durch die Grippeepidemie von 1918 sollte sie, so rekonstruiert McCarthy, nie

verwinden:

My grandmother’s withdrawal from society must have dated, really, from this period,
and not from the time of my mother’s death, which came as a crowning blow. That was
why we were so peculiar, so unsocial, so, I would add, slightly inhuman; we were all
devoting ourselves, literally, to the cult of a relic, which was my grandmother’s body,
laved and freshened every day in the big bathroom, and then paraded before the public
in the down-town stores.®

McCarthy fiktionalisiert in diesem letzten Kapitel der Autobiographie in einem hohen
Mal3e, ohne darauf explizit in einem Kommentar hinzuweisen. Offensichtlich basieren
die Anekdoten aus dem Leben der GroBeltern vor der Geburt der Autobiographin nur
auf Horensagen, nicht auf der eigenen Erinnerung.

Dieser Textabschnitt vermischt die unterschiedlichsten Zeitebenen: die Vorgeschichte
der Grofleltern, der Eltern, das Leben der jungen McCarthy in Seattle bei ihren
GroBeltern bis hin zur Zeit des Abfassens des Textes. Dabei hilt sich der Text nicht an
die chronologische Ordnung, sondern springt des Ofteren hin und her.

Die Chronologie der Erzihlung wird auch auf anderer Ebene stindig durchbrochen. So
stellen die an die Kapitel angehingten Kommentare der Autobiographin gerade den Reiz
dieses Textes dar. Eine scheinbar unmittelbare Erzihlung wird durch anschlieBende
Kommentare, Erginzungen und Relativierungen am Ende der Kapitel (mit Ausnahme
des letzten) unterbrochen und der Rezipient desillusioniert. Dadurch wird auch
suggeriert, dass an diesen Postscripta das erzihlende vor das erlebende Ich tritt und
einen zeitlichen Abstand herstellt. Abrams sicht diese Multiplizierung des Selbst als
charakteristisch fiir weibliches, autobiographisches Schreiben an:

Though Mary McCarthy resists the idea that her writing is defined by her gender, both
Memories of a Catholic Girlhood and How I Grew are distinctive examples of women’s
autobiography. The lack of a single, definable self and of a teleological stoty of progress,
while underlying the autobiographical project in general, is most evident in women’s
autobiogtraphical writing. Memories of a Catholic Girlhood, wtitten as a seties of related
vignettes, each followed by a commentary, defies the linear or chronological style of
traditional autobiography. Far from a public success story, Memories is a more personal
confession of orphanhood, abusive guardians, and family secrets (like her grandmother’s
Jewish identity).o

Die Abkehr vom autobiographischen Muster des Dead white male des 19. Jahrhunderts ist

offensichtlich, besonders auch durch das Anzweifeln der Authoritit der eigenen

4 Memories 204.
5 Memories 205.
66 Abrams 31.
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Erinnerung und damit das Einriumen verschiedener Moglichkeiten des erzihlten
Vergangenen. Fin wenig tberstrapaziert jedoch ist die psychoanalytische Idee, dass
Frauen ihre Identitit immer nur in Relation zu anderen entwickeln, wie Abrams auch
argumentiert: “In Memories of a Catholic Girlhood, each of the vignettes is organized around
Mary’s relation to others — be it her Catholic grandmother, her guardians, her Protestant
grandfather, or her Jewish grandmother — through which she defines her own identity.””’
Wenn in diesem Text etwas deutlich geworden ist, dann wohl eher die geistige

Unabhingigkeit der Autobiographin und ihre Abgrenzung zu vielen dieser

Bezugspersonen. Nicht jedes Klischee verdient es, blind weitergetragen zu werden.

Wie bereits deutlich geworden ist, ist McCarthys Memories of a Catholic Girlhood in hohem
Maf3e fiktionalisiert. Ihre Beziige zur auBlertextuellen Realitit sind gepridgt von einer
Skepsis gegeniiber einer vereinfachenden Version der Vergangenheit. Intertextuell
rekurriert sie auf eine Vielzahl fiktionaler Texte, speziell aber beispielsweise auf das
Drama Marcus Tullius ihrer lLateinlehrerin Miss Gowtie, welches als Folie zur
Interpretation ihres eigenen Lebensumfelds eingefiihrt wird. Ebenso bedient sie sich
historiographischer Werke wie Caesars De bello gallico, um das Verhiltnis zu ihrer
Lehrerin sowie zum Grof3vater Preston zu illustrieren. Auch dienen schon beinahe
mythisierte Figuren wie der diister romantische Lord Byron als positive
Identifikationsfiguren der jungen Mary. So erachtet sie es als gro3tmogliches
Kompliment, als sie von Madame Barclay mit dem Poeten verglichen wird: “’You’re just
like Lord Byron, brilliant but unsound.” [...] I had never felt so flattered in my life.”*®
Fiktionale Identifikationsmuster dienen McCarthy als Beschreibungsinventar ihrer
eigenen Identitit. Doch auch intertextuelle Beziige zu nicht-fiktionalen Texten sind
aufgezeigt worden, wie beispielsweise die katholische Enzyklopidie, aus welcher
McCarthy die Gottesbeweise entlichen hat. Beachtenswert ist hierbei, dass sie diese in
threm Kapitel “C’est le Premier Pas Qui Coute” in einer fiktionalisierten Form erst in
den Text integriert als Argumente des sie bekehren wollenden Paters, dann jedoch in
thren Kommentaren explizit den Rekurs auf das Nachschlagewerk offenlegt. Insgesamt
kann eine Dominanz fiktionaler Referenzen festgestellt werden, welche den Text
durchziechen. Die eingestandenen Fiktionalisierungen am Ende der Kapitel deuten auf
einen hohen Fiktionalititsgrad hin, selbst wenn dieser die Realititsreferenzen nicht

offensichtlich tiberwiegt.

67 Abrams 32.
8 Memories 83.
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Wie bereits gezeigt worden ist, spielt die Photographie in diesem Zusammenhang
ebenfalls eine Rolle. Thr referentielles Potential wird vom Text jedoch problematisiert
und hinterfragt. Die Moglichkeit manipulativer Funktionalisierung wird vorgefithrt (vgl.
das Pony-Photo), ebenso wie die Tatsache, dass die Sinngebung immer durch einen
narrativen Akt und nicht durch das Medium der Photographie an sich erfolgt. Wird
dieser gestort (wie durch die senil gewordene GroBmutter), verschwimmt die Bedeutung.
Die Kapitel weisen zumeist, wie bereits angeklungen ist, eine Zweiteilung auf. In dem
ersten Teil werden auf der hypodiegetischen Ebene die vergangenen Kindheitserlebnisse
der jungen McCarthy erzihlt, um dann im Anschluss auf der diegetischen Ebene dartber
zu reflektieren und erginzend das bereits Erzihlte zu kommentieren. Dabei tritt immer
wieder eine Unterbrechung des Erzihlflusses ein, die Chronologie wird durch diese
Einschiibe unterbrochen und fragmentarisiert. Durch das Infragestellen der Mdéglichkeit,
die historischen Fakten zweifelsfrei in einer einzigen Version zu rekonstruieren, und das
Nebeneinander unterschiedlicher Alternativen, wird eine teleologisch kohirente
Narrativierung unmdglich. Die Vergangenheit wird eher als kontingent denn als
zielgerichtet dargeboten.

Die Zeitebenen werden, wie bereits besprochen, immer wieder durchbrochen und der
Text vereint nebeneinander sowohl die vergangenheitsorientierten Erzihlpassagen aus
der ereignisreichen Kindheit als auch die eindeutig gegenwartsorientierten
Kommentierungen der Postscripta.

Was den Text jedoch besonders interessant macht, sind sicherlich die zahlreichen
Alternativen vergangenen Geschehens, die in den einzelnen Kapiteln nebeneinander
gestellt und oftmals nicht aufgelost werden. Den Gesetzen der Logik zufolge kann aber
immer nur ecine Moglichkeit bestehen. So entspricht es beispielsweise entweder
vergangenen Ereignissen, dass der Vater auf der Fahrt nach Minneapolis den Revolver
gegen einen Schaffner gezogen hat oder nicht. Beides ist nebeneinander nicht mdglich.
Dem Rezipienten wird dabei frei gestellt, welche Version er fiir wahrscheinlicher hilt.
Fest steht, dass ecine der beiden Realitdtsreferenzen kontrafaktisch sein muss. Welche,
bleibt meist offen und der Interpretation des Lesers tiberlassen. Evident ist in diesem
Zusammenhang auch, dass der Witklichkeitsgehalt dieser Passagen deutlich
zuriickgenommen ist. Der Text fithrt geradezu vor, dass die einzige rekonstruierbare
Wirklichkeit in der Erinnerung der beteiligten Personen liegt und diese in enormem Mal3
voneinander abweichen kénnen. Der Text stellt seine Realititsreferenzen dadurch immer
wieder selbst in Frage, ebenso wie die generelle Moglichkeit historischer und

autobiographischer Deutungsmuster.

164



Analog zu den Ausfihrungen zu den Erzdhlebenen erfolgt natiirlich auch im Kontext
der dominanten Illusionstypen eine Mischung von Primir- und Sekundarillusion, wobei
die illusionsbildende Vermittlung der Geschichte am Ende der meisten Kapitel durch die
kommentierenden Korrekturen auf der sekundiren Ebene unterlaufen wird. Diese
witken offensichtlich illusionsdurchbrechend und stellen die zuvor erzihlte Geschichte,
wie bereits demonstriert worden ist, stindig in Frage.

Zusammenfassend kann also festgehalten werden, dass McCarthys Meznories of a Catholic
Girlhood in weiten Passagen geradezu als ein Paradebeispiel einer revidierenden
Autobiographie gelten kann. Die Kindheit, fir die die Autobiographin aufgrund des
vorzeitigen Todes beider Elternteile nach eigenen Angaben keine verldsslichen
Zeitzeugen, die die Familienhistoriographie vorantreiben kénnten, aufzuweisen hat, ist in
der textuellen autobiographischen Rekonstruktion nur im fiktionalisierten Rahmen ohne
Garanten fiir die Tatsichlichkeit der erzahlten Vergangenheit nur in Versionen
zuginglich, welche keinen Anspruch auf alleinige Richtigkeit erheben kénnen. Dieses in
weiten Teilen revidierende Erzihlen stellt sich selbst immer wieder in Frage und riickt
die damit einhergehende Fiktionalitit in den Vordergrund. Damit unterscheidet sie sich
auch deutlich von der Autobiographie ihres Bekannten und Schriftstellerkollegen
Vladimir Nabokov. Wihrend Nabokov lediglich passagenweise mittels unmarkierter
Intertextualitit seine Autobiographie fiktionalisiert, greift McCarthy fortwihrend zu
kontrafaktischen Realititsreferenzen. Diese stindige Illusionsdurchbrechung ist es eben,
die diesem Text sein unverwechselbares Geprige verleiht. Ansonsten unterscheiden sich
Speak, Memory und Memories of a Catholic Girlhood beispielsweise hinsichtlich der
Dominanzverhiltnisse der Erzihlebenen dadurch voneinander, dass McCarthys Text
durch die revidierenden FEinschiibe der Zwischenkapitel in gréBerem Malle die
erzahlerische Vermittlung in den Vordergund riickt, als das bei Nabokov der Fall war.
Durch eben diese Einschiibe wird das Geschehen in gréBerem Male fragmentiert, als
bei Nabokov durch den topisch-chronologischen Aufbau. Durch das wiederholte
Einrdumen kontrafaktischer ~Realititsreferenzen wird der Wirklichkeitsgehalt in
groflerem Malle fir den Leser reduziert, als bei Nabokovs versteckter Intertextualitit.
Ebenso werden dadurch in erhéhtem Malle autobiographische Prozesse in den

Vordergrund geriickt und kritisch hinterfragt.
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VIII. Maxine Hong Kingstons Leben inmitten von Geistern

Die chinesischstimmige 1940 in Kalifornien geborene Maxine Hong Kingston ist eine
der am hdufigsten besprochenen Autobiographinnen chinesischer Herkunft in den
Vereinigten Staaten. Im Zentrum des v.a. feministisch motivierten Forschungsinteresses
steht ihr 1976 erstmals erschienener Text The Woman Warrior." Dieser ist eine literarische
Aufarbeitung der Geschichte ihrer Familie, die als chinesische Einwanderer in den USA
zwischen zwei Kulturen stehen, wobei speziell die Generation der Kinder die diffizile
Aufgabe bewiltigen muss, beide Welten miteinander in Einklang zu bringen. Kingstons
Augenmerk liegt in The Woman Warrior auf ihrer weiblichen Genealogie, wihrend sie in
dem einige Jahre spiter erschienen China Men® die minnliche Seite untersucht.

Bereits in den ersten Abschnitten des autobiographischen Woman Warrior’ wird deutlich,
dass es Kingston nicht in erster Linie darum geht, bestimmte FEreignisse der
Vergangenheit detailgetreu chronologisch wiederzugeben. Im Mittelpunkt ihres
Interesses stehen die Prozesse, die Geschichte — und damit auch Familiengeschichte —
erfahrbar machen; sie setzt sich insbesondere mit der Art und Weise auseinander, wie
derartige Erzihlungen funktionieren. Nicht nur versucht Kingston durch die
Referentialisierung des eigenen Lebens zu fiktionalen Mustern (in diesem Fall
chinesischen Mythen), eine Identitdt herzustellen, es handelt sich dartiber hinaus auch
noch um ein mehrfach de-centered self, sowohl im Sinne der gender-Frage als auch
hinsichtlich des kulturellen Ursprungs. Zwischen der westlichen und chinesischen Kultur
stehend, wird in dieser gleichfalls formal bemerkenswerten Autobiographie versucht, ein
Selbstbild zu entwerfen, welches durch den Rekurs auf mythische Muster eine gewisse
Zeitlosigkeit postuliert. Die falk-stories der Mutter dienen von Anfang an als Polie
weiblichen mindlichen Erzihlens, gegen die der autobiographische (schriftliche) Text
abgesetzt wird. Begonnen wird die Rekonstruktion dieser weiblichen Genealogie mit
einer warnenden Erzihlung der Mutter: “”You must not tell anyone,” my mother said,
‘what I am about to tell you. In China your father had a sister who killed herself. She
jumped into the family well. We say that your father has all brothers because it is as if

she had never been born.”*

! Im Folgenden wird aus dieser Ausgabe zitiert: Maxine Hong Kingston, The Woman Warrior: Memoirs of a
Girlhood Among Ghosts, London: Pan Macmillan, 1981.

2 Maxine Hong Kingston, China Men, New York: Alfred Knopf, 1980.

3 Im Allgemeinen witd The Woman Warrior in der feministischen Literatur als Autobiographie gelesen, Liz
Stanley aber verschiebt den Focus mehr auf die Fiktionalitit und behandelt den Text als Fiktion
autobiographischen Inhalts (vgl. Stanley 70).

4 Woman Warrior 11.
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Die Tatsache, dass Kingston die verleugnete Tante an den Beginn ihres Texts stellt und
gegen das Gebot der Mutter, Stillschweigen iiber das Familiengeheimnis zu wahren,
verstof3t, bedeutet eine Aufarbeitung des stigmatisierten Selbstmords. Ausloser fir die
Tat war eine ungewollte Schwangerschaft, die aus eciner aulBlerchelichen sexuellen
Beziehung resultierte; diese bleibt zwar als eine Leerstelle in der Erzdhlung der Mutter
ungeklirt, wird von Kingston aber fiktional geschlossen. Der didaktische Impetus der
Mutter, die ihre Geschichten jeweils als Warnung fiir die heranwachsenden To6chter
formuliert, ist unverkennbar und soll die chinesischen Moralvorstellungen auch abseits
der chinesischen Heimat tiberliefern. Somit beendet Kingstons Mutter ihre Rede mit der
Warnung:

‘Don’t let your father know what I told you. He denies her. Now that you have started
to menstruate, what happened to her could happen to you. Don’t humiliate us. You
would not like to be forgotten as if you had never been born. The villagers are watchful.’
Whenever she had to warn us about life, my mother told stories that ran like this one, a
story to grow up on. She tested our strength to establish realities. Those in the emigrant
generations who could not reassert brute survival died young and far from home. Those
of us in the first American generations have had to figure out how the invisible world
the emigrants built around our childhoods fits in solid America.?

Gegen das Vergessen anzuschreiben ist die unterschwellige Intention der Ausfithrungen
Uber die totgeschwiegene Tante, No Name Woman, welcher Kingston versucht, ihre
Geschichte zuriickzugeben und ihr posthum zu ihrem Recht zu verhelfen. Dies
beinhaltet auch, die Leerstellen der miitterlichen Erzahlung zu schlieSen. Sidonie Smith
stellt auf iiberzeugende Weise eine Analogie zwischen den moralischen Ubertretungen
der totgeschwiegenen Tante und den textuellen Uberschreitungen Kingstons her:

Kingston retrieves her aunt from the oblivion of sexuality repressed and textuality erased
by placing her in an alternative narrative: the line of matrilineal descent to which she
traces her origins and through which she gives voice to her subjectivity. Like her aunt’s
before her, this transgression of injunction to filial silence challenges the priority of
patrilineal descent. Allowing her imagination to give voice to the body of her aunt’s text,
Kingston expresses in her own way the excess of narrative (textuality) that links her
intimately to that eatlier excess of sexuality she identifies in her aunt.

Die sexuellen Exzesse der Tante mit den textuellen Kingstons zu vergleichen, trifft
insofern zu, als in beiden Fillen Grenzen Uberschritten werden: in einem Fall die der
strikten chinesischen Moral, im anderen die der referentiellen Form autobiographischen
Schreibens bzw. in diesem speziellen Fall biographischen Schreibens. Kingston versucht
die Leerstellen der mitterlichen Erzihlung aufzufiillen durch Szenarien ihrer eigenen
Phantasie und stellt somit bereits zu Beginn ihres Textes den Bezug zur Fiktionalitit her.

Die Mutmallungen iiber die Motive der Tante lehnen sich gegen die stindig priasente

> Woman Warrior 13.
6 Smith, Poetics of Women’s Antobiography 156.
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Misogynie der chinesischen Tradition auf, von welcher die Erzihlungen der Mutter
Kingstons triefen. Fiir Kingston war die Tante das Opfer einer intoleranten Gesellschaft,
die Frauen keinen Fehltritt zugesteht, selbst wenn sie lediglich das Opfer mannlicher
Gewaltausiibung geworden sein sollte. In ihren fiktionalen MutmaBungen tber die
Ereignisse der Vergangenheit reflektiert Kingston:

Adultery is extravagance. Could people who hatch their own chicks and eat the embryos
and the heads for delicacies and boil the feet in vinegar for party food, leaving only the
gravel, eating even the gizzard lining — could such people engender a prodigal aunt? To
be a woman, to have a daughter in statvation time was a waste enough. My aunt could
not have been the lone romantic who gave up everything for sex. Women in the old
China did not chose. Some man had commanded her to lie with him and be his secret
evil. I wonder whether he masked himself when he joined the raid on her family.”

Die double standards, mit welchen das Verhalten von Minnern und Frauen in
traditionellen chinesischen Moralvorstellungen beurteilt werden, spielen immer wieder
eine bedeutende Rolle in Kingstons Text. Als problematisch ist hierbei sicherlich die
Rolle der eigenen Mutter einzuschitzen, welche diese durch ihre warnenden zalk-stories
perpetuiert und zu einem Gerlst von Abschreckung und Erziehung aufbaut. Fir
Kingston, der als bereits in den USA geborenem Kind von Einwanderern der direkte
Zugang zur chinesischen Kultur fehlt, wird sicherlich ein verzerrtes Bild Chinas
aufgebaut. Doch auch sie verschreibt sich der Aufgabe der Priservation und des
Konservierens dieses miindlich tberlieferten kulturellen Erbes ihrer eigenen Familie,
wenn auch im Medium der Schrift, und etabliert eine neue Form ihrer
Familienhistoriographie. Robert Lee® sieht in der Erzihlung der Mutter sowohl die
offensichtliche Warnfunktion als auch eine implizite Aufforderung, eine neue Form der
Geschichtsschreibung fiir ihre Familie zu verwirklichen:

Kingston’s mother is driven to bring her daughter into the realm of history by the
necessity not only to warn her that “what happened to her could happen to you” but
also to test “our strength to establish realities.” The task of the second generation of
Chinese in America is to write their own history.’

Kingston verfolgt diese Mission auf eine Weise, die die Teleologie der Gattung
Autobiographie unterliuft, ebenso wie das Postulat, es solle sich um die Erzidhlung des
Lebens durch einen Einzelnen handeln (vgl. Misch). Die Integration der Frauenstimmen,
die fiktionalisiert in wortlicher Rede wiedergegeben werden, ldsst eine Polyphonie
weiblicher Stimmen entstehen, die nicht den Anspruch alleiniger Aut(h)oritit erhebt,

sondern in ihren unterschiedlichen Facetten ein vielschichtiges Bild entwirft, welches auf

7 Woman Warrior 13-14.

8 Robert G. Lee, “The Woman Warrior as an Intervention in Asian American Historiography,” Approaches to
Teaching Maxine Hong Kingston’s The Woman Warrior, ed. Shirley Geok-lin Lim, New York: The Modern
Language Association of America, 1991, 52-63.

9 Lee 55.
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vereinfachende Losungen verschiedener Konflikte verzichtet. Eben diese Spannung
zwischen Miundlichkeit und Schriftlichkeit, unterschiedlicher Formen, das Leben seiner
selbst oder anderer zu erzihlen, kann als Versuch gewertet werden, problembewusst eine
neue eigene Form weiblicher Autobiographik zu erschaffen, die sich zwischen zwei
kontriren Kulturen etabliert und positioniert.

In order to establish realities to ground her own story, Kingston must question the
silences about Chinese women in both Chinese and American histories. The Woman
Warrior thus takes the form of a collective autobiography, with Kingston at once the
listener and the reporter of the stories of her female relatives, actual and legendary.
Kingston’s authorial “I” is necessarily decentered and unstable. Instead of establishing
authority over a history in which she is not the visible subject, the natrator holds open a
space for [...] unheard voices. Kingston’s narrator simultaneously interrogates, resists,
and appropriates the stories of her real and mythical kinfolk.10

Durch die fiktionalisierte Neuerzihlung der Geschichte von No Name Woman und die
damit verbundene Auslotung der Leerstellen, welche die mitterliche Erzdhlung
hinterlassen hat, erschafft Kingston eine Historiographie der Moglichkeiten und
alternativen Versionen. Der ungehorten Version der toten Tante verleiht Kingstons Text
somit eine fiktionalisierte Stimme, quasi aus dem Grab heraus. Der toten Tante erweist
sie damit einen traditionellen chinesischen Dienst der Ahnenverehrung, welcher den
verstorbenen Ahnen fiir ihr Leben im Jenseits Gegenstinde des taglichen Gebrauchs aus
Papier opfert. Das Auslschen aus dem Familiengedidchtnis hat diesen Dienst bis dahin
verhindert.

My aunt haunts me — her ghost drawn to me because now, after fifty years of neglect, 1
alone devote pages of paper to her, though not origamied into houses and clothes. I do
not think she always means me well. I am telling on her, and she was a spite suicide,
drowning herself in the drinking water. The Chinese are always very frightened of the
drowned one, whose weeping ghost, wet hair hanging and skin bloated, waits silently by
the water to pull down a substitute.!!

Der Ahnendienst, den Kingston No Name Aunt zukommen lésst, besteht darin, dass sie
ihr in der Literatur einen neuen Lebensraum erschafft, der ihr anderenorts in der
Erinnerung der Familie verwehrt bleibt. Sie bedient damit chinesische Traditionen, die
sie ebenfalls in ihrer abergldubischen Furcht vor Ertrunkenen aufruft, jedoch mit einer
fortschrittlichen, emanzipiert westlichen Ausrichtung und Sicht auf die Dinge. Somit
vereint sie in ithrem Kapitel, das einem Denkmal fiir die Selbstmérderin gleicht, sowohl
ostliche als auch westliche Einfliisse, die auch den tbrigen Text prigen.

Dem repressiven traditionell chinesischen Geriist von misogyner Unterdriickung und

Vorurteilen, die Frauen in eine Rolle der Unterwerfung gezwungen hat, wird allerdings

10 Lee 57.
W Woman Warrior 22.
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eine positive Identifikationsfigur gegeniibergestellt, die der chinesischen Mythologie
entstammende Schwertkdmpferin Fa Mu Lan.

When we gitls listened to the adults talking-story, we learned that we failed if we grew up
to be but wives or slaves. We could be heroines, swordswomen. Even if she had to rage
across all China, a swordswoman got even with anybody who hurt her family. Perhaps
women were once so dangerous that they had to have their feet bound.!?

Diese weibliche Schwertkdmpferin, von welcher ihr die Mutter viele Nichte vor dem
Einschlafen erzdhlt hat, dient Kingston als Identifikationsfigur. Dadurch entsteht eine
weitere in diesem Falle positive Facette im Bild der Mutter, die zuvor lediglich als
einschiichternde Instanz gezeichnet worden war. Sie ist schlieBlich diejenige, welche die
Phantasie Kingstons befliigelt und den Kampfgeist durch diese Geschichten zu wecken
vermocht hat: “She said I would grow up a wife and slave, but she taught me the song of
the warrior woman, Fa Mu Lan. I would have to grow up a wartior woman.”" In der
Identifikation mit der legendédren Fa Mu Lan geht Kingston einen Schritt weiter, indem
sie die mythische Heldin direkt autobiographisch in den Text integriert. Somit eignet sie
sich nicht nur durch den intertextuellen Rekurs den Text, sondern auch in der
Imagination den Korper Fa Mu Lans an. Fiktion wird zum Surrogat und stellt dariiber
hinaus auch den Raum fiir Selbstentwiirfe und alternative Lebensmodelle, die
Imagination und “Leben” verschmelzen lassen. Kontrastiv wird die Unterdriickung
chinesischer Frauen in ihrer Gesellschaft mit dem Mythos der starken Kdmpferin Fa Mu
Lan gegeniibergestellt, welche Maxine Hong Kingston als Folie fir den eigenen
Selbstentwurf funktionalisiert. Da also der Mythos strukturell formend auf die
Autobiographie ibertragen wird, ist die dadurch erzielte fiktionalisierende Wirkung
relativ hoch einzuschitzen. Smith beschreibt den erstaunlich flieBenden Ubergang von
der Erzihlung der Mutter zu Kingstons Fiktionalisierung folgendermal3en:

Here she does not distinguish in quotation marks the words of her mother; rather, she
moves directly to her own elaboration of Fa Mu Lan’s chant. But she goes further,
appropriating not only the chant but also the very body of that legendary woman
warrior: The identities of woman warrior and of woman narrator interpenetrate until
biography becomes autobiography, until Kingston and Fa Mu Lan are one.'4
Der Wechsel zu der fiktionalen Identifikation mit Fa Mu Lan, die durch die fortgefiihrte
Ich-Erzihlsituation erfolgt und den chinesischen Pritext strukturell in The Woman
Warrior integriert, vollzieht sich abrupt und relativ unmarkiert. Lediglich die

Formulierung *would’ legt eine Fiktionalisierung nahe.

The call would come from a bird that flew over our roof. In the brush drawings it looks
like the ideograph for ‘human’, two black wings. The bird would cross the sun and lift

12 Woman Warrior 25.
B3 Woman Warrior 26.
14 Smith, Poetics of Women’s Autobiography 157.
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into the mountains (which look like the ideograph ‘mountain’), there parting the mist
briefly that switled opaque again. I would be a little girl of seven the day I followed the
bird away into the mountains. The brambles would tear off my shoes and the rocks cut
my feet and fingers, but I would keep climbing, eyes upward to follow the bird. We
would go round and round the tallest mountain, climbing ever upward. I would drink
from the river, which I would meet again and again. |...] At the height where the bird
used to disappear, the clouds would grey the world like an ink wash.'>

Der Vergleich der Verdunkelung des Himmels mit einer Graufirbung, die durch Tinte
hervorgerufen wird, setzt Kingston ein subtiles Zeichen der Intertextualitit, das die Tinte
im Sinne der Schrift in dieses Bild integriert und ihre Prozesse bloflegt. Durch den
Verweis auf die Materialitit der Sprache und der Schriftlichkeit wird die gesteigerte
Literaritit der intertextuellen Referenz in ein Bild gefasst. Der Bezug zu fiktionalen
Texten tberwiegt in diesem Kapitel, “White Tigers,” gegentiber den Referenzen zur
auBertextuellen Realitit und beweist eine dominant fiktionale Selektionsstruktur.
Fiktionale Texte werden nicht nur in Teilen zitiert, sondern der Mythos der Fa Mu Lan
dient als strukturelle Folie fir die imaginierte Handlung. Dariiber hinaus gibt bereits der
Titel The Woman Warrior einen Hinweis auf die gesteigerte Bedeutung des Mythos’ der
Schwertkimpferin.

Kingston baut die Ballade der Fa Mu Lan weitgehend aus und verindert auch ihren
Ausgang merklich. Wird in dem urspriinglichen Mythos die Tochter als Ersatz fir den
alten und gebrechlichen Vater, der zum Kiriegsdienst eingezogen werden soll, zur
Schwertkdmpferin, entschliet sich die Ich-Erzihlerin in ihrer Imagination aus freiem
Entschluss zu diesem Schritt. Dem urspriinglichen Motiv der filia/ duty wird hier
weibliche Selbstbestimmung und -erfillung gegentibergestellt. Die korperliche und
spirituelle Ausbildung, die dem imaginierten Kriegerinnen-Ich zuteil wird, trigt Zige
chinesischer Mythen und phantastischer Kinodsthetik, welche Kingston nach eigenen
Worten stark in ihrer Phantasie beeinflusst hatten.'” Spitestens bei der
AuBlerkraftsetzung empirischer Gesetzmiligkeiten dirfte selbst fiir den unbedarften
Leser ein Bewusstsein fiir die Fiktionalitit der Kriegerinnen-Episode geweckt worden
sein.

After five years my body became so strong that I could control even the dilations of the
pupils inside my irises. I could copy owls and bats, the words for ‘bats’ and ‘blessing’
homonyms. After six years the deer let me run beside them. I could jump twenty feet
into the air from a standstill, leaping like a monkey over the hut. Every creature has a
hiding skill and a fighting skill a warrior can use.!”

Diese Fiktionalititsindices markieren implizit den fiktionalen Status dieses Abschnittes.

Doch hierbei beldsst es Kingston nicht. Sie vermischt unterschiedliche ferndstliche

15 Woman Warrior 26.
16 Vgl. Woman Warrior 13.
Y Woman Warrior 29.
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Intertexte miteinander. So fiigt sie in ihre Kiriegerinnenphantasie zusitzlich
beispielsweise noch den buddhistischen Mythos tber die Bereitschaft zur
Selbstaufopferung, in welchem ein Hase aus eigenem Antrieb in die Flammen springt,
um Buddha als Essen zu dienen'®. Der Hase in Kingstons Text nihert sich furchtlos dem
Lagerfeuer, so dass bei der Kriegerin bereits Zweifel autkommen, ob es sich hierbei um
ein krankes Tier handeln konnte. Sie verwirft diese Gedanken jedoch schnell wieder.

The rabbit seemed alert enough, however, looking at me so acutely, bounding up to the
fire. But it did not stop when it got to the edge. It turned its face once towards me, then
jumped into the fire. The fire went down for a moment, as if crouching in surprise, then
the flames shot up taller than before. When the fire became calm again, I saw the rabbit
had turned into meat, browned just right. I ate it, knowing the rabbit had sacrificed itself
for me. It had made me the gift of meat.?”

Diese unmarkierte Mischung unterschiedlicher asiatischer Pritexte, die hier zu einer
Erzihlung verflochten werden, stellt eine Herausforderung fiir westliche Leser dar, die
mit diesen Texten nicht derart vertraut sind, dass sie diese sofort etkennen wurden, auch
wenn durch die vorausgehenden, bereits zitierten Passagen der Fokus, mit welchem die
Leser den Text rezipieren, wohl auf ein erh6htes Mal3 an Fiktionalitit eingestellt ist.
Nicht erst die Passagen, in welchen imaginativ die Ausbildung zur Schwertkimpferin
entworfen wird und welche von Drachen und anderen Tieren handeln, erinnern den
Rezipienten an den genuin fiktionalen Charakter dieser Episoden. In diesen langen
Jahren studiert die Kriegerin die herausragenden Eigenschaften der Tiere und macht sie
sich fir die eigene Kampftechnik zunutze, selbst die der Drachen, die bildlich in
Landschaftsauspriagungen vermutet werden:

Tigers are easy to find, but I needed adult wisdom to know dragons. You have to infer
the whole dragon from the parts you can see and touch,” the old people would say.
Unlike tigers, dragons are so immense, I would never see one in its entirety. But I could
explore the mountains, which are the top of its head. [...] When climbing the slopes, 1
could understand that I was a bug riding on a dragon’s forehead as it roams through
space, its speed so different from my speed that I feel the dragon solid and immobile. In
quarries I could see its strata, the dragon’s veins and muscles; the minerals, its teeth and
bones. [...] I had worked the soil, which is its flesh, and harvested the plants and
climbed trees, which are its hairs. I could listen to its voice in the thunder and feel its
breathing in the winds, see its breathing in the clouds. Its tongue is its lightening.20

Kingston driftet in diesen Passagen nicht in Gefilde der Fantasy-Literatur ab, sondern sie
eroffnet eine bildliche Bedeutungsebene, indem sie die phantastischen Wesen
chinesischer Mythologie einfiihrt, diese jedoch fiir den Leser erkennbar als

Ausprigungen der Natur personifiziert und somit nicht mit empirischen Naturgesetzen

18 Vgl. Kathryn Van Spanckeren, “The Asian Literary Background of The Woman Warrior. Approaches to
Teaching Maxine Hong Kingston’s The Woman Watrior. Ed. Shirley Geok-lin Lim. New York: The Modern
Language Association of America, 1991, 44-51, here 47.

Y Woman Warrior 31.

20 W oman Warrior 33.
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bricht. Die Ausbildung und personliche Entwicklung, die Kingston anhand des
literarischen Vorbilds Fa Mu Lan entfaltet, kommt zu einem Punkt, an dem das
Midchen zur Frau wird: ihrer ersten Menstruation. Diese wird als Teil des tiglichen
Lebens begriffen, welche die Titigkeiten ebenso wenig ecinschrinkt wie andere
Korperfunktionen dies tun. “Menstrual days did not interrupt my training; I was as
strong as on any other day.”* Zum zweiten Mal wird dieses einschneidende Ereignis in
Kingstons Text behandelt. Dieses Mal jedoch unter positiveren Vorzeichen als in der
einfihrenden Warnung der Mutter Gber die Schande unehelicher Kinder. In Kingstons
tiktionaler Aufarbeitung der Kindheit wird die Geburt als biologischer Vorgang bar
jeglicher moralischer Implikationen imaginiert. Selbst die eigene Hochzeit wird als
Fiktion in der Fiktion ertraumt:

To console me for being without family on this day, they let me look inside the gourd.
My whole family was visiting friends on the other side of the river. Everybody had on
good clothes and was exchanging cakes. It was a wedding. [...] Yes, I would be happy.
How full I would be with all their love for me. I would have for a new husband my own
playmate, dear since childhood, who loved me so much he was to become a spirit
bridegroom for my sake.??

Die fiktionale Doppelung und klare Markierung der Aufhebung der Naturgesetze durch
das Lesen der Zukunft aus der Wasseroberfliche verdeutlicht erneut die Fiktionalitit
dieser Textpassagen.” Kingstons Umgang mit dem Pritext modernisiert diesen deutlich.
Die Entsendung als Kriegerin erfolgt in Kingstons Version der Geschichte von Fa Mu
Lan auf eine andere Art als in der urspriinglichen Ballade. In dieser weilt die Tochter bei
den Eltern, als sie von der Einziehung des alternden Vaters tberrascht, dessen Platz
einnimmt und die Kindespflicht erfiillt. Bei Kingston befindet sich die junge Kriegerin
bereits am Ende einer jahrelangen Kampfausbildung und lebt abseits der Familie bei
dem alten Ehepaar, bei dem sie die bereits erwihnten Kampfkiinste erlernt. Erst als der
Zeitpunkt gekommen ist, bricht die junge Frau auf, um den Vater vor dessen Einziehung
zu retten:

When I could point at the sky and make a sword appeat, a silver bolt in the sunlight, and
control its slashing with my mind, the old people said I was ready to leave. The old man
opened the gourd for the last time. I saw the baron’s messenger leave our fathet’s house,
and my father was saying, “This time I must go and fight.” I would hurry down the
mountain and take his place. The old people gave me fifteen beads, which I was to use if
I got into terrible danger. They gave me men’s clothes and armour.24

2V Woman Warrior 35.

22 Woman Warrior 35.

23 Smith betont bei dieser Passage der Hochzeit, die durch die Wasseroberfliche beobachtet wird, die
mangelnde Entscheidungsfreiheit Fa Mu Lans, welche bei ihrer eigenen Hochzeit absent ist und vom
Willen der Eltern fremdbestimmt in die Ehe gegeben wird: “[S]he passivley watches in the gourd as her
own wedding ceremony takes place despite her absence, the choice of husband entirely her parents’
prerogative.” (Smith, Poetics of Women’s Autobiography 157).

24 Woman Warrior 37.
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Die Pflichterfiilllung dem patriarchalen System gegentiber ist das gemeinsame Motiv
beider Texte. Auch in der modernisierten Fassung erfolgt ein ¢ross-dressing. Fa Mu Lan ist
in dieser patriarchalen Gesellschaft nicht in der Lage, als Frau zu kimpfen, weshalb es
unumginglich ist, sich als Mann zu verkleiden.

As surrogate son, she replaces her father in battle, eventually freeing her community
from the exploitation and the terrorization of the barons. Yet she must do more than
enact the scenario of male selfhood. She must erase her sexual difference and publicly
represent herself as male, a “female avenger” masquerading in men’s clothes and hair
styles. And while her sexual desire is not represented altogether, as in the case of virginal
Joan of Arc to whom Kingston alludes, it must remain publicly unacknowledged.
Hidden inside her armour and her tent, the “body” remains suppressed in the larger
community.?>

Durch das ecwss-dressing und das Verbergen sexueller Differenz werden patriarchale
Gesetze nach aullen hin anerkannt und erfiillt, insgeheim jedoch subversiv unterlaufen.
Die enigmatische Beschreibung der brutalen Szene, in der die Eltern der jungen
Kriegerin ihren Auftrag und Worte der Rache in den Koérper durch eine Titowierung
archaisch einschreiben, illustriert ebenfalls die immer wieder vollzogene Unterwerfung
des weiblichen Kérpers unter das patriarchale Gesetz.”® Wie erwartet ist es der Vater, der
dieses blutige Ritual an der Tochter vollzieht:

My father first brushed the words in ink, they fluttered down my back row after row.
Then he began cutting; to make fine lines and points he used thin blades, for the stems
large blades.

My mother caught the blood and wiped the cuts with a cold towel soaked in wine. It
hurt terribly — the cuts sharp; the ait burning; the alcohol cold, then hot — pain so
vatious. I gripped my knees. I released them. Neither tension nor relaxation helped. 1
wanted to cry: If not for the fifteen years of training, I would have writhed on the floor;
I would have had to be held down. The list of grievances went on and on. If an enemy
should flay me, the light would shine through my skin like lace.?”

Der Gewaltakt, der von den Eltern am Korper der Kimpferin vollzogen wird, macht
den weiblichen Korper zum Opfer und gleichzeitig zur Waffe. Smiths Einwand gegen
diese Zurtckdringung der Frau in die Opferrolle durch die eigene, den Regeln des
Patriarchats unterworfene Familie kann durchaus als berechtigt unterstiitzt werden.
Dennoch lisst sie auler Acht, wie Kingston dieses blutige Ritual an einer spiteren Stelle
der Autobiographie umfunktionalisiert.

Kingston stellt eine Analogie her zwischen den auf den Riicken titowierten Worten der
Schwertkidmpferin und der eigenen schriftstellerischen Tatigkeit.

What we have in common are the words at our backs. The idioms for revenge are ‘report a
crime’ and ‘report to five families’. The reporting is the vengeance — not the beheading,

25 Smith, Poetics of Women'’s Autobiography 158.
26 Vel. auch Smith, Poetics of Women’s Autobiography 158.
27 Woman Warrior 38.
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not the gutting, but the words. And I have so many words — ‘chink’ words and ‘gook’
words too — that they do not fit on my skin.?

Es wire also verfriiht, die Identifikation Maxine Hong Kingstons mit Fa Mu Lan als die
letztendliche Unterwerfung unter die archaische patriarchale Ordnung zu interpretieren,
da sie selbst bedeutend vielschichtiger mit dieser Thematik umgeht, als eine
oberflichliche Betrachtung des Textes es Manchen nahe zu legen scheint. Das Schreiben
der eigenen Lebensgeschichte und derjenigen ihrer weiblichen Genealogie macht
Kingston zur Kampferin; nicht die blutige Waffe, sondern ihre Worte. Die Struktur der
Erzihlung von Fa Mu Lan fihrt fir Smith die Begrenzung weiblicher Autobiographik
im Rahmen der repressiven Gesellschaft vor Augen:

Fa Mu Lan’s story breaks roughly into two parts: the narratives of preparation and
public action. It thus reinscribes the traditional structure of androcentric self-
representation, driven by linear-causal progression. Once the revenge carved on her back
has been reacted, however, both her life as woman watrior and her autobiography end.
Having returned home to unmask herself and to be recuperated as publicly silenced wife
and slave, she kneels before her parents-in-law [...]. There is nothing more to be said by
her and of her.?’

Die Re-Integration der Kriegerin in die minnlich dominierte Welt und deren
Unterwerfung unter die Gesetzmiligkeiten begriinden fiir Smith den entscheidenden
Unterschied zur Geschichte von No Name Aunt:

Fa Mu Lan’s name, unlike the name of no-name aunt, is passed on from generation to
generation, precisely because the lines of her story as woman warrior and the lines of her
text as a woman autobiographer reproduce an androcentric paradigm of identity and
selfhood and thereby serve the symbolic order in “perfect filiality”. Since both life and
text mask her sexual difference and thereby secure her recuperation in the phallic order
by inscribing her subjectivity and her selthood in the law of the same representation,
they legitimate the very structures man creates to define himself, including the structures
that silence women.?

Smith beobachtet zutreffend, dass die mythische Geschichte der Schwertkimpferin Fa
Mu ILan aus der Sicht der heutigen Zeit, speziell unter dem Vorzeichen der
feministischen Literaturtheorie, nicht lediglich die Geschichte weiblicher Emanzipation
und Auflehnung gegen die patriarchale Repression erzahlt, sondern, dass vor allem am
Ende dieses Mythos die unterlaufene Ordnung durch den Text bestitigt wird. Durch
dieses reaktionire Ende wird der potentiell subversive Mythos mit dem patriarchalen
chinesischen System ausgeséhnt und Teil einer 6ffentlichen Ubetlieferung, die der
Geschichte der No Name Aunt bis zu Kingstons Text verwehrt bleibt. Unbestritten
besteht jedoch die Vorbildfunktion Fa Mu Lans (speziell in der Version Kingstons) fiir

andere Frauen fort, die ihr Werk einen Schritt weiterfithren: Sie verschleiern nicht mehr

28 Woman Warrior 53.
29 Smith, Poetics of Women'’s Autobiography 158.
30 Smith, Poetics of Women'’s Autobiography 158-159.
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ihre Weiblichkeit durch das Tragen minnlicher Riistungen, sondern agieren Sffentlich als
weibliche Kriegerinnen, welche das mannliche System der Kriegsfithrung fiir sich in
Anspruch nehmen und unterminieren. In Kingstons Version der Rache an den
Ausbeutern befreit sie als woman warrior die vielen Frauen, die sie bei der Durchsuchung
der Rdumlichkeiten entdeckt hatte und welche im Palast des Barons wie die Tiere
gehalten worden waren.

I searched the house, hunting out people for trial. I came upon a locked room. When I
broke down the doot, I found women, cowering, whimpering women. I heard shrill
insect noises and scurrying. They blinked weakly at me like pheasants that have been
raised in the dark for soft meat. The servants who walked the ladies had abandoned
them, and they could not escape on their little bound feet. Some crawled away from me,
using their elbows to pull themselves along. These women would not be good for
anything. I called the villagers to come identify any daughters they wanted to take home,
but no one claimed any.3!

Zu Opfern gemacht, an der Flucht durch die gebrochenen und abgebundenen Fifle
gehindert,” vegetieren diese Frauen vor sich hin, von den Unterdriickern wohl als
Konkubinen gehalten und somit entehrt und von den eigenen Familien verstolen. Auf
diese Weise werden sie im doppelten Sinne durch ihr weibliches Geschlecht
benachteiligt. In Kingstons Version gelingt es diesen Frauen jedoch, aus der Opferrolle
zu entfliehen:

I gave each woman a bagful of rice, which they sat on. They rolled the bags to the road.
They wandered away like ghosts. Later it would be said, they turned into the band of
swordswomen who wete a mercenary army. They did not wear men’s clothes like me,
but rode as women in black and red dresses. They bought up girl babies so that many
poor families welcomed their visitations. When the slave-girls and daughters-in-law ran
away, people would say they joined these witch amazons. They killed men and boys. 1
myself never encountered such women and could not vouch for their reality.??

Selbst wenn die Existenz dieser swordswomen nicht als historisch belegt, sondern ebenso
wie die Geschichte von Fa Mu Lan als mythische Ubetlieferung ins Reich der Fiktion
eingeordnet werden muss, eréffnet die bloBe Moglichkeit einen fiktionalen Raum
weiblicher Emanzipation. Was Smith jedoch nicht ausreichend wiirdigt, ist die Tatsache,
dass Kingston, oftmals sechr zum Zorn ihrer chinesischen Kiritiker, zwar auf den

mythischen Pritext rekurriert, diesen jedoch interpretierend umschreibt, wie bereits

U W oman Warrior 46.

32 Der brutale Ritus des Fulleabbindens bei jungen chinesischen Madchen witd als Instrumentarium der
Unterdriickung verstanden. Simmons beschreibt diesen Vorgang: “In many parts of traditional China a
woman was not considered suitable for marriage unless her feet had been bound — broken at the age of
six, bent under, and tied. The result was a three-inch foot upon which the woman could not walk unaided.
The custom was not simply a result of attitudes about female beauty; it also served to control women and
underline their dependence on males by literally prohibiting their ability to move.” (Diane Simmons,
Maxcine Hong Kingston, New York: Twaine, 1999, 53-54.)

33 Woman Warrior 46-47.
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gezeigt worden ist. Sau-ling Cynthia Wong™ hat den Umgang Kingstons mit der
Schwertkimpfergeschichte in der “Ballad of Mulan” untersucht und stellt erhebliche
Abweichungen vom Pritext fest:

As even a cursory comparison with the traditional “Ballad of Mulan” shows, Kingston’s
version in “White Tigers” is a retelling only in the loosest possible sense: numerous
details have been added, some from sources far removed historically from the “Ballad.”
The crucial questions for the reader are: Why has the Fa Mu Lan story been so altered?
Do the interpolations serve any thematic function? Are they integrated with the rest of
the book? Do they, rather, reflect sloppy scholarship or, even worse, crowd-pleasing
exoticization [...]?3>

Die aufgeworfenen Fragen konnen einfach beantwortet werden. Die Ballade von Mulan
ist nicht die einzige Quelle, wenn es um das Leben der populiren chinesischen Heldin
geht, da sie sich als literarische Gestalt derart verselbstindigt hat, dass es eine Unzahl an
Versionen ihrer selbst gibt, keine definitive.

There are versions of the Mulan story in the Tang, Ming, and Qing dynasties as well as
the modern period, in genres ranging from the ballad, the novel, and the opera libretto
to the baibua, or vernacular, play. During China’s war of resistance against Japanese
invaders (1937-45), the Mulan story was frequently staged in patriotic propaganda
plays.3¢

Wenn weder eine urspriingliche Version identifiziert werden kann noch klar wird,
welcher Quelle Kingstons Version der Fa Mu Lan Geschichte zugrunde liegt, wird es
problematisch, konkrete Abweichungen zu identifizieren. Fa Mu Lan riickt in die schwer
fassbare Sphire der Volksmythen und der stetig verinderlichen miindlichen
Uberlieferung — der falk-stories Brave Orchids- vor. Die Kindheit Mu Lans wird in der
Ballade nicht beschrieben, dieser Teil von Kingstons “White Tigers” entstammt, so
Wong, einer anderen chinesischen Literaturtradition, den wuxia xiaoshuo. Wong fasst
diese Tradition mit ihren typischen Ploz-Elementen zusammen:

Details in “White Tigers” about the young gitl’s training are drawn from popular wuxia
xiaoshno, or martial-arts novels, and their modern incarnations in the cinema [...]. The
basis of this still influential genre is waushu (martial art), which has a long and venerable
tradition in China; in its highest form it is meditation as well as self-defense and calls for
life-long dedication and discipline [...]. Taoist influences are strong (as in the notion of
self-cultivation to attain immortality, exemplified by the old couple who become the
narrator’s teachers and surrogate parents in the fantasy). Typical plots interweave an
archetypal struggle between good and evil (those who use their supernatural martial skills
to uphold righteous values versus those who use them for self-aggrandizement); an
arduous quest (for the right master, for magic elixirs and antidotes, for a secret
instruction book, etc.) and attendant trials; years of endurance and tireless practice;
revenge (avenging the murder of loved ones or domination by foreign invaders); and
dramatic showdowns.?”

3 Wong, Sau-ling Cynthia. “Kingston’s Handling of Traditional Chinese Sources.” Approaches to Teaching
Maxine Hong Kingston’s The Woman Watrior. Ed. Shitley Geok-lin Lim. New York: The Modern Language
Association of America, 1991, 26-36.

3 Wong, “Traditional Chinese Sources” 28.

3 Wong, “Traditional Chinese Sources” 29.

37 Wong, “Traditional Chinese Sources* 30.
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Diese in aller Ausfithrlichkeit zitierte Beschreibung der chinesischen Tradition der wartial
arts Romane und Filme ldsst deutlich werden, in welch bedeutendem Umfang Kingstons
“White Tigers” diesem kulturellen Gemeingut verpflichtet ist. Auch die bereits
angesprochene Titowierungsszene entstammt, laut Wong, der bekannten chinesischen
Geschichte von dem historischen Helden Ngak Fei, dessen Mutter ihm vier
Schriftzeichen in den Riicken titowiert hat, um ihn dann in den Kampf zu schicken.
Dartber hinaus hat Kingston in die Geschichte von Mu Lan Elemente von Erzihlungen
von Bauernaufstinden integriert, welche zu den bekanntesten Werken chinesischer
Literatur zihlen, Romance of the Three Kingdoms und Outlaws of the Marsh.”® Die Befreiung
der Konkubinen scheint als Fiktion Kingstons hinzugefiigt worden zu sein. Die
Funktion dieser intertextuellen Bricolage kann durchaus im Sinne einer feministisch-
ideologischen Umarbeitung interpretiert werden.

Wong weist noch auf eine weitere Bedeutungsebene des Intertexts hin, welche Lesern,
die der chinesischen Sprache nicht michtig sind, ansonsten verborgen geblieben wire.
Es ist bemerkenswert, dass bereits der Name Mu Lan eine Verbindung zu der Mutter
und der Tante Kingstons schafft: “[IJn this connection it should be noted that Brave
Orchid and Moon Orchid are named as if they were sisters of Fa Mu Lan, whose given
name, Mu Lan, if translated literally character by character, would be Sylvan Orchid.””
Der Mythos der Fa Mu Lan dient nicht nur der Autobiographin selbst als
Projektionsfliche, sondern kann als intertextuelle Folie auch auf die Mutter und die
Tante als bezogen werden. Dementsprechend stammt Kingston aus einer weiblichen
Genealogie von “Kimpferinnen” ab.

Die allgegenwirtige, den westlichen Lesern verborgene chinesische Symbolik verleiht
den ersten beiden Kapiteln noch eine zusitzliche Bedeutung, wie Kathryn Van
Spanckeren in ihrem Aufsatz “The Asian Literary Background of The Woman Warrior”
ausfithrt. Mit kulturell kodierten Zeichen geht Kingston nicht gerade sparsam um und
bereitet dem eingeweihten Leser einen regelrechten “symbolic overkill”:

The traditional Chinese symbols crowding the dreamlike adventure natrative function
simultaneously as heroic and ironic signs. The knowledgeable Asian reader smiles at the
cartoonlike symbolic overkill; the naive Western reader is impressed with the exotic
symbolism. The cranes that lead the swordswoman symbolize longevity |...]; the white
of the tigers is the colour associated with death and funerals; tigers symbolize yin |[...]
and eat evil spirits who could harm the dead such as the No Name Aunt; tigers are
traditionally depicted on tombs and tombstones in China [...]. The white tigers protect
the No Name Aunt within the landscape of the book. The first chapter is a marked

3 Wong, “Traditional Chinese Sources“ 30-31.
% Wong, “Traditional Chinese Sources® 32.
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grave: entrance to it, via understanding, is effected only by passing by the white tigers as
one reads the book.40

Kingstons exzessiver Rekurs auf traditionelle chinesische Symbolik ldsst das volle
Bedeutungsspektrum ihres Textes nur Lesern zuteil werden, welche mit dieser Tradition
vertraut sind. Dadurch erfolgt eine gewisse Privilegierung der eingeweihten Leserschaft.
Die fiktionale Moglichkeit, seinen Lebensweg zu imaginieren, wird im Kapitel “Shaman”
anhand der biographischen Rekonstruktion des Lebens von Kingstons Mutter
kontrastiert. Auch diese bringt Probleme der Rekonstruktion des Lebensweges mit sich
und kann nur fragmentarisch entworfen werden, zusammengehalten durch
autobiographische Passagen und authentizititsstiftende Bruchstiicke aus der
Vergangenheit der Mutter in Form von zweifelhaften Dokumenten.

Texts that legitimate her mother’s professional identity as doctor, the scrolls simulate
biography because they announce public achievements, a life text readable by culture.
They also announce to the daughter another mother, a mythic figure resident in China
who resisted the erasure of her own desire and who pursued her own signifying
selthood. 4!

Die Dokumente, welche jedoch in ihrer historiographischen Aussagekraft geschmailert
werden durch die ausdriicklichen Hinweise auf die Unzulinglichkeiten der verbiirgten
historischen Zeugnisfahigkeit, werden kontrastiv zu der mythologischen Interpretation
der Mutter gesetzt: Auch sie wird implizit durch ihre Lebensgeschichte, die eindeutige
Parallelen und Analogien zu derjenigen Fa Mu Lans aufweist, zu einer Art
Schwertkdmpferin stilisiert. Smith weist ebenfalls auf diese eindeutige Zuschreibung hin:

In her daughter’s text, Brave Orchid becomes a kind of “woman warrior,” whose story
resonates with the Fa Mu Lan legend: both women leave the circle of the family to be
educated for their mission and both return to serve their community, freeing it through
many adventures from those forces that would destroy it. Both are fearless, successful,
admired.*?

Der soziale Fall der in China, nach eigenen Angaben, gefeierten Arztin Brave Orchid
vollzieht sich, als die Familie nach und nach in die USA emigriert, um dem
menschenverachtenden kommunistischen System zu entflichen. Brave Ozchid reflektiert
diesen Abstieg:

’You have no idea how much I have fallen coming to America.” Until my father sent for
her to live in the Bronx, my mother delivered babies in beds and pigsties. She stayed
awake keeping watch nightly in an epidemic and chanted during air raids. She yanked
bones strait that had been crooked for years while relatives held the cripples down, and
she did all this never dressed less elegantly than when she stepped out of the sedan
chair.#3

40 Van Spanckeren 46-47.

41 Smith, Poetics of Women'’s Autobiography 160-161.
42 Smith, Poetics of Women'’s Autobiography 161.

B Woman Warrior 74.
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Kingstons Version des Falls Brave Orchids steckt voller Zweideutigkeit, welche eine
einfache Glorifizierung der chinesischen Vergangenheit und Karriere der Mutter
unterbindet. Betrachtet der Leser nicht nur die Leistungen der Mutter, sondern die
Umstinde und Notfille, welche sie zu versorgen hat, wird deutlich, in welcher Welt
Brave Orchid titig war. Kontrastiert mit der tbertrieben eleganten Kleidung Brave
Orchids werden hierdurch Briiche deutlich, die beim Rezipienten Zweifel beziiglich des
Wahrheitsgehalts der nostalgisch verklirten AuBerungen Brave Orchids wecken und
subtil auf die mehrschichtige Problematik der verlorenen Heimat der chinesischen
Emigranten hinweisen. Diese Vergangenheit ist fiir die in den USA geborene Kingston
nicht zuginglich, sondern nur durch die Erzdhlungen der Angehérigen oder durch Briefe
der Zuriickgebliebenen erfahrbar. Dass diese tendenzids eingefirbt sein kénnen, steht
auBer Frage. In einem gewagten Schritt versucht Kingston, kontrastiv zu den in
unzihligen Briefen berichteten Griueltaten der Kommunisten auch die positiven
Aspekte fir die chinesischen Frauen zu bertcksichtigen und irritiert den Leser mit
folgenden Ubetlegungen zur Einseitigkeit der familidren Berichterstattung:

Nobody wrote to tell us that Mao himself had been matched to an older girl when he
was a child and that he was freeing women from prisons, where they had been put for
refusing the businessmen their parents had picked as husbands. Nobody told us that the
Revolution (the Liberation) was against gitl slavery and girl infanticide (a village-wide
party if it’s a boy). Gitls would no longer have to kill themselves rather than get matried.
May the Communists light up the house on a girl’s birthday.*

Fir Maxine Hong Kingston bleibt es problematisch, die chinesische Realitit zu
rekonstruieren, die ihr nur durch Erzihlungen zuginglich ist. Unterschwellig schwingt
bei den Briefen aus der chinesischen Heimat der Eltern immer wieder der finanzielle
Aspekt mit, der die Emigranten notigt, Geld nach China zu tberweisen. Realitit an sich
wird nicht nachvollziehbar gemacht, da es immer nur von spezifischen Interessen

eingefirbte Versionen der Wirklichkeit gibt.

Kingstons biographischer Zugang zu ihrer Mutter ist problematisch. Brave Orchids
Erzihlungen von ihrem Leben in China sind oftmals geprigt von einer Uberhéhung der
eigenen Tapferkeit. Speziell die ausfiihrliche Beschreibung der Begegnung der Mutter mit
dem Geist, welchen sie durch ihre Tapferkeit besiegt, trigt zur mythischen Uberhohung
der Mutter bei.

Kingstons Fokus auf die interpretierenden Prozesse autobiographischen Schaffens, das
ebenso durch die Erzihlungen ihrer Mutter exemplifiziert wird, ist von noch

entscheidenderer Signifikanz fir den Gesamttext. Die Technik von Brave Orchids

M W oman Warrior 171.
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autobiographischer Narration beruht auf dbertriebener Selbststilisierung. Auch Smith
misst diesem Aspekt besondere Bedeutung zu:

Embedded in the daughter’s representation of her mother’s extraordinariness, however,
lies a palimpsest that tells of her mother’s preoccupation with autobiographical
interpretation. Even more important than the story of Brave Orchid’s confrontation
with the Sitting Ghost is the re-creation of her narrative of the encounter. Skilful in
creating compelling stories of her experience, Brave Orchid makes of the ghost a vividly
ominous antagonist, thereby authoring herself as powerful protagonist. Such imaging
ensures her emboldening of her presence in the eyes and imaginations of the other
women (and of her daughter) [...]. In linguistic and behavioural postures, Brave Orchid
orchestrates her public image, inscribes, that is, her own autobiography as extraordinary
woman.*

Diese Offenlegung der Formen der Selbststilisierung autobiographischer Erzihlungen
und der eigenen Lebensgeschichte dient nicht zuletzt wieder der Betonung der
prozessualen Ebene der Autobiographie und nicht so sehr derjenigen der historischen
Geschehnisse. Im Einwandereralltag in den USA muss der beinahe mythisch iiberh6hte
Status, den Brave Orchid in China genossen hat, einer sozial niederen Position weichen.
Der Abstieg von einer gefeierten Arztin zur Wischerin mag einen Grund fiir diese
Selbststilisierung bilden. Kingstons Version ihrer Mutter kann kein eindeutiges Bild
zeichnen: Zu verworren stellen sich die #a/k-stories von lang vergangenen Tagen in China
dar, auch Dokumente kénnen keinen zuverlissigen Aufschluss verschaffen. So bleibt
selbst fiir die Tochter das exakte Alter der Mutter ungeklart:

‘I thought you were only seventy-six.’

‘My papers are wrong. I'm eighty.’

‘But I thought your papers are wrong, and you’re seventy-two, seventy-three in Chinese
years.”

My papers are wrong, and I’'m eighty, eighty-one in Chinese years. Seventy. Eighty. What
do numbers matter?™0

Die fiir biographische Texte essentielle Frage nach den Lebensdaten kann nicht geklirt
werden. Die Dokumente verschleiern die Realitit. Erhebliche Zweifel bezliglich Brave
Orchids Alter kommen auch in Maxine Hong Kingstons spiteren AuBerungen beziiglich
der Geburt ihrer Geschwister auf, als sie die Relativitidt in der Zeitauffassung Brave
Orchids zu demontieren versucht: ““Time is the same from place to place,” I said
unfeelingly. “There is only the eternal present, and biology. The reason you feel time
pushing is that you had six children after you were forty-five and you worried about
raising us.”*" Dieses Alter scheint biologisch gesehen fiir die Geburt von sechs Kindern
sehr unwahrscheinlich. Somit liegt fir den Rezipienten deutlich markiert die

Unzuverlissigkeit der Papiere Brave Orchids auf der Hand. Was vom biographischen

45 Smith, Poetics of Women'’s Autobiography 161-162.
4 Woman Warrior 95.
4T Woman Warrior 98.
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Versuch, das Leben Brave Orchids in die Geschichte der weiblichen Genealogie
Kingstons zu integrieren, bleibt, ist ein mehrfach fiktionalisiertes Bild eines sozialen
Abstiegs.

Indem sich beide mit der mythischen Heldin Fa Mu Lan identifizieren, werden die
Lebensgeschichte von Maxine Hong Kingston und diejenige ihrer Mutter miteinander
verwoben. Die Verschmelzung der erzahlerischen Titigkeit der Mutter in ithren Zalk-stories
und derjenigen der Autobiographin in ihrem textuellen Gewebe geschieht nahtlos. Beide
fihren vor Augen, wie die Prozesse, Lebensgeschichten zu erzdhlen, funktionieren
kénnen, doch tut es die Altere auf traditionelle Weise miindlich, die Jungere in

schriftlicher Form.

Nicht nur Dokumente, auch Photographien werden in ihrem referentiellen und
authentifizierenden Status als fragwiirdig vorgefithrt. Oftmals dienen sie einem
bestimmten Zweck und es wird ihnen unterstellt, die abgebildete Realitit zu
manipulieren. Chinesische Frauen licheln nicht in die Kamera, wie Kingston am Beispiel
eines Photos ihrer Mutter ausfiihrt:

Her eyes do not focus on the camera. My mother is not smiling; Chinese do not smile
for photographs. Their faces command relatives in foreign lands — ‘send money’ — and
posterity for ever — ‘put food in front of this picture.” My mother does not undetstand
Chinese-American snapshots. ‘What are they laughing at?’ she asks.*8

Die kulturellen Unterschiede werden wieder einmal in den Vordergrund geriickt,
gleichzeitig aber auch der referentielle Status des Mediums Photographie angezweifelt.
Immer wieder wird deutlich, dass Photos das Wesentliche nicht abzubilden vermdgen.
So schlief3t Kingston eine Betrachtung eines weiteren Photos der Mutter, das sie bei ihrer
akademischen Abschlussfeier zeigt, mit der erntichterten Feststellung: “She is intelligent,
alert, pretty. I can’t tell if she’s happy.”*’

Ebenfalls erstaunlich ist, dass in The Woman Warrior zwar oftmals iiber Photographien
und deren referentiellen Status reflektiert wird, jedoch keine einzige Photographie
reproduziert wird. So fasst Timothy Dow Adams™ den Umgang mit dem Medium

Photographie in The Woman Warrior zasammen:

Throughout the book (and in China Men as well) photographs are described, often as
official documents, the few tangible physical records of Kingston’s past. But in
describing her ancestor’s [sic| photographs, the author often comes to express her own
doubts about their authenticity. As a result, the photographs described in the text often

8 Woman Warrior 58.

Y Woman Warrior 58.

5 Timothy Dow Adams, ,, Talking Stoties/Telling Lies in The Woman Warrior,” Approaches to Teaching
Maxine Hong Kingston’s The Woman Watrior, ed. Shitley Geok-lin Lim, New York: The Modern Language
Association of America, 1991, 151-157.
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become less documentary and more the occasions for Kingston to exercise her
imagination and memory.>!
Diese Hinterfragung von Dokumenten und Photographien stellt Adams in den
historischen Kontext amerikanischer Einwanderungsgesetze, welche speziell chinesische
Einwanderer diskriminierten und damit der Dokumentenfilschung Tir und Tor
gebftnet haben:

Because of the exclusion laws applied only to the Chinese, it is not surprising that, for
Chinese Americans, stories about entering America frequently include deliberate
ambiguities as to the authenticity of names, ages, dates. To Chinese Americans, false
papers and forged documents seem as accurate as anything else, the truth of
photographs residing in what stories they suggest, not in their literal accuracy ot in the
photogenic qualities of their subjects. Kingston turns to photographs not just in the
search for the truth of her family’s past but as sources for inventions in the present.>

Die Photographien kénnen Kingston keinen wirklichen Zugang zur Geschichte ihrer
Familie er6ffnen, dennoch werden sie funktionalisiert, um ihre Mutmal3ungen und
Betrachtungen einer unwiederbringlichen Vergangenheit anzustof3en, die Kingston sonst
nur in den zalk-stories Brave Otrchids begegnet. Diese Probleme der Vergegenwirtigung
von Vergangenem betreffen nicht nur das Medium der Photographie, sondern auch das
der Schrift, wie das Kapitel “At the Western Palace,” in welchem das Schicksal von
Kingstons Tante, Moon Orchid, aufgearbeitet wird, deutlich werden ldsst. Die
Problematik dieser Passage soll kurz vorgefihrt werden. Ausgangspunkt ist die Fahrt
zum Flughafen, als Brave Orchid ihre Schwester zu sich nach Amerika holt. Detailgetreu
erzihlt Kingston die Konfrontation der beiden Frauen mit dem Ehemann Moon
Orchids, welcher sich in der Zwischenzeit in den USA eine zweite Frau genommen und
mit ihr eine neue Existenz als Gehirnchirurg aufgebaut hat; sie fithrt Dialoge und andere
Einzelheiten ins Feld, um dann tberraschend an einer spiteren Passage einzuriumen,
dass sie selbst diese Ereignisse gar nicht miterlebt hat, sondern ihr Bruder in wenigen
kurzen Sitzen davon erzihlt hatte. Kingston entlarvt damit wiederum ihre Erzdhlung als
fiktional und markiert diesen Prozess fir den Rezipienten erkennbar. Das
darauffolgende Kapitel tiberrascht den Leser mit dieser plotzlichen Wendung:

What my brother actually said was, ,I drove Mom and Second Aunt to Los Angeles to
see Aunt’s husband who’s got the other wife.’

‘Did she hit him? What did she say? What did he say?’

‘Nothing much. Mom did all the talking.’

‘What did she say?’

‘She said he’d better take them to lunch at least.”

51 Adams, “Talking Stories” 155.
52 Adams, “Talking Stories” 156.
53 Woman Warrior 147.
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All  die vorhergegangenen Dialoge und Beschreibungen des schicksalhaften
Zusammentreffens werden von Kingston in ihrer Fiktionalitit offengelegt. Der fiir
referentielle Texte entscheidende Aspekt der Authentizitit, welcher in Autobiographien
durch die Zeugenschaft des Erzdhlers und damit des Autobiographen gestiftet wird, wird
von Kingston im Nachhinein verneint, wodurch das vorher Erzihlte in ein neues Licht
geriickt und als kontrafaktisch entlarvt wird. Als Zeuge wird der Bruder eingefiihrt,
dessen Zeugnis in direkter Rede wiedergegeben, wodurch wiederum ein Eindruck von
Unmittelbarkeit und Authentizitit erzeugt werden soll, der in dieser Form nie
verwirklicht werden kann, da der exakte Wortlaut immer rekonstruiert und fiktional
nacherzihlt sein muss. Die nichste unvorbereitete Wendung vollzieht Kingston, als sie
einrdumt, dass nicht einmal sie diejenige war, der der Bruder diese brennenden Fragen
beantwortet hatte, sondern ihre Schwester, die dieses Gesprich wiederum Kingston
erzihlt hat.

In fact, it wasn’t me my brother told about going to Los Angeles; one of my sisters told
me what he told her. His version of the story may be better than mine because of its
bareness, not twisted into designs. The hearer can carry it tucked away without it taking
up much room. Long ago in China, knot-makers tied string into buttons and frogs, and
rope into bell pulls. There was one knot so complicated that it blinded the knot-make.
Finally an emperor outlawed this cruel knot, and the nobles could not order it any more.
If T had lived in China, I would have been an outlaw knot-maker.5*

Kingston macht an dieser Stelle deutlich, dass “Wirklichkeit” immer nur in Versionen
von Wirklichkeit existiert. Diejenige des Bruders gibt kurz und biindig Aufschluss tiber
die Ereignisse in Los Angeles, Kingston spinnt daraus eine kunstvoll erzihlte
Geschichte. Diese Passage kann stellvertretend fiir die gesamte Erzahlweise ihres Textes
verstanden werden, welcher vor ausufernden Fiktionalisierungen nicht halt macht und
eine mythische Geschichte zur Hauptfolie der eigenen Lebensgeschichte und der der
Mutter macht.

Das letzte Kapitel, “A Song for a Barbarian Reed Pipe,” nimmt erneut intertextuell
Rekurs auf ein chinesisches Gedicht, das strukturell formgebend den eigenen
Erfahrungen Kingstons in der Emigration zwischen zwei stark differierenden Kulturen
Ausdruck verleiht. Erzihlt wird die Geschichte einer Verschleppten in einer fremden
Kultur, welcher es gelingt, sich aus der Stimmlosigkeit zu befreien und selbst eine
Stimme in der Fremde zu entwickeln. Kingstons eigene Erfahrungen mit der
Stimmlosigkeit beginnen fir sie im Kindergarten, als sie zum ersten Mal gezwungen ist,
sich in der fremden Sprache, auf Englisch verstindlich zu machen.” Die Sprachbarriere

betrifft nicht nur die Generation der Emigrantenkinder, sondern in noch héherem Mal3e

> Woman Warrior 147.
5 Vgl. Woman Warior 148-149.
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die der Eltern, welche durch ihr abgeschiedenes Leben in Chinatown eine eigene
Existenz jenseits der US-amerikanischen Gesellschaft, ein Leben in einer Parallelwelt,
fihren. Auch das chinesische Ritual der Mutter, das “Zungeschneiden” oder
Durchtrennen des Frenums, welches sie an Kingston vornimmt, um ihr ein gréBeres

% Brave

Sprachvermégen zu ermdéglichen, scheint ohne Auswirkungen zu bleiben.
Orchid fihrt dieses chinesische Ritual nur an Kingston durch, nicht an den anderen
Kindern, um sie, den eigenen Worten gemil, an die neuen Anforderungen in Amerika
anzupassen:

I cut it so that you would not be tongue-tied. Your tongue would be able to move in
any language. You'll be able to speak languages that are completely different from one
another. You’ll be able to pronounce anything. Your fraenum looked too tight to do
those things, so I cut it.’
‘But isn’t a “ready tongue an evil”?’
“Things are different in this ghost country.[]>’
Die Hilfestellung, die Brave Orchid ihrer Tochter zuteil werden lidsst, wirkt sich spiter
positiv aus. Kingston tiberwindet die eigene Sprachlosigkeit, nicht zuletzt im Schreiben
dieses Textes, der versucht, die chinesischen mit den amerikanischen Wurzeln zu
verschnen. Die fiktionalisierenden Wurzeln gehen klar auf das Erbe von Brave Orchids

fabulierenden zalk-stories zurtick, gegen die sie sich wie in einem Befreiungsschlag wendet:

And I don’t want to listen to any more of your stoties; they have no logic. They
scramble me up. You lie with stories. You won’t tell me a story and then say, “This is a
true story,” or, “This is just a story.” I can’t tell the difference. I don’t even know what
your real names are. I can’t tell what’s real and what you make up. Hal You can’t stop
me from talking.58

Diese Vermischung von Realem und Fiktionalem, welche Brave Orchid Maxine Hong
Kingston durch ihre Erzihlungen in die Wiege gelegt hat, bilden eines der
herausragenden Strukturprinzipien von Kingstons eigenem Text, von The Woman
Warrior. Sie verschmilzt ebenso wie ihre Mutter Fakten aus dem eigenen Leben oder dem
ihrer weiblichen Vorfahren mit fiktionalen Ausschmiickungen oder mit Rekursen auf die
chinesische Mythologie und Kultur, wodurch sie einen genuin chinesisch-amerikanischen
Versuch unternimmt, ihre Identitit zwischen den beiden Kultuten zu finden. Die
westliche Form der Autobiographie wird durch das Einflechten dieser
Fiktionalisierungen und za/k-stories adaptiert zur passenden Ausdrucksform der Tochter
chinesischer Einwanderer. Die Suche nach “Wahrheit” beschiftigt Kingston auch

weiterhin nicht nur in Bezug auf ihre eigene Person, sondern auch auf die realen

56 Smith deutet diese Handlung in einer pessimistischen Lesart als eine Art Kastrationsakt, welcher zum
Wohle der Gesellschaft den weiblichen Kérper versetzt (vgl. Smith, Poezics 168).

ST Woman Warrior 148.

58 Woman Warrior 180.
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Lebensverhiltnisse in China, welche iht und ihrer Familie nur vermittelt durch die Briefe
der Verwandten zuginglich war:

I continue to sort out what’s just my childhood, just my imagination, just my family, just
the village, just movies, just living.
Soon I want to go to China and find out who’s lying — the Communists who say they
have food and jobs for everybody or the relatives who write that they have no money to
buy salt. My mother sends money she earns working in the tomato fields to Hong
Kong.>
Die Autobiographie endet mit einem intertextuellen Rekurs auf die 175 geborene
chinesische Dichtein Ts’ai Yen, deren Vater Ts’ai Yung fiir seine Bibliothek berithmt
gewesen war.” Die Geschichte besagt, dass sie im Alter von 20 Jahren fiir insgesamt 12
Jahre von Barbaren entfithrt worden war und in dieser Zeit zwei Kindern das Leben
geschenkt hatte. Eines Nachts erwachte sie in threm Zelt durch den Klang von Musik:

She walked out of her tent and saw hundreds of the barbarians sitting upon the sand, the
sand gold under the moon. Their elbows were raised, and they were blowing on flutes.
They reached again and again for a high note, yearning towards a high note, which they
found at last and held — an icicle in the desert. The music disturbed Ts’ai Yen; its
sharpness and its cold made her ache.6!

Durch den Klang der Musik werden die Gefithle der in die Fremde verschleppten
Dichterin angesprochen. Eines Nachts erwidert sie durch ihren Gesang den Klang der
Floten der Barbaren und bertihrt dadurch ihre Entfiihrer:

Ts’ai Yen sang about China and her family there. Her words seemed to be Chinese, but
the barbarians understood their sadness and anger. Sometimes they thought they could
catch barbarian phrases about forever wandering. Her children did not laugh, but
eventually sang along when she left her tent to sit by the winter campfires, ringed by
barbarians.5?

Die Musik ermdglicht der Dichterin die Integration in die fremde Kultur, indem sie die
Melodie der Barbaren aufgreift, um sie fiir sich selbst zu vertexten und damit an deren
Kultur partizipiert. Diese Geschichte Ts’ai Yens, von welcher einige Strophen als
“Eighteen Stanzas for a Barbarian Reed Pipe” uberliefert worden sind, spiegelt
intertextuell auch Maxine Hong Kingstons autobiographischen Versuch wider, fiir sich
einen kiinstlerischen Raum der Selbstentfaltung in der Fremde zu erschaffen. Auch sie
mischt hierbei verschiedene Kulturen: Die chinesischen Mythen und Geschichten
werden in das westliche Kleid der individualistischen Kultur der Autobiographie

gesteckt, um in der Fremde ihre Identitit zu bewahren und Gehor zu finden. Marilyn

59 Woman Warrior 183.

% Bei Ts’ai Yen handelt es sich, wie auch Wong in “Traditional Chinese Sources” ausfiihrt, im Gegensatz
zu Mu Lan um eine historische Person.

OV Woman Warrior 186.
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Yalom®” betont die sprachiiberwindende Macht der Kunst, welche ebenso die
Hindernisse von sozialem Status und gender zu Giberwinden bereit sei:

The captive poet Ts’aiYen, singing of China to her barbarian captors, offers Kingston a
consummate model of self-realization. Like her revered ancestor, she too will translate
an alien culture to the “barbarians” (Americans) and thereby transcend the obstacles of
language, sex, and station. [...] Kingston collapses the mothet’s oral tradition, the poetry
of Ts’ai Yen, and her own written craft. Once again the reader is reminded that this
representation of reality is structuted by the language and forms it invokes.t*

Die intertextuelle Folie der “Barbarian Reed Pipe” kann somit als paradigmatisch fiir
Kingstons autobiographischen Text verstanden werden.”” Dem Schreiben zugrunde liegt
die Furcht, sich selbst zwischen den Kulturen zu vetlieren:

The only course of action, then, is to know the self, to bring it out into the world where,
made visible, it cannot be secretly stolen or magically siphoned off. And so Maxine,
sensing that she must find a form that will communicate across cultural boundaries, will
recount a list of inner feelings, appropriating both the forms of Catholic confession and
Chinese opera. This synthesis is appropriate, as the desires, weaknesses, and crimes
confessed express all the ambivalence of being Chinese and American.6

Diese Aneignung einer genuin westlichen Literaturform, der Autobiographie, wurde von
der Kritik nicht immer wohlwollend kommentiert. So fasst beispielsweise Maureen
Sabine®” die Debatte um die Authentizitit des von Kingston entwotfenen Bildes
zusammen:

The flamboyant literary quarrel that flared up between the talented writer Frank Chin
and Hong Kingston after Alfred A. Knopf decided to publish The Woman Warrior under
the classification of nonfiction autobiography is a melodramatic case in point. Chin
attacked her autobiographical writing as a travesty of authentic Chinese culture and
Chinese American experience. He argued that she had appropriated a Christian
confessional form that gave white feminist readers, in particular, the voyeuristic pleasure
of seeing Chinese males depicted as sexist oppressors of women.%8

Der Vorwurf, ein verzerrtes Bild Chinas wiederzugeben und auch die traditionellen
chinesischen Quellen, welche Kingston, wie bereits dargestellt, in ihre Autobiographie
einarbeitet, falsch oder abgeindert darzustellen, fihrte zu einer erhitzt gefithrten

Diskussion:*

03 Marilyn Yalom, “The Woman Warrior as Postmodern Autobiography,” Approaches to Teaching Maxine Hong
Kingston’s The Woman Warrior, ed. Shirley Geok-lin Lim, New York: The Modern Language Association
of America, 1991, 108-115.

%4 Yalom 112.

9 Wong legt diese intertextuelle Relation anders aus und bezieht sie lediglich auf die Situation der Eltern
Kingstons, welche in den USA, fern von der Heimat leben miissen (vgl. “Traditional Chinese Sources”
33). Diese Interpretation greift damit zu kurz und verkennt die viel gréBere Signifikanz dieser Referenz fir
Kingstons Text.

66 Simmons 100.

67 Mauteen Sabine, Maxine Hong Kingston’s Broken Book of Life: : An Intertextnal Study of The Woman Wartior
and China Men, Hawai’i: U of Hawai’i P, 2004.

%8 Sabine 40.

9 Vgl. hierzu auch Sau-ling Cynthia Wong in ihrem Aufsatz “Autobiography as Guided Chinatown Tour?
Maxine Hong Kingston’s The Woman Warrior and the Chinese-American Autobiographical Controversy”,
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Moreover, the issue of Kingston’s infidelity to her Chinese sources has been at the heart
of a long-standing controversy within the Chinese American community; some critics
have accused Kingston of promoting a “fake” Chinese American culture by mutilating
traditional material beyond recognition [...].70

Speziell Wong greift die Vorwirfe gegen Kingstons Text auf, dieser wiirde die
chinesische Kultur verfilschen, kommt jedoch zu einem Schluss, der diese
“Unzulidnglichkeiten” in das Konzept dieser Autobiographie einbettet:

It is, in fact, essential to recognize that the entire Woman Warrior is a sort of meditation
on what it means to be Chinese American. To this end, the protagonist appropriates
whatever is at hand, testing one generalization after another until a satisfactory degree of
applicability to her own life is found.”

Die Anwendbarkeit der Versatzstiicke chinesischer Kultur auf ihr eigenes Leben steht im
Mittelpunkt von Kingstons Autobiographie. Hierbei kann jedoch nur von einer
mittelbaren Erfahrung gesprochen werden, da sie lediglich durch die za/k-stories der
Mutter Zugang zu ihrem kulturellen chinesischen Erbe findet. In jedem der finf
besprochenen Textabschnitte geht es Kingston um die Reprisentierbarkeit des Selbst
innerhalb bestimmter kultureller Vorgaben, wie auch Smith zur Rettung dieser
Vorgehensweise ins Feld fihrt:

[Thhe five natratives conjoined under the title The Woman Warrior are decidedly five
confrontations with the fictions of self-representation and with the autobiographical
possibilities embedded in cultural fictions, specifically as they interpenetrate one another
in the autobiography a woman would write. For Kingston, then, as for the woman
autobiographer generally, the hermeneutics of self-representation can never be divorced
from cultural representations of woman that delimit the nature of her access to the word
and the articulation of her own desire.’?

Die von Kingston gewihlte Form der fragmentarisierten Autobiographie, welche die
Wirkungsweise von Selbstentwiitfen und deren Problematik der Ubetlieferung
unausgesprochen in den Mittelpunkt des Interesses stellt, kann, wie bereits anhand
einiger Merkmale gezeigt worden ist, als revidierende Autobiographie verstanden
werden.

Es liegt nicht nur eine dominant autoreferentielle Selektionsstruktur vor, welche einen
hohen Grad an fiktionalen Referenzen gegentiber Elementen der auBertextuellen Welt
einnimmt, sondern diese werden durch klare Fiktionalititsindizes eindeutig als fiktional
markiert (vgl. v.a. das “White Tigers”-Kapitel, in welchem die Naturgesetze auller Kraft
gesetzt werden). Fiktionale Intertexte werden in hohem Malle aus dem chinesisch

mythologischen Umfeld eingesetzt (vgl. auch “A Song for a Barbarian Reedpipe”) und

Multicultural Autobiography: American Lives, ed. James Robert Payne, Knoxville: U of Tennessee P, 248-279,
v.a. 248-250.

70 Wong, “Traditional Chinese Sources” 27-28.

I Wong, “Autobiography as Guides Chinatown Tour?” 268.

72 Smith, Poeties 151.
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dienen oftmals strukturgebend fiir die Erzihlung der eigenen Lebensgeschichte. Hinter
der Folie des “Fa Mu Lan”-Mythos entwirft Kingston ihre eigene alternative
Lebensgeschichte, ebenso wie die der Mutter. Dadurch revidiert sie die eigene
Autobiographie und erschafft eine neue, gegriindet auf dem Mythos der chinesischen
Schwertkdmpferin.

Der Status und die Moglichkeit von Realititsreferenzen werden mehrfach
problematisiert, wie beispielsweise durch die muindlichen Erzihlungen der Mutter, die
Dokumente, welche sich als unglaubwiirdig erweisen, oder auch die Photographien,
welchen der Zweck der Manipulation unterstellt wird.

Die vielen Stimmen, die in The Woman W arrior integriert werden, lenken das Interesse auf
die verschiedenen Formen der narrativen Vermittlung einer Lebensgeschichte, also auf
die Moglichkeiten des Erzihlens der eigenen Geschichte und die dabei zum Tragen
kommenden Prozesse. Dennoch wird dies nicht metatextuell kommentiert, sondern die
Stimmen der Autobiographin und ihrer Mutter stehen collageartig nebeneinander und
bilden eine Polyphonie. Der Akzent liegt trotzdem cher auf der Ebene der zu
berichtenden Ereignisse und der Figuren. Damit bestechen von Passage zu Passage
variierende Verhiltnisse zwischen der diegetischen und hypodiegetischen Ebene. Das
Hauptaugenmerk richtet sich meist mehr auf den Inhalt des Erzihlten als auf die Ebene
der Vermittlung, wodurch insgesamt die hypodiegetische Ebene iiberwiegt und die
Narration meist als vergangenheitsorientiert eingestuft werden kann. Lediglich die ins
Mythische enthobenen Passagen der “Fa Mu Lan”-Geschichte sind im zeitlosen Raum
angesiedelt. Der Text wird stellenweise ohne nachvollziehbare Chronologie vermittelt,
dann bewegt Kingston sich in einem mythischen, quasi zeitlosen Raum und fragmentiert
die einzelnen Teile ihrer Autobiographie. Dadurch entsteht der Eindruck eines
entchronologisierten, oftmals kontingenten Geschehens, welches in The Woman W arrior
vermittelt wird. Zugleich kann im Sinne der Textchronologie von einem Effekt der
timelessness gesprochen werden:

There are also interesting complexities in distinguishing ‘time’ in the sense of
chronology. The book has a timelessness about it: there is change and development but
only within particular periods of childhood or out of time within mythological periods,
and anyway these two times are interleaved.”

Insgesamt wird durch die bereits festgestellte Fragmentisierung der einzelnen Textteile

eine zeitliche Undatierbarkeit erzielt, welche eine Art Zeitlosigkeit des Textes zur Folge

hat.

73 Stanley 71-72.
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Beztglich des Verhiltnisses von The Woman Warrior zur Historiographie kénnen klar
markierte kontrafaktische Realititsreferenzen angefithrt werden, die sich beispielsweise
in den vorgeblich selbst miterlebten Dialogen im Kapitel “At the Western Palace” finden
lassen, die spiter dann als fiktional nachkonstruiert entlarvt werden. Besonders gilt dies
auch fiir die intertextuell fiktional entworfenen Sequenzen in “White Tigers,” in denen
die physikalischen Gesetze der empirischen Welt auller Kraft gesetzt und die Verfahren
autobiographischen Schreibens durch die extreme Fiktionalisierung in Frage gestellt
wetrden. Den tiblichen westlichen autobiographischen Deutungsmustern von Geschichte
wird innovativ ein aus der chinesischen Tradition stammendes gegeniibergestellt: der
Mythos. Diese Alternative archaisch mundlicher Gesellschaften wird in “The White
Tigers” in einen postmodernen autobiographischen Text ecingefithrt und fihrt die
westliche Autobiographik an neue Grenzen. Ferner wird durch das foregrounding
problematischer Verfahren der Uberlieferung der Familiengeschichte (v.a. anhand der
talk-stories der Mutter und dem Ausléschen der Person der No Name Aunt aus dem
Gedichtnis der Familie) die Unmdglichkeit einer objektiven Erfassung von Realitit und
Geschichte vorgefiihrt, welche stets nur aus einzelnen Versionen besteht und nie eine
allgemeingiiltige Wahrheit transportieren kann. Damit wird die Illusion einer
referentiellen Autobiographie oder Historiographie gebrochen und durch oftmals
deutlich markierte fiktionale Versionen einer Familiengeschichte ersetzt.

Insgesamt kann The Woman Warrior als weiteres Beispiel einer revidierenden
Autobiographie verstanden werden, da das identifikatorische Spiel mit den fiktionalen
Intertexten als Muster fiir eine alternative Form der Autobiographik auf einer

kontrafaktischen Realititsreferenz beruht: der Imagination des eigenen Lebens.
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IX. Die Uberwindung der Einsamkeit durch die Autobiographie: Paul Austers

The Invention of Solitude

Der New Yorker Autor Paul Auster (geb. 1947) ist vor allem durch seine Romane,
speziell durch seine New York Trilogy bekannt geworden, wobei er es ferner als
Drehbuchautor fir den Film Swoke und durch seine Mitarbeit am Buch zu Blue in the Face
zu internationalem Ansehen gebracht hat. Auch auBlerhalb des Bereichs der Fiktion hat
hat Auster etliche Veroffentlichungen vorzuweisen, so zum Beispiel seine
autobiographischen Texte The Invention of Solitude und Hand to Mouth' sowie zahlreiche
Aufsitze, gesammelt erschienen unter dem Titel The Art of Hunger” Besonders
kennzeichnend fiir sein fiktionales Werk ist das Spiel mit Gattungen und
Leseerwartungen, wenn er beispielsweise auf das Genre des Kriminalromans
zurlckgreift, um es mit anderen Gattungen zu vermischen, intertextuell aufzuladen und
zu dekonstruieren.

Doch im Folgenden soll das Augenmerk auf Austers 1982 erschienenen
autobiographischen Text The Invention of Solitude’ gerichtet werden. Dieser fillt durch eine
deutliche Zweiteilung auf. Der erste Teil “Portrait of an Invisible Man” kann im Sinne
Eakins als relational antobiography gelesen werden, da sich Auster vornehmlich mit seinem
verstorbenen Vater auseinandersetzt. Er versucht, die Vater-Sohn-Beziehung zu
verbessern, um dadurch wiederum, wie insbesondere im zweiten Teil, “The Book of
Memory,” deutlich wird, zu einem besseren Vater fiir seinen eigenen Sohn Daniel
werden zu konnen. Der zweite Abschnitt er6ffnet ein komplexes metafiktionales Spiel

mit dem Prozess einer Textgenese, des Book of Menory.

1. Die Sichtbarmachung des unsichtbaren Vaters: “Portrait of an Invisible
Man”
Paul Austers autobiographischer Text ist in sich stark fragmentarisiert und geht narrativ
nicht von einem chronologischen Handlungsverlauf aus, sondern erzihlt im ersten Teil
vielmehr die Geschichte der Rekonstruktion des Lebens des Vaters. Dabei kreist er
immer wieder um bestimmte Themenschwerpunkte, wie beispielweise die Dichotomie
von Leben und Tod, ebenso wie um die Problematik der Absenz des Vaters, die Auster

in verschiedenen Variationen ausbuchstabiert und durch seinen Text zu uberwinden

' Paul Auster, Hand To Mouth: A Chronicle of Early Failure, New York: Henry Holt, 1997.

2 Paul Auster, The Art of Hunger, New York: Penguin, 1997.

3 In dieser Arbeit wird aus folgender Ausgabe zitiert: Paul Auster, The Invention of Solitude, London: Faber
and Faber, 1989.
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versucht." Um dem Verschwinden des “invisible man” entgegenzuwirken, schreibt der
Autor, aufgebracht durch den unerwarteten Tod, den Text, der ihm selbst im Sinne eines
Memento Mori die Begrenzung des eigenen Lebens vor Augen fithrt:

We are left with nothing but death, the irreducible fact of our own mortality. Death after
a long illness we can accept with resignation. Even accidental death we can ascribe to
fate. But for a man to die of no apparent cause, for a man to die simply because he is a
man, brings us so close to the invisible boundary between life and death that we no
longer know which side we are on. Life becomes death, and it is as if this death has
owned this life all along.>

Auster rickt mit diesem bedrickenden Textanfang den alles nivellierenden Tod ins
Zentrum seines “Portrait of an Invisible Man” und schreibt im Grunde eine
Thanatographie, da er um den Tod mehr als um das Leben kreist. Bereits kurz nach der
Nachricht vom Ableben der entfremdeten Vaterfigur fasst Auster den Entschluss, tiber
ithn zu schreiben: “I thought: my father is gone. If I do not act quickly, his entire life will

950

vanish along with him.”” Diese Motivation der Textgenese, die Welt und das Leben des
Vaters vor dem endgiltigen Verléschen zu bewahren, wird im Laufe des Textes
mehrmals thematisiert. Doch ist die Anndherung an das Objekt nicht gerade einfach, wie
sich herausstellt. Der Vater war fir den Sohn bereits zu Lebzeiten wenig greifbar,

geradezu unsichtbar:

Devoid of passion, either for a thing, a person, or an idea, incapable or unwilling to
reveal himself under any citcumstances, he had managed to keep himself at a distance
from life, to avoid immersion in the quick of things. He ate, he went to work, he had
friends, he played tennis, and yet for all that he was not there. In the deepest, most
unalterable sense, he was an invisible man. Invisible to others, and most likely invisible
to himself as well.”

Damit beginnt fiir Auster die Suche nach diesem bereits zu Lebzeiten ungreifbaren
Mann, der durch seinen Tod beginnt, sich in noch stirkerem Mafle zu entzichen und
sich in der Erinnerung des Sohnes aufzulésen. Nach der Scheidung von Austers Eltern
war die Familie zerbrochen. Das eheliche Haus bietet ebenfalls keinen wirklichen
Anhaltspunkt fiir die Suche nach der Personlichkeit des Vaters, obwohl dieser es bis zu
seinem Tod bewohnt hatte. Lediglich in der Vorstellungswelt des Sohnes steht es bildlich
tir die vernachlissigende Gleichgiiltigkeit, mit der der alte Mann seiner Umwelt
begegnet war.

The house became the metaphor of my father’s life, the exact and faithful representation
of his inner world. For although he kept the house tidy and preserved it more or less as

4 Vgl. auch Michael Rutschky, der das Problem der Absenz und des Exils fiir Austers Werk als
bezeichnend betrachtet und auch auf die jidische Herkunft des Autors mit Osterreichischen Wurzeln
bezieht: Michael Rutschky, “Die Erfindung der Einsamkeit: Der Amerikanische Autor Paul Auster,”
Merkur 45/12 (Dec. 1991): 1105-1113, hier: 1108-1109.

5 Invention 5.

6 Invention 6.

7 Invention 7.
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it had been, it underwent a gradual and ineluctable process of disintegration. He was
neat, he always put things back in their proper place, but nothing was cared for, nothing
was ever cleaned.’

Nur die Objekte, mit denen sich der Vater umgeben hatte, bleiben tbrig; er selbst
befindet sich, ebenso wie sein hiusliches Umfeld, im konstanten Prozess der Zersetzung
und Desintegration. Beim Raumen des Hauses st6f3t Auster auf mehrere Photographien,
die der Vater achtlos in Schubladen in seinem Schlafzimmer aufbewahrt hatte. Auch ein
leeres, ledergebundenes Familienalbum mit der Aufschrift “This is Our Life: The
Austers™ wird zu Tage befordert. Es steht wie ein Mahnmal fiir eine nicht existente
Familiengeschichte, eine nicht bewahrte Familienchronologie, die der Sohn nun
inhaltlich zu fillen beginnt. Familienalben bilden, durch die Selektion der darin
eingeklebten Fotos, eine gemeinsame, konsensfihige Geschichte," die im Falle der
Austers nicht besteht. Tétung und Scheidung haben sie in den beiden Generationen
durchkreuzt. Diese gemeinsame Geschichte versucht der Text, dhnlich einem
Familienalbum herzustellen, wie auch Timothy Dow Adams in seinem Aufsatz
“Photography and Ventriloquy in Paul Auster’s The Invention of Solitnde’"" ausfithrt: “The
point of Auster’s memoir is to create a ’shared story,” the story of the family’s lack of
story and the author’s need to share stories with his son.”"?

Fir den Sohn bilden die Photos einen unermesslichen Schatz, der ihm Hinweise auf eine
verloschende Vergangenheit zu geben verspricht.

I pored over these pictures with a fascination bordering on mania. I found them
irresistible, precious, the equivalent of holy relics. It seemed that they could tell me
things I had never known before, reveal some previously hidden truth, and I studied
each one intensely, absorbing the least detail, the most insignificant shadow, until all the
images had become a part of me. I wanted nothing to be lost.!3

Auster versucht durch dieses schon beinahe buchstibliche Inkorporieren der Photos die
Funktion des nicht gefilhrten Familienalbums auszufillen und den Austers eine
Familiengeschichte zu geben. Eben dieses Projekt nimmt er mit seinem fragmentierten
Text in Angriff. Die Photos erwecken fir Auster den Eindruck einer Prisenz, die das
Objekt seiner Nachforschungen in einem zeitlosen Medium jenseits von Leben und Tod
bannt.

Discovering these photographs was important to me because they seemed to reaffirm
my fathet’s physical presence in the wotld, to give me the illusion that he was still there.

8 Invention 9.

9 Vgl. Invention 14.

10 Vgl. hierzu die Ausfithrungen Sontags.

11 Timothy Dow Adams, “Photography and Ventriloquy in Paul Austet’s The Invention of Solitude,” True
Relations: Essays on Autobiography and the Postmodern, eds. G. Thomas Couser and Joseph Fichtelberg,
Westport, Conn. and London: Greenwood Press, 1988, 11-22.

12 Adams, “Photography” 15.

13 Invention 14.
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The fact that many of these pictures were ones I had never seen before, especially the
ones of his youth, gave me the odd sensation that I was meeting him for the first time,
that a part of him was only just beginning to exist. I had lost my father. But at the same
time, I had also found him. As long as I kept these pictures before my eyes, as long as 1
continued to study them with my complete attention, it was as though he were still alive,
even in death. Or if not alive, at least not dead. Or rather, somehow suspended, locked
in a universe that had nothing to do with death, in which death could never make an
entrance.'*

Die Photos dienen nicht nur als physischer Beweis der vergangenen Existenz des Vaters,
sondern scheinen dem Sohn einen unvermittelten Eindruck von dessen Persénlichkeit
zu liefern. Die Photos aus der frithen Vergangenheit des Verstorbenen ermoglichen
Auster eine erste Begegnung mit dem Vater als jungem Mann und tiberwinden damit die
Grenzen von Raum und Zeit. Das Medium der Photographie scheint nicht nur die
Grenzen von Leben und Tod autheben zu kénnen, sondern auch einen direkten Zugang
zu einer Person zu ermoglichen, der im realen Leben nicht existiert hat. Fiir Auster
scheint es, als wiirde er durch das photographische Medium den Vater erst finden. Die
privilegierte Rolle der Photographie spielt im Text immer wieder eine Rolle fir die
autobiographische Rekonstruktion. Dennoch wird diese scheinbar naive Vorstellung der
Photographie an anderer Stelle revidiert.

Neben den fiur Auster essentiellen Photos auf der Suche nach dem verlorenen Vater
findet er auch ein #rick photograph bei dessen Sachen, die den Vater durch Spiegel vielfach
gebrochen in fiinffacher Ausfilhrung um einen runden Tisch sitzend zeigt. Die
Wirkungsweise des Photos wird im Text beinahe mystisch iberhcht:

From a bag of loose pictutes: a trick photograph taken in an Atlantic City studio
sometime during the Forties. There are several of him sitting around a table, each image
shot from a different angle, so that at first you think it must be a group of several
different men. Because of the gloom that surrounds them, because of the utter stillness
of their poses, it looks as if they have gathered there to conduct a seance. And then, as
you study the picture, you begin to realize that all these men are the same man. The
seance becomes a real seance, and it is as if he has come there only to invoke himself, to
bring himself back from the dead, as if, by multiplying himself, he had inadvertently
made himself disappear. [...] It is a picture of death, a portrait of an invisible man.!5

Das Medium der Photographie erlaubt bewusste Manipulation und sorgt fir eine
Multiplizierung des Vaters, der dadurch fiir den Betrachter nicht greifbarer wird, sondern
sich vielfach fragmentarisiert. Das Leben, das die anderen Photos dem Toten
eingehaucht hatten, wird durch dieses Bild zuriickgenommen. Die Photographie wird fir
Auster zu einem Kunstwerk des Verschwindens und der gleichzeitigen, unheimlichen
Wiederauferstehung. Sie kann als zentrales Bild der Auseinandersetzung mit der

Vaterfigur verstanden werden. Die Jahrmarktphotographie wird im vorliegenden Text

1 Tnvention 14.
15 Tnvention 31.
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nicht an dieser Passage reproduziert, sondern “nur” sprachlich abgebildet.' Samuel
Auster entzieht sich dem Suchenden und dem Sohn wird klar, dass das Vater-Sohn-
Verhiltnis geprigt ist von Abwesenheit und Leere, aber auch von nicht aufzulésenden
Widersprichen, welche Auster als solche bewusst sind und mit der formalen
Fragmentaritit korrespondieren:

The rampant, totally mystifying force of contradiction. I understand now that each fact
is nullified by the next fact, that each thought engenders an equal and opposite thought.
Impossible to say anything without reservation: he was good, or he was bad; he was this,
or he was that. All of them are true. At times I have the feeling that I am writing about
three or four different men, each one distinct, each one a contradiction of all the others.
Fragments. Ot the anecdote as a form of knowledge.!”

Dem Sohn bleibt nichts iibrig, als die Spurensuche nach den vielfiltigen Facetten
fortzusetzen und stot dabei, wiederum durch das Medium der Photographie, auf ein
lange gehiitetes Familiengeheimnis. Wie bereits angedeutet, zeigen Photographien in
dieser Autobiographie nicht immer das, was sie vorgeben; so versucht nicht nur die eben
erwihnte Trickphotographie eine Illusion abzubilden, sondern es wird auch ein dunkles
Familiengeheimnis vertuscht. Auf der Suche nach den Urspriingen seines Vaters in
Kenosha, Wisconsin, von welchem nicht einmal das genaue Geburtsjahr in Urkunden
tbetliefert worden ist — 1911 oder 1912, man ist sich nicht sicher —, rekapituliert Auster
die Fakten, die ihm von seinem Vater tuber die Familie erzahlt worden sind. Gewiss ist
nur der frihe Tod des GrofBvaters im Jahre 1919. Doch tber die Ursache herrscht
Unklarheit. Von drei unterschiedlichen Versionen hatte der Vater seinem Sohn erzahlt:

During my own childhood he told me three different stories about his father’s death. In
one version, he had been killed in a hunting accident. In another, he had fallen off a
ladder. In the third, he had been shot during the First World War. 1 knew these
contradictions made no sense, but I assumed this meant that not even my father knew
the facts.!s

Die heterogenen Fassungen, die der Vater von seiner eigenen Kindheit weitergegeben

hat, tragen nicht zu einer Klirung bei, da sie sich gegenseitig ausschlieBen. Doch das
Etstaunliche ist, dass Austers Cousins ebenfalls mit verschiedenen Versionen vom Tode
ihres Grof3vaters abgespeist worden waren. Dieser scheint aus dem Familiengedichtnis
ausgeloscht worden zu sein, denn niemand erwihnt den toten Ahnen. Doch dann findet
Auster bei den Sachen seines Vaters eine Familienphotographie aus dessen Jugendzeit in
Kenosha:

All the children are there. My father, no more than a year old, is sitting on his mothet’s
lap, and the other four are standing around her in the tall, uncut grass. There are two
trees behind them and a large wooden house behind the trees. A whole world seems to
emerge from this portrait: a distinct time, a distinct place, an indestructible sense of the
past. The first time I looked at the picture, I noticed that it had been torn down the

16 Auf dem Umschlag des Textes wird sie jedoch durch schwarze Streifen weiter verfremdet abgebildet.
17 Invention 61
18 Invention 33.
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middle and then clumsily mended, leaving one of the trees in the background hanging
eerily in mid-air.?®
Die Photographie scheint dem nach Versatzsticken seiner Familiengeschichte
suchenden Auster auf den ersten Blick einen direkten Zugang zu dieser zu bieten und
eine verlorene Welt auferstchen zu lassen. Doch der zweite Blick enthillt etwas
Verborgenes:

I saw a man’s fingertips grasping the torso of one of my uncles; I saw, very distinctly,
that another of my uncles was not resting his hand on his brother’s back, as I had first
thought, but against a chair that was not there. And then I realized what was strange
about the picture: my grandfather had been cut out of it. The image was distorted
because part of it had been eliminated. My grandfather had been sitting in a chair next to
his wife with one of his sons standing between his knees — and he was not there. Only
his fingertips remained: as if he were trying to crawl back into the picture from some
hole deep in time, as if he had been exiled to another dimension.?0

Der Grof3vater wird aus den Familienerinnerungen ebenso wie von einem manipulierten
Photo entfernt. Ubrig bleibt nur noch seine Hand auf der Schulter eines Kindes, eine
Hand, die aus dem Grab einen Bruch in der neuen Version der Familiengeschichte der
Austers darstellt.”’ Das Photo wird als Reproduktion dem Text wie ein Motto
vorangestellt, ohne dass es jedoch durch eine Bildunterschrift von Anfang an eine
Bedeutung fiir den Rezipienten hitte. Diese wird fiir den Leser erst spiter durch den
Text hergestellt.

An dieser (spiteren) Stelle dient die willentlich manipulierte Photographie als Mittel der
Erkenntnis. Auch wenn nachtriglich die Referenz durch das Herausreillen einer Person
gestort ist, bleiben dennoch Spuren, die das Verschwinden des Grof3vaters verhindern.
Diese Passage verdeutlicht Austers Faszination fiir das Medium Photographie. Selbst
wenn Manipulation und Spiegeltricks versuchen, die photographische Referenz zu
durchkreuzen, bleiben wie von Geisterhand Hinweise haften und verhelfen dem
spukenden GrofBvater zu einem neuen Leben in der Zwischenwelt zwischen der
doppelten  Eliminierung durch den Tod wund die Ausldschung aus dem
Familiengedichtnis durch seine Frau, durch eine unausléschbare Spur gebannt auf der
Photographie. Wiederum wird dem photographischen Medium eine mystische
Bedeutung zugeschrieben. Brachte die Jahrmarktphotographie in einer Seance aus
Spiegelungen von Austers Vater den Geist des Toten paradoxerweise zum Erscheinen

(und nicht mehr als den nebulésen Geist, keine wirkliche Person), beschwért er sich

19 Invention 33.

20 Invention 34.

21 Im zweiten Teil wird die Funktion von Photographien noch gesteigert durch das Postulat, Bilder sollen
das Unaussprechliche transportieren, wozu Worte nicht mehr in der Lage seien (vgl. Invention 97-98).
Paradoxerweise werden die Bilder nicht als Illustrationen reproduziert, sondern wiederum in Sprache
abgebildet, was Barthes’ Vorgehensweise dhnelt.
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damit also selbst herbei, kriecht auf dem zerrissenen Familienportrait der tote GroQ3vater,
quast als Geist, ins Bild.

Diese beiden reproduzierten Fotos besitzen fir Auster das Moment, das fir Roland
Barthes das punctum (s.o0.) darstellt: Ein Element, das dem Betrachter gleichsam ins Auge
sticht und wie ein Pfeil trifft. Timothy Dow Adams versteht dieses punctum als etwas
wortlich punktiertes, wie er ausfiihrt:

Thle] image, which serves as a frontispiece to The Invention of Solitude, has literally been
punctured, a hole cut through its surface. Subsequent research revealed to the memoirist
that his father’s father had been murdered by his father’s mother, a fact that had been
suppressed in family history as awkwardly as the photograph had been mended.??

Doch Adams verdreht hier die zeitliche Abfolge zugunsten des zu erzielenden Effekts:
Nicht das Photo hat das dunkle Familiengeheimnis an den Tag gebracht. Vielmehr war
das Mysterium um die verschiedenen Todesarten des GrofB3vaters, so rdumt Auster spiter
ein, bereits einige Jahre zuvor durch einen Zufall geliiftet worden. Einer seiner Cousins
hatte auf einer Reise Leute aus Kenosha getroffen, die, alarmiert durch die Nennung des
Familiennamens ,Auster’, die Geschichte erzdhlt und auch zum Beleg gesammelte
Zeitungsausschnitte gesandt hatten.

The newspaper articles are sitting on my desk. Now that the moment has come to write
about them, I am surprised to find myself doing everything I can to put it off. [...] It is
not that I am afraid of the truth. I am not even afraid to say it. My grandmother
murdered my grandfather. On January 23, 1919, precisely sixty years before my father
died, his mother shot and killed his father in the kitchen of theit house on Fremont
Avenue in Kenosha, Wisconsin. The facts themselves do not disturb me anymore than
might be expected. The difficult thing is to see them in print — unburied, so to speak,
from the realm of secrets and turned into a public event. There are more than twenty
articles, most of them long, all of them from the Kenosha Evening News.?

Die  newspaper  clippings  dienen nicht nur als nichtfiktionale Referenz und
Authentifizierungsmittel fiir vergangene Ereignisse, die Auster als Autobiograph nicht
selbst erlebt hatte, sie dienen dartiber hinaus noch als Beispiele dafiir, wie in einer
fritheren Ara mit Fakten umgegangen worden ist. Im Gegensatz zu Austers sachlichem
Blick auf die Dinge bedienen die Artikel des Regionalblattes die menschliche
Sensationsgier. Das emplotment folgt anderen Regeln als in Austers Text: “They were a
mixture of scandal-mongering and sentimentality”* und kénnen als Beispiel fiir eine
tendenziose Berichterstattung gelesen werden, welche auch vor antisemitischen
Unterténen nicht zuriickschreckt. Die Rekonstruktion dieser vergangenen Ereignisse
bewerkstelligt Auster, indem er zu einem grof3en Teil Passagen der Artikel unverbunden

wortlich zitiert (vom restlichen Text durch Anfiihrungszeichen markiert und abgesetzt)

22 Adams, “Photography” 17.
23 Invention 35.
24 Invention 306.

197



aneinander reiht und damit fir den Leser augenscheinlich ein hohes Mal3 an
Authentizitit schafft.”” Das Gestindnis seiner GroBmutter, der Zeitung des 26. Januars
1919 entnommen, gibt Auster ebenfalls, wie folgt, wieder:

“My name is Anna Auster. I shot Harry Auster at the city of Kenosha, Wisconsin on the
231 day of January A.D. 1919. I have heard people remark that three shots were fired,
but I do not remember how many shots were fired that day. My reason for shooting that
said Hatry Auster is on account of the fact that he, the said Harry Auster, abused me. 1
was just like crazy when I shot the said Harry Auster. I never thought of shooting him,
the said Harry Auster, until the moment I shot him. I think that this is the gun I shot the
said Harry Auster with. I make this statement of my own free will and without being
forced to do s0.”’26

Der Prozess, in welchem der Verteidiger alles in seiner Macht stehende unternommen
hatte, um Austers GroBmutter als Opfer der Umstinde in einem positiven Licht
erscheinen zu lassen, endete mit einem Freispruch. Damit ist das Austersche
Familiengeheimnis geliiftet und zu einem positiven Ende gebracht worden. Der Rest der
Kindheit von Sam Auster ist gezeichnet durch finanzielle Not und unzihlige Umztge.
Darin diirfte auch seine Sparsamkeit begriindet liegen, die fiir seinen Sohn einen der
markantesten Wesensziige des Verstorbenen bildet: “At times, his reluctance to spend
money was so great it almost resembled a disease. It never came to such a point that he
would deny himself what he needed (for his needs were minimal), but more subtly, each
time he had to buy something, he would opt for the cheapest solution.””” Der Griff nach
der billigsten  Version des zu kaufenden Artikels erspart zwar eine
Entscheidungsfindung, die sich an der Qualitit orientiert, beraubt den Vater aber auch
asthetischer Geniisse. Das Primat der Funktionalitit beherrscht das Leben von Sam
Auster, die Form spielt keine Rolle. Die Sparsamkeit des Vaters versagte auch Paul
Auster wihrend seiner Kindheit beispielsweise Besuche im Kino und andere kostspielige
Extravaganzen. Die Kleidung des Vaters, ebenfalls strikt durch den Preis bestimmt, wird

von Auster als dulleres Zeichen seiner Weltabgewandtheit und Einsamkeit verstanden:

% Diese Authentizitit wird jedoch nur dann hergestellt, wenn der Leser an die Echtheit der zitierten
Zeitungsausschnitte glaubt. Geht er, im Zuge einer sehr postmodernen Skepsis von ihrer moglichen
Manipuliertheit oder gar ginzlicher Fiktionalitit aus, wird diese mogliche Authentifizierung unterlaufen.
Einer der Zweifler ist sicherlich Michael Rutschky, der schreibt: “Hier ist der Leser nie ganz sicher, ob sie
[die Zeitungsausschnitte] echt oder fingiert sind. Es werden keine Faksimiles der Zeitungsartikel geboten
(die man nattirlich auch imitieren kann)” (Rutschky 1108). Dies ist unbenommen. Die Frage jedoch, ob es
sich um eine fiktive (also gar nicht existente, sondern vom Text erfundene) oder faktuale Referenz (zu
einem faktualen Zeitungstext) handelt, ist im Text selbst nicht zu beantworten. sondern liegt im Auge des
Betrachters. Da der Text keine anders lautenden rezeptionssteuernden Indikatoren bereitstellt, die die eine
oder andere Lesart privilegieren, ist diese Frage nach der Natur der Referenz nicht klirbar. Es bleibt eine
Spannung zwischen Authentifizierungsversuch und Fiktionalitit zuriick, deren Losung unentscheidbar ist.
26 Tnvention 41.

27 [nvention 53.
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“The clothes he wore seemed to be an expression of solitude, a concrete way of
affirming his absence.””

Aber Auster fithrt Giber die Unnahbarkeit und Sparsamkeit hinaus noch weitere Facetten
der Personlichkeit Sam Austers an, welche auf den ersten Blick widerspriichlich
erscheinen mogen. Sam Auster hatte ein grofles Herz fiir die Menschen, denen er

Immobilien vermietete:

He was soft-hearted with the tenants — granting them delays in paying their rent, giving
clothes to their children, helping them to find work — and they trusted him. Old men,
afraid of being robbed, would give him their valuable possessions to store in his office
safe. Of all the brothers, he was the one people went to with their troubles. No one
called him Mr. Auster. He was always Mr. Sam.?

Diese GroBmiitigkeit riickt den Verstorbenen in ein neues Licht. Es fiel ihm offenkundig
leichter, im Umgang mit Fremden freundlich und aufgeschlossen aufzutreten als im
taglichen Zusammeneben mit seiner eigenen Familie. Ein wortlich zitierter Dankesbrief
einer fritheren Mieterin voller Bewunderung und tiefer Dankbarkeit wird wie zum
Beweis abgedruckt.

Zu Beginn des (auto)biographischen Textes steht eine Episode, die Sam Auster in ein
fragwiirdiges Licht gertickt hatte. Die Beziehung zu seiner Frau scheint von Anfang an
von Lieblosigkeit seinerseits geprigt gewesen zu sein. Kurze Zeit nach der
Hochzeitsreise erwartete Austers Mutter ein Kind. Doch der Kindsvater ist fiir sie nicht
da, wie der Text zu berichten weil3:

A little more than eight months later [after the honeymoon]|, on the morning of her
twenty-second birthday, my mother woke up and told my father that the baby was
coming. Ridiculous, he said, that baby’s not due for another three weeks — and promptly
went off to work, leaving her without a car. [...]

At a little past midnight I poked my way into the world, ass first, no doubt screaming,
My mother waited for my father to show up, but he did not arrive until the next
morning — accompanied by his mother, who wanted to inspect grandchild number
seven.3?

Bereits die Geburt des Autors steht unter keinem glinstigen Stern 7z puncto Vater-Sohn-
Bezichung. Diese Absenz prigt das Verhiltnis Austers zu seinem Vater, der sich ihm
stindig zu entziehen scheint, im Leben ebenso wie im Tod. Die Unmdglichkeit eines
Zugangs zu ihm kann als Kernthema des Textes und gleichzeitig als dessen treibende
Kraft verstanden werden. Dieser Probleme der textuellen Reprisentation ist sich der
tragmentierte Text durchaus bewusst und er kommentiert dieses Dilemma metatextuell:
“My choices are limited. I can remain silent, or else I can speak of things that cannot be

verified. At the very least, I want to put down the facts, to offer them as

28 Tnvention 55.
29 Tnvention 57.
30 Invention 18-19.
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straightforwardly as possible, and let them say whatever they have to say. But even the
facts do not always tell the truth.”" Die nackten Fakten bilden fiir Auster nicht die
historische “Wahrheit” ab, oder wahrscheinlich noch viel weniger die Person, die
zeitlebens unnahbar und dadurch unsichtbar war. Indessen entwerfen die im Text
behandelten Fakten ein facettenreiches Bild eines Mannes, der sowohl fir den
Autobiographen auf der Suche nach seinem Vater als auch fiir den Leser stets ungreifbar
bleibt. Die einzige Moglichkeit scheint darin zu bestehen, sich dem Objekt in kleinen
Schritten anzunihern:

Slowly, I am coming to understand the absurdity of the task I have set for myself. I have
a sense of trying to go somewhere, as if I knew what I wanted to say, but the farther I go
the more certain I am that the path towards my object does not exist. I have to invent
the road with each step, and this means that I can never be sure of where I am. A fecling
of moving around in circles, of perpetual back-tracking, of going-off in many directions
at once.?

Der Weg zum Vater muss stindig neu aufgenommen werden und ist lediglich durch die
imaginative Verkntipfung der einzelnen Schritte mdéglich. Der Text umkreist den Vater
und der Leser beginnt sich zu fragen, ob das Zentrum besetzt oder nicht vielmehr absent
ist.

Die Enttiuschung des Sohnes tber den Vater scheint auf Gegenseitigkeit zu beruhen.
Der Weg, den Paul Auster fur sich gewihlt hatte, ist dem Vater in gleichem Mal3e fremd
und unverstindlich. Diese Erkenntnis steht am Ende des “Portrait of an Invisible Man:

I realize now that I must have been a bad son. Or if not precisely bad, then at least a
disappointment, a source of confusion and sadness. It made no sense to him that he had
produced a poet for a son. Nor could he understand why a young man with two degrees
from Columbia University should take a job after graduation as an ordinary seaman on
an oil tanker in the Gulf of Mexico, and then, without rhyme or reason, take off for
Paris and spend four years there leading a hand to mouth existence.?

Paul Austers unkonventioneller Lebensweg als Schriftsteller mag fiir Sam Auster ebenso
wenig erstrebenswert erschienen sein wie im umgekehrten Fall. Dennoch bedankt er sich
tir jedes einzelne Buch, das der Sohn verdffentlicht und pflichtbewusst nach Hause
geschickt hatte. Offenbar wird diese Befremdlichkeit, als Auster von einem kurzen
Besuch des Vaters 1972 in Paris erzahlt:

The encounter was straight out of Dostoyevsky: bourgeois father comes to visit son in
foreign city and finds the struggling poet alone in a garret, wasting away with fever. He
was shocked by what he saw, outraged that anyone could live in such a room, and it
galvanized him into action: he made me put on my shoes, dragged me off to a
neighbourhood clinic, and then bought the pills that were prescribed for me. Afterwards,
he refused to allow me to spend the night in my room. I was in no condition to argue, so
I agreed to stay in his hotel.3

31 Invention 20.
32 Invention 32.
33 Invention 60.
34 Tnvention 64.
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Diese Stippvisite bringt eine Anniherung der beiden Ménner. Sam Auster zeigt sich zum
ersten Mal von einer firsorglichen Seite und bemuttert den kranken Sohn, den Pariser
Bohemien. Der intertextuelle Verweis auf Dostojewski ruft im Leser all die damit
verbundenen Konflikte zwischen Biirgertum und Kiinstlerexistenz sowie die existentielle
Bedrohung durch die Armut hervor. Diese spate Anniherung von Vater und Sohn zeigt
dem Rezipienten eine neue Facette des Verstorbenen. Je mehr sich der Text seinem
Ende nihert, desto gréfler wird die Angst des Autors, das Objekt seines Textes, Sam
Auster konnte ihm fiir immer verloren gehen. Der abwesende Vater soll durch den
Schreibprozess prisent gehalten werden, wodurch der Sohn dem Vater zu Leben
verhilft. Ahnlich wie in 7007 Nacht besitzt Narration in The Invention of Solitude eine
lebensverlingernde Macht, die mit dem Ende der Erzdhlung zu verloschen droht:

The closer I come to the end of what I am able to say, the more reluctant I am to say
anything. I want to postpone the moment of ending, and in this way delude myself into
thinking that I have only just begun, that the better part of my story still lies ahead. No
matter how useless these words might seem to be, they have nevertheless stood between
me and a silence that continues to terrify me. When I step into this silence, it will mean
that my father has vanished forever.3
Die Erzihlung, das geschriebene Wort des Autors, besitzt eine gottgleiche, schopferische
Macht, die in der Lage ist, den Tod aufzuhalten.
In einem autobiographischen Text wird somit eine Symbolik des Faktischen aufgebaut,
welche ansonsten nur im Bereich des Fiktionalen eine Rolle spielen kann. Im wirklichen
Leben haben beispielsweise Zahlen keine iiber sie hinaus reichende Bedeutung. In
Fiktionen hingegen werden Dingen tiiber den buchstiblichen literalen Sinn hinaus noch
andere Sinnebenen durch den Prozess der Interpretation zugeschrieben. Diese
hermeneutischen Techniken basieren noch auf der alten Wissenschaft der Bibelexegese.
Im Alltagsleben ebenso wie in nichtfiktionalen Texten spielt jedoch lediglich die
Literalebene eine Rolle. Nicht so bei Auster, wenn er den Tacho des Autos bildlich in
Verbindung setzt zur Lebenszeit seines Vaters:

Three days before he died, my father had bought a car. He had driven it once, maybe
twice, and when I returned to his house after the funeral, I saw it sitting in the garage,
already defunct, like some huge, stillborn creature. Later that same day I went off to the
garage for a moment to be by myself. I sat down behind the wheel of this car, inhaling
the strange factory newness of it. The odometer read sixty-seven miles. That happened
to have been my father’s age: sixty-seven years. The brevity of it sickened me. As if that
were the distance between life and death. A tiny trip, hardly longer than a drive to the
next town.3

35 Tnvention 65.
36 Tnvention 66.
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Die Konvergenz der Kilometerzahl des neuen, kaputten Autos und der Lebenszeit Sam
Austers erwecken im Leser den Eindruck von Fiktionalitit, besonders wenn man
bedenkt, dass der Autor vor kurzem noch tber das ungeklirte Geburtsjahr des Vaters
spekuliert hat. Wire der Vater 1911 geboren, wire das bemihte Bild sinnlos.

Auf der vorletzten Seite bricht erneut eine Ironie des Faktischen in den Text ein. Auster
berichtet tber die Scheidungsurkunde: “From the house: a document from St. Clair
County in the State of Alabama duly announcing my parents’ divorce. The signature at
the bottom: Ann W. Love.” Ahnliche ironische Brechungen kommen eigentlich
lediglich in fiktionalen Texten zum Tragen. Die Tatsache, dass Auster jedoch diese
merkwirdigen Kontingenzen am Ende seines Textes anhiuft, legt fir den Leser den
Verdacht nahe, er sehne sich nach einer hinter der Wirklichkeit verborgenen Bedeutung,
die dem Ganzen einen Sinn verleiht. Eine mystische Immanenz, welche Auster bereits in
den Photographien zu evozieren versucht hatte.

Dieser Eindruck ldsst sich auch nicht durch die Verlautbarungen des darauffolgenden
Absatzes nivellieren, wenn Auster von dem Objektstatus der Erinnerungsstiicke an
seinen Vater schreibt: “But objects, it seemes, are no more than objects. I am used to
them now, I have begun to think of them as my own. I read the time by his watch, 1
wear his sweaters, I drive around in his car. But all this is no more than an illusion of
intimacy.””® Dinge vermégen keinen dauerhaften Zugang zu einer verstorbenen Person
herzustellen, ebenso wie die Illusion der Intimitit mit dem Objekt des Textes, Sam
Auster, nie wirklich eingeldst wird; dieser kann indes immer nur mehrfach fragmentiert,
in vielen unterschiedlichen Versionen seiner selbst, wie durch einen zersprungenen
Spiegel in Facetten wahrgenommen werden. Wie in dem #7ick photograph bleiben am Ende
mehrere Eindricke ein und der selben Person: “I am writing about three of four
different men, each one distinct, each one a contradiction of all the others. Fragments.””
Die Suche des Sohnes nach dem Vater, ein Portrait des unsichtbaren Vaters zu
erschaffen, ist insofern erfolgreich, als er ein Bild aus Bruchstiicken formt. Carsten
Springer fasst die Unerreichbarkeit des absenten Vaters fiir den schreibenden Sohn
zusammen:

The speaker is driven by the hope of creating a portrait of the father which in itself, as a
piece of art replacing the dead man, could become a model for identification. But
memories, just like the photographs and newspaper clippings, can only approach the life
of the ‘invisible man’, they can never grasp it. A ‘truth’, which the motto of the text,
taken from the philosopher Heraclitus, seems to promise, cannot be found.*’

3T Invention 68.
38 Invention 68.
3 Tnvention 61.
40 Carsten Springer, Crises: The Works of Panl Auster, Frankfurt am Main: Peter Lang, 2001, 87.
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Doch dabei verkennt er, dass das Leben nie vollstindig in einen Text tibertragen werden
kann. Autobiographische und biographische Texte sind per se darauf ausgerichtet, jeweils
nur Fragmente einer Person im Text zu objektivieren. Eine textuelle Wahrheit’ ist
epistemologisch mehr als fragwiirdig und speziell durch die Abkehr von dem Konzept
des unified self auch nicht einzulGsen.

Schon eher wird Gunnthorunn Gudmundsdottirs Fazit zu Austers Suche nach dem
verlorenen Vater dem “Portrait of an Invisible Man” gerecht, wenn sie die einzelnen
Bestandteile von Austers literarischem Portrait folgendermallen zusammenfasst:

He tries various methods to capture his father’s character, to paint his portrait in words.
He describes memories of isolated events, lists of characteristics, includes a description
of his father’s work, of how he maintained his house, his attitudes to money, to his
daughter, to his grandson, his life before matriage, his family, brothers, mother and of
course the centre of it all, his grandfather’s death. But the individual memories and facts
refuse to construct a whole picture, their significance is doubtful, at times contradictory,
and Auster refuses to provide the links, to go in for clichéed ‘pseudo’-psychoanalytic
explanations. By saying that his father was invisible, he is implying that there was more
to his father than he can know, he refuses to believe that this is all there was.#!

Die einzelnen Fragmente bilden kein einheitliches Ganzes, kein #nified self. Doch das ist
in diesem facettenreichen Portrait des “Unsichtbaren” auch nicht angelegt. Der Versuch,
etwas Unsichtbares sichtbar zu machen, im Text zu objektivieren, kann immer nur durch
Anniherungen erfolgen, nicht durch eine platte Abbildung und Doppelung. Dennoch
muss Gudmundsdottirs Verdacht, Auster wiinsche sich, dass etwas hinter dem empirisch
Sichtbaren existiert, als durchaus berechtigt angesehen werden. Das wird immer wieder
unterschwellig im Text suggeriert, nicht zuletzt durch die von ithm immer wieder wie eine
falsche Spur ausgelegte Symbolik und Bildlichkeit des Faktualen.

Das Scheitern auf der Suche nach dem Anderen wie nach dem Selbst liegt fir Ilana
Shiloh in der Natur der Unternehmung begriindet:

[TThe quest for the father is inextricably bound up with the quest for the word. In
composing his autobiographical work, Auster was driven by his need to fathom the
mystery of his father’s self and capture it in his writing. He failed on both counts,
because failure is built into the very nature of his endeavour. His epistemological quest
failed because the self is impenetrable to itself and to the Other.#2

Sowohl das Selbst als auch das Andere sind nur in Anniherungen und Bruchstiicken zu
erfassen. Das liegt in der Natur des autobiographischen Projekts und Austers
epistemologischer Herangehensweise.

Am Ende des ersten Teils steht Austers eigener Sohn Daniel. Der Versuch einer
Rekonstruktion des Vaters wird beendet, der Blick auf eine neue Generation der Auster-

Minner eroffnet:

41 Gudmundsdottir 217.
42 Tlana Shiloh, Paul Auster and Postmodern Quest, New York: Peter Lang, 2002, 27.

203



Past two in the morning. An overflowing ashtray, an empty coffee cup, and the cold of
early spring. An image of Daniel now, as he lies upstairs in his crib asleep. To end with
this.

To wonder what he will make of these pages when he is old enough to read them.

And the image of his sweet and ferocious little body, as he lies upstairs in his ctib asleep.
To end with this.*

Dieses Ende legt den Text als etwas kiinstlich Geschaffenes offen: Es wird willentlich
gesetzt und als solches markiert, ohne den Anschein zu erwecken, es handle sich um ein

naturgegebenes Ende.”

43 Invention 69.

4 Diese Markierung auf der Metacbene korrespondiert mit Hayden Whites Ausfihrungen zum emplotment,
in welchen er feststellt, die Narrativierung verlange einen vom Historiographen kinstlich geschaffenen
Beginn, eine Mitte und ein Ende der Erzihlung, welches je nach Interpretation des Faktischen an
unterschiedlichen Punkten angesetzt werden kénne.
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2. Austers Biographia Literaria oder: “The Book of Memory”
Der zweite und vom “Portrait of an Invisible Man” ginzlich unabhingige Teil, “The
Book of Memory,” ist um ein vielfaches stirker fragmentiert, als es der erste Teil
gewesen ist. Hine durchgingice Handlung ist keinesfalls gegeben. Dieses Mosaik
unterschiedlichster Fragmente ist durchaus kritisch bedugt worden. So schreibt
beispielsweise W.S. Mervin in seiner Kritik “Invisible Father” in der New York Times vom
27.2.1983"

[Wihile it [“The Book of Memory”] contains some ambitious and illuminating passages,
it is marred, and more than the first part, by recurrent pointless mannerisms apparently
suggested by contemporary French “experimental” writing — among them a tendency
toward ponderous and sententious notation. [...] The value of the book and above all of
the second half emerges in spite of some of the means and flourishes employed to set it
forth; even the most original and penetrating sections are sometimes impaired by the
authot’s urge to supply a final weighty generalization.2

Dieser Hang zu Manierismen, zu sentenzenhafter Generalisierung und Schwerfilligkeit
kommt zum Teil dadurch zustande, dass Auster den Text von sich distanziert, indem er
von sich von nun an in der dritten Person als ’A.” schreibt: “He decides to refer to
himself as A.”” Die Perspektive wechselt ins Unpersénliche. Auster nimmt mehr Distanz
ein, um sich durch den Abstand selbst zu finden: “A. realizes, as he sits in his room
writing The Book of Memory, he speaks of himself as another in order to tell the story
of himself. He must make himself absent in order to find himself there. And so he says
A., even as he means to say L.”* Trotz des Gebrauchs der unpersonlichen dritten Person
wird eine fiir autobiographische Texte wesentliche Identitit zwischen Autor, Erzihler
und Erzahlgegenstand hergestellt, indem 4. und I als austauschbar markiert werden.
Dieser Wechsel der Position des Erzihlers dient, laut Barone, dartiber hinaus einem
anderen Zweck: Auster macht sich zum Zentrum der Reflexion seiner postmodernen
Erinnerung, wortiber Barone mit scheinbarer Verwunderung schreibt: “How odd that as
the self becomes more centered, that self speaks of itself as other. [...] [I]n part 2 the self
becomes centered in some way through its examination of memory yet centered only

935

insofar as that self remains an other: a third person, a third term.” Diese Distanzierung
und gleichzeitige Anniherung an das Zentrum des “Book of Memory,” Paul Auster, mag
auch mit der oft bemithten postmodernen Denkfigur des leeren Zentrums und der

Dezentralisierung (bzw. der Vertauschung von Zentrum und Peripherie) einhergehen,

1 Zitiert nach der online verfiigbaren Ausgabe unter:
http://www.nytimes.com/books/99/06/20/specials/auster-solitude.html? r=2&oref=slogin (26.01.2007)
2 W.S. Merwin, “Invisible Father”, http://www.nytimes.com/books/99/06/20/specials/auster-
solitude.html? r=2&oref=slogin (26.01.2007).

3 Invention 75.

4 Invention 154.

5> Dennis Barone, “Austet’s Memory.” The Review of Contemporary Fiction 14/1 (Spring 1994): 32-34, here 32.
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welche immer nur ein Kreisen um ein Zentrum zulassen, das nicht mehr besteht,
hoéchstens als Leerstelle.
Trotz aller Unterschiede und Wechsel der Erzahlperspektive gibt es einen verbindenden
Faktor zwischen dem ersten und dem zweiten Teil der Invention of Solitude. Adams sicht
das Kreisen um dhnliche Leitmotive ebenso wie die Vater-Sohn-Thematik beider Teile
als Bindeglied der Texte:

[TThe second part, “The Book of Memory,” is connected contrapunctually to the first
through such themes as solitude, memory, coincidence, differences between fictional
and real selves, and and [sic] parallels between Auster as author and A. the character — all
connected to other portraits, sometimes literal, of famous fathers and sons, including
Rembrandt and Titus, Abraham and Isaac, Mallarmé and Anatole, and especially
Gepetto and Pinocchio. However both sections of The Invention of Solitnde are also united
by a common narrative thread: Paul Auster’s drive to rescue his father so as to become
himself both a better father and a better son.6

Es kénnen noch weitere labyrinthisch wiederkehrende Motive ausgemacht werden. Zum
einen wird der Prozess der Textgenese des “Book of Memory” metafiktional reflektiert.
A. verfasst den Text in der Einsamkeit seines Zimmers in der Varick Street, wie Thoreau
in seiner Zuriickgezogenheit in Walden.” Diese intertextuelle Assoziation diirfte sich bei
jedem, der mit der amerikanischen Literatur vertraut ist, unverziiglich einstellen. Immer
wieder werden Passagen des von A. verfassten Textes eingestreut, die unvermittelt in
andere Textebenen ibergehen. Die diegetische Ebene, auf welcher sich A. befindet,
wenn er iiber einzelne Motive reflektiert oder das “Book of Memory” schreibt, wird
durch einmontierte Passagen des fragmentarischen Book of Memory durchbrochen. Um
eine Unterscheidung treffen zu koénnen zwischen dem Titel des zweiten Teils der
Invention of Solitnde und dem Text, den A. schreibt, soll der erste als “Book of Memory,”
der zweite Fall als Book of Memory dargestellt und dadurch differenziert werden. Der sich
erinnernde A. innerhalb des Book of Menory befindet sich dann auf der hypodiegetischen
Ebene. Oft wird zwischen den diegetischen Ebenen unmarkiert hin- und hergesprungen,
wodurch fir den Leser ein nicht mehr identifizierbares Verwirrspiel der Erzihlebenen
entsteht. Um diesem Text eine nachvollziehbarere Struktur zu geben, soll im Groben der
Verlauf von A.s Book of Memory rekonstruiert und anhand dessen einzelne dominierende
Themenstringe herausgearbeitet werden.

Das Kernthema ist sicherlich die dem Gesamttext ihren Titel verleihende Einsamkeit in
ihren verschiedenen Schattierungen, als Keimzelle der Inspiration und der kiinstlerischen
Textgenese. Dartiber hinaus beschiftigt sich “The Book of Memory” auf verschiedenen

Textebenen mit der Problematik des Schreibens, des Gedichtnisses (auch im rdumlichen

¢ Adams, “Photography” 14.
7 Vgl. beispielsweise auch Barone, “Austet’s Memory” 33.
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Sinn wird das Gedichtnis als Raum wahrgenommen)® und somit auch mit dem Problem
des Autobiographen, seine eigene Geschichte im autobiographischen Akt zu vertexten.
Dieser Teil wirkt in einem verstirkten Mal3e metatextuell, da verschiedene Ebenen
unmarkiert vermischt werden. So wird selbstreferentiell einerseits der autobiographische
Akt thematisiert, in welchem das Book of Memory erschaffen wird, andererseits werden die
tragmentarischen Kapitel des Book of Memory eingestreut. In einer Vielzahl intertextueller
Referenzen fiktionaler und nichtfiktionaler Art wird ein Spiel er6ffnet zwischen Fiktion
und Autobiographie.

Eine durchgingige Teleologie kann auch in den einzelnen 13 Bichern des Book of
Memory, auBBer dem Kreisen um die Thematik der Einsamkeit, nicht wirklich festgestellt
wetrden. Das Zitat von Pascal “’All the unhappiness of man stems from one thing only:
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that he is incapable of staying quietly in his room™” verklirt ironisch die Isolation, die
Austers Text iberschattet. Gliick scheint dabei jedoch keinen Platz zu finden. Das erste
Buch fasst Erinnerungen aus der Zeit in New York um den 24. 12. 1979 zusammen, die
geprigt sind von Einsamkeit in dem kleinen, spirlich eingerichteten Apartment: “[T]he
fact is, there is no one he wants to talk to. Not in California, not in Paris, not in China.
The wortld has shrunk to the size of this room for him, and as long as it takes him to
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understand it, he must stay where he is. ! Diese Zeit um 1979 bezeichnet den Zeitraum,
in welchem der Schreibprozess stattfindet.

Das zweite Buch besteht aus einem in GroBteilen wértlich zitierten Intertext: Israel
Lichtensteins auf den 31.07.1942 in Warschau datiertes Testament, welches die
Erinnerung an die Familie auch nach dem Holocaust bewahren will. Der Intertext wird,
mit Anfihrungszeichen und Quellenangaben markiert, ohne weitere Kommentierungen
einmontiert und fasst eine der wichtigsten Funktionen autobiographischen Schreibens
zusammen — die Bewahrung der Erinnerung tiber die korperliche Ausléschung hinaus.
In Lichtensteins Worten:

“I don’t want any gratitude, any monument, any praise. I want only a remembrance, so
that my family, brother and sister abroad, may know what has become of my remains...I
want my wife to be remembered. Gele Seckstein, artist, dozens of works, talented, didn’t
manage to exhibit, did not show in public. |...] I want my little daughter to be
remembered. Margalit, 20 months old today.”!!

Dieser elementare Aufruf zur Erinnerung an die Toten ldsst Austers Projekt, gegen das
Verschwinden einer Erinnerung an seinen Vater, in einem universellen Licht erscheinen.

Sam Austers jiidische Vergangenheit als Emigrant aus Osterreich spielt hierbei sicher

8 Vgl.“Memory as a room, as a body, as a skull, as a skull that encloses the room in which a body sits. As in
the image: ‘a man sat alone in his room™* (Invention 88)

9 Invention 76.

10 Tnvention 79.

W Tnvention 84.
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auch ecine Rolle. Der textuell vollzogene Sprung zuriick in die Vergangenheit wird
aufgefangen durch die Anfihrungszeichen, die diesen intertextuellen Rekurs als Zitat
markieren. Die eindeutige Markierung des Fremdtextes riickt den Vorgang des Zitierens
in den Vordergrund und damit wird dieser in die Gegenwart der Textgenese verschoben.
Durch die Sichtbarmachung der Integration in das neu entstchende Book of Memory
betont Auster die Prozesshaftigkeit der Zitation und tiberwindet gewissermallen die Zeit.
Das dritte Buch des Book of Memory vollzieht erneut einen Schritt zurlick in die
Vergangenheit, denn er befasst sich mit A.s Aufenthalt in Paris (1965), in welchem er die
Bekanntschaft des Komponisten S. macht. Der Text ist in erster Linie auf dessen
rdaumliches Umfeld fokussiert. Die “Traumwelt,” mit der sich S. umgibt, trdgt dhnliche
Zige wie das Innere des Riesenfisches, ein Urbild, das im Laufe des Textes immer
wieder leitmotivisch aufgegriffen wird:

[TThete was an entite universe in that room, a miniature cosmology that contained all
that is most vast, most distant, most unknowable. It was a shrine, hardly bigger than a
body, in praise of all that exists beyond the body: the representation of one man’s inner
world, even to the slightest detail. S. had literally managed to surround himself with the
things that were inside him. The room he lived in was a dream space, and its walls were
like the skin of some second body around him, as if his own body had been transformed
into a mind, a breathing instrument of pure thought. This was the womb, the belly of
the whale, the original site of the imagination.!?

In diesem kiinstlerischen Raum vereint Auster unterschiedlichste Bildbereiche und
versucht dabei, sich der Imagination rdumlich anzunihern. Austers Begeisterung fiir das
Rdumliche tritt in dem Text immer wieder in den Vordergrund. So beschreibt er auch
den eigenen Raum (in New York) und den Ort der Erinnerung. Die gro3tmdogliche
Isolation sieht der Text jedoch wohl in der totalen Abschirmung von der Welt im Bauch
des Wals, respektive des Hais verwirklicht. Diese Bilder werden immer wieder
aufgegriffen und variiert.

Das vierte Buch des Book of Memory setzt sich mit einem anderen Medium als der Sprache
auseinander: mit der Moglichkeit, Menschen durch Gemilde oder Fotos zu portraitieren,
wenn Worte versagen. Dem Leser des fertigen Book of Memory soll durch freigelassene
Seiten sogar eine Moglichkeit der Personalisierung eingerdiumt werden, um ein
individuelles “Erinnerungsbuch” interaktiv mitzugestalten.

The Book of Memory. Book Four.

Several blank pages. To be followed by profuse illustrations. Old family photographs,
for each person his own family, going back as many generations as possible. To look at
these with utmost care. Afterwards, several sequences of reproductions, beginning with
the portraits Rembrandt painted of his son, Titus.!3

12 Tnvention 89.
13 Tnvention 97.
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Der Text gibt genaue Anweisungen, wie die Portraits und Fotos in dem Buch zu
arrangieren sind. Nach den Rembrandt-Reproduktionen sollten ein Bild von 1602
folgen, das Sir Walter Raleigh mit seinem Sohn Wat zeigt, danach Fotos von Malarmés
Sohn Anatole, Anne Frank, Mur, Kindern aus Kambodscha und Atlanta: “Nothing but
pictures. Because at a certain point, the words lead one to conclude that it is no longer
possible to speak. Because these Pictures are the unspeakable.”"*

Interessanterweise weicht hier der Text eklatant von seiner Aussage ab. Kein einziges
Bild ist reproduziert. Das Medium der Sprache ersetzt das visuelle der Portraitmalerei
und der Photographie. Dieser performative Widerspruch scheint das Primat der Sprache
zu bestitigen, da das angeblich “Unsagbare” nun eben doch gesagt statt nur wortlos
gezeigt wird. Es bleibt folglich dabei, dass die Sprache die Bedeutung fir den
Rezipienten schafft, nicht das photographische indexikalische Zeichen, auch wenn der
Text vordergriindig etwas anderes behauptet.

Die Thematik der Photographie wird in Buch finf wieder aufgegriffen, in welchem
Auster iiber den Zusammenbruch seiner Ehe im Jahre 1979, zwei Monate nach dem Tod
seines Vaters, schreibt. Die Trennung von Frau und Kind manifestiert sich fir ihn in der
Photographie eines vermissten, sechsjihrigen Jungen, Etan Paz, mit der die neue
Nachbarschaft Austers geradezu tapeziert zu sein scheint. Die photographische Referenz
scheint hier erneut fragwiirdig.

Everywhere A. turned, there was a photograph of the boy (on lampposts, in shop
windows, on blank brick walls), headlined by the words: LOST CHILD. Because the
face of this child did not differ drastically from the face of his own child (and even if it
had, it might not have mattered), every time he saw the photograph of this face he was
made to think of his own son — and in precisely these terms.!5

Fir A. stellt das Photo keine Referenz zu dem spezifischen Jungen her, denn die Schrift
dominiert in seiner Vorstellung und schafft dadurch fiir ithn eine assoziative Verbindung
zum eigenen, durch die Trennung verlorenen Kind. Die sprachliche dominiert eindeutig
die photographische Bezugnahme, welche derart in den Hintergrund riickt, dass fir A.
nicht einmal eine physiognomische Ahnlichkeit der Kinder vonnéten ist fiir diese
assoziative Uberblendung.

Das Motiv des verlorenen Vaters (1. Teil) und des verlorenen Sohnes'® (2. Teil) bilden
Kernthemen in det Invention of Solitude. Als groitmogliche Steigerung der Einsamkeit und

gleichzeitig der wundersamen Errettung greift Auster ein stindig wiederkehrendes,

14 Tnvention 98.

15 Invention 101.

16 Den Rekurs auf das Alte Testament untersucht speziell Derek Rubin in seinem Aufsatz tiber Austers
autobiographischen Text, den er in eine intrinisch judische Tradition stellt (vgl. Derek Rubin, “’The
Hunger Must be Preserved at All Cost™: A Readingof the Invention of Solitude,” Beyond the Red Notebook: Essays
on Paul Auster, ed. Dennis Barone, Philadelphia: U of Pennsylvania P, 1995, 60-70, here 61.)
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intertextuell verankertes Motiv auf: das Gefangensein im Bauch eines Wals (des
biblischen Jonas) bzw. im Bauch eines Hais (bei Collodis Pinocchio): Das Fragment steckt
voller intertextueller Bezlige und Errettungsphantasien, die Auster immer wieder
fortsetzt und weiter elaboriert:

Life inside the whale. A gloss on Jonah, and what it means to refuse to speak. Parallel
text: Gepetto in the belly of the shatk (whale in the Disney vetsion), and the story how
Pinocchio rescues him. Is it true that one must dive into the depths of the sea and save
one’s father to become a real boy?!”

Dieses Urbild drickt fiir Auster ein quasi religioses Bedurfnis nach Errettung aus, wie
auch Ilana Shiloh feststellt:

The quest for the father, real and symbolic, finds its fictional expression in two stories
which haunt Auster and which present yet another variation on the image of the locked
room — Collodi’s children’s tale of Pinocchio and the Biblical tale of Jonah. For Auster,
these are parallel texts, different narrativizations of the same symbolic situation — life
inside the whale [...]. Gepetto in the belly of the shark echoes Jonah in the belly of the
great fish. Both heroes are initially entombed, yet both are saved and reborn — Gepetto
saved by his son, Jonah by God, the symbolic father. In both stories entombment is the
prerequisite for resurrection, (near) death the prerequisite for rebirth.'s

Die Gefangenschaft im Bauch des Wals (oder Hais) ist die Voraussetzung fiir
Auferstehung und Wiedergeburt; Themen die sowohl im ersten als auch im zweiten Teil
der Invention of Solitude wiederkehren.

Das sechste Buch feiert das Ubetleben des nicht Ertrunkenen und die korpetlichen
Funktionen der Lungen, bevor das siebte Buch das Motiv von Jonas und dem Wal
erneut aufgreift, und elaboriert den Intertext in Hinblick auf die Distanzierung vom Ich,
der Finsamkeit und Sprachlosigkeit. Das achte Buch schlieflich nihert sich dem
Intertext des Pinocchio von einer anderen Perspektive: als Lektire fir den
heranwachsenden Sohn A.s, Daniel. Der Intertext von der langen Suche nach einer
glicklichen Vater-Sohn-Bezichung und der endgiltigen Annidherung im Bauch des
Haifischs, als Pinocchio seinem Vater Gepetto das Leben rettet, berihrt A. aufgrund
seiner eigenen schwierigen familidren Situation: “For A. and his son, so often separated
from each other during the past year, there was something deeply satisfying in this
passage of reunion. In effect, Pinocchio and Gepetto are separated throughout the entire
book.”"” Bestimmte die Absenz des Vaters den ersten Teil von Invention of Solitude,
thematisiert “The Book of Memory” besonders durch den Intertext Pinocchio, der sich
wie ein roter Faden durch den zweiten Teil zieht, die von Trennung bestimmte
Beziehung zu Daniel, der nichsten Auster-Generation. Besonders gegliickt wirkt die

Referenz durch den altersgemiBen Faktor: Problematisiert Auster die Beziehung zu

7 Tnvention 79.
18 Shiloh 24.
19 Tnvention 131.
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seinem Kind, wihlt er dementsprechend ein Kinderbuch als Bezugspunkt. Dabei
differenziert er immer wieder den urspriinglichen Text von Collodi von der
trivialisierenden Comic-Version von Walt Disney. Das beginnt schon bei Pinocchios
Schopfung:

In Disney, Gepetto prays for a son; in Collodi, he simply makes him. The physical act of
shaping the puppet (from a piece of wood that talks, that is a/lve, which mirrors
Michaelangelo’s notion of sculpture: the figure is already there in the material; the artist
merely hews away at the excess matter until the true form is revealed, implying that
Pinocchio’s being precedes his body: his task throughout the book is to find it, in other
words to find himself, which means that this is a story of becoming rather than of birth),
this act of shaping the puppet is enough to convey the idea of the prayer, and surely it is
more powerful for remaining silent.?’

Diese Passage mag stellvertretend stehen fiir viele weitere Seiten der intertextuellen
Analyse, in welcher Auster Pinocchio haarklein zerlegt; nicht ohne weitere Bildungszitate
wie beispielsweise Michelangelos Werkidsthetik einflieBen zu lassen. Dabei verliert er
etwas seine eigene Geschichte aus den Augen, die durch seinen zur Schau gestellten
Bildungschauvinismus in den Hintergrund riickt. In diesem Dickicht westlicher
Bildungs- und Popkulturzitate droht der primdre Bezug zu verschwinden. Noch
verschirft wird dieser Eindruck, wenn im Text sogar dezidiert Seitenangaben der
amerikanischen Pinocchio-Ausgabe benannt werden. Illustrierend sei die Passage zitiert, in
welcher A. die Rettung Gepettos durch seinen hélzernen Sohn behandelt:

Pinocchio [is] swimming through the desolate water, neatly sinking under the weight of
Gepetto’s body, making his way through the grey-blue night (page 296 of the American
edition), with the moon shining above them, a benign smile on his face, and the huge
open mouth of the shark behind them. The father on his son’s back: the image evoked
here is so clearly that of Aeneas bearing Anchises on his back from the ruins of Troy
that each time A. reads the story aloud to his son, he cannot help seeing (for it is not
thinking, really, so quickly do these things happen in his mind) certain clusters of other
images, spinning outward from the core of his preoccupations: Cassandra, for example,
predicting the ruin of Troy, and the thereafter loss, as in the wanderings of Aeneas that
precede the founding of Rome, and in that wandering the image of another wandering:
the Jews in the desert, which in turn, yields further clusters of images: “Next year in
Jerusalem,” and with it the photograph in the Jewish Encyclopaedia of his relative, who
bore the name of his son.2!

Diese Tour de force durch assoziativ verknipfte Intertexte versucht, ein Panoptikum
westlicher Kulturzitate heraufzubeschworen. Dieses Netzwerk der Verweise erzeugt
einen Eindruck des universellen Intertexts im Sinne Kristevas, in welchem jeder Text mit
jedem anderen verbunden ist. Dartiber hinaus wird dieses Spiel der Assoziationen
losgel6st von der autobiographischen Erfahrung und generalisiert. Fraglich bleibt jedoch,
inwieweit die gemeinsame Lektiire mit dem Sohn — denn das war, wenn man sich

erinnert, der autobiographische Ausgangspunkt— einen Zusammenhang zu den

20 Tnvention 132.
21 Tnvention 133.

211



Errettungsphantasien des Vaters™

begrinden kann. Und das ist sicherlich ein
Kritikpunkt an Austers ausufernder Vorgehensweise: Autobiographische Fakten werden
in seinem autoreferentiellen “Book of Memory” passagenweise zu bloflen
Stichwortgebern fiir seine intertextuellen Exkursionen ins Reich der Assoziation.

Erst spiter versucht der Text, den Zusammenhang zu dem Ausgangspunkt
wiederherzustellen und den Bogen zurtick zu Daniel zu schlagen, jedoch in erster Linie
spekulativ: “A. has watched his son’s face carefully during these readings of Pinocchio. He
has concluded that it is the image of Pinocchio saving Gepetto (swimming away with the
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old man on his back) that gives the story meaning for him.”” Dabei projiziert A. die

eigene Rezeptionshaltung zu diesem Text auf das Kind, um den verloren gegangenen
Kontext wiederherzustellen.

[Flor the little boy to see Pinocchio, that same foolish puppet who has stumbled his way
from one misfortune to the next, who has wanted to be “good” and could not help
being “bad,” for this same incompetent little marionette, who is not even a real boy, to
become a figure of redemption, the very being who saves his father from the grip of
death, is a sublime moment of revelation. The son saves the father. This must be fully
imagined from the perspective of the little boy. And this, in the mind of the father who
was once a little boy, a son, that is, to his own father, must be fully imagined. Puer
aeternus.2*

A. verklart die fiktionale Rettung zu einem Urbild der Vater-Sohn Beziehung, stellt sie in
den Kontext der eigenen Entwicklung und bezieht sich sicherlich auch auf die im ersten
Teil der Invention of Solitude erfolgte textuelle Rettung des Vaters, Sam Auster. Fraglich
bleibt natiirlich fiir den Rezipienten, inwieweit es einem kleinen Kind méglich ist, die
“Erhabenheit” dieses Momentes der pathetischen literarischen  Rezeption
wahrzunehmen, oder inwieweit der Vater eine Erlésung durch den Sohn herbeisehnt.
Die Rettung im Intertext spiegelt einen Erlosungswunsch auf der autobiographischen
Ebene des Textes wider, und so bestimmt Ilana Shiloh die Funktion dieser
intertextuellen Bezugnahmen zu Pinocchio und der Bibel als wzise-en-abyme:

In the narrative of The Invention of Solitude, the stories of Pinocchio and of Jonah function
as mise-en-abyme. Mise-en-abyme is defined by McHale as a nested representation, which
occupies a narrative level inferior to that of the primary narrative world and which seems
to duplicate the world. As a matter of fact, the two stories represent more than one
salient aspect of the primary world. They reproduce the central motif of the quest for
the father, which they provide with an optimistic ending; their parallel setting, the belly
of the whale, presents a metaphoric analogy of the locked room, and they also echo the
primary narrative in their method of composition.?>

22 Vgl. zu dem Erlésungsmotiv im Werk Austers die vergleichende Studie von Andreas Lienkamp
“Mauern Leviationen und leuchtende Sterne,” “As stange as the world“: Annaberungen an das Werk des Erziblers
und Filmemachers Panl Aunster, ed. Andreas Lienkamp et al., Munster: Lit, 2002, 25-50, v.a. zu Invention of
Solitnde 32-33.

23 Invention 133.

24 Invention 134.

25 Shiloh 25-26.
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Der einsame, verschlossene Raum der kunstlerischen Kreativitit, den Auster immer
wieder beschwort, dhnelt in seiner Funktion dem Bauch des Wals: Er ist der Ort des
Schaffens und der Wiedergeburt. Wahrend Austers Narration die suspendierende
Wirtkung fiir den Vater (1. Teil) und sich selbst (2. Teil) erst ermdglicht, bildet die
Errettung aus dem Wal bildlich eine dhnliche Wiedergeburt ab: Durch den Sohn wird der
Vater neu erschaffen. In beiden Fillen wird nicht nur der Tod, sondern auch die
Einsamkeit iberwunden.

Eine weitere Méglichkeit der Erlosung aus der Einsamkeit er6ffnet das neunte Buch des
Book of Memory, indem es versucht, die Einsamkeit der Titigkeit des Ubersetzers durch
eine werkimmanente Verbindung zum Autor des zu tbersetzenden Textes herzustellen:
“A. sits down in his room to translate another man’s book, and it is as though he were
entering that man’s solitude and making it his own. But surely that is impossible. For
once a solitude has been breached, once a solitude has been taken on by another. [sic] it
is no longer solitude, but a kind of companionship.”* Die Variationen iiber die
Einsamkeit haben einen denkbaren Ausweg erdffnet: die Literatur. Die verbindende
Wirkung von Literatur ist fiir Auster durchgingig ein Thema in seiner Invention of Solitude.
Nicht nur vertieft er durch die gemeinschaftliche Lektiire von Pinocchio das Verhiltnis zu
seinem Sohn Daniel, auch die Beziehung zu seinem Vater war durch das Erzihlen von
Abenteuergeschichten gefestigt worden, wie im ersten Teil deutlich geworden ist.”” Aber
das nur am Rande. Dieser verbindende Faktor der Literatur wird vom Text
autoreferentiell auf A.s autobiographische Titigkeit ausgedehnt. FEines der
autobiographischen Leitkonzepte, memory, wird in verschiedenen Facetten beleuchtet.
Besonders signifikant gilt fiir Auster das Gedichtnis, indem es beim Schreiben der
Autobiographie eine Verbindung erschafft und die Einsamkeit Giberwindet:

A. has both a good memory and a bad memory. He has lost much, but he has also
retained much. As he writes, he feels that he is moving inward (through himself) and at
the same time moving outward (towards the world). What he experienced, perhaps,
duting those few moments on Christmas Eve, 1979, as he sat alone in his room on
Varick Street, was this: the sudden knowledge that came over him that even alone, in the
deepest solitude of his room, he was not alone, or, more precisely, that the moment he
began to try to speak of the solitude, he had become more than just himself. Memory,
therefore, not simply as the resurrection of one’s private past, but an immersion in the
past of others, which is to say: history — which one both participates in and is a witness
to, is a part of and apart from.?8

Die autobiographische Titigkeit kehrt das Innerste nach aullen, objektiviert die
Erinnerung im Text, ergo wird sie fiir die kiinftigen Leser nachvollziehbar. Dadurch

entsteht aus der einsamen Existenz und das reflektierende Schreiben Uber diese eine

26 Tnvention 136.
27 Vel. Invention 22.
28 Invention 139.
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Verbindung nach auen und die Einsamkeit wird bezwungen.” Diese selbstreferentielle,
metatextuelle Passage stellt explizit eine Verbindung her zwischen einer Vielzahl an
bisher meist unverbundenen Motiven: Einsamkeit, Gedachtnis, Text. Dabei spielt der oft
beschworene Zufall eine Rolle in der Selektion der zu erzihlenden Ereignisse: “Some
things have been lost forever, other things will perhaps be remembered again, and still
other things have been lost and found and lost again. There is no way to be sure of any
of this.””

Im zehnten Buch des Book of Memory kehrt A. wiederum zu den Reflexionen iber die
Einsamkeit zuriick, indem er sich allerdings von dem integrativen Medium der Sprache
ab- und sich erneut dem der Malerei zuwendet. Diesmal jedoch nicht, wie bei den
Familienportraits, um das verbindende Moment aufzuzeigen, sondern die Einsamkeit der
dargestellten Riume in Vermeers Woman in Blue. Dieses Bild besticht durch die
Selbstgeniigsamkeit, die es fiir Auster und einen wortlich zitierten Kunstkritiker’'
ausstrahlt:

He thinks, for example, of Vermeer’s women, alone in their rooms, with the bright light
of the real world pouring through a window, either open or closed, and the utter stillness
of those solitudes, an almost heartbreaking evocation of the everyday and its domestic
variables. [...] As one commentator has written: “The letter, the map, the woman’s
pregnancy, the empty chair, the open box, the unseen window —are all reminders or
natural emblems of absence, the unseen, of other minds, wills, times, and places, of past
and future, of birth and perhaps of death — in general, of a wotld that extends beyond
the edges of the frame, and of larger, wider horizons that encompass the fullness and
self-sufficiency of the present moment that Vermeer insists upon — with such conviction
that its capacity to orient and contain is invested with metaphysical value.”3?

Das markierte Zitat dieses kunsttheoretischen Textes verdeutlicht Austers
Theoriebewusstsein. In dem Gemailde paaren sich FEinsamkeit und rédumliche
Begrenztheit. Dessen ungeachtet bewerkstelligt die Kunst ein Uberwinden der eigenen,
begrenzenden Materialitit. Diese Spannung, die durch diese Oppositionen der
Begrenzung und Grenziiberschreitung entsteht, charakterisiert desgleichen das “Book of
Memory.” Die Uberschreitung des eigenen Rahmens ist dem Vermeer-Gemilde mit A.s
autobiographischem Book of Memory gemein und bildet neben dem Text eine weitere
Variation tiber Einsamkeit und ihre mogliche Bezwingung durch Kunst.

Das Buch elf des Book of Memory greift die Frage nach den unterschiedlichen

semiologischen Herangehensweisen in der Realitit und der Literatur auf, die bereits

29 Vgl. auch Carsten Springer, Crises, 90: “The simultaneous quest toward the inside and the outside is
reflected by the text’s alternating between episodes of personal experience and the stories of other
people.” Die Interdependenz zwischen eigener und fremder Erfahrung wird durch dieses textuelle
Netzwerk herausgearbeitet.

30 Tnvention 139.

31 Am Ende des Textes werden die wortlich zitierten Texte jeweils identifiziert. Das Zitat wird Edward A.
Snow zugeschrieben und ist seiner A Study of Vermeer von 1979 entnommen.

32 Tnvention 140.
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anlisslich des “Portrait of an Invisible Man” besprochen worden sind (man erinnere sich
an das Bild des Tachometers). Der Text stellt wiederum einen Zusammenhang zwischen
einzelnen Gegenstinden her, die im Leben A.s eine zufillige Bedeutung gewonnen
haben. In diesem Fall spielt ein 4¢y die mysteriése Rolle:

He remembers returning home from his wedding Party in 1974, his wife beside him in
her white dress, and taking the front door key out of his pocket, inserting the key in the
lock, and then, as he turned his wrist, feeling the blade of the key snap off inside the
lock.

He remembers that in the spring of 19606, not long after he met his future wife, one of
the keys of her piano broke: F above Middle C. That summer the two of them travelled
to a remote part of Maine. One day, as they walked through a neatly abandoned town,
they wandered into an old meeting hall [...]. The hall was dusty and deserted, except for
an upright piano that stood in one corner. His wife began to play (she played well) and
discovered that all the keys worked except one: F above Middle C.33

Die Gemeinsamkeit ergibt sich im Falle des ¢y lediglich auf einer sprachlichen Ebene
durch den homologen Begriff, der unterschiedliche Realien bezeichnet. Im Deutschen
ergibt sich diese Homologie nicht. Die bedeutungsstiftende Funktion der Sprache wird
durch diese Passage implizit thematisiert, ebenso wie die unterschiedlichen
Rezeptionserwartungen, die der Leser an den Tag legt, wenn ein fiktionaler oder ein
faktualer Text rezipiert wird und es gilt, dessen unterschiedliche Bedeutungsebenen zu
erschlieBen. Hitte der Leser einen fiktionalen Text vor sich, wiirde er beginnen, iber das
bildliche Versagen des ’Schlissels’ oder der ’Taste’ im Leben A.s zu spekulieren,
Interpretationen bemithen und vielleicht den Schluss ziehen, dass diese Metaphern fiir
A.s Unfihigkeit stehen, sich die Welt zu erschlieBen. Doch die Situation ist eine andere,
zumal es sich eben nicht um einen fiktionalen Text, sondern um einen
autobiographischen handelt. Es wurden Erinnerungen zusammengefasst, die sich alle um
einen ke¢y drehen. Diese leitmotivisch assoziative Funktionsweise der Erinnerung A.s
wird in einem eingestreuten Fragment nach dem Auszug aus dem Buch der Erinnerung
weiterverfolgt und untersucht. Die semiologischen Betrachtungsweisen diirfen nicht
vermengt werden:

The made-up story consists entirely of meanings, whereas the story of fact is devoid of
any significance beyond itself. If a man says to you, “I’m going to Jerusalem,” you think
to yourself: how nice, he’s going to Jerusalem. But if a character in a novel were to speak
those same words |[...], your response is not at all the same. You think, to begin with, of
Jerusalem itself: its history, its religious role, its function as a mythical place.3*

Die Assoziationskette wiirde sich weiterziehen, um dann am Ende des Textes zu einer
Interpretation zu fithren. Die unterschiedliche Rezeptionshaltung zu fiktionalen und

taktischen Texten ist ontologisch signifikant, wie die Literatur selbst am Beispiel des

33 Invention 145-146.
34 Tnvention 146.
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Don Quijote vorfihrt. Semiologische Schwierigkeiten treten auf, wenn Fiktion und
Realitit im Lektiireakt verwechselt werden. Das gilt auch in der umgekehrten Richtung,
wie A. an sich selbst beobachtet: “Now and then, A. finds himself looking at a work of
art with the same eyes he uses to look at the world. To read the imaginary in this way is
to destroy it.””

Diese Passagen sind deshalb so interessant, da Auster hier seine eigene
Rezeptionsanweisung in den Text integriert. Es scheint so, als wiirde er bereits im ersten
Teil der Invention of Solitude dem Leser eine Fihrte legen (man denke an das Bild des
Tachometers, das konvergiert mit der Lebenszeit des Vaters, oder die gerade
besprochene Passage im elften Buch des Book of Memory), die ihn zu einer fiktionalen
Lesart verleiten soll, um diese spiter zu dekonstruieren und vorzufthren. Das wirkt sehr
wahrscheinlich. Doch lassen die Vielzahl der pathetischen Auslassungen iiber die Leere
und Einsamkeit den Verdacht aufkeimen, der Autor hege die heimliche Hoffnung, es
gibe einen Bedeutungskern hinter all der weltlichen Kontingenz. Ist es méglich, dass die
vielen Passagen, die der Natur des Zufalls gewidmet sind, auf eine ambivalente
Hoffnung hindeuten, diesem einen Sinn zu geben und zu berwinden? Die Versuchung,
durch fiktionale Bedeutungszuschreibungen der Bedeutungslosigkeit zu entkommen, im
Leben ebenso wie in der Autobiographie, ist sicherlich groB3 fir A., das durch die
Verwendung der dritten Person zum Objekt der Untersuchung gemachte Ich Austers,
wie der Text selbst einrdumt:

There is also the [...] temptation to look at the world as though it were an extension of
the imaginary. This, too, had sometimes happened to A., but he is not loathe to accept it
as a valid solution. Like everyone else, he craves a meaning. Like everyone else, his life is
so fragmented that each time he sees a connection between two fragments he is tempted
to look for a meaning in that connection. The connection exists. But to give it a
meaning, to look beyond the bare fact of its existence, would be to build an imaginary
wotld inside the real wotld, and he knows it would not stand.3¢

Der Verzicht auf fiktionalisierende Bedeutungszuschreibungen des kontingenten,
fragmentierten Lebens spiegelt sich sicherlich in der gewihlten Form der Invention of
Solitude wider. Unverbunden stehen die Textfragmente zumeist nebeneinander. Der
Versuch, ahnlich wie in einem fiktionalen Text bestimmte Muster in einem Leben zu
suchen und im autobiographischen Text herauszuarbeiten, kann nur scheitern: “For
Auster, then, creating such a pattern of a life in autobiographical writing would only be
an illusion as it would move to the level of fiction, although by pointing to these

. . . . . . . 37 .
connections in his life, he comes very close to creating a ‘pattern’ of his life.””" Die

35 Invention 147.
36 Tnvention 147.
37 Gudmundsdottir 29.
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Verwendung dieser fiktionalen Muster wiirde fir Gudmundsdottir einen
autobiographischen Text in einen fiktionalen verwandeln. Auster reizt eben diese Grenze
zwischen fiktionaler und faktualer Bedeutungszuschreibung immer wieder aus, wenn er
selbstbeztiglich dariiber spekuliert oder im Spiel mit dem Rezipienten bestimmte
Leseerwartungen vorfihrt, indem er sie zuerst aufruft und dann dekonstruiert.

Unzihlige Variationen um den Begriff des Zufalls oder Gliicks, chance, der in vielen
Facetten beleuchtet wird, bilden das tragende Konzept dieses zweiten Teils der Invention
of Solitude. Fragmente, Zufall und Bedeutungslosigkeit werden in einem Text zu einem
Ganzen vereint, das stindig zu zerfallen droht, aber dennoch als autobiographisches
Band ecine wie auch immer geartete Einheit bildet. A. hat die Bedeutungslosigkeit
anzuerkennen: “At his bravest moments, he embraces meaninglessness as the first
principle, and he understands that his obligation is to see what is in front of him (even if
it is also inside him) and to say what he sees. He is in his room on Varick Street. His life

»% Doch das muss

has no meaning. The book he is writing has no meaning.
eingeschrinkt werden: Der Text bezieht seine Bedeutung aus der Suche nach ihr.

Der narrative Akt besitzt auch im zweiten Teil eine lebenserhaltende Macht. Wurde im
ersten Teil der tote Vater durch die Erzihlung seines Sohnes prisent gehalten, dhnlich
der Sheherazade aus 7007 Nacht, wird dieser intertextuelle Rekurs nun in aller Breite
aufgelst und auch dem letzten Leser, der dieses Prinzip noch nicht erkannt hatte, bis ins
Detail vor Augen gefiihrt.” Konnte im “Portrait of an Invisible Man” diese Anspielung
auf das orientalische Erzihlwerk noch durch seine Unterschwelligkeit und angenehme
Zuriickgenommenheit iberzeugen, wird nun diese offene intertextuelle Bezugnahme
(8hnlich der Pinocchio-Beziige) durch die detailverliebte epische Breite Austers derart
erschlagen, dass sich die Frage aufdringt, ob diese seitenlangen Exkurse einen anderen
Zweck erfillen, als A. als ausufernden Erzdhler im Sterneschen Ausmaflle zu
charakterisieren. Man beginnt zu spekulieren, ob Auster versucht, sich durch die
suspendierende Funktion seiner Erzihlung selbst am Leben zu erhalten, die immer
wieder postulierte Bedeutungslosigkeit des eigenen Lebens (trotz anders lautender
Beteuerungen) mit fremder Bedeutung aus den Kreisen der 6stlichen und westlichen
Literatur aufzufiillen: “Speak or die.”*’

Die Technik, seine eigene Sprachlosigkeit durch Intertexte zu ersetzen, fihrt auch das

zwolfte Buch des Buchs der Erinnerung vor. Es greift fragmentarisch knapp das Leiden

der Kinder auf, das ihnen von Erwachsenen zugefiigt wird, um in Sprachlosigkeit zu

38 Invention 147.
3 Vgl. Invention 149-154.
40 Tnvention 149.
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versinken und diese erneut durch einen Intertext zu filllen, Dostojewskis The Brothers
Karamazor."' Dieser Umgang mit Zitaten ist typisch fiir “The Book of Memory.”

Aus der Verzweiflung tiber die Monstrosititen der Welt rettet sich A. im dreizehnten
und letzten Buch des Book of Memory in eine Litanei von mehr oder weniger
unverbundenen Kindheitserinnerungen, um sie am Verschwinden zu hindern. Die
Erinnerung wird als authentizititsstiftendes Moment in jedem Satz aufgerufen und an
den Beginn eines jeden Erinnerungsfetzens gestellt: “He remembers.” Hier ein kleines,
willkiirlich gewihltes Beispiel dieser Erinnerungskette:

He remembers running out of the house and lying in the middle of the road with his
eyes shut, waiting for a cat to run him over. He remembers that his grandfather gave
him a large photograph of Gabby Hayes and that it sat in a place of honour on the top
of his bureau. He remembers thinking the world was flat. He remembers learning how
to tie his shoes. He remembers that his father’s clothes were kept in the closet in his
room and that it was the noise of hangers clicking together in the morning that would
wake him up.*?

Diese Liste lieBe sich noch lange fortfithren. Die ohne Bedeutungszuschreibung
aneinandergereihten Erinnerungen, die zufillig in A.s Gedichtnis erhalten geblieben
sind, stehen am Ende des Book of Memory fur die kontingente Vergangenheit. A. setzt
damit in die Tat respektive in den Text um, was er zuvor bereits in langen Meditationen
Uber die Kontingenz der Wirklichkeit und die Semantik des Lebens herausgearbeitet hat.
Ein nichtfiktionaler autobiographischer Text kann nicht zu fiktionalen Sinnstiftungen
greifen, sondern lediglich die Erinnerungen wiedergeben. Darin sieht Gudmundsdottir
auch die Essenz autobiographischer Texte: Die Erinnerung des Autobiographen
unterscheidet Autobiographie von Fiktion, oder in ihren Worten: “One could say that
memory is what is crucial to autobiography and must, therefore, help to define the
border between autobiography and fiction. The statement ’I remember’ has an
unimpeachable status, others can challenge facts, not ‘memories’. It is also what makes
autobiography a unique genre.”” A.s Erinnerungen und das beinahe wie ein Mantra
wiederholte “He remembers” fiihrt ein Kapitel lang, auf ein Minimum verkurzt, die
Funktionsweise seines autobiographischen Schreibens vor: Die Erinnerung als Garant
der eigenen Vergangenheit und Identitit.

Das Book of Memory endet schlieflich mit einem wortlich zitierten Intertext, einem nie
abgeschickten und auf den 22.10.1938 datierten Abschiedsbrief von Nadezhda
Mandelstam an Osip Mandelstam. Der rithrende Text gibt wohl auch Austers

unaussprechliche Geftihle fiir seinen Sohn Daniel wieder, wenn er zur Erinnerung

Y Vel. Invention 155.
42 Tnvention 166.
43 Gudmundsdottir 12.
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aufruft: “’I have no words, my datling, to write this letter... I am writing it into empty
space. Perhaps you will come back and not find me here. Then this will be all you have
left to remember me by.””** Mit den Worten einer Fremden schlieBt Auster das Book of
Memory, um in den letzten Zeilen der Imvention of Solitude ecine autoreferentielle
Kreisbewegung einzulduten. Das Ende verweist wiederum auf den Beginn des “Book of
Memory”: “He finds a fresh sheet of paper. He lays it out on the table before him and
writes these words with his pen. It was. It will never be again. Remember.”* Somit wird
eine zirkulire, autoreferentielle Bewegung geschlossen und beginnt gleichzeitig erneut.
Der autobiographische Akt wird perpetuiert zu einem nicht enden wollenden Prozess. In
der Logik der lebenserhaltenden Funktion von Narration muss das auch so sein, denn

ein Ende des Textes konnte immer auch ein Ende des Lebens nach sich ziehen.

Die beiden auf den ersten Blick unverbundenen Teile der Invention of Solitude bilden trotz
ihrer relativen Autonomie eine konzeptuelle Einheit, indem die Suche nach Identitit auf
zwel unterschiedlichen Ebenen unternommen wird. So stellt auch Carsten Springer fest:

It [The Invention of Solitude] tells the story of two different stages in one person’s
attempts to constitute his identity. After the failure of the speaker’s attempted
identification with his father in “Portrait of an Invisible Man”, “The Book of Memory”
represents the further quest for valid models of identification in a turn towards personal
memory as the starting-point for the establishment of connections to others. The
identity question, however, is not resolved. The diffusion of connections and potential
models for identification remains too confusing, and the final message of the text is
unclear.*6

Was Springer bei seinem ablehnenden Urteil iiber die Austersche Suche nach Identitit
auBer Acht ldsst, ist, dass in diesem Text der Weg das Ziel ist. Es gibt eben kein wuified
self, das es nur zu entdecken gilt. Lediglich eine Anndherung an die einzelnen Fragmente
der eigenen Personlichkeit ist méglich. Durch seinen Text fihrt Auster den Prozess der
autobiographischen Rekonstruktion eines Schriftstellers vor, bei dem die gesteigerte
Intertextualitit auch die Bedeutung der Literatur fiir die Bildung und Abbildung der
eigenen Personlichkeit erkennbar wird. Man wirde dem Text Unrecht tun, wirde man
versuchen, ihn, losgeldst von seinen eigenen Primissen, im Lichte einer klassischen
Autobiographie eines dead white male zu lesen und ihm seine Abweichungen von diesem
Schema vorzuwerfen. Aber genau das scheint Springer in seiner Lektiire der Invention of
Solitude zu tun.

Adams wiirdigt die Qualititen des Textes, wenn er zusammenfassend tUber die Vielzahl

der inkorporierten literarischen Gattungen urteilt:

44 Tnvention 171.
4 Tnvention 172.
46 Springer, Crises, 95.
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For all the book’s postmodernism, The Invention of Solitude is profoundly relational and, in
a sense, referential — if not reverential — gracefully performing a variety of the functions
of life-writing, serving not just as biography, autobiography, memoir, portraiture, self-
portraiture, and family album but also as confession, eulogy, and epitaph. A
consideration of photography and The Invention of Solitude demonstrates that Eakin’s call
for reopening autobiography’s reference file might profitably be expanded to include
renaming and merging that file into other directories with the capability to include
images as well as words. In thus thinking about reference in terms of both the visual and
the verbal, we can arrive at an oddly affirmative and somewhat inside-out answer to de
Man’s famous question: “But are we so certain that autobiography depends on reference,
as a photograph depends on its subject?”#’

Zwar erkennt Adams die Vielseitigkeit des Textes an, doch bleibt fraglich, ob die
Invention of Solitude dazu geeignet sei, die Debatte um die Referentialitit neu aufleben zu
lassen, da gerade dieser Text durch sein erhdhtes MaB3 an Intertextualitit und
Autoreferentialitit eben sehr auf die Textualitit und seine eigene Machart verweist. Auch
die Referenz der Photographie ist mehr als problematisch. Dennoch wirkt der
emphatische Verweis auf die Vergleichbarkeit der photographischen und der textuellen
Referenz sehr tiberzeugend. De Mans Argumentation der Differenz der beiden wird

durch Austers Text systematisch untergraben.

Um das bereits Ausgefilhrte zusammenzufassen, sollen einige der Ergebnisse noch
einmal kurz aufgegriffen werden, um sie zu funktionalisieren und in das
Kategoriensystem einzubauen. Auster spinnt in The Invention of Solitude ein hoch
komplexes Geflecht aus verschiedenen Episoden seiner Familiengeschichte. Er
unternimmt dabei, wie gezeigt worden ist, unterschiedliche Authentifizierungsversuche
durch nichtfiktionale Intertexte wie wortlich zitierte Zeitungsausschnitte, Briefe und
einen Lexikoneintrag zu dem verstorbenen Verwandten Daniel Auster. Daneben stehen
Photographien, welche aber meistens nur vordergriindig eine direkte Referentialisierung
zulassen und in einem komplizierten Verhiltnis zur aullertextuellen Realitit stehen, und
eine grof3e Bandbreite eindeutig fiktionaler Intertexte, welche passagenweise deutlich die
Referenzen zur aufBertextuellen Realitit berwiegen. Die akribische Markierung der
Zitate erfolgt am Ende des Textes in Form einer regelrechten Bibliographie. Der Text
legt damit seine Funktionsweise offen und thematisiert beispielsweise auch explizit die
Probleme fiktionaler und faktualer Lektire sowie die sich unterscheidende
Rezeptionshaltung.  Der Text zeigt in dieser Hinsicht ein  gesteigertes
Problembewusstsein beziiglich seiner Rezeption und der Gattungsproblematik, v.a. im
Umgang mit Realititsreferenzen (man erinnere sich an die Thematisierung des ey und

des Tachometers). Dieser autoreferentielle Charakter wird durch das vermehrte Auf-

47 Adams, “Photography” 19-20.
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sich-selbst-Verweisen des Textes gesteigert. Es entsteht eine komplexe Verweisstruktur
innerhalb des Textes, beispielsweise durch die immer wieder aufgegriffenen Leitmotive
oder die unzihligen selbstbeziiglichen Referenzen im “Book of Memory.” Die
Photographien werden nicht als direkter Zugang zur Vergangenheit betrachtet, sondern
es wird vielmehr ihre manipulative Méglichkeit in den Vordergrund geriickt, speziell bei
dem #rick photograph, das den Vater vervielfacht, bricht und geisterhaft wiederauferstehen
lisst. Das mystische Existieren in einer anderen Dimension, im Schattenreich der
Photographie, scheint das Los der Auster-Minner zu sein, wodurch dem Medium eine
beinahe esoterische Funktion zugeschrieben wird, keinesfalls eine platt referentielle.
Austers Suche nach einer Méglichkeit, den Vater durch den Text sichtbar zu machen,
ebenso wie seine Reflexionen tiber Einsamkeit, Erinnerung und die Méglichkeiten der
verschiedenen Medien der Kunst, die Einsamkeit zu tberwinden, spielen sich fast
ausschlief3lich auf der Vermittlungsebene ab. Die Thematisierung dieser Versuche, tiber
den Vater oder auch sich selbst zu schreiben, bildet den Kern von Austers Text. Dabei
wird der fragmentierte Text formell der tendenziell ereignislosen und durch den Zufall
beherrschten Lebensgeschichte Sam und Paul Austers gerecht, der Fokus wird auf die
Reflexion tber Geschichte und Historiographie gerichtet. Die zu rekonstruierenden
Leben werden in Bruchstiicken prisentiert, oftmals assoziativ zusammengesetzt — eben
so, wie das Gedichtnis funktioniert. Dadurch wird der Fokus insbesondere auf den (in
diesem Text lebenserhaltenden) Prozess der Rekonstruktion gerichtet und der Text
primir in der Zeitebene der gegenwirtigen Textgenese generiert. Die Vergangenheit
muss in kleinen Stiicken zusammengesetzt werden, ohne dass jedoch die Bruchstellen
zwischen den einzelnen Mosaiksteinchen der FErinnerung durch den Zement
fiktionalisierender Bedeutungsstiftung gekittet wiirden. Ebenso werden zeitliche Beziige
oftmals nicht hergestellt, wodurch ein Bild einzelner flotierender Punkte und Findriicke
entsteht, keine chronologisch geordnete Handlung. Dadurch wird der Eindruck von
Gleichzeitigkeit erweckt: “It is as if everything existed simultaneously in the text, as
chronological order is absent.”*® Speziell im zweiten Teil, dem “Book of Memory” kann
dariiber hinaus eine zirkulire Bewegung festgestellt werden. So belegt nicht nur der
autoreferentielle Verweis des Schlusses auf den Anfang eine ewige Wiederkehr des
Gleichen, sondern auch das Kreisen um einzelne Motive und Leitgedanken des Textes,
das ihm zusitzlich ein zirkuldres Geprige verleiht:

‘The Book of Memory’ is not linear but circular. It does not move from one point to the
next, but back and forth continuously, in the same room, very much like memory works.
New associations are found, new glimpses of the same topics, and the constant

48 Gudmundsdottir 29.
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underlying theme is losing a father or losing a son. There is a moment in time, but it
could be a hundred years, it could be tomorrow.4

Die Funktion des Gedichtnisses findet in der assoziativ kreisenden Bewegung des
Textes ihre formelle Entsprechung.

Die Textvermittlung erfolgt durch variierende FErzdhlformen. Auster bedient sich
geschickt zweier Erzdhlsituationen. So wird im zweiten Teil von der ersten in die dritte
Person gewechselt, um das autobiographische Subjekt des ersten Teils zum Objekt des
dritten Teils zu machen. Damit bedient Auster auch auf der Ebene des Erzihlers die
unterschiedlichen Anforderungen der beiden Teile seiner Autobiographie. Drehte sich
das “Portrait of an Invisible Man” in erster Linie um die biografische Rekonstruktion des
Lebens des Vaters, wird er selbst das Untersuchungsobjekt in “The Book of Memory.”
Um eine nétige Distanz zu simulieren, erschafft er eine Distanzierungsebene durch das
Zwischenschalten von A. Durch diese Wechsel, sowie durch die intertextuelle
Integration einer Vielzahl von Stimmen (beispielsweise durch andere autobiographische
Zeugnisse wie das Testament oder den Brief) entsteht Polyphonie.

Zwar konnen keine offensichtlichen kontrafaktischen Realititsreferenzen ausgemacht
werden, aber der Rezipient wird dennoch durch den Text dazu verleitet anzunehmen,
der Autobiograph suche an manchen Passagen eine Bedeutungsebene, die den
empirischen Gesetzen der Welt widerspricht. Die Fihrten, mit denen der Leser dazu
verleitet werden soll, die Bildlichkeit des Faktischen wie diejenige des Fiktionalen zu
lesen, lassen vermuten, dass der Autor durchaus auch eine Bedeutungsstiftung jenseits
der Empirie suggeriert. Damit werden dariiber hinaus die Verfahrensweisen in der
Rezeption autobiographischer Texte ebenso wie der realen Lebenswelt problematisiert.
The Invention of Solitude weist dabei den Prozessen mehr Bedeutung zu als den Inhalten
der Verfahrensweisen und gewinnt dadurch dominant selbstreflexive Zige.

Insgesamt kann eine Dominanz der sekundiren Erzéhlillusion fiir den Gesamttext
konstatiert werden, die sich speziell im zweiten Teil, im “Book of Memory,” bemerkbar
macht. Durch die extreme Fragmentarisierung des Textes tritt die Geschehensillusion
stark in den Hintergrund und im Grunde entsteht der Eindruck, dass hier gar keine
einheitliche Geschichte vorliegt, die durch eine Illusionsdurchbrechung verfremdet
werden koénnte.

Trotz einiger kleiner Abweichungen vom Idealtypus kann Paul Austers Invention of Solitude
klar als meta-autobiographischer Text im Sinne des erarbeiteten Kategoriensystems

bezeichnet werden.

4 Gudmundsdottir, 30.
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X. W.G. Sebalds Pilgerreise des Ichs durch die Ringe der kulturellen

Zerstérung

W.G. Sebald, der 1944 im Allgiu geborene, durch einen Autounfall 2001 verstorbene
Wahlenglinder kann so gar nicht als typischer Fall eines schreibenden
Literaturwissenschaftlers, der als “Exilgermanist” diirre “Professorenprosa”™ verfasst hat,
abgetan werden. Sein Oeuvre umfasst Lufikrieg und Literatur, sein sogenanntes
‘Blementargedicht’ Nach der Natur, sowie die Prosabinde Logis in einem Landhaus,
Schwindel. Gefiible, Die Ansgewanderten, Die Ringe des Saturn und Austerlitz und natirlich auch
wissenschaftliche Veroffentlichungen. Darunter befinden sich Arbeiten zu Catl
Sternheim und zur Osterreichische Literatur, die durch ihre Titelgebung bereits eine
gewisse Pridisposition erkennen lassen: Beschreibung des Ungliicks und Unbeimliche Heimat.
Sebalds literarisches Werk ist gekennzeichnet von der Kombination aus Faktischem und
Fiktionalem, Reflexionen und Imagination. Seine Texte integrieren immer wieder
Reproduktionen von Dokumenten, Bildern und Photographien und bieten dem Leser
ein literarisch komplexes Gesamtkunstwerk. So sind oftmals autobiographische
Ausgangsszenen durchsetzt mit Fiktionalisierungen, hdufig auch im Sinne einer
alternativen Geschichtsdarstellung. Der Photographie kommt ebenfalls im Spiel mit der
Authentizitit eine bedeutende Rolle zu. Insbesondere Sebalds Affinitit zur
Intertextualitit eroffnet dem Leser ein kaleidoskopartiges Lektiireerlebnis, das
Jahrhunderte der Kulturgeschichte in seiner Textur des Textpanoramas vor dem
geistigen Auge des Lesers sich materialisieren lasst. Kafka, Conrad und Nabokov sind
Widerginger seiner Textwelten, die in regelmilligen Abstinden unerwartet, manchmal
auch zncognito auftauchen. In der vorliegenden Arbeit soll Sebalds Englische Wallfabrt, wie
er seine Ringe des Saturn im Untertitel bezeichnet (und das von Ridiger Gérner als sein
‘englischstes’ Buch gelobt wird),” untersucht werden, insbesondere die Frage nach dem
Verhiltnis der faktualen Ausgangslage und der Problematik historiographischer
Reprisentation und damit einhergehende Fiktionalisierungen.

Immer wieder ist aufgrund der mnemotischen Struktur von Sebalds Texten eine
unverkennbare Nihe zu den Texten Vladimir Nabokovs, insbesondere zu dessen bereits
in der vorliegenden Arbeit besprochenen Autobiographie Speak, Memory festgestellt
worden. Nicht nur der Schmetterlingsjager geistert gerne als Widerginger durch Sebalds

Texte, auch dessen sich an einzelnen Erinnerungsmotiven orientierende Chronologie

! Thomas Kastura, “Geheimnisvolle Fahigkeit zur Transmigration: W.G. Sebalds interkulturelle
Wallfahrten in die Leere”, Arcadia 31 (1996): 197-216, here 216.
2 Riidiger Gorner, “Uber W.G. Sebald in England”, Text + Kritik 158 (April 2003): 23-29, here 27.
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autobiographischen Schreibens findet sich in Sebalds Texten wieder. So stellt Franz
Loquai in seinem Aufsatz zu Werk und Poetik Sebalds’ folgende strukturelle Analogien
fest:

Die fiir Sebalds Erinnerungsbégen in manchem vorbildhafte Autobiographie Vladimir
Nabokovs, Erinnerung, sprich, gibt uns einen Nachschliissel in die Hand, mit dem wir
Sebalds Erzihlraume betreten kénnen. Erinnerungsbruchstiicke, Orakelspriiche, winzige
Episoden und scheinbar nebensichliche Koinzidenzen ergeben, wenn lange und tief
genug in den Dunkelrdumen des Gedichtnisses gewtihlt wird, jenes seidene Gespinst,
aus dem der rote Faden der Erinnerung gewonnen werden wird.*

Nabokovs kunstvolles Verkniipfen einzelner Motivstringe wird bei Sebald aufgegriffen
und noch weiter ausgebaut, bis ein textuelles Gewebe entsteht, das an die Seidenweber
erinnert, die er in seinem Text thematisiert. Es entstehen durch stets neue
Kombinationen der Leitmotivstringe immer neue Variationen und Muster.

Sebalds Dze Ringe des Saturn kann insofern als ein problematischer Text wahrgenommen
werden, als er unterschiedlichste Textsorten unter dem Deckmantel einer
Reisebeschreibung vereint, die als Ausgangspunkt dieser englischen Wallfahrt fungiert. Eine
paratextuelle Markierung im Untertitel bleibt aus. Unsicherheiten herrschen
dementsprechend in der Forschung iiber den Textstatus. So spricht beispielsweise
Claudia Albes’ (ohne es zu problematisieren) von einem ‘Roman’ und dann von einem
‘Reisebericht’, Beatrice von Matt erst von einem essayistischen Roman, dann aber von
einem “reisende[n] und meditierende[n] Autor”’ McCulloh von einem nicht
identifizierten Ich-Erzihler, einem namenlosen Wanderer®, und bemerkt zu dem Text:

The Rings of Saturn is several things at once. It is the narrator’s own story; it is an
evocation of the lives and writings of literary figures and notable eccentrics connected
with the region; it is an account and analysis of battles and natural disasters; and it is a
braid of dazzling connections with Africa and the Far East, evoked by such phenomena
as railroads, sugar, and silk.’

3 Franz Loquai, “Vom Beinhaus der Geschichte ins wiedergefundene Paradies: Zu Werk und Poetik W.G.
Sebalds,” Sebald. Lektiiren, ed. Marcel Atze, Franz Loquai, Eggingen: Isele, 2005, 224-256.

4 Loquai, “Beinhaus” 248.

>Claudia Albes, “Die Erkundung der Leere: Anmerkungen zu W.G. Sebalds ‘englischer Wallfahrt’ Die Ringe
des Saturn.” Jabrbuch der dentschen Schillergesellschaft 46 (2002): 279-305.

¢ Vgl. Albes 280.

7 Beatrice von Matt, “Archiologie einer Landschaft: Erkundungen um W.G. Sebalds neues Buch,” W.G.
Sebald, ed. Franz Loquai. Eggingen: Edition Isele, 1997, 102-108, here 103. Auch Jérg Drews geht davo
aus, dass der Wanderer und Sebald ein und dieselbe Person sind, ohne dies jedoch zu problematisieren
(vgl. Jorg Drews, “Gang tiber Leichenfelder: Der Pilger W.G. Sebald und seine omindsen Wanderungen in
Sufolk,” W.G. Sebald, ed. Franz Loquai. Eggingen: Edition Isele, 1997, 108-111, here 110).

8 Mark R. McCulloh, Understanding W.G. Sebald, Columbia: U of South Carolina P, 2003, 57.

9 McCulloh 60.
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Dabei verkennt McCulloh aber eine Kleinigkeit."” Es werden dem Leser in Die Ringe des
Saturn Hinweise auf die Identitit des Erzahlers gegeben. Gorner sieht den Autor Sebald
bereits relativ frith im Text, als das Grab des heiligen Sebaldus, Sebalds Namenspatron,
beschrieben wird, mit dem Ich-Erzihler “unzweideutig” fiir den Leser verschmelzen."
Der autobiographische Bezug wird fir den Rezipienten spitestens auf Seite 313
hergestellt, auf welcher ein Photo von Sebald reproduziert ist, das ihn als Autor mit dem
Ich-Erzahler identifiziert. Diesem Photo kommt eine zentrale Rolle im Text zu, denn
anders als den meisten reproduzierten Photographien wird diesem ein direkt
kommentierender Text zur Seite gestellt. Dieser stlitzt die Verbindung zum Autor:

Diese Aufnahme wurde vor zirka zehn Jahren in Ditchingham gemacht, an einem
Samstagnachmittag, als das Herrenhaus zu Wohltitigkeitszwecken fiir das allgemeine
Publikum ge6ffnet war. Die libanesische Zeder, an die ich, in Unkenntnis noch der
unguten Dinge, die seither geschehen sind, gelehnt stehe, ist einer der bei der Anlage des
Parks gepflanzten Biaume, von denen so viele sonst [...] schon verschwunden sind.!?

Das reproduzierte Photo wird durch diesen textuellen Kommentar sowohl zeitlich als
auch 6rtlich eingeordnet und damit konkret in der “Realitit” verankert. Nicht allen von
Sebalds Bildern kommt diese Form der Konkretisierung zu. Sebald illustriert damit die
bereits dargestellte Problematik der photographischen Referenz: Photos mdégen als
Beweis dienen, dass etwas existiert hat (man denke an die Ausfithrungen zu Barthes), die
Bedeutung und der Sinn werden aber durch die Schrift, das textuelle Zeichen, das den
Kontext oder frame herstellt, gestiftet. Nicht nur das Medium der Photographie, sondern
auch das der Schrift wird herangezogen, um die fir faktuale Texte entscheidende
Identitit von Autor und Erzihler (und in autobiographischen Texten auch vom
Protagonisten) herauszustellen. Das Erzihler-Ich markiert der Text fiir den Leser damit
als Sebald selbst. Seine Reiseerfahrungen werden dadurch spitestens seit diesem Photo
nicht als fiktional, sondern als autobiographisch rezipiert. Diese im Text spit erfolgte
Unterstreichung der Identitit des Ich-Erzihlers nimmt dem Leser den Zweifel iiber den
Status der Erzihlstimme, die ihn den Text tiber in einer ambivalenten Rezeptionshaltung

verharren lassen hat. Das Genre des Reiseberichts, das Sebald hier als Ausgangspunkt

10 Auch Hannes Veraguth stellt zwar die Deckungsgleichheit von Autor und Erzihler in Frage, begriindet
diese Skepsis aber nicht (Hannes Veraguth, “W.G. Sebald und die alte Schule: Schwindel. Gefiible, Die
Ausgewanderten, Die Ringe des Saturn und Austerlitz. Literarische Erinnerungskunst in vier Biichern, die so
tun, als ob sie wahr seien 7, Text + Kritik 158 [April 2003]: 30-42.) tUberzeugend, so dass sich seine
Feststellung, in den Ringen des Saturn kidme “Sebald mit einem Ich-Erzihler aus, der selber der meist
reisende Protagonist ist und mit seinem Autor nur scheinbar zur Deckung kommt.” (Veraguth 33) nicht zu
tiberzeugen vermag. Diese Skepsis verkennt namlich, dass die Deckungsgleichheit von Autor und Erzihler
in autobiographischen Texten nie textintern l6sbar ist, man erinnere sich an die Ausfithrungen von Fish
und Bode zum dsthetischen Status literarischer Texte, sondern ein rezeptionsisthetisches Phinomen
darstellt.

11 Gorner 28.

12\W. G. Sebald, Diée Ringe des Saturn: Eine Englische Wallfahrt, Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch
Verlag, 2002, 312-3.
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seines experimentierfreudigen Textes wihlt, gilt zwar zumeist als faktual, aber dennoch
hatten weder ein klidrender Untertitel noch andere Rezeptionssignale den Reisebericht
bislang als eindeutig autobiographisch verankert markiert. Somit ist der Text, wenn
schon keine Autobiographie im herkémmlichen Sinne, so doch zumindest
autobiographisch.

Gleichzeitig dient das eben erwihnte Photo in geradezu exemplarischer Weise dazu,
Baudrillards Diktum iiber die Photographie als “Kunst des Verschwindens” zu
illustrieren: Die auf dem Photo abgebildeten Zedern, so zumindest Sebald, existieren
grofitenteils nicht mehr, obwohl sie durch das Photo herausgehoben sind aus dem
allgegenwiirtigen Verfallsprozess. Wir erinnern uns an Baudrillard:

Jeder fotografierte Gegenstand ist nur die Spur, die das Verschwinden alles iibrigen
hinterlassen hat. Es ist ein nahezu perfektes Verbrechen, eine nahezu vollstindige
Auflésung der Welt, die nichts als den Schein eines solchen Gegenstands erstrahlen 1df3t,
aus dem Foto dann — in Abwesenheit des Rests der Welt, abgetrennt vom Rest der Welt
— ein nicht greifbares Ritsel macht. Von den Hohen dieses ritselhaften Gegenstands
herunter, da er, als radikale Ausnahme, mit nichts eine Ahnlichkeit und keinen Sinn hat,
habt ihr eine unverstellbare Aussicht auf die Welt.!3

Die Photographie als Simulacrum tibernimmt die Dominanz iiber die zu bezeichnende
Welt, simuliert eine Prisenz, die so nicht mehr existiert. Die Wirklichkeit tritt hinter dem
Zeichen zuriick und verschwindet. Die Schrift iiberdauert die Welt. Das ist eine der
unterschwelligen Erkenntnisse in Sebalds Text, der sich wundert tber “das ritselhafte
Uberdauern der Schrift.”'* Die Welt wird zerstért, aber ihre Zeichen der
Kulturgeschichte tiberdauern. Das gilt nicht nur fiir die abgebildeten Sachen, sondern
auch fur die abgebildeten Menschen. Doch das nur am Rande.

Das cigentliche Ziel der beschriecbenen Reise wird bereits frith deutlich: Die
Transmigration, welche die Zerstérung durch die Zeit iiberwindet, wie Sebald anhand
der Ausfiihrungen zu einer der biographischen Hauptfiguren seines Textes, dem Arzt
und gelehrten Melancholiker Thomas Browne und dessen Schriften darlegt:

[V]on der Strémung der Zeit verschonte Dinge werden in der Anschauung Brownes zu
Sinnbildern der in der Schrift verheiBenen Unzerstorbarkeit der menschlichen Seele, an
der der Leibarzt, so befestigt er sich weill in seinem christlichen Glauben, insgeheim
vielleicht zweifelt. Und weil der schwerste Stein der Melancholie die Angst ist vor dem
aussichtslosen Ende unserer Natur, sucht Browne unter dem, was der Vernichtung
entging, nach den Spuren der geheimnisvollen Fahigkeit zur Transmigration, die er an
Raupen und Faltern so oft studiert hat.!>

Eines der Hauptthemen der Ringe des Saturn, die “[Dlistortion of reality by

9516

representational, realistic art”" wird dadurch gespiegelt, dass sich das Ich beinahe

13 Baudrillard 256.
14 Ringe 116.
15 Ringe 38-9.
16 McCulloh 66.
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komplett entzieht und sich dafir oftmals in die Biographien anderer Personen
hineinversetzt, als wolle es sich nicht ebenso ausloschen lassen durch die Form
realistischer Reprisentation. Die vielen eingestreuten Lebensliufe verschiedenster
Jahrhunderte und Provenienzen fithren zu einer merkwiirdigen Verquickung der
Zeitebenen. Wie im Sinne der Transmigration ergreift Sebald textuell von den fremden
Leben Besitz. Die dadurch hergestellten Wahlverwandtschaften werden besonders im
Falle seines langjihrigen Freundes, des Ubersetzers Michael Hamburger, explizit.

Uber was fiir Zeitriume hinweg verlaufen die Wahlverwandtschaften und
Korrespondenzen? Wie kommt es, dal man in einem anderen Menschen sich selber und
wenn nicht sich selber, so doch seinen Vorginger sicht? Dal3 ich dreiunddreillig Jahte
nach Michael zum erstenmal durch den englischen Zoll gegangen bin, daf3 ich jetzt daran
denke, meinen Lehrberuf aufzugeben, wie er es getan hat, dal3 er sich in Suffolk und ich
mich in Norfolk mit dem Schreiben plage, da3 wir beide den Sinn unserer Arbeit
bezweifeln und daBl wir beide an einer Alkoholallergie leiden, das ist nicht weiter
verwunderlich. Aber warum ich gleich bei meinem ersten Besuch bei Michael den
Eindruck gewann, als lebte ich oder als hitte ich einmal gelebt in seinem Haus, und zwar
geradeso wie er, das kann ich mir nicht erkldren.!”

Sebald stellt dadurch eine Wahlverwandtschaft und eine Seelen-Transmigration her, die
die Zeit Uberwindet und den Verfall aufhilt durch die Fassung im tberdauernden
Medium der Schrift.

Die Melancholie'® ist eines der beherrschenden Themen des Textes, wie bereits durch die
Titelgebung angedeutet wird: der Saturn, oder auch ‘Hundsstern’, wie er landliufig oft
genannt wird, galt seit der Antike als Sinnbild der Melancholie und der Zerstérung. So
fithrt auch McCulloh in einem kurzen Uberblick tiber die Bedeutung des Saturn aus:

Satutn in astrology is associated with age and melancholia. [...] Saturn is portrayed much
as the grim reaper, bringing death with his scythe. In one of the two mottos of the
English edition [...], a Brockhans Engyklopdadie entry is cited concerning the physical
makeup of the rings of the planet Saturn. The key to understanding Sebald’s allusion lies
in the recognition that the origins of those awe-inspiring rings are origins posited by
sentient beings who were not and could not have been present to witness their initiation.
Nonetheless, according to modern ideas of planetary formation, immensely violent
destructive forces were at work. The rings of Saturn are presumably the remnants of a
moon destroyed by the great planet’s tidal effect.!”

Soviel zu den Bedeutungszuschreibungen, die fiir den Saturn im Kontext von Sebalds
Text vorgenommen worden sind. Die Melancholie und Zerstérung sind zwei Motive, die

im Text immer wieder thematisiert werden. Die Tradition melancholischer Schriftsteller

17 Ringe 217-218.

18 Eine besonders ausfiihrliche Analyse des Melancholie-Diskurses liefert Martina Wagner-Egelhaaf in
ihrer Habilitationsschrift (Martina Wagner-Egelhaaf, Die Melancholie der Literatur: Diskursgeschichte und
Textfignration, Stuttgart, Weimar: Metzler, 1997). Sie zeichnet dort in ihrem diskurstheoretischen Teil
iiberzeugend die Anfinge in den antiken Pritexten der Melancholie, ber Diirers bekanntes Bild Me/encolia
I'von 1524, Burtons Literarisierung in der Anatomy of Melancholy (1621) bis hin zu Walter Benjamins Schrift
Ursprung des dentschen Trauerspiels von 1928 nach. Viele dieser Stationen lassen sich auch in Sebalds Ringe des
Saturn identifizieren. So hat sich beispielsweise Dirers Bild eingeschrieben, ebenso wie einige Anklinge an
Walter Benjamin, der als einzelner melancholischer flanenr implizit wiederkehrt.

19 McCulloh 67-8.

227



ist eine alte und Sebald schreibt sich, nicht nur durch seine Ringe des Saturn, in deren
Reihen ein, wie auch Sigrid Loffler” eloquent und durchaus mit einem Augenzwinkern
kommentiert:

Sebald zihlt sich zu den Melancholikern, einem Geheimorden der abendlindischen
Dichter seit jeher. Geschlagen mit der “Traurigkeit ohne Ursache”, sind sie es, die
tberempfindlichen Triibsalbldser, die sich an den Schrecken der Welt unentwegt
imaginativ anstecken, um ihr Leiden in der Kunst produktiv zu machen und um ihre
depressiven Stimmungslagen in die schéne Kunst der Kopfhingerei umzumiinzen,
durchaus im Sinne des englischen Erzmelancholikers Robert Burton.?!

Die Melancholie, das traditionsreiche literarische Motiv, das den Autor durchaus als
tragendes Konzept einzubeziechen weil3, durchzieht Sebalds Text wie ein roter Faden.
Sebalds ~ Vorliebe  fiir ~ Melancholiker ~ wird  tbrigens auch in  seinen
literaturwissenschaftlichen Arbeiten deutlich. So untersucht er beispielsweise Grillparzers
Depressionen, Schnitzlers melancholische Anwandlungen, Hofmansthals
Fremdheitsgefiihl, ebenso wie Musils Solipsismus und Joseph Roths Alkoholismus.”
Aber zurtck zur Literatur und Die Ringe des Saturn. Der wandernde Ich-Erzihler blickt
voll Grauen auf die Zerstérung in der Weltgeschichte. Nicht nur der Titel stellt somit
diese Verbindung zur Melancholie her. Dariiber hinaus bedient Sebald interessanterweise
durch seine melancholischen Reisebeschreibungen ein jahrhundertealtes Klischee, das als
Mittel zur Bekimpfung dieses Gemiitszustands ausgedehnte Spazierginge empfiehlt.
Das Gehen als “probates Mittel zur Bekimpfung melancholischer Verstimmungen®
wird in der Literatur beispielsweise noch von dem Protagonisten einer Erzihlung von
Robert Walser in Der Spaziergang erprobt. Die Wanderungen Sebalds sind aufs Engste
verbunden mit der beschriebenen Geschichte der Zerstérung, die bereits durch ihre
saturnische Titulatur als weniger zielgerichtet und teleologisch, sondern vielmehr als
kreisend charakterisiert werden kénnen:

Die Ringe des Saturn stehen fur konzentrisch verlaufende Reflexionskreise, die den
Nukleus der Geschichte — die Wanderung durch Suffolk — umlaufen. Dartber hinaus
verbirgt sich im Agrargott Saturn, der die Menschen den Ackerbau lehrte, eine akribisch
vorgetragene Zivilisationskritik: Sebalds bittere Ernte des Evolutionsprozesses ist eine
Beschreibung des Ungliicks, so auch der Titel eines Essaybandes von 1985 [...]. Die
Sense Saturns als Sinnbild der Zeit, die den Menschen zwar niederstreckt, die Artefakte
seines fatalen Zerstorungstriebs aber stechen- und fortwirken ldsst — darin steckt das
anthropofugale Denken Ulrich Horstmanns, das auch in den Romanen Christoph
Ransmayrs Gestalt annimmt.?*

20 Sigrid Loffler, ““Melancholie ist eine Form des Widerstands:’ Uber das Saturnische bei W.G. Sebald und
seine Aufhebung in der Schrift.” Texz + Kritik 158 (April 2003): 103-111.

21 Loffler 104.

22 Vgl. Loffler 106.

23 Albes 285.

24 Kastura 210-1.
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Durch die literarisierten Wanderungen durch Suffolk verbindet Sebald die Melancholie
und den Verfall mit der dagegen empfohlenen Medikation: den Spaziergingen im
wortlichen und den Seelenwanderungen im iibertragenen Sinne. Die autobiographischen
Ausgangssituationen, die der Text immer wieder bemiiht, werden zum Ausgangspunkt
von Sebalds weitschweifigen Reflexionen. Oder mit den Worten Kasturas:

Vor dem Hintergrund der Suffolk-Rahmengeschichte entfaltet sich ein wahrhaft
enzyklopédischer Erinnerungs- und Recherchekosmos. Es geht um ruhelose und skurrile
Schicksale, hiufig um das Leben von Dichtern, die Randexistenzen fithrten wie Joseph
Conrad, Algeron Charles Swinburne oder der in véllige Vergessenheit geratene
Spitromantiker Edward FitzGerald, dessen Ubersetzung des Rubdiyat of Omar Khayyim
einer der meistgelesensten und —zitierten Gedichtzyklen des 19. Jahrhunderts war. Sie
alle hielten sich irgendwann an dem spirlich besiedelten Kiistenstrich von Suffolk auf.?’

Sebald wird dadurch zum Chronisten unterschiedlichster, zumeist exzentrischer
Lebensliufe und zum Sammler unterschiedlichster Intertexte.”” Diese Transmigration
verwirklicht Sebald, indem er immer wieder von seiner mehrtigigen Reise ausgehend
Fetzen, Biographeme anderer Menschen, zumeist Melancholiker oder Schriftsteller wie
Joseph Conrad oder Swinburne, einflicht und sich in die Rolle der anderen imaginiert.
Das Ich Sebalds wird dabei oftmals zu einem fremden Ich. Er migriert dadurch in
fremde Leben, um eine Uberwindung der Zeit und der Melancholie zu erreichen, das legt
zumindest der oben zitierte Rekurs auf Brownes Gedankengut nahe.

Die Zerstorung der Welt ist sicherlich eines der Hauptthemen, die sich durch den Text
verfolgen lassen. Dabei spielt der Mensch nicht immer eine rihmliche Rolle. Dieses
Thema wird immer wieder variiert und soll anhand der von Sebald geiibten
Imperialismuskritik verdeutlicht werden. Sebalds narrative Vorgehensweise ist in Die
Ringe des Saturn kapitelweise dhnlich. So beginnt er zumeist mit einer autobiographisch
verankerten Ausgangssituation, die ihn auf einer der Stationen seiner Reise situiert.
Davon ausgehend reflektiert er tiber die unterschiedlichsten Inhalte, wie die Zerstorung
und den Verfall (durch den Menschen oder Naturkatastrophen wie Wasser oder Feuer),
Massenvernichtung (der Menschen und Tiere) und dhnliche Themen und verkniipft
einzelne Motivstringe immer wieder in neuen Variationen. Diese Technik sei kurz
anhand des Kapitels V demonstriert.

Der Ausgangspunkt ist Sebalds Aufenthalt in einer Unterkunft in Southwold, wo er eine
Fernsehberichterstattung iber Roger Casement verfolgt:

Am Abend des zweiten Tages nach meiner Ankunft in Southwold brachte die BBC im
Anschluf3 an die Spitnachrichten eine Dokumentation iiber den mir bis dahin unbekannt
gewesenen, im Jahr 1916 in seinem ILondoner Gefingnis wegen Hochverrats
hingerichteten Roger Casement. Obschon die Bilder dieses teilweise aus seltenen

25 Kastura 199.
26 Diese sind in ihtrer Streubreite recht mannigfaltig. Kastura analysiert detailliert Bezlge zu Borges und
Analogien zu Hildesheimers Zeiten in Cormwall (vgl. Kastura, v.a. 203-207).
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historischen Aufnahmen bestehenden Films mich sogleich in ihren Bann schlugen, bin
ich in dem griinen Samtfauteuil, den ich vor den Fernseher geriickt hatte, bald schon in
einen tiefen Schlaf gesunken. Zwar hérte ich durch mein allmihlich sich auflésendes
BewuBtsein hindurch mit groB3ter Klarheit jedes der von dem Erzihler der Geschichte
Casements gesprochenen und, so war es mir vorgekommen, eigens fiir mich bestimmten
Worte, aber verstehen konnte ich sie nicht.??

Die im Halbschlaf aufgenommenen Informationen gehen alle verloren, bis auf die
Erinnerung daran, dass “der Schriftsteller Joseph Conrad Casement im Kongo kennen
gelernt und ihn, unter den teils vom tropischen Klima, teils von ihrer eigenen Habsucht
und Gier korrumpierten Europidern, denen er dort begegnete, fiir den einzigen
geradsinnigen Menschen gehalten hat.”® Durch diese in einer autobiographischen
Situation angelegte Erinnerung wird von Sebald tiber Roger Casement eine Reflexion
tiber Joseph Conrad, oder vielmehr Teodor Joseph Konrad Korzeniowski, losgetreten,
die sich von Conrads Biographie iiber dessen autobiographisches Kongo-Tagebuch und
die literarische Verarbeitung der Ereignisse in fiktionalisierter Form in dessen Heart of
Darkness erstreckt; nur am Rande sei bemerkt, dass in Conrads Congo Diary”’ lediglich
folgende, viel weniger tiberschwingliche Notiz zu dem Kolonialismuskritiker Casement
vermerkt ist: “Made the aquaintance of Mr. Casement, which I consider as a great
pleasure under any circumstances and now it becomes a positive pieceofluck. Thinks,
speaks well, most intelligent and very sympathetic.”” Sebalds Versiumnis, diesen
Fernsehbeitrag verschlafen zu haben, versucht er durch akribische Recherchen und
Rekonstruktion aufzuwiegen, wie er selbst schreibt:

Da mir, bis auf diese paar Zeilen und einige schattenhafte Bilder Conrads und
Casements, alles entfallen war, was der Erzihler, wie ich annehmen mufte, in der Folge
berichtet hatte Giber die Lebenswege der beiden Minner, habe ich seither versucht, die
von mir damals in Southwold (unverantwortlicherweise, wie ich meine) verschlafene
Geschichte aus den Quellen einigermallen zu rekonstruieren.3!

Eben diese biographische Rekonstruktion beginnt Sebald im Folgenden, jedoch nicht,
wie mancher Leser vermuten konnte, bei dem Zusammentreffen im Kongo, sondern
bereits viel frither: bei dem Zeitpunkt, als Teodor Joseph Konrad Korzeniowski gerade
finf Jahre alt war. Sebald erfillt zwar einerseits dadurch, dass er Conrads Biographie mit
dessen Eltern beginnen lisst, eine biographische Konvention, gleichzeitig tibererfillt er
sie durch diese tibertriebene Genauigkeit und fiir den Leser stellt sich der Eindruck ein,
er parodiere sie damit. Conrads Kongo-Tagebuch kann dariiber hinaus auch aufgrund

seiner gattungsimmanenten Ahnlichkeit zu Sebalds Reisebeschreibung als besonders

27 Ringe 125-6.
28 Ringe 126.
2 Dabei wird auf folgende Ausgabe Bezug genommen: Joseph Conrad, Heart of Darkness with the Congo
Diary, ed. Robert Hampson, London: Penguin, 1995.
30 Heart 150.
31 Ringe 126-7.
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signifikanter Intertext betrachtet werden. Noch interessanter aus intertextueller Sicht
wird es, wenn Sebald Passagen aus Conrads Heart of Darkness zitiert; zwar wird das Zitat
einerseits durch die kursive Schrift, andererseits natiirlich durch den Wechsel der
Sprache vom Deutschen ins Englische markiert, jedoch nicht konkret einem Text
zugeordnet.

Damals war der Kongo nur ein weiller Fleck auf der Afrikakarte gewesen, tiber die et,
die farbigen Namen leise vor sich hin murmelnd, gebeugt sal3 oft stundenlang. Fast
nichts war im Inneren dieses Weltteils eingezeichnet, keine Bahnlinie, keine Stral3e, keine
Stadt, und weil die Kartographen in solche Leerrdume gern irgendein exotisches Tier,
einen brillenden Léwen oder ein Krokodil mit aufgesperrtem Rachen, hineinmalten,
machten sie aus dem Kongo-Flu}, von dem man nur wuBlte, dall sein Ursprung
Tausende von Meilen von der Kiiste entfernt war, eine quer durch das immense Land
sich ringelnde Schlange. Inzwischen freilich war die Karte ausgefillt worden. The white
patch had become a place of darkness??

Dieses Zitat findet sich in Conrads Pritext in der Erzdhlung Marlows nur in dhnlicher
Form und liest sich folgendermallen:

At that time [of his youth] there were many blank spaces on the earth, and when I saw
one that looked particularly inviting on the map (but they all look that) I would put my
finger on it and say, When I grow up 1 will go there. [...] True, by this time it was not a
blank space any more. It had got filled since my boyhood with rivers and lakes and
names. It had ceased to be a blank space of delightful mystery — a white patch for a boy
to dream gloriously over. It had become a place of darkness. But there was in it one river
especially, a mighty big river, that you could see on the map, resembling an immense
snake uncoiled, with its head in the sea, its body at rest curving afar over a vast country,
and its tail lost in the depths of the land.??

Sebald rekurriert zwar auf eine der signifikantesten Passagen von Heart of Darkness,
verdndert sie aber merklich, obwohl er in dem Marlowschen Bildbereich verhaftet bleibt.
Die Inbesitznahme des unerforschten Afrika durch die Kolonialmacht Belgien erfolgt
nicht nur durch die imperialistischen Handelsgesellschaften auf wirtschaftspolitischer
Ebene, sondern sie nimmt fur sich auch den Diskurs, die Macht der Zeichen in
Anspruch. In seiner bekannten, dem postcolonialism verpflichteten Untersuchung Culture
and Imperialism durchleuchtet Edward Said unter anderem den kolonialistischen Diskurs
in Conrads Heart of Darkness und kommt zu folgendem Schluss:

Heart of Darkness works so effectively because its politics and aesthetics are, so to speak,
imperialist, which in the closing years of the nineteenth century seemed to be at the
same time an aesthetic, politics, and even epistemology inevitable and unavoidable. For
if we cannot truly understand someone else’s experience and if we must therefore
depend upon assertive authority of the sort of power that Kurtz wields as a white man in
the jungle or that Marlow, another white man, wields as narrator, there is no use looking
for other, non-imperialist alternatives; the system has simply eliminated them and made
them unthinkable. The circularity, the perfect closure of the whole thing is not only
aesthetically but also mentally unassilable.3

32 Ringe 143.
33 Heart 21-2.
34 Edward W. Said, Culture and Imperialism, New York: Knopf, 1993, 24.
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Saids Position, dass der imperialistische Diskurs andere Moglichkeiten der
Reprisentation eliminiert, kann jedoch noch modifiziert werden. Conrads Text
dekonstruiert namlich gleichzeitig auf besonders anschauliche Weise die immer wieder
ideologisch verklirte Opposition von Schwarz und Weill. Den Kolonialherrn diente sie
als Rationalisierung des Verbrechens, wie die bei Sebald von Koénig Leopold, dem
Schirmherrn der belgischen KongoerschlieBung, formuliert wird:

Koénig Leopold [...] etklirt, dal die Freunde der Menschheit keinen edleren Zweck
verfolgen konnten als den, der sie heute vereine: nimlich die Offnung des letzten Teils
unserer Erde, der bislang von den Segnungen der Zivilisation unberiihrt geblieben sei.
Es ginge darum, sagte Konig Leopold, die Finsternis zu durchbrechen, in der heute noch
ganze Volkerschaften befangen seien, ja es ginge um einen Kreuzzug, der wie kein
anderes Vorhaben angetan sei, das Jahrhundert des Fortschritts seiner Vollendung
entgegenzufithren.

Die Verbrechen an der Bevélkerung sowie die Ausbeutung des Landes, die aus diesem
Vorhaben des Fortschritts resultierten, sind weitldufig bekannt. Wie bereits in einem
friheren Zitat deutlich geworden ist, erfolgt die Besetzung der ‘Finsternis’
mehrschichtig:  Im  kolonialistischen Diskurs wird Afrika, in Conrads Text
aufklarungskritisch auch Europa damit belegt; er ordnet also den Imperialmichten die
Finsternis zu, die durch ihre menschenverachtende Ausbeutung nach Afrika getragen
worden ist, indem sie “unbeschriebene” ILandstriche im Zeichen instrumenteller
Vernunft und Aufklirung unterworfen haben. Diese darkness stellt iibrigens auch das
distere Ende der Novelle dar, die die europiischen Kolonialmichte iiberschattet: “[The
tranquil waterway leading to the uttermost ends of the earth flowed sombre under an
overcast sky — seemed to lead into the heart of an immense darkness.”” Als Herz der
Finsternis entpuppt sich nicht so sehr der Kongo, sondern der Inbegriff imperialer
Macht: London.

Sebald wvariiert dieses bereits von Conrad angelegte Thema noch, indem er die
Abscheulichkeit der Verbrechen im Namen des Kolonialismus auf die Physiognomie der
Bewohner der Hauptstadt der friheren Kolonialmacht des Kongo projiziert: Briissel.
Sebald differenziert bei seinen intertextuellen Ausfiihrungen zum Kongo nicht zwischen
Conrads persénlichen Aufzeichnungen des Congo Diary oder seinen Briefen und dem
fiktionalen Heart of Darkness. Dadurch entsteht eine Vermischung von Fakten und
Fiktion, die auch fir Sebalds Texte als charakteristisch gilt. Aber zurlick zu Sebalds
Version von Conrads Riickkehr aus der Kolonie:

Korzeniowski, der nach der Ankunft in Ostende sogleich |[...] nach Briissel fihrt,
empfindet jetzt die Hauptstadt des K&nigsreichs Belgien mit ihren immer bombastischer
werdenden Gebauden wie ein lber einer Hekatombe von schwarzen Leibern sich

3 Ringe 144.
36 Heart 124.
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erhebendes Grabmal, und die Passanten auf den Stralen kommen ihm vor, als trigen sie
allesamt das dunkle, kongolesische Geheimnis in sich.??

Sebald greift damit Conrads Vergleich der Stadt Briissel mit einem Grabmal aus dessen
Heart of Darkuness’”® auf und reichert sie noch um eine eigene Beobachtung an:

Tatsichlich gibt es in Belgien bis auf den heutigen Tag eine besondere, von der Zeit der
ungehemmten Ausbeutung der Kongokolonie geprigte, in der makaberen Atmosphire
gewisser Salons und einer auffallenden Verkriippelung der Bevélkerung sich
manifestierende HiBlichkeit, wie man sie anderwirts nur selten antrifft. Jedenfalls
entsinne ich mich genau, dafl mir bei meinem ersten Besuch in Briissel im Dezember
1964 mehr Bucklige und Itre iber den Weg gelaufen sind als sonst in einem ganzen

Jahr

Sebalds Technik, intertextuell sowohl Fiktionalitit als auch historische Fakten zu
verquicken, ist somit exemplarisch gezeigt worden. Die Assoziationskette Sebalds wird
im Folgenden wieder autobiographisch geerdet. Der Besuch in Briissel und das
asthetisch-moralische Fazit der Hasslichkeit der ehemaligen Kolonialmacht wird zum
Ausgangspunkt fiir historiographische Reflexionen tiber die Reprisentation von
Geschichte: “Der Inbegriff aber der belgischen HiBlichkeit ist fiir mich seit meinem
ersten Besuch in Briissel das Lowenmonument und die ganze sogenannte historische

»% Sebald beschreibt das dort in einer

Gedenkstitte auf dem Schlachtfeld von Waterloo.
Rotunde ausgestellte Kriegspanorama der Entscheidungsschlacht Napoleons und die
damit verbundene Perspektivierung:

Man befindet sich sozusagen im imaginidren Mittelpunkt der Ereignisse. In einer Art
Bihnenlandschaft unmittelbar unterhalb der hélzernen Balustrade liegen zwischen
Baumstimpfen und Strauchwerk lebensgroe Résser in dem von Blutspuren
durchzogenen Sand, auBlerdem niedergemachte Infanteristen, Husaren und Chevaulegers
mit vor Schmerzen verdrehten oder schon gebrochenen Augen, die Gesichter aus
Wachs, die Versatzstiicke, das Lederzeug, die Waffen, die Kirasse und die
farbenprichtigen, wahtscheinlich mit Seegtras, Putzwolle und dergleichen ausgestopften
Uniformen jedoch allem Anschein nach authentisch.4!

Die Schlacht wird von einer bestimmten Perspektive aus dargestellt, die der Marinemaler
Louis Dumontin 1912 gewihlt hat. Dadurch wird das historische Grof3ereignis von
Waterloo fiir spitere Generationen erfahrbar gemacht, aber auch in seiner
Reprisentation verzerrt. Die sich in diesem Kriegspanorama manifestierende Sichtweise
des Malers, der, wie anhand Sebalds Datierung zweifelsfrei festgestellt werden kann,
aufgrund der zeitlichen Distanz das Schlachtgeschehen imaginativ entworfen haben
muss, nimmt eine kiinstlerische Interpretation vor. Sebald kommentiert diese Form der

Reprisentation der Geschichte problembewusst: “Das also, denkt man, indem man

37 Ringe 148-9.
38 Vgl. Heart 24.
3 Ringe 149.
40 Ringe 150.
41 Ringe 151.
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langsam im Kreis geht, ist die Kunst der Reprisentation der Geschichte. Sie beruht auf
einer Filschung der Perspektive. Wir, die Uberlebenden, sehen alles von oben herunter,
sehen alles zugleich und wissen dennoch nicht, wie es war.”** Dieses Problem der
Reprisentation der Vergangenheit geht Sebald selbst dadurch an, dass er nicht versucht,
sie direkt abzubilden, sondern die Ebene der Vermittlung immer mitschwingen ldsst, um
zu markieren, dass ein direkter Zugang durch die Kunst oder Literatur nicht
ungebrochen mdglich ist. Malerei manipuliert die Perspektive, Literatur neigt ebenso
dazu. So wird Conrads kongolesische Erzdhlung implizit mit derjenigen Casements
kontrastiert, der durch seine Erfahrungen in den Kolonien zum Kritiker des
Imperialismus und damit letztendlich fiir die herrschende Klasse zum Staatsfeind wurde:

Casement lie3 keinen Zweifel daran, daB3 alljahrlich Hunderttausende von Arbeitssklaven
von ihren weilen Aufsehern in den Tod getrieben wurden und daf3 Verstimmelungen,
das Abhacken von Hinden und FuBlen und Exekutionen mit dem Revolver zu den im
Kongo zur Aufrechterhaltung der Disziplin tagtiglich durchgefiihrten StrafmaBnahmen
gehorten.+3

Die drastischen Schilderungen Casements und sein politisches Engagement fihrten in
seinem Fall schliefflich zur Exekution, in dem von Conrad zu einer weltweit gefeierten
schriftstellerischen Karriere. Die Reprisentation derselben Ereignisse oder Zustinde
kann dementsprechend hochst unterschiedlich erfolgen und instrumentalisiert werden.
Die Rezeption in der Gesellschaft ist ebenfalls hchst kontrovers. In seinem Tagebuch
testgehaltene angebliche homosexuelle Abenteuer werden Casement zum Fallstrick, der
ihn der letzten Unterstiitzung beraubt und damit der Justiz endgiiltig ausliefert. Sebald
geht einen weniger tendenziésen Weg als andere Historiographen, indem er die
fraglichen Seiten des Tagebuchs in reproduzierter Form in seinen Text integriert und
dadurch vorgeblich ohne eine Verinderung der Perspektive dokumentiert. Die
abgedruckten handschriftlichen Notizen sind in ihrer Unleserlichkeit jedoch wenig dazu
angetan, dem Rezipienten Klirung zu verschaffen. Damit wird auch die Lesbatkeit und
Reliabilitit historischer Dokumente hinterfragt.

Das Thema der problematischen Reprisentation von Fakten variiert Sebald in Die Ringe
des Saturn in unterschiedlichen Kontexten. So stellt er beispielsweise Betrachtungen tber
die Reprisentation der Seeschlacht vom 18. Mai 1672 in der Bucht von Southwold an.
Ebenso wie bei den Reflexionen iiber Casement, Conrad und den Imperialismus wihlt er
einen autobiographisch verankerten Ausgangspunkt: einen Spaziergang am Meer, um
dann folgende Schlussfolgerung zu zichen:

Sind die Berichte von den auf den sogenannten Feldern der Ehre ausgefochtenen
Schlachten von jeher unzuverlissig gewesen, dann handelt es sich bei den bildlichen

42 Ringe 151-2.
43 Ringe 155.
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Darstellungen der groBen Seetreffen ausnahmslos um pure Fiktionen. Selbst gefeierte
Seeschlachtenmaler wie Storck, van der Felde oder de Loutherbourg, von denen ich
einige der Battle of Sole Bay gewidmete Erzeugnisse im Matinemuseum von Gteenwich
genauer studiert habe, vermdgen, trotz einer durchaus erkennbaren realistischen Absicht,
keinen wahren Eindruck davon zu vermitteln, wie es auf einem der mit Gerit und
Mannschaften bis zum AuBersten tberladenen Schiffe zugegangen sein muf}, wenn
brennende Masten und Segel niederstiirzten oder Kanonenkugeln die von einem
unglaublichen Leibergewimmel erfiillten Zwischendecks durchschlugen.*

Sebalds Einwand, das Wesentliche sei nicht reprisentiert, nimmt streng genommen
selbst eine Perspektivierung des historischen Ereignisses vor und steht kontrastiv neben
dem in verschwommener Qualitit reproduzierten Gemilde einer Seeschlacht, die nicht
niher durch den Text bestimmt ist und damit willkiitlich austauschbar durch ein anderes
Gemilde einer beliebigen Seeschlacht wire. Heiner Boehncke® kommentiert Sebalds
Umgang mit dem Medium der Malerei an dieser Passage folgendermafBlen: “Drei
Bildtechniken wechseln hier in rascher Folge: Die Vision der Schlacht auf dem
Bildertheater, die Kritik der Seestiicke im Text und das Belegfoto von minderer Qualitit.
Dreifach werden Augenschmaus und Bilderlust gegen die triibe Realitit gehalten.”™*
Diese Form der Darstellung ist typisch fiir Sebalds Umgang mit in den Text integrierten
Bildern und Photographien: Ihre Beweiskraft ist fiir den Leser immer fraglich, da sie
selten wirklich textuell konkret bestimmt werden (mit Ausnahme der bereits
besprochenen Photographie des Autors) und damit recht generalisierend daherkommen.
Festgehalten werden kann, dass Sebalds Text bewusst mit den Fragen der Moglichkeiten
und Begrenzung historiographischer Reprisentation umgeht und sie metatextuell
reflektiert. John Beck® sieht in Sebalds Chronik der Zerstérung und speziell in ihrer
Prisentationsform eine Kritik an der Aufklirung verwirklicht:

[The] aim is to challenge Enlightenment rationality, and the imperial and capitalist
projects it legitimised, through the creation of a counter-system, a mirror world that
reflects back the deformed ’truth’ of historical experience. [...] The book, then, does not
seek to offer another theory of history; instead, it is a poetics of history that contains
even as it deforms the modes of domination it seeks to reject. The Rings of Saturn is a
space of and for reading.*

Dennoch wird die Macht der Photographie, historische Geschehnisse zu bezeugen, nicht
ginzlich in Frage gestellt. Die zeitgendssische erkenntnistheoretische Skepsis macht, wie
Ubrigens oft in dhnlichen Fillen, vor dem Genozid Halt. Anders als bei den meisten
Reproduktionen verhilt es sich mit einer Photographie, die von kroatischen

Kriegsverbrechern im Zweiten Weltkrieg im Zuge “ethnischer Sduberungsaktionen” zu

4 Ringe 95-7

4 Heiner Boehncke, “Clair Obscur: W.G. Sebalds Bilder,” Texz + Kritik 158 (April 2003): 43-62.

46 Boehncke 47.

47 John Beck, “Reading Room: Erosion and Sedimentation in Sebald’s Suffolk,” W.G. Sebald: A Critical
Companion, ed. ].]. Long and Anne Whitehead, Edinburgh: Edinburgh UP, 2004, 75-88.

48 Beck 77.
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Erinnerungszwecken aufgenommen worden war und die der Text direkt beschreibt. Eine
(zum Gliick nicht abgebildete) Photographie zeigt, wie “die in bester Stimmung sich
befindenden, teilweise in heroischen Posen sich prisentierenden Kameraden einem
Serben namens Branco Jungi¢ mit einer Sige den Kopf abschneiden. Ein zweites,
spal3eshalber gemachtes Photo zeigt dann den bereits vom Leib getrennten Kopf mit
einer Zigarette zwischen den vom letzten Schmerzenslaut noch halb gedffneten

5549

Lippen. Dieser Beschreibung der Photographien, die die Brutalitit der
Kriegsverbrechen dokumentieren, folgt eine weitere, die durch ein reproduziertes Photo
belegt ist:

Ort dieser Handlung war der an der Sava gelegene Lager Jasenovac, in dem allein
siebenhunderttausend Minner, Frauen und Kinder ums Leben gebracht wurden mit
Methoden, die selbst den Fachleuten aus dem GroBdeutschen Reich [...] die Haare zu
Berge stehen lieB. Sigen und Sibel, Axte und Himmer und eigens in Solingen zum
Halsabschneiden gefertigte, an den Unterarm zu schnallende Ledermanschetten mit
feststechendem Messer waren, nebst einer Art von primitivem Quergalgen, an welchem
die zusammengetriebenen volksfremden Serben, Juden und Bosniaken reihenweise wie
Krihen und Elstern aufgehingt wurden, die bevorzugten Hinrichtungsinstrumente.5

Auf dem Photo wird der Leser mit reihenweise aufgehingten Menschen konfrontiert, die
auch ihm die Haare zu Berge stehen lassen. Die schlechte Qualitit des Photos mag an
der Technik der Reproduktion liegen oder daran, dass Sebald es, wie er das auch in
anderen Texten Ofters praktiziert, absichtlich “verunschirft” hat, um grausige Details
unkenntlich zu machen, oder die Identitit und Wirde der Opfer zu schiitzen. Dieser
ungewohnte Umgang des ansonsten sehr kritischen und theorieaffinen Textes mit den
Mitteln historiographischer Reprisentation wirft die Frage auf, ob der Text mit den
vormals getroffenen Aussagen bricht. Der Rezipient wundert sich, ob ungebrochene
historiographische Reprisentation nun fiir Sebald doch mdglich ist. Variiert die
Bewertung der Rezeptionsvorginge themengebunden? Das wiederum  wire
inkonsequent und stellt die anders lautenden Zweifel beziiglich der Méglichkeiten
historiographischer Uberlieferung beinahe als zeitgemile, modische Pose dar. Das
Misstrauen dem Dokument gegeniiber endet, wo humanitire Fragestellungen betroffen
sind.

Ahnliches gilt auch fiir die Photographie, die (auf einer Doppelseite reproduziert)
Leichenberge von Opfern der Nationalsozialisten abbildet;”" dieses Photo wird nicht
vom Text besprochen, denn es scheint, als wolle Sebald das Unsigliche nicht mit

Sprache, sondern lediglich durch die Faktizitit der dokumentierenden Photographie

49 Ringe 119-20.
50 Ringe 120-1.
51 Vgl. Ringe 78-9.
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belegen. Auf annihernd dieselbe Art und Weise behandelt der im Text beschriebene,
durch einen Zeitungsausschnitt aus einem englischen Regionalblatt verifizierte
Exzentriker Major George Wyndham Le Strange das im Zweiten Weltkrieg bei der
Befreiung von Bergen-Belsen Erlebte: durch beinahe vélliges Schweigen fiir den Rest
seines Lebens. So sicht auch McCulloh in der unbeschriebenen Photographie einen Weg,
den Sebald einschldgt, um nichts mehr zu dem Schrecken sagen zu miissen, sondern
lediglich das zu reproduzieren, was der Major wahrscheinlich gesehen und was ihm die
Sprache verschlagen hat.”” Damit stechen die beiden Photographien als wenige direkte
Reprisentationen eines Volkermords im Werk Sebalds hervor.>

Nicht nur der Imperialismus im Kongo, auch derjenige in Irland und anderen Teilen der
Welt wird immer wieder als Motiv in Die Ringe des Saturn aufgegriffen. Die
Thematisierung der Ausbeutung beschrinkt sich nicht nur auf Menschen, sondern wird
auch auf das Tierreich ausgedehnt. Sebald reflektiert iiber die historische Entwicklung
des Heringsfangs ebenso wie tber die Entwicklung der Seidenproduktion im alten
China, tber deren Verbreitung nach Europa und sogar die generalstabsmalige
Nutzbarmachung durch die Nationalsozialisten.

Problematisch ist fiir viele, wenn Sebald in diesen Zusammenhang die Genozide des 20.
Jahrhunderts wie die Shoa oder die wechselseitigen Morde an Serben und Bosniern
einordnet. Den Volkermord, tberspitzt formuliert, in die Toétung der Nutztierzucht
einzureihen mag geschmacklos erscheinen.™

Claudia Ohlschliger stellt in ihrer Untersuchung Beschidigtes 1.eben. Eriihlte Risse: W.G.
Sebalds Poetische Ordnung des Ungliicks” die Beziehung zwischen Fischfang und Holocaust
immer wieder heraus (sie geht in den zwei Kapiteln, die sie tiber Die Ringe des Saturn
schreibt, beinahe in unverindertem Wortlaut darauf ein). Die Fremdheit kann als
verbindendes Glied verstanden werden:

Im Fall der Heringe geht es um den Tod einer als fremd und bedrohlich empfundenen
Tiergattung, im Fall von Bergen-Belsen um den gewaltsam herbeigefiihrten Tod von
Menschen in einem Konzentrationslager. Riickblickend gewinnt damit aber ein Satz, der
zundchst nur auf die Heringe gemiinzt zu sein schien, eine Fremdheit und
Vielschichtigkeit, die nicht nur neue Lektireoptionen erdffnet, sondern neues Licht auf
vermeintlich Bekanntes wirft.5¢

52 Vgl. McCulloh 64-5.

5 Elinor Shaffer betont in ihrem Aufsatz “W.G. Sebald’s Photographic Narrative” (Elinor Shaffer, “W.G.
Sebald’s Photographic Narrative,” The Anatomist of Melancholy: Essays in Memory of W.G. Sebald, ed. Rudiger
Gorner, Miinchen: Tudicium, 51-62.) diese herausragende Stellung des Bergen-Belsen Photos: “[T]his is an
almost unique example of a direct rendition of a deathcamp or any other scene of the Holocaust in
Sebald.” (Shaffer 58.)

5 Vgl. beispielsweise McCulloh, 65-66.

55 Claudia Ohlschliger, Beschadigtes Leben. Ergdhlte Risse: W.G. Sebalds Poetische Ordnung des Ungliicks, Freiburg
1.Br, Berlin, Wien: Rombach Verlag, 2006.
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Gemeint ist folgender Satz Sebalds: “Dann nehmen die Giiterwagen der Eisenbahn (so
heil3t es in dem Beiheft zu dem 1936 gedrehten Film, das ich unlingst habe auftreiben
konnen) den ruhelosen Wanderer des Meeres auf, um ihn an die Stitten zu bringen, wo
sich sein Schicksal auf dieser Erde endgiiltig erfiillen wird.””” Die Konnotationen sind
(v.a. auch angesichts der Jahreszahl 1936, die den Film als nationalsozialistisch
kennzeichnet — eine Kleinigkeit, die Ohlschliger nicht erwihnt) klar auf die erfolgten
Deportationen im Holocaust, ebenso wie Ahasver, den so genannten “ewigen Juden”,
gemiinzt. Dazu bedarf es keiner weiteren Ausfithrungen. Jedoch ist diese im Text
angelegte Analogie zutiefst fragwiirdig. Sebald versto3t m.E. aufs Eklatanteste gegen das
“Bilderverbot”, indem er provokant nicht nur textuell den Massenmord an den
europiischen Juden gleichsetzt mit Fischfangtechniken. Auch auf einer intermedialen
Ebene wird diese Uberblendung vorgenommen, wie auch Ohlschliger bemerkt:

Um zu verdeutlichen, was mit einer Lektlire jenseits des Buchstiblichen gemeint sein
kénnte, mochte ich auf eine bereits genannte Passage verweisen, die sich unmittelbar an
die Leidensgeschichte des Herings anschlieBt. Sebald fiigt genau in jener Passage, in der
von der Befreiung Bergen-Belsens die Rede ist, ein doppelseitiges Photo in den Text ein.
Es zeigt Leichen, die in einem Waldstiick liegen und mit Tiuchern bedeckt sind.
Zwischen der Geschichte des Heringfangs und dem gewaltsam herbeigefiihrten Tod von
Menschen in einem Konzentrationslager wird mittels dieser freien Kombinatorik eine
Koinzidenz gestiftet, die ritselhaft und provokant zugleich ist.>

Ohne polemisch wirken zu wollen: besonders ritselhaft erscheint das nicht — provokant
schon cher. Die bildliche Ebene, die das Photo der KZ-Leichen analog fihrt zu dem
Photo des Heringsfangs und den toten Fischen, kann als Geschmacklosigkeit verstanden
werden, und nicht, wie Ohlschliger es positiv fasst als “andere Deutungsdimension
durch die metonymische Verkettung von kreatiitlicher und menschlicher
Leidensgeschichte.” Fraglich ist nimlich, ob man als Leser dadurch dem Sebaldschen
Ich-Erzahler nicht in diese provokant an die nationalsozialistische Diktion erinnernde
antisemitische ~ Argumentationsfalle tappt. Die Degradierung der Juden als
“Untermenschen” hat in diesem Sinne durchaus eine Tradition, die der Text (und die
Bilder) aufrufen kénnen. Einen weiteren Hinweis fur die Distanzierung liefern markierte
vorgenommene fiktionale Ausgestaltungen. Auch Ohlschliger erkennt die sprechenden
Namen, die Sebald denjenigen verpasst hat, die in das Heringsmotiv verstrickt sind, und
benennt

die Legende von der zihen Ubetlebensfihigkeit der Heringe, die dazu gefiihrt habe, dass
ein gewisser Noel de Mariniére zu experimentellen Zwecken Verstimmelungen
vorgenommen hat. Die sprechenden Namen, die Sebald einsetzt, wie “de Marinicre”

57 Ringe 71.
58 Ohlschliger, Beschidigtes Leben 187.
59 Ohlschliger, Beschidigtes 1.eben 187-8.

238



oder “Herrington” und “Lightbown” (RS, 76) verweisen auf das kinstliche Arrangement
der Befunde und ihre semantische Befrachtung.o

Durch diese dem Leser auffallende fiktionalisierte Gestaltung des Heringsmotivs wird
ein weiterer problematischer Punkt des Textes deutlich. Dieses illustriert die von Sebald
thematisierte, verfilschende Reprisentation der Geschichte durch Kunst. In diesem
kurzen Abschnitt vollzieht der Text, was Historienmalern oder auch textuellen
Beschreibungen zum Vorwurf gemacht wird: er fiktionalisiert. Das fithrt nun aber, ob
gewollt oder nicht, in gefihrliches Fahrwasser. Wenn nidmlich, kénnte man
argumentieren, die Leidensgeschichte des Herings so deutlich fiktionalisiert worden ist,
kann dann nicht auch diejenige der judischen Opfer nationalsozialistischer Morde durch
die historiographische Reprisentation verfilscht sein? Man sieht, diese hochgradig
fragwiirdige Analogie fithrt auch auf anderen Ebenen zu enormen Problemen und wire
besser unterlassen worden. Dadurch dass Sebald aber wenigstens den Schrecken von
Bergen-Belsen “nur” durch die doppelseitige Photographie darstellt und damit dieses
grissliche Kapitel menschlicher Zerstorungsgeschichte nicht weiter 6ffnet, wird
Schlimmeres verhindert. Diese Ausfithrungen sollen nicht auf tbertriecbene Art und
Weise den Text kritisieren, sondern lediglich auf die Probleme, die mit dieser

Reprisentation von Geschichte verbunden sind, hinweisen.

Dieser Welt voller Zerstérung und allgemeiner Vernichtung stellt Sebald jedoch einen
méglicherweise positiven Lichtblick gegentiber. So erbffnet Sebalds exzessiver Umgang
mit Intertexten noch eine weitere Bedeutungsebene, die intertextuellen Spurensuchern
nicht entgeht. Sebald rekurriert mehrmals in Dze Ringe des Saturn auf die bekannte Fiktion
von Borges “Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius™®'. Ohne diesen Klassiker moderner Literatur
hier erschopfend untersuchen zu wollen, muss angemerkt werden, dass es in diesem
Pritext darum geht, eine Welt fiktional zu erschaffen, die losgelést von der Realitit
lediglich in der Fiktion besteht und diese zu ersetzen droht. John Beck weist extensiv auf
diese intertextuelle Referenz hin und zieht daraus Schlisse fir Sebalds Texte:

This story [“T16n, Ugbar, Orbis Tertium”] concerns the production of the entirely
fictitious wotld of Tloén by experts in every field, an ‘orderly planet’ [...] that makes so
much sense on paper that humanity, enchanted by its rigour, is willing to forget that
TI16n is made up and substitutes the horrors of real uncertainty with the coherence of the
imagined. Eventually, we are told, the world ‘will be Tl6n.’62

60 Ohlschliger, Beschidigtes Leben 186-7.

o1 Jorge Luis Borges, “T16n, Ugbar, Orbis Tertius,” Fiktionen: Erzihlungen, ed. Gisbert Haefs, Fritz Arnold,
trans Katl August Horst, Wolfgang Luchting and Gisbert Heafs, Frankfurt a. Main: Fischer Taschenbuch
Verlag, 2003.
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Durch diese intertextuelle Spur ist sicherlich erneut das Verhiltnis von Leben und
Fiktion um eine Nuance erweitert, jedoch deshalb den Text Sebalds als eine Fiktion
sechen zu wollen, die ihre Parallelwelt erschafft, geht einen Schritt zu weit. Denn was
Sebald tut, ist garantiert nicht mit geordnetem enzyklopidischem Elifer einen fiktionalen
Weltentwurf zu erschreiben; das wird bereits deutlich, wenn man sich diese
angesammelte Zerstorungshistorie vergegenwirtigt; man hat eher den Eindruck, er wolle
die Auflésung und Selbstzerstorung dieser Welt dokumentieren. Auch muss der
mégliche Ausweg aus dieser apokalyptischen Welt durch die Literatur in einem
kritischen Licht betrachtet werden. Denn was Sebald intertextuell an fiktionalisierten
Verarbeitungen der Geschichte in Die Ringe des Saturn versammelt, man denke
beispielsweise an Joseph Conrad, scheint auch keine Alternative zu bieten. Ebenso ist
traglich, ob Sebald dadurch die Fiktionalitit seiner Version von Southwold markieren
wollte, wie Beck dies weiterhin annimmt: “If Southwold represents a simulacrum of pre-
war England and is, like Tl6n, a kind of orderly refuge from the disorder of historical
contingency, The Rings of Saturn might be seen likewise as an uncanny representation of
the ‘real’ reconfigured as the orderly labyrinth devised and deciphered by man.”” Beck
kommt zu dem dennoch iberzeugenden Schluss, dass Sebalds Ringe des Saturn eine Art
Metakommentar zur Reprisentation von Geschichte darstellen:

Indeed, like Borges’ tale, The Rings of Saturn is a mode of metacommentary that produces
order with a view to dismantling it from the inside. The text, so sensitive to processes of
decomposition, piles up the sediment of history not in order to fill sandbags against the
tide, but so that it can be scrutinised for signs of the processes that made it.%

Dieser Kommentar zur Prozesshaftigkeit der Reprisentation der Vergangenheit wird
durch den markierten Intertext jedoch nur angedeutet, nicht ausgefithrt oder
metatextuell erértert.

Der Aspekt historiographischer Reprisentation kann, so zeigt Albes, um eine positive
Konnotation erweitert werden. Anhand der Arbeit Alec Garrands in Die Ringe des Saturn,
die beharrlich den Tempel von Jerusalem mit Streichhélzern nachzubauen versucht,”
sieht Albes Erlosungshoffnung und Wiederholungsdrang verwirklicht, die fiir sie zentrale
Merkmale der Sebaldschen Textkonstruktion bilden:

Die unermidliche Arbeit des Tempelbauers, der sich nicht scheut, mitunter “das, was
[er] fiir bereits vollendet gehalten hat, wieder einzureilen und von neuem anzufangen”,
fungiert untibersehbar auch als Chiffre fir die Lese- und Schreibarbeit des Sebaldschen
Erzihlers, die qua Wiederholung eine fundamentale Leere, ein fehlendes Erstes, das,
wovon kein Mensch wissen kann, wie es war, durch immer neue Geschichten verstellt
und zugleich sichtbar macht.

3 Beck 81.
6+ Beck 81.
9 Vgl. Ringe 286.
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In einer solchen Rekonstruktionsarbeit, die im Bewufltsein einer nie zu erreichenden
historischen Wahrheit und unter stindiger Beobachtung ihrer eigenen Mechanismen
unermiidlich fortgefithrt wird, hat die in den Riéngen des Satwrn immer wieder gedulBerte
Erlésungshoffnung augenscheinlich ihren Ort.%

Die Rekonstruktion von etwas, das der gegenwirtige Mensch nicht erfahren kann, da er
nicht selbst bei einem Ereignis dabei war, verbindet den Erzihler mit dem Tempelbauer.
Die ewige Prozesshaftigkeit steht damit dominanter im Mittelpunkt des Interesses als das
zu erzielende Ergebnis, das immer nur eine mdégliche Version, nie die Sache an sich
nachkonstruieren kann.

So ist es Sebald mdglich, in seiner Textur der Ringe des Saturn die Prozesse und
Motivstringe und damit die “Gemachtheit” des Textes mehr in den Vordergrund zu
ricken als die zu erzihlenden einzelnen Ereignisse. Das Motiv der Seidenverarbeitung
kann dabei nicht nur als eine weitere Variation Sebalds zum Thema der industriellen
Ausbeutung und Zerstérung verstanden werden, sondern steht auch fur seine Art,
immer wieder verschiedene Motivstringe im Text, wie die Weber, zu neuen Mustern zu
verschlingen. So urteilt auch Catling in dem Aufsatz “W.G. Sebald’s Landscapes of

95607

Memory”™”" iiber Sebalds artifiziellen Text:

As so often in Sebalds fiction, the echoes and coincidences weave a varied, densely
textured web, a kind of labyrith always ready to ensnare the reader (and perhaps the
narrator) in its spellbinding array of images and reflections, resonances and paradoxes,
the shimmering interplay of memory, dream and reality encountered in and through the
narrator’s peregrinations.o®

Sebalds bereits beschriebene Beschiftigung mit der Zerstérung und Ausléschung
spiegelt sich auch in dessen Betrachtungen von Griabern und dhnlichen Denkmailern
Verstorbener wider. So berichtet der Autor von einem friheren Ausflug zum Grab
seines Namenspatrons, des Heiligen Sebald, in Niirnberg. Auch dieser Namenspatron
teilt Sebalds Vorliebe fiirs Reisen, wie die Anekdote nahe legt:

Siehe, so wird berichtet, habe er zu seiner Braut gesagt, heute sind unsere Leiber
geschmiickt und morgen sind sie eine Speile der Wiirmer. Vor dem Morgengrauen noch
ergtiff er die Flucht, wallfahrte hinab nach Italien und lebte dort so lange in detr
Zurlickgezogenheit, bis er in sich die Kraft wachsen sptirte, Wunder zu witken.s?

Der im frihen 16. Jahrhundert gefertigte Messingschrein wird nicht nur als Photographie
dem Leser gezeigt, sondern auch wortreich beschrieben und erklirt. Das beinahe finf

Meter hohe Monument ist derart Uberladen, dass es den gesamten heilsgeschichtlichen

6 Albes 303.
7 Jo Catling, “Gratwanderungen bis an den Rand der Natur: W.G. Sebald’s Landscapes of Memory,” The
Anatomist of Melancholy: Essays in Memory of W.G. Sebald, ed. Ridiger Gorner, Miinchen: Iudicium, 19-50.
8 Catling 46.
9 Ringe 106-7.
241



Kosmos abzubilden versucht. Sebalds Beschreibung ist, wie Kastura herausarbeitet, dem
Faltblatt fir Kunsttouristen entnommen:

Aus dieser intertextuell unmarkierten Spur ldsst sich nun der SchluB ziehen, daf3 Sebald
die Zeugnisse seiner Reise, in diesem Fall ein Faltblatt fur Kunsttouristen, teilweise
bruchlos in seinen Text Ubernimmt. Auf den naheliegenden Vergleich mit einem
Geisteswissenschaftler, der seine Primirquellen heranzieht wie ein Reiseschriftsteller
seine gesammelten Materialien, braucht wohl kaum hingewiesen werden.”

Sebalds intertextueller Bezugsreichtum bezieht sich eben nicht nur auf fiktionale,
sondern auch faktuale Texte, wie dieses Beispiel seiner Vorgehensweise illustriert.
Kastura sicht in dem Schrein die Textur von Sebalds Die Ringe des Saturn und dessen
Erzihlstoffe verwirklicht:

Stiitzbeine in Form von Schnecken und Delphinen reprisentieren die Erzdhlungen vom
Raubbau an der Natur (Seidenwurm, Hering etc.). Die von Fabelwesen bedringten
Kardinalstugenden Klugheit, MaBigkeit, Gerechtigkeit und Tapferkeit an der Basis des
Grabmals konnten das wissenschaftliche Ethos, mit dem Sebald seine Recherchen
betreibt und fiktionalisiert, symbolisieren — aber auch den immer wieder thematisierten
Stindenfall einer rein zweckrational orientierten Vernunft. Die dartber befindlichen
Figuren aus der Sagenwelt (Nimrod, Herkules, Simson, Apollo) nebst Darstellungen von
Wundern stehen fir die phantastischen, “Gbernatiirlichen” Triume, die Sebalds
Trauerarbeit wiederholt unterbrechen bzw. erginzen. Dann kommen die Apostel
stellvertretend fiir die exemplarischen Einzelgingerbiographien, ebenfalls eine Stringenz
in Sebalds Prosa. Jerusalem schlieBlich als Uberdachung und heilsgeschichtlicher
Uberbau reprisentiert das Motiv der Wallfahrt und damit Sebalds Suche nach dem
Metaphysischen [...].7!
Das titelgebende Motiv der Wallfahrt kann sicher gar nicht hoch genug eingeschitzt
werden. Insoweit kann Kastura gefolgt werden. Fraglich bleibt jedoch, ob das Grabmal
nicht noch einen ganz anderen Sinn verfolgt. Denkt man an die Namensgleichheit, die
den Autor mit dem Heiligen verbindet, ebenso wie dessen wallfahrerische Reise, die ihn
in diesem Motiv auch Sebalds Text verbindet, der seine Reise durch Suffolk wiederum
als strukturgebendes Geriist der Ringe des Saturn verwendet, kommt dem Leser noch ein
anderer Verdacht. Es scheint, als habe sich Sebald im tbertragenen Sinne sein eigenes
Grabmal geschrieben, seinen autobiographischen Text als wallfahrerische Suche nach
sich selbst verfasst. Mit den autobiographischen Reisebeschreibungen und Reflexionen
sich selbst ein Epitaph erschrieben, und (im Sinne der de Manschen Ausfihrungen zur
Prosopopeia) der Stimme auch jenseits des Grabes eine Figuration verlichen. Dabei
schlieB3t er nicht nur sich, sondern auch gleichzeitig andere Einzelginger und Denker mit
ein, die er durch die immer wieder fiktionalisierte Transmigration der Ich-
Erzihlerstimme in seinem Text auferstehen lasst. Das Ich geht in den anderen Leben auf

und spielt sein Spiel von Figuration und Defiguration im Bewusstsein postmoderner

Theoriebildung. Will man noch einen Schritt weitergehen, kénnte man behaupten, die

70 Kastura 213.
71 Kastura 216.
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enorme Ansammlung von Textfragmenten und Motiven, die das Sebaldsche Ich als
Textzentrum umkreisen, gleichen den Partikeln der Ringe des Saturn; das Zentrum, das
autobiographische Ich, bleibt jedoch unheimlich absent, in grofiten Teilen eine

Leerstelle.

Versucht man nun, die Ringe des Satwrn anhand des oben erarbeiteten Schemas
einzuordnen, wird man nicht umhin kommen, die extreme Streubreite intertextueller
Referenzen, sowohl zu faktualen als auch zu fiktionalen Texten (beispielsweise Conrads
Heart of Darkness), zu bemerken, die Giber die Elemente der auflertextuellen Realitit der
Reisebeschreibung eindeutig tiberwiegen. Diese dienen Sebald, wie bereits dargestellt
wotden ist, lediglich als Ausgangspunkt seiner kulturpessimistischen Reflexionen und
Assoziationsketten. Zumeist sind die Intertexte deutlich markiert durch den Kontext, in
dem sie stehen, oder bei wortlichen Zitaten durch Kursivdruck. Sebald geht es weniger
darum, die Einzelheiten und Etlebnisse seiner Reise minutiés zu erzdhlen, sondern
erstellt in seinen Reflexionen vielmehr die Prozesse und Probleme historiographischer
Reprisentation an sich in den Vordergrund. Auch Kasturas Fazit zu Sebalds Umgang
mit unterschiedlichsten Beziigen lautet:

Fest steht, dal die Fotografien, Gemaldereproduktionen, Faksimileabziige, Landkarten
u.v.m. weit mehr als Illustrationen oder “Dokumente” der Beglaubigung sind, sondern
Ausdruck eines erweiterten Textbegriffs: als eigenstindige Bildgeschichten, die das
Geschriebene nicht nur erginzen, sondern interpretieren. Es ist, als ob Sebald den
Dingen lange, von einem monstrésen Wissen belastete Blicke schenkt. Wie ein der Zeit
enthobener Archdologe zieht er auf der Bahn des melancholischen Saturn seine Kreise
[...]. Daist man schnell mit der Platitide des “fotografischen” Erzihlens bei der Hand —
auf Sebald trifft es zu, und zwar in einem virtuosen und origindren Sinne.”?

Sebalds intermediale Schreibweise, die den Text stindig mit Reproduktionen von
Dokumenten, Zeitungsausschnitten, Gemilden oder Photographien durchsetzt und
intertextuelle Bezitige zum Strukturprinzip erhebt, stellt damit ein kulturgeschichtliches
Panorama her, das die Grenzen der Zeit tiberwindet. So beurteilt auch Sven Meyer
Sebalds Verfahren als eine Uberwindung der Zeitlichkeit:

Eines |[der] Verfahten zur Fiktionalisierung von Texten, das dem literarischen
(Kunst-)Werk Giltigkeit auch jenseits seiner eigenen Zeit verschaffen soll, indem es
einem Gedichtnis zuarbeitet, ist der Einsatz von Zitaten. Sie verzahnen vergangene und
Jetzt-Zeit [...]. Durch intertextuelle Verfahren und Verweise auf andere Werke der
Literatur, wird das Ahistorische iberwunden, dem weiteren Verstreichen der Zeit
Einhalt geboten, die vergangene Zeit zuriickgeholt ins Jetzt.”?

Sebalds verkntpft jedoch in seinen Texten auch, besonders in Die Ringe des Saturn — das

durfte deutlich geworden sein — Autobiographisches und Biographisches mit einem

72 Kastura 216.
73 Sven Meyer, “Fragmente zu Mementos: Imaginierte Konjekturen bei W.G. Sebald,” Text #nd Kritik 148
(April 2003): 75-81, 76.
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historischen Kontext. Ruth Kliger, selbst eine bekannte Germanistin und
Autobiographin,” fasst Sebalds Vorgehensweise im Zusammenhang mit Logis in einem
Landhans treftend zusammen:

Sebald verbindet unbekiimmert Leben und Werk, denn das eine ist ihm Ausdruck des
anderen. Nur weill er auch das Leben paradigmatisch zu gestalten, so dass es den
historischen Kontext zum Werk abgibt. Genau dieses Prinzip tbertrdgt er auf sein
eigenes literarisches Werk: Da erzihlt er Biographien, die teils authentisch, teils erfunden
sind, und bringt sich selber mit ein. Das Werk ist sozusagen ein holistisches
Unternehmen, in dem die Entwicklung Europas eingefangen wird in die Geschichte
seiner verschiedenen Epochen und diese in die Biographie des Einzelnen, die sich
ihrerseits wiederum ausweitet in die Geschichte Europas.”

Im Hinblick auf Die Ringe des Saturn méchte man noch erginzen: die Geschichte
Europas, Afrikas und Asiens. Aber ansonsten konnen Ruth Kligers klare und
tberzeugende Ausfithrungen zum Verhiltnis des Finzelnen zur Geschichte bei Sebald
nur unterstrichen werden.

Die Zeitebenen sind verzahnt und gehen oftmals unvermittelt ineinander uber.
Besonders durch die unzihligen Abweichungen und Reflexionen spielt sich die
Erzihlung in erster Linie auf der diegetischen Ebene der Rekonstruktion, nicht so sehr
auf der der zu erzihlenden Ereignisse ab. Die vielen Rekurse und Beztge intratextueller
Art, das immer erneute Aufgreifen der Leitmotive fithrt, wie bereits gesagt, zu einer
gewissen Zirkularitit, die von Zilcosky bereits als eine Art Wiederholungszwang
freudianischen Ausmales gedeutet worden ist.” Auch Albes stellt die Wiederkehr nicht
nur einzelner Motive fest. Sie zeichnet die Struktur der Wanderungsebene mit ihren
einzelnen Stationen nach,”” um dann eine Zirkularitit dieser Wallfahrt festzustellen:

Unschwer ist zu erkennen, dass die Wanderung eine raumzeitliche Zirkelstruktur
aufweist, denn sie beginnt mit der Ankunft des Erzihlers aus Norwich und endet mit
seiner unmittelbar bevorstehenden Riickkehr dorthin, und zwar jeweils an einem
Spitnachmittag. Die Erzihlung verfihrt insofern diskontinuierlich, als sie in einer Reihe
von Exkursen nicht nur die Geschichte der unterwegs besichtigten Orte referiert,
sondern zum Beispiel auch frihere Reiseerlebnisse des Erzihlers in aller Ausfithrlichkeit
nachtridgt. Was dabei entsteht ist ein Sammelsurium disparater historischer und
autobiographischer Fragmente, die keiner raumzeitlichen Ordnung mehr gehorchen,
sondern sich als gegeneinander austauschbare Allegorien einer universalen
Verfallsgeschichte erweisen.”

7 Thre iberzeugende und anriihrende Holocaust-Autobiographie Weiter Leben ist nicht nur im
deutschsprachigen Raum bekannt, sondern wird auch in den USA rege rezipiert.

75 Ruth Kliiger, “Wanderer zwischen falschen Leben: Uber W.G. Sebald.” Text + Kritik 158 (April 2003):
95-102, here 99.

76 Vgl. z.B. John Zilcosky, der auf diesem freudianischen Erklirungsmodell die Texte Sebalds, besonders
aber Schwindel. Gefiible untersucht (John Zilcosky, “Sebald’s Uncanny Travels: The Impossibility of Getting
Lost,” W.G. Sebald: A Critical Companion, ed. ].]. Long, Anne Whitehead, Edinburgh: Edinburgh UP, 2004,
102-120.

7 Vgl. Albes 287-8.

78 Albes 288.
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Durch die assoziative Erzihlung des Wanderers werden Orte mit allen mdglichen
Ereignissen, Zeiten oder anderen Orten verkniipft und damit wird eine raumzeitliche
Ordnung  durchbrochen. Albes stellt dariiber hinaus noch bemerkenswerte
Strukturelemente des Textes fest, die seine Artifizialitit klar in den Vordergrund riicken:

Das diskontinuierliche Erzihlverfahren bewirkt eine permanente Umsortierung der
Hierarchie von Schauplitzen und Ereignissen. So riicken die vom Erzidhler aufgesuchten
Orte in Suffolk zwar wiederholt ins Zentrum des Erzahlerinteresses, werden aber im
Verlauf der Diskurse ebenso oft wieder an den Rand gedringt. Bemerkenswert ist, daf3
sich das Erzihlen ausgerechnet in den beiden mittleren Kapiteln V und VI am weitesten
vom vordergriindig zentralen Schauplatz Suffolk entfernt, indem es die dullerste
Peripherie in Gestalt der Lander Kongo und China ins Zentrum holt.”

Diese Vertauschung von Peripherie und Zentrum vollzieht der Text auf struktureller
Ebene. Die Zeitstruktur, die in ihren Grundziigen zwar eigentlich durch die Wanderung
vorgegeben ist, wird, wie bereits gezeigt worden ist, zerstiickelt durch Einschiibe und
zirkuldr durch sich stindig variierende Leitthemen, die regelmiBig wiederkehren.

Historical Time for Sebald is not the narrative of progressive, linear unfolding associated
with Enlightenment conceptions of history, including literary modes of representation —
the novel, biography, or autobiography — that rely upon the teleological structure of a
unified, unidirectional time, but is a tidal, temporal ingress and egress. Late twentieth-
centuty cultural collapse is not, then, the end-time of an apocalyptic reading of linear
history but a phase of decay that repeats and monstrously mirrors other such phases.®

Eine teleologische Geschichte der Gesellschaft und des Einzelnen ist nicht moglich, nur
ein Spiegelbild des Untergangs. Einem der Hauptthemen, der Verfilschung der Realitit
durch reprisentierende Kunst, wird damit Rechnung getragen. Durch die Versuche des
Ich, durch die immer neue Verkniipfung einzelner Motive eine Art erklirenden
Zusammenhang zu erschaffen, der gegen die Kontingenz der Zerstérung ankdmpft, wird
lediglich eine Zirkularitit und Selbstreflexivitit erzielt, die stets auf sich selbst verweist,
keinen Ausweg schafft. Geschichte wird nicht als Fortschrittsgeschichte prisentiert,
sondern als Verfallsprozess, der sich wie eine Spirale dem Untergang entgegenschraubt.
Die Textgestalt ist geprigt von unzihligen intertextuellen Verweisen, biographischen
Einschiiben, Reisebeschreibungen etc. und bekommt durch die vielfach in Rezensionen
bemerkte “altertiimliche” Sprache eine besonders artifiziell anmutende Form.

Das Verhiltnis der Ringe des Saturn zur Historiographie ist hinreichend erldutert worden.
Die Problematisierung der historiographischen Vorgehensweise ist in diesem Kapitel
bereits deutlich geworden, ebenso wie die vorgenommenen Fiktionalisierungen (man
denke an die sprechenden Namen in der Geschichte des Herings). Auch die eigene

Vorgehensweise Sebalds ist dadurch implizit in ihren Verfahren betroffen.

7 Albes 289.
80 Beck 82.
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Dieses Oszillieren zwischen primirer Geschehensillusion (den Reiseeindriicken) und
sekundirer Erzihlillusion (besonders durch die extensiven Abweichungen und
Reflexionen gekennzeichnet) gibt dem Text sein unverwechselbares Erscheinungsbild.
Gerade die unmarkierten, schleichenden Uberginge bilden den Reiz dieser
autobiographisch ~ verankerten = Erzihlung.  Dennoch  wird  durch  diese
illusionsdurchbrechenden Einschiibe die zu erzihlende Geschichte der Wanderung in
Suffolk entwertet und in den Hintergrund gedringt.

Demzufolge kénnen Sebalds Ringe des Saturn eindeutig als meta-autobiographischer Text

bezeichnet werden.
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XI. Carolyn Steedmans problematische Situierung im zentralen

Diskurs

Im folgenden Kapitel soll ein Text einer Frau untersucht werden, die sich nicht durch
fiktionale Texte, sondern durch ihre wissenschaftlichen Veroffentlichungen als
Professorin fiir Geschichte in Warwick einen Namen gemacht hat. Carolyn Steedman
(geb. 1947) hat vor allem aus feministischer Sicht von der Forschung eher
vernachlissigte Bereiche erforscht, wie beispielsweise Childhood, Culture and Class in
Britain: Margaret McMillan (1860-1931) (1990), Strange Dislocations: Childhood and the ldea of
Human Interiority (1994) oder das 1983 mit dem Fawcett Society Book Award
ausgezeichnete The Tidy House (1983). Dariiber hinaus hat sie auch den Versuch
unternommen, im Lichte zeitgendssischer Theoriebildung ihre eigene Kindheit textuell
zu fassen in dem 1986 erstmals erschienenen Landscape for a Good Woman.

Carolyn Steedmans Landscape for a Good Woman kann als ein bemerkenswertes Beispiel
betrachtet werden, in welchem unterschiedliche Textformen verbunden werden, um
eigene autobiographische Erfahrungen zu verorten. Im Mittelpunkt des Interesses
stehen die Geschichte der Mutter und das Verhiltnis der beiden Frauen zueinander. Es
handelt sich folglich um eine weibliche relational antobiography. Eakin fihrt hierzu aus:

If any text deserves to be identified as an “autogynography,” surely this one does, yet,
instructively, it defies narrowly conceived expectations of the gendered text,
transgressing the familiar polarities: Landscape is female and relational, yet also
individualist and narrative in conception. [...] Steedman conceives of identity as
relational, and the autobiography she writes is relational as well, for she believes that her
mother’s self and story provide the key to her own.?

Dass es sich bei Steedmans Landscape for a Good Woman nicht um eine Autobiographie
handelt, die sich an das typische biographische Schema anlehnt, wird bereits auf den
ersten Seiten erkenntlich: So beginnt der Text nicht chronologisch mit der eigenen
Geburt oder Kindheit, sondern mit einem Tod, wie das Kapitel “Death of a Good
Woman” anzeigt, um mit der Kindheit zu enden im Kapitel “Childhood for a Good
Woman.” Um wessen Ablebenes sich handelt, wird erst nach einem langen und
Abschnitt erkennbar: Es wird der Tod der eigenen Mutter beschrieben. Doch es wird

nicht nur das Verscheiden einer der Hauptfiguren in diesen exponierten Passagen

! Umso erstaunlicher ist es daher, dass dieser Text in der Forschung kaum Beachtung gefunden hat,
obwohl die Welle wissenschaftlicher Veroffentlichungen zu weiblicher Autobiographik in den letzten
Jahrzehnten ansonsten nicht zu unterschitzen ist. Ein Grund mag darin bestehen, dass Steedman sich in
ihrem Text der eigenen Vergangenheit derart theoriebewusst annahert, dass sie weitere Untersuchungen
uberflisig zu machen scheint. Dass das ganz und gar nicht der Fall ist, soll im folgenden Kapitel gezeigt
werden.

2 Hakin, “Relational Selves™ 68.
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eingefithrt, tberdies erfolgt bereits in den ersten Zeilen des Textes eine gewisse
Zuriicksetzung der eigenen Person und des personlichen Zeugnisses: “She died like this.
I didn’t witness it. My niece told me this.”

In diesen ersten Sitzen tritt bereits eine gewisse Spaltung zwischen der Autobiographin
und deren Mutter zu Tage, welche sich als Unterton durch den gesamten Text zieht.
Ahnliches klingt auch in den folgenden Feststellungen an:

We’d known all our childhood that she was a good mother: she’d told us so: we’d never
gone hungry; she went out to wotk for us; we had warm beds to lie in at night. She had
conducted a small and ineffective war against the body’s fate by eating brown bread, by
not drinking, by giving up years ago. To have cancer was the final unfairness in a life
measured out by it. She’d been good; it hadn’t worked.*

Die Versorgung der Kinder spielt fir die Mutter in der Bewertung ihrer Mutterschaft die
entscheidende Rolle, emotionale Fiirsorge wird hierbei generell ausgeblendet. Auch die
Tatsache, dass die Mutter arbeiten geht, um die Kinder ernidhren zu kénnen, verweist
bereits auf eines der Leitmotive, die Steedman in ihrer Autobiographie untersucht: die
Rolle der Frauen in der englischen Arbeiterklasse und die damit verbundenen
Ungerechtigkeiten des Lebens, welche die Mutter stetig empfindet, die fortwihrend das
Gefiihl plagt, das Schicksal habe sie nicht fair behandelt.

Nicht zuletzt der Tod dieser Arbeiterklasse-Frau unterscheidet sich vom Tod einer
Angehorigen der Oberschicht, wodurch ihr Leben sogar noch durch die finale
Ungleichheit beschlossen wird. Um dies zu belegen, montiert Steedman eine Passage aus
einem Text Simone de Beauvoirs’ ein, in welchem diese das Ableben ihrer eigenen
Mutter beschreibt:

Simone de Bauvoir wrote of her mother’s death, said that in spite of the pain it was an
easy one: an uppet-class death. Outside, for the poor, dying is a different matter.

And then in the public wards when the last hour is coming near, they put a screen round
a dying man’s bed: he has seen this screen round other beds that were empty the next
day: he knows. I pictured Maman, blinded for hours by the black sun that no one can
look at directly: the horror of her staring eyes with their dilated pupils.

Like this: she flung up her left arm over her head, pulled her knees up, looked out with
an extraordinary surprise. She lived alone, she died alone: a working-class life, a working-
class death.¢

Die Differenz zwischen den verschiedenen Gesellschaftsschichten und die daraus
resultierenden Ungleichheiten der beiden Lebensweisen sind jedoch nicht die einzigen
Aussagen, die durch diesen intertextuellen Bezug getroffen werden. Unterschwellig stellt

sich Steedman bereits an dieser frithen Stelle ihrer Autobiographie in die Tradition der

3 Carolyn Steedman, Landscape for a Good Woman, London: Virago Press, 2003, 1.

4 Landscape 1.

5 Sie zitiert nach eigenen Angaben aus Simone de Beauvoirs A 17ery Easy Death (1964), 83.
¢ Landscape 2.
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groflen feministischen Autobiographin Simone de Beauvoir und deutet eine gewisse
meta-autobiographische Reflexion des eigenen Textes an.

In einem ersten Teil, der mit “Stories” uberschrieben ist, wird dessen Intention
folgendermallen zusammengefasst:

This book is about lives out on the borderlands, lives for which the central interpretative
devices of the culture don’t quite work. It has a childhood at its centre — my childhood, a
personal past — and it is about the distruption of that fifties childhood by the one my
mother had lived out before me, and the stories she told about it. Now, the narrative of
both these childhoods can be elaborated by the marginal and secret stories that other
working-class girls and women from the recent historical past have to tell.”

Worum es Steedman geht, ist zwar auf der einen Seite, die eigene Kindheit in ihrer
Marginalitit und dem Grenzgingertum zu ergriinden, sie unternimmt aber auf der
anderen Seite den Versuch, auch diejenige der Mutter und anderer Frauen in einer
dhnlichen Situation einflieBen zu lassen, um neue Beschreibungsmuster fiir deren
Biographien zu entwickeln, die ansonsten in der Forschung und wohl auch in der
Literatur zu kurz gekommen sind. Es geht nicht in erster Linie um eine Rekonstruktion
bestimmter Ereignisse im Leben Steedmans, sondern um die Untersuchung
beschreibender Interpretationen, die sowohl im Sinne wissenschaftlicher Diskurse wie
beispielsweise der Psychologie, der Psychoanalyse, der Soziologie und Historiographie,
aber auch im literarischen Umfeld der Autobiographie oder Fiktion geleistet werden. So
fahrt sie fort:

This book, then, is about interpretations, about the places where we rework what has
already happened to give current events meaning. It is about the stories we make for
ourselves, and the social specifity of our understanding of those stories. The childhood
dreams recounted in this book, the fantasies, the particular and remembered events of a
South London fifties childhood do not, by themselves, constitute its point. We all return
to memories and dreams like this, again and again; the story we all tell of our own life is
reshaped around them. But the point doesn’t lie there, back in the past, back in the lost
time at which they happened; the point lies in interpretation. The past is re-used through
the agency of social information, and that interpretation of it can only be made with
what people know of a social world and their place within it.8

Die Interpretation der Ereignisse aus der Perspektive der Gegenwart steht im
Mittelpunkt des Interesses von Steedmans Autobiographie, viel weniger eine
chronologische Erzihlung erinnerter Kindheitserinnerungen. Hierdurch wird bereits an
dieser frithen Stelle des Textes die Gegenwartsorientiertheit von Landscape for a Good
Woman markiert sowie das foregrounding der Prozesse der Bedeutungszuschreibung der
eigenen Vergangenheit. Durch die BloBlegung dieser Sinnzuschreibungsprozesse, welche
durch verschiedenste Diskurse auf unterschiedlichste Weise oft versteckt, manchmal

aber auch offen funktionalisiert werden, versucht Steedman, einen eigenen Diskurs der

" Landscape 5.
8 Landscape 5.
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Lebensbeschreibung zu erschaffen; dieser soll nicht allein fiir ihr Leben, sondern
vielmehr auch als Vorlage fiir andere weibliche working-class-Kindheiten funktionieren,
ohne auf verallgemeinernde Glorifizierungen oder Stereotypen zuriickzugreifen. “It is a
proposition of this book that the specifity of place and politics has to be reckoned with

in making an account of anybody’s life, and use of their own past.”

Die Einzigartigkeit
der Umstinde in Steedmans eigenem Leben soll nicht untergehen in ihrer soziologischen
Erorterung verschiedener Arbeiterklasse-Kindheiten. So grenzt sie in wenigen Sitzen
auch das Verhiltnis zu ihrer Mutter von anderen, ikonographischen Darstellungen

berufstitiger Miitter ab:

My mother was a single parent for most of her adulthood, who had children, but who
also, in a very particular way, didn’t want them. She was a woman who finds no place in
the iconography of working-class motherhood that Jeremy Seabrook presents in
Working-Class Childhood, and who is not to be found in Richard Hoggart’s landscape. She
ran a working-class household far away from the traditional communities of class, in
exile and isolation, and in which a man was not a master, nor even there very much.
Surrounded as a child by the articulated politics of class-consciousness, she became a
working-class Conservative, the only political form that allowed her to reveal the politics
of envy.10

Die analytische Darstellung der eigenen Kindheit wird vor der Folie markiert zitierter
soziologischer Pritexte, welche zur Problematik von Arbeiterklasse-Kindheiten Stellung
nehmen, im Text realisiert. Dadurch setzt sich Steedman wie in einer wissenschaftlichen
Arbeit damit auseinander. Sie stellt jedoch fest, dass diese soziologischen Pritexte
aufgrund ihrer verallgemeinernden Unschirfe auf ihre personliche Vergangenheit nur
schwer anwendbar sind und deswegen verworfen werden miissen. Das Projekt
Steedmans versucht, auch Widerspriichlichkeiten aufzuarbeiten wie beispielsweise die
konservative politische Einstellung der Mutter sowie den zentralen Fragen nach cass und
gender unter den spezifischen historischen Voraussetzungen gerecht zu werden. In diesem
Zusammenhang sollen dartiber hinaus die Tauglichkeit bestimmter feministischer
Theoriebildung fir die Untersuchung des eigenen Lebens auf den Priifstand gestellt
werden:

So the usefulness of the biographical and autobiographical core of the book lies in the
challenge it may offer to much of our conventional understanding of childhood,
working-class childhood, and little-gitlhood. In particular it challenges the tradition of
cultural criticism in this country, which has celebrated a kind of psychological simplicity
in the lives lived out in Hoggart’s endless streets of little houses. It can help reverse a
central question within feminism and psychoanalysis, about the reproduction of the
desire to mother in little girls, and replace it with a consideration of women who, by
refusing to mother, have refused to reproduce themselves or the citcumstances of their
exile. The personal past that this book deals with can also setve to raise the question of

9 Landscape 6.
10 I_andscape 6-7.
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what happens to theories of patriarchy in households where a father’s position is not
confirmed by the social world outside the front door.!!

Biographische Passagen tiber das Leben von Steedmans Mutter oder auch die
autobiographischen ihres eigenen Lebens werden stets verknilipft mit der diskursiven
Auseinandersetzung mit der zeitgendssischen Theoriebildung, die dem Leben und der
Kindheit sowohl tber die Geschlechterdifferenz als auch tiber die Klassenzugehdrigkeit
einen Sinn und damit eine bestimmte Bedeutung zuschreiben. Insofern koexistieren die
autobiographischen Ausfithrungen synergetisch mit der hochgradig intertextuellen
Bestimmung der eigenen Position im Diskurs der Zeit.

Die Suche nach der verlorenen Zeit und Vergangenheit sowie die dabei involvierten
Rekonstruktionsprozesse werden in Landscape for a Good Woman stets problematisiert und
in ihrer Prozesshaftigkeit vorgefithrt. Die Tatsache, dass Vergangenheit lediglich als eine
Konstruktion zuginglich gemacht werden kann, die durch verschiedene Revisionen stets
der Verinderung durch unterschiedliche Interpretationen und
Bedeutungszuschreibungen unterworfen ist, wird bereits frith im Text hervorgehoben:

This is not to say that this book involves a search for a past, or for what really happened.
It is about how people use the past to tell the stories of their life. So the evidence
presented here is of a different order from the biographical; it is about the experience of
my own childhood, and the way in which my mother re-asserted, reversed and
restructured her own within mine.!2

Fir Steedman, die selbst auch Geschichte studiert hatte und als Professorin an einem
historischen Institut arbeitet, ist wohl speziell die Frage nach der Zuverlissigkeit von
Dokumenten und anderen historischen Spuren, auf welche sich sowohl Historiker als
auch Historiographen und damit in gewissem Sinne auch Autobiographen bei ihren
Recherchen stiitzen, essentiell. Die Annahmen, mit welchen Steedman ihre eigene
Position in der Gesellschaft in ihren Kindheitstagen bestimmt hatte, stellen sich nach
und nach als falsch heraus.

Later, in 1977, after my father’s death, we found out that they were never married, that
we were illegitimate. In 1934 my father left his wife and two-year-old daughter in the
North, and came to London. He and my mother had been together for at least ten years
when I was born, and we think now that I was her hostage to fortune, the factor that
might persuade him to get divorced and marry her. But the ploy failed.!3

Die Tatsache, dass die Eltern unverheiratet waren, wirft rickblickend ein neues Bild auf
ithre Kindheit. Auch das Faktum, dass der eigenen Existenz durch die Mutter eine
bestimmte Bedeutung zugeschriecben worden war — ndmlich die der sozialen

Absicherung und der Bindung des Kindsvaters — und dass diese Zielsetzung enttiuscht

W [ andscape 7.
12 [ andscape 8.
13 Landscape 39.
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worden ist, wird in mehreren Passagen aufgegriffen, ebenso wie die mangelnde
emotionale Bindung der Mutter zu den Kindern, die diese als Fehlschlige betrachtet.

Die bedeutende Rolle von Dokumenten fir diese Autobiographie wird auch an anderer
Stelle thematisiert. Im Zuge der Feststellung der eigenen Illegitimitdt wird Steedman
auch der Tatsache gewahr, dass die Geburtsurkunden der Kinder manipuliert worden
sind: “We have proper birth certificates, because my mother must have told a simple lie
to the registrar, a discovery about the verisimilitude of documents that worries me a lot
as a historian.”'* Die Méglichkeit der einfachen Manipulation wichtiger Dokumente zur
Authentifizierung des Selbst ist deshalb so erschreckend, da sie die tiefsten Wurzeln der
Existenz betreffen. All diese Ausfilhrungen lassen ein erhShtes Bewusstsein Steedmans
fir die Problematik von Dokumenten als referentiell zu lesende Texte und
Realititsreferenzen im Allgemeinen erkennen.

Die enthillte gesellschaftliche Aulenseiterposition als uncheliches Kind in einer
konservativen Gesellschaft lisst Steedman einerseits die eigene Sicht auf sich in ihren
Kindertagen sowie andererseits die Perspektive anderer Menschen auf sich selbst neu
Uberdenken.

The first dramatic enactment of the idea that I should not embarrass people with my
presence came in 1954 when the children we played with in the street suggested that I go
to Sunday school with them. It is a measute of the extreme isolation of our childhood
that this event took on the status of entering society itself. Tremulous for days, I then
stood reluctantly on the doorstep after Sunday dinner when they called for me, clutching
the hot, acrid penny that Id been told I’d need for the collection, saying: they might not
want me to come; they won’t want me.!

Das Nicht-Dazugehoéren und Ungewolltsein ist als eines der stindig wiederkehrenden
Motive der Autobiographie zu betrachten, die ihrerseits diese Gefithle der
marginalisierten Existenz diskursiv zu erfassen versucht. Nicht so sehr der juristische
Aspekt der gefilschten Geburtsurkunden belastet die Autobiographin und Historikerin,
sondern die fehlende Autorisation: “It wasn’t I think, the legal impropriety that I knew
about, the illegitimacy; rather I felt the wider disjuncture of our existence, its lack of
authorization.”'®

Nicht nur die Mutter, auch der Vater spielt eine entscheidende Rolle in der
Interpretation der eigenen Kindheitserinnerungen aus der Perspektive gegenwirtiger
Theoriebildung. Eine der wenigen Textpassagen, welche sich nicht mit abstrakter

theoretischer Auseinandersetzung, sondern mit sehr personlichen Erinnerungen befasst,

handelt von einer emotional aufgeladenen Begebenheit im Frithjahr 1951, in welchem

14 Landscape 40.
15 Landscape 40.
16 [ andscape 41.
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Carolyn Steedmans jingere Schwester geboren wurde. Steedmans Vater und die
Autobiographin waren im Wald, um Blumen zu pfliicken, als es zu einer sinnfilligen
Konfrontation kam zwischen der Position des Vaters in der Gesellschaft und dem Bild,
das Steedman als Kind von ihm in seinem familidren Umfeld hatte:

The arrival of the forest-keeper was a dramatic eruption on this scene, jarring colour
descending on a shady place, a haity jacket in that strange orange tweed that park-
keepers still sometimes wear, plus-fours, brown boots and a pork-pie hat. He was angry
with my father , shouted at him: it wasn’t allowed. Hadn’t he read the notice, there’d be
no bluebells left if people pulled them up by the roots. He snatched the bunch from my
father’s hand, scattered the flowers over the ground and among the ferns, their white

roots glimmering, unprotected; and 1 thought: yes; he doesn’t know how to pick
bluebells.!”

Der Vater ist kein stereotyper Vater der Arbeiterklasse, wie er oftmals in der Literatur als
tyrannischer, alkoholkranker Patriarch dargestellt worden ist," sondern wird vielmehr als
Opfer statt als Tidter prisentiert. Im Gegensatz zum brutalen Ausbruch des Vertreters
der Obrigkeit wirkt er fiir Steedman in ihrer Erinnerung schwach und verletzlich. Sie
fahrt in threr Ausfihrung zu diesen Ereignissen interpretierend fort:

My father stood, quite vulnerable in memory now. He was a thin man. I wonder if 1
remember the waisted and pleated flannel trousers of the early 1950s because in that
confrontation he was the loset, feminized, outdone? They made him appear thinner, and
because of the way the ground sloped, the forest-keeper, very solid and powerful, was
made to appear taller than him. In remembering this scene I always forget, always have
to deliberately call to mind the fact that my father retaliated, shouted back; and that
when we retreated, made our way back down the path, the tweed man the victor,
watching our leaving.!”

Diese Passagen werden deshalb so ausfiihrlich untersucht, da sie exemplarisch fir die
Funktionsweise von FErinnerungen und dem problematischen Zugang zur eigenen
Vergangenheit verstanden werden konnen. Schliellich wird hier die akzentuierende
Interpretation der eigenen Erinnerung unter dem Lichte der gegenwirtigen Reflexion
deutlich. Da der Vater als Opfer des dominanten Forstaufsehers betrachtet wird,
erscheint er im geistigen Bilde in dieser Situation als kleiner und diinner, sogar die
Kleidung, in welcher der Vater erinnert wird, wird moglicherweise als verfilschende
Illusion der eigenen psychischen Verfasstheit in Frage gestellt.

Diese Begebenheit im Wald wird von Steedman im Sinne einer symbolischen Szene
betrachtet. Sie bezieht ihre Bedeutung weniger aus dem Moment des Geschehens,
sondern vielmehr aus dem Moment, in welchem sie Verwendung findet. Die
Demonstration der Machtlosigkeit des Vaters im sozialen Raum kollidiert mit der

Vorstellung des Kindes von der Macht des Vaters im familidgren Umfeld. Die Mythen der

7 Landscape 50.
18 Man denke beispielsweise an die teilweise autobiographischen Texte Frank McCoutts.
19 Landscape 50.
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working-class Autobiographie bedurfen einer Umarbeitung, um dem individuellen Leben
Steedmans gerecht zu werden, ohne in Stereotypen abzusinken. Die Kollision
unterschiedlicher Autorititssysteme wie jene zwischen dem Vater und dem Mann in
Uniform unterliegt fir Steedman einer gewissen Tradition in Arbeiterklasse-
Autobiographien, welche sie kritisch hinterfragt:

The conventions of working-class autobiography, the positioning of an articulated
solidarity (of family and friendship, of street and factory) against an external authority of
school, the Guardians, the Asistance Board, or the police, make it difficult to represent
this dislocation of class and economic relations within the household.?0

Der Problemkomplex hiuslicher Solidaritit wird jedoch in Landscape for a Good Woman
stindig hinterfragt, denn die emotionale Kilte im Elternhaus iiberschattet den gesamten
Text. Auch die Rolle der Autobiographin, welche sich in ein Genre einschreibt, das in
erster Linie von Minnern entwickelt worden ist, muss neu definiert und gefunden
werden in einer neuen Art der klassen- und gender-bewussten Autobiographie, die
Steedman nach eigenen Worten zu entwickeln versucht. Hierbei wird auch der Mythos
der Arbeitermiitter, der angels in the household, angegriffen.

It is also much more difficult for women to make a representation of such dislocation,
for the conventions of the literary form, which has been largely developed by men,
demand that the mother be embraced as ‘the best woman who ever lived’ if the father is
in any way exposed or condemned.?!

Als Ausnahmen nennt Steedman Texte wie Kathleen Woodwards [ipping Street von 1928
und Kathleen Dayus’ Her People (1982). Diese beiden Texte dienen fir Steedman als
markierte autobiographische Intertexte als Beispiele fir einen differenzierteren Umgang
mit der sozial problematischen Vergangenheit in ihrer Kindheit. In ihrer eigenen
Autobiographie versucht Steedman differenzierter als viele Vorginger der working-class-
Autobiographie vorzugehen. Sie ist der Ansicht, die generischen Mythen umgehen zu
konnen, um eine eigene Bedeutung der vergangenen Ereignisse herauszuarbeiten:

In my own account, the official psychoanalytic myths ignore the social powerlessness
that the scene in the bluebell wood reveals, speak to other matters: to the illegal picking
of the flowers, the vulnerability of their white roots. But the point of the symbolic scene
lies at the moment of its use, not in historical time; its point is perhaps the place where it
enables me to watch John Pearmen’s children watch the play of class relations on the
road to Winkfield in 1867, to understand that both scenes show men whose meaning for
their children is altered and restrained by the position they occupy in a class society.??

Die bereits angefiihrten, akzentuierenden Irrefithrungen des Gedichtnisses durch die
eigene Bedeutungszuschreibung bestimmter vergangener Ereignisse und die damit

verbundene Hinterfragung des ecigenen Gedichtnisses kann im Kontext der

20 Landscape 74.
2 Landscape 74.
22 Landscape T4-75.
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Problematisierung der Zuginglichkeit von Vergangenheit verstanden werden. Nicht nur
Dokumente kénnen Illusionen hervorrufen oder eine Authentizitit vortiuschen, die im
strengen Sinne keine Verweisfunktion auf die auBertextuelle Realitat erfillt. Auch die
cigene Erinnerung kann im Sinne eines Zeugenbeweises nicht als reliabel gelten.
Hierdurch  werden die  Grundpfeiler des  dokumentarischen  Anspruches
autobiographischer Texte unterlaufen und in einem weiteren logischen Schritt auch die
Méglichkeiten von Realititsrefernzen an sich angezweifelt. Ahnliches wird durch die
extensive Verwendung intertextueller Verweise auf fiktionale Texte erzielt, die hier
exemplarisch anhand der von Steedman funktionalisierten Mirchentexte Andersens

dargestellt werden sollen.

Die erste Identifizierung der Autobiographin mit einer Figur aus der fiktionalen Welt der
Mirchen erfolgt bereits unterschwellig auf der zweiten Seite der Autobiographie durch
die partielle Namensgleichheit zwischen Steedman, deren zweiter Vorname Kay, benannt
nach ihrem Vater, und einer der Hauptfiguren aus Hans Christian Andersens Mirchen
“The Snow Queen.”” Interessanterweise findet durch die Lektiire des Mirchens eine
cross-gender-Identifikation statt: Steedman assoziiert sich mit Kay, dem Jungen, der durch
den Glassplitter zu Eis zu werden droht, und dessen Namen. Dieses aullerst bekannte
Mirchen wird im Verlauf des Textes zu einer der bedeutendsten Referenzen auf einen
fiktionalen Pritext, neben einem anderen Mirchen von Hans Christian Andersen, Die
kleine  Meerjungfran. Anhand dieser beiden fiktionalen Intertexte soll beispielhaft
Steedmans Verwendung von Fiktionalititsreferenzen betrachtet werden.

Thre intensivste Beschiftigung mit den Mirchentexten verortet Steedman explizit im
Sommer ihres siebten Lebensjahrs.

My intensest reading of the fairy-tales was during the summer of my seventh year. The
feeling of nostalgia and regret for how things actually are was made that June as Gerda
in “The Snow Queen’ looked for Kay along the river banks that were eventually to lead
to the queen’s frozen palace, and she came to the place where the old woman, the witch,
made all the rose trees sink into the dark ground so that Gerda would stay with her, not
be reminded by the flowers of Kay, for whom she is searching.?*

Die Mirchentexte werden zur Folie der Beschreibung eigener Lebenserfahrung fiir
Steedman. Speziell die Auseinandersetzung mit der Sexualitit ihrer Eltern wird auf diese

Weise aufgearbeitet. So verbindet Steedman eine Episode der “Scheekénigin,” in welcher

23 Steedman gibt in ihrer Bibliographie, die dem Text zuitzlich ein wissenschaftliches Geprige verleiht,
folgende Textausgabe an: Hans Christian Andersen, Fairy Tales, 2 vols., trans. H.L. Braekstad, intr.
Edmund Gosse, Heinemann, 1900.
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ein Rdubermiddchen sich mit einem Messer ins Bett legt, mit der Vorstellung von der
Korperlichkeit ihrer Eltern:

The South London back gardens pressed up against the open window like a sadness in
the dusk, and I lay on my bed, and read, and imagined what it was they were doing
downstairs. The wireless was playing and 1 saw this picture: they both sat naked under
the whitewood kitchen table, their legs crossed so that you couldn’t really see what lay
between. Each had a sharp knife, sharp edged with a broad yet pointed blade, and what
they did with the knife, what the grow-ups did, was cut each other, making thin surface
wounds like lines drawn with a sharp red pencil, from which the blood poured.?>

Diese schemenhafte Erinnerung, die in der Imagination eine Verbindung von Sexualitit
und Gewalt evoziert, wird durch eine markierte Referenz zu Andersens Mirchen in
Form eines wortlichen Zitats aus der “Snow Queen,” parallel gefithrt zur Sexualitit der
Eltern. Hierbei fillt ins Auge, dass die zitierte Stelle im Pritext jedoch auf eine kindliche
homoerotische Erfahrung in ihrer Beschreibung abzielt, da es sich um zwei Midchen
handelt, die gemeinsam mit einem Messer lachend das Bett besteigen. Die phallischen
Konnotationen des Messers liegen hierbei auf der Hand. Durch den Mirchenpritext soll
wohl eine Art Briicke geschlagen werden zwischen der fir das Kind schwer
ergriindbaren Sexualitit der Welt der Erwachsenen und der Erfahrungswelt des Kindes.
Auch der Vergleich der Oberflichenwunden mit den Linien eines roten Stiftes
suggerieren diese Verkniipfung von Schrift und Erfahrung. Mirchentexte dienen
Kindern seit jeher als Mittel der Inititation, da sie bildhaft archetypische Situationen
erfahrbar machen, die noch nicht dem Erfahrungsschatz der Kinder angehéren, diese
aber bereits in einem frithen Entwicklungsstadium auf solche vorbereiten.

Verlassen wir nun die Mirchenwelt und kehren zuriick in die Erfahrungswelt der
Autobiographin: “Downstairs I thought, the thin blood falls in sheets from my mother’s
breasts; she was the most cut, but I knew it was she who did the cutting. I couldn’t
always see the knife in my father’s hand.”*

Auch in dem Mirchen von der kleinen Meetjungfrau wird der Ubergang eines Midchens
in die Welt der Sexualitit der Erwachsenen versinnbildlicht. Die kleine Meerjungfrau
versucht die Welt oberhalb des Meeresspiegels zu erreichen, um dort die Erfillung ihrer
Liebe zu dem Prinzen zu finden, den sie nach einem Schiffbruch vor dem Ertrinken
gerettet hat. Steedman geht wiederum ausfiihrlich auf dieses Mirchen mit seiner blutigen
Initiationsbildlichkeit ein.

It is love that will help her enter this world, desire for the prince whom she watches
obsessively, as she swims round his ship, night after night. To enter this world of adult
sexuality, to gain two legs instead of a fish’s tail, she strikes a bargain with the Sea Witch:
she must feel every step as if walking on the edge of knives, and her tongue must be cut
out. In pain, dumb and silenced, she makes her sacrifice in vain, for the prince does not

25 Landscape 54.
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love her back; and when the day of his marriage with a mortal dawns, the Little Mermaid
must die. Her sisters of the sea offer her the chance of life: by killing the prince and
having his warm blood fall on her feet, her legs wil join together again, into a fish’s tail.
But instead she sacrifices herself, flings away the knife, and is dissolved into the foam of
the waves.?’

Dieses Mirchen suggeriert jungen Midchen, die spiter einmal in die Welt der Frauen
tbergehen, verschiedene Aspekte erwiinschten weiblichen Verhaltens. Zum einen gilt,
dass Frauen ihre eigene Lebenswelt verlassen mussen, um in die des Mannes einzutreten,
und im selben Moment ihre Stimme verlieren; sie haben buchstiblich nichts zu sagen
und sind auf Gedeih und Verderb von der Zuwendung des Mannes abhingig. Die
phallische Bildlichkeit des Messers, welches zum Durchtrennen des Fischunterkdrpers
Verwendung findet, um zwei unabhingige Beine fiir die Frau zu schaffen, impliziert
wiederum einen brutalen Gewaltakt, dem sich junge Frauen zu unterwerfen haben und
der bereits eine spatere Defloration vorwegnimmt. Ab diesem Zeitpunkt hat die kleine
Meerjungfrau, die nun eine Menschenfrau geworden ist, keinen Entscheidungsspielraum
mehr, da sie ihr Schicksal dem Mann unterworfen hat und dessen Willkiir ausgeliefert ist.
Eine Verschmihung kommt einem Entzug der Lebensgrundlage und dem Tod gleich.
Durch das Opfer wird sie zum Bild der stumm erduldenden Frau, zu einer Ikone der
Selbstaufgabe. Die Entscheidung der Marchenfigur, lieber das eigene Leben zu beenden,
anstatt dem geliebten Mann Schaden zuzufiigen, wird von Steedman wiederum auf die
Ehe der eigenen Eltern im Sinne einer Interpretationsfolie iibertragen. Der Beschluss
sollte jedoch nicht wie im Mirchenpritext im Sinne weiblicher Selbstaufopferung
getroffen werden. Steedman duBlert den Wunsch nach einer anderen Alternative: Der
Verbannung und Entfernung des Vaters.

The fairy-tales always tell the stories that we do not yet know. Often, a few years later, 1
would long for my mother to get rid of my father, expel him, kill him, make him no
more, so that we could lead a proper life. And what I know with hindsight about that
summer of the fairy-tales, is that a new drama was in process of enactment.2

Die Vertreibung des Vaters erfolgt durch die Geburt von Steedmans kleinerer Schwester.
Die Parallele zwischen dem Mirchen und der Mutter wird an dieser Stelle nicht
expliziert. Jedoch wird im Gesamtkontext von Landscape for a Good Woman klar, dass auch
Steedmans Mutter den Vater mit einer anderen Frau, dessen Ehefrau, teilen musste und
den Kampf verlor. Mit zwei unehelichen Kindern als alleinerziechende Mutter war sie
ebenso gesellschaftlich marginalisiert.

Steedman zieht jedoch die Folgerung, dass ihre Mutter nicht das Opfer fiir ihren Vater

gebracht hat, sondern dass das Opfer der Mutter anderer Natur war:

27 Landscape 54-55
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The Little Mermaid was not my mother sacrificing herself for a beautiful prince: I knew
her sacrifice: it was not composed of love or longing for my father, rather of a fierce
resentment against the circumstances that were so indifferent to her. She turns me into
the Little Mermaid a few years later, swimming round and round the ship, wondering
why I was not wanted, but realizing that of course, it had to be that way: ‘How could he
do it,” she said, ‘leave two nice little gitls like your™?
Die Mutter, die sich stets als Opfer ungliicklicher und ungerechter Umstinde sicht,
dringt die Tochter in die Rolle des nicht gewollten Midchens, das stets um
Anerkennung  kidmpft. Sie wird durch die Mutter zum Opfer minnlicher
Pflichtvergessenheit stilisiert. Andersens Mirchen dient somit in Steedmans Text in
zweierlei Hinsicht als Beschreibungsfolie der eigenen Lebenserfahrung: Zum einen wird
durch die Identifikation der Mutter mit der kleinen Meerjungfrau deren Situation
beleuchtet und in eine archetypische Form gepresst, zum anderen durch die
Identifikation Steedmans mit der Mirchenfigur auch deren Beziehung zu den Eltern, die
sie beide niemals wollten, unter die Lupe genommen. Das Verlangen des Kindes nach
elterlicher Liebe wird dabei iiberblendet mit dem erotischen Begehren des Fabelwesens,
wodurch sicherlich auch freudianische Deutungsmuster anklingen.
Damit aber noch nicht genug. Der Mirchentext tber die kleine Meerjungfrau, die das
Opfer ihres eigenen Lebens erbringt, wird noch zu einer anderen Problemkonstellation
in Steedmans Leben als Interpretationsfolie herangezogen. Im Mirchen wird dem
seelenlosen Wasserwesen eine Chance auf Erl6sung in Aussicht gestellt: Nachdem sie
dreihundert Jahre danach gestrebt hat, gut zu sein, wird ihr eine unsterbliche Seele
gewihrt und der Eingang ins Himmelsreich versprochen. Diese Bewihrungsfrist kann
jeweils um ein Jahr verkiirzt werden, wenn sie ein gutes Kind findet, das seinen Eltern
Freude bereitet und deren Liebe verdient. Sollte sie ein Kind finden, das seinen Eltern
Kummer bereitet, wird ein Jahr auf die Frist aufgeschlagen. Steedman zitiert diese
Passagen wortlich in ihrer Autobiographie und stellt wiederum eine markierte Referenz
zu dem fiktionalen Intertext her. Dem zitierten Ausschnitt aus dem Mirchen wird eine
direkte Parallele im Leben der Autobiographin gegentibergestellt: die emotionale
Enttduschung der Mutter dariiber, dass die Kinder nicht ihren primiren Zweck erfiillen
konnten, den Kindsvater an sich zu binden.

All children who are brought into the world for some particular purpose will find their
own guilt for not bringing happiness to those who produced them, however little they
consciously understand of those purposes at the time, and however difficult it is to work
out what it might be that would bring about that happiness. The mirror breaks, just as
the clock strikes five, and a lump of ice is lodged in the heart. Downstairs, the Little
Mermaid turns the knife towards herself. The child watches, reads the book, not sute
whose is the mermaid’s face, her mothet’s or her own.30

2 Landscape 55.
30 Landscape 96-97.
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Die Uberblendung der Mutter, die sich selbst durch ihr vorgebliches Opfer foltert und
selbst die Tochter zum Opfer macht, verweigert sich einfacher Erklirungsmuster und
versucht nicht, die Komplexitit menschlicher Beziehungen durch unterkomplexe
Interpretationen zu simplifizieren. So bleibt ein mehrschichtiges Bild weiblicher
Verletzung und emotionaler Gewalt zurtick, ohne in vereinfachte Schuldzuweisungen zu
flichten. Der Mirchentext wird erneut benutzt, um Bilder fiir die eigene
Lebensgeschichte zu generieren, wobei diese Bilder jedoch mehrfach mit persénlicher
Bedeutung und Bezligen zur Erfahrungswelt der Autobiographin aufgeladen werden.
Ahnlich geht Steedman auch bei dem bereits erwihnten Mirchenintertext der “Snow
Queen” vor. Die Bezlige werden markiert und reflektiert. So fiihrt die Autobiographin
zur Bedeutung der “Schneekénigin® in Bezug auf die emotionale Kilte threr Mutter aus:

[R]eading the fairy-tales can give a child a way of secing what is happening, and a means
of analysis. Part of my rage at my mother’s accusation of coldness was due to the image
of Kay in “The Snow Queen’, with a lump of ice in his heart, and quite accessible to my
imagination ever since I had read the story seven years before. There was a simple fear
that she might be right, that there might really be that lump of ice there; but pride too,
that I bad seen this a long time ago, that I had an image, an explanatory device. It seems
that once intellectual endeavour is specified, that is, once a real child in a real situation is
seen making these efforts (reading books, thinking, furnishing an imagination) then it
becomes impossible to separate intellectual life from emotional life.!

Die Bedeutung der Beschreibungskraft der Bilder, die aus Mirchen, also aus fiktionalen
Texten gezogen werden, wird durch die Verschmelzung mit rationalen Reflexionen zu
einem allumfassenden Konzept moglicher FErklirung verschiedenster Lebenslagen
gesteigert.

Steedman reflektiert Gber die kulturelle Gebundenheit von Metaphorik:

It is generally recognized in literaty accounts of metaphor, that the connective device on
which metaphor turn, that is, on the perception of real similarities between entities in the
real wotld, is often in actuality no more than the recognition of culturally highly specific
contingent relations: we are used to comparing certain things with particular other
things, and metaphor often works through this connection, rather than perceived
similarity.32
Die Metaphorik der zitierten Mirchen kann auch im Kontext von Freuds
psychoanalytischen Fallstudien betrachtet werden. Steedman verwendet ausgedehnte
Passagen ihres Textes auf die Frage der diskursiven Behandlung von Kindheit. Sie stellt
hietbei Freuds bekannte Fallstudie detr aus der oberen Mittelklasse stammenden

Hysterikerin Dora Henry Mayhews Beschreibung des achtjahrigen watercress gir/ im

Londoner  East End des Winters 1849/50 gegenuber, um verschiedene

31 Landscape 100.
32 Landscape 137.
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Beschreibungsmodi unterschiedlicher sozialer Schichten herauszuarbeiten und die
flieBenden Ubergiinge zwischen Kindheit und Weiblichkeit zu demonstrieren.

This uncertainty about development and sexuality also extended to very young gitls — to
children — and to those of the working class. Henry Mayhew, collecting material for a
series of articles in the Moming Chronicle in 1849/50, and transcribing the conversations
that were later to make up London Labour and the London Poor, interviewed an eight-year-
old street-trader in watercresses, and frankly recorded his confusion about her place on
the developmental map: ‘the little waterctess girl...although only eight yeats of age had
already lost all childish ways, was indeed, in thoughts and manner, a woman...”. The
little girl herself knew that she occupied some place between childhood and adulthood
and told the social investigator that ‘I ain’t a child, and I shan’t be a woman till I'm
twenty, but I’'m past eight, I am.?3

Dieser  Schwebezustand  zwischen Kindlichkeit und Fraulichkeit stellt ein
Zwischenstadium dar, welches fir Steedman, die sich in Landscape for a Good Woman
mehrfach mit Ubergingen beschiftigt, von besonderem Interesse ist. Als Vergleichstext
zieht Steedman zu dem working-class-Schicksal des Miadchens den von Freud vorgestellten
bekannten Fall von Dora gegentiber, um verschiedene Strategien narrativer Sinngebung
zu vergleichen. Dieser Vergleich ist deshalb fiir den Gesamttext von beachtlichem
Interesse, da er Mechanismen autobiographischen Erzihlens und Prozesse der
Sinngebung aufdeckt und in ihrem gesellschaftlichen Kontext unterschiedlicher
Klassenzugehorigkeit differenziert. Sie kommentiert ihre Vorgehensweise metatextuell:

Dora and the little watercress girl are of use here because they both told stories, that is,
each of them had an autobiography to impart, and they did so through the agency of the
interest and inquiry of two investigators of the human condition. They are divided by
age, by class, by time and geography, and the content of their stories seems different too,
in so far as each represents a different social reality. They are held together, however,
not only by the dichotomous nature of theit two narratives and the way in which one
illuminates the other, but by being young gitls, occupying the contradictory and
categorically diffuse place between infancy and womanhood.>*

Sowohl die Geschichte Doras als auch die des Arbeitermidchens sind von Steedman
aufgenommen worden, da sie seltene autobiographische Belege weiblicher
SelbstiuBlerung darstellen; speziell die des achtjahrigen Midchens kann als einzigartige
Quelle zum Thema der Kindheit in der Arbeiterklasse verstanden werden und ist als
Vergleichsfolie zum Fall von Dora von besonderem Nutzen, um durch eine thematische
Zuspitzung die Kernthemen von Landscape for a Good Woman herauszupriparieren.

The two accounts taken together bring into focus certain themes of this book; and in the
making of history what evidence presents itself must be used, in spite of the
chronological disturbance it suggests (London in the 1850s, Vienna in the 1900s); the
making of history might, in fact, be seen as the theorization of such disruption and
dislocation. This final chapter, then, is concerned with the relationship between the
autobiographical account (the personal history), case-history, and the construction and
writing of history. It is about women’s history, as indeed this book is, about the

33 Landscape 120.
34 Landscape 127.
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difficulties of writing it, the other stoties that get in the way, and different kinds of
narrative form.3>

Diese intensiv betrachteten Passagen sind exemplarisch zu sehen fir die explizite
Selbstreflexivitit von Steedmans Text, welcher sich durch ein hohes Mall an
Theoriebewusstsein auszeichnet und welcher sich der Problematik autobiographischen
Schreibens und des historiographischen Anspruches bewusst ist, ohne die damit
verbundene Problemstellung narrativer Vermittlung auszuklammern. Der Fokus auf eine
dezidiert feministische Betrachtungsweise liegt hierbei in der Natur der Sache, wenn eine
Autobiographin versucht, ihre eigene weibliche autobiographische Stimme zu finden und
ein narratives Paradigma von working-class Kindheiten aufzuzeigen. Speziell der zuletzt
genannte Punkt ist Steedman ein Anliegen, da seit der Mitte des 19. Jahrhunderts
Arbeiterklasse-Kindheiten oftmals pathologisiert oder durch romantische oder
literarische Reinterpretationen zumeist de-historisiert, d.h. aus ihrem geschichtlichen
Kontext gerissen worden waren. Als Fazit der Fallstudie Freuds zur narrativen
Verarbeitung kann Folgendes festgehalten werden:

[Thhere is a clear implication that narrative truth, order and sequence does not much
signify in the eliciting of a life history, for it must remain the same story in the end, that
is, the individual’s account of how she got to be the way she is. To concentrate on
narrative sequence is to ignore the transactional nature of individual narratives.
Narratives are a means of exchange. People may remember the past, and may verbalize
their recollections, but to become a story what they say must ‘achieve a coherence and
point which are the same for the hearer as the teller’. 3¢

Die Kohirenz einer Erzihlung spielt somit (in Steedmans Freud-Exegese) eine grofiere
Rolle als die Chronologie der erzihlten Sequenz. Die Forderung, eine Erzihlung misse
immer, unabhingig von ihrer Prisentation, dieselbe bleiben, ist jedoch fragwirdig.
Hayden White hat das, wie bereits gezeigt worden ist, aus gutem Grund verneint. Die
Prasentation gibt dem Erzéihlten Bedeutung und Sinn durch die Form der Darstellung.

Die intertextuelle Darstellungsweise der eigenen Vergangenheit verleiht Steedmans
Autobiographie eben ein anderes Gesicht und damit eine andere Bedeutung, als es
beispielsweise frihere working-class-Autobiographien getan haben, von denen sich die
Autorin strikt abgesetzt hat. Die Texte Andersens als Folie kindlicher Erfahrungen und
die soziologisch eingefirbte feministische Betrachtungsweise geben Landscape for a Good
Woman ein unverwechselbares Geprige. Die besondere Bedeutung der Intertexte wird
deutlich, wenn Steedman in dem vorletzten Absatz ihrer Autobiographie die Wirkung

Andersens auf sich zusammenfasst und damit das von White aufgestellte Theorem der

3 Landscape 127.
36 Landscape 132.
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formgebenden Wirkung der Narration auf die Historiographie bzw. in diesem Fall die
Autobiographie bestitigt:

Once a story is told, it ceases to be a story: it becomes a piece of history, an
interpretative device. Long, long ago, the fairy-stories were my first devices. [...] Women
are the final outsiders, and Andetrsen wrote his own drama of class using their names,
thus demonstrating a rare reversal of a common transformation of gender in reading,
whereby girls have to read themselves as boys in order to become active heroines in the
text.3’

Frauen sind immer AuBenseiter, de-centered selves. Andersens Texte reflektieren Steedmans
Situation, indem sie diese AuBlenseiterposition zu reflektieren in der Lage sind: Steedman
sieht sich durch ihre Illegitimitit, die soziale Zugehérigkeit in ihrer Kindheit und durch
ihr Geschlecht mehrfach an den Rand der Gesellschaft und des Diskurses gedringt. Thr
Landscape  for a Good Woman gilt ihr als Versuch, dieser Marginalisierung etwas
entgegenzusetzen und als paradigmatisches Beispiel fiir andere Frauen in dhnlichen
Positionen zu dienen. Die narrativen Fallstricke vereinfachender diskursiver Verortung
des Selbst in herkémmlichen, schematisierten Arbeiterautobiographien gilt es zu
tberwinden, da sie dem individuellen Einzelfall am Rande der Gesellschaft nicht gerecht
werden konnen. Uber das eigene Schreiben aus der Marginalitit gegen die
institutionalisierte Tradition der Arbeiterklassen-Autobiographie reflektiert sie:

I know that the compulsions of narrative are almost irresistible: having found a
psychology where once there was only the assumption of pathology or false
consciousness to be seen, the tendency is to celebrate this psychology, to seek entry for
it to a wider world of literary and cultural reference; and the enterprise of working-class
autobiography was designed to make this at least a feasible project. But to do this is to
miss the irreducible nature of all our lost childhoods: what has been made has been
made out on the borderlands. I must make the final gesture of defiance, and refuse to let
this be absorbed by the central story; must ask for a structure of political thought that
will take all of this, all these secret and impossible stories, recognize what has been made
out on the margins; and then, recognizing it, refuse to celebrate it; a politics that will,
watching this past say ‘So what?’; and consign it to the dark.’

Sich nicht vom zentralen Diskurs vereinnahmen zu lassen, genausowenig wie eine
vereinfachende Glorifizierung der an den Rand gedringten Position zuzulassen, sind
Steedmans Ziele, die sie in dem Text zu verwirklichen sucht. Somit wird der Text zu
einem paradigmatischen Fall neuen autobiographischen Schreibens von Frauen: formal
experimentell und auch inhaltlich geprigt durch das Gefihl der problematischen
Situierung im zentralen Diskurs.

Um das bereits Herausgearbeitete nochmals zusammenzutragen, koénnen folgende
Schlussfolgerungen gezogen werden: Carolyn Steedmans Landscape for a Good Woman

kann als Beispiel fiir die historiographische Meta-Autobiographie gelesen werden, wie

37 Landscape 143-144.
38 Landscape 144.
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anhand des erarbeiteten Kategoriensystems gezeigt werden kann. Vergegenwirtigt man
sich die Selektionsstruktur, so muss diese Autobiographie als dominant autoreferentiell
bezeichnet werden, da ihre Beziige zu anderen Texten aller Art — seien es fiktionale
Texte wie Andersens Mirchen oder auch faktual wissenschaftliche oder
autobiographische — eindeutig gegentber denjenigen auf die auBertextuelle Welt
Uberwiegen.

Der Hauptfokus des Textes ist zweifellos auf der Vermittlungsebene anzusiedeln, nicht
so sehr auf der Ebene der vergangenen FEreignisse. Die Reflektion mdglicher
Beschreibungsprozesse und Diskurse steht im Zentrum des Interesses. Diese
Uberlegungen zu einer méglichen Vermittlung nehmen, wie evident geworden ist, in
erdriickendem MafBle mehr Raum ein als die Passagen, in denen die autobiographische
Vergangenheit narrativiert wird. Diese den Text dominierenden theoretischen
Reflexionen machen einen Grofiteil des Textes aus, die Erzihlung von konkreten
Ereignissen wird lediglich illustrierend eingeschoben. Somit wird auch keineswegs eine
chronologische, nach dem biographischen Muster ausgerichtete Lebensgeschichte
erzihlt, sondern vielmehr die Frage nach Interpretationsmustern und nach der Situierung
der eigenen Existenz in verschiedenen Diskursen. Diese Verfahrensweise legt eine
deutliche Gegenwartsorientierung von Landscape for a Good Woman vor, welche lediglich
stellenweise durch kleine Riickblicke auf die Vergangenheit Steedmans, und dabei in
erster Linie durch die auf ihre Kindheit, durchbrochen wird. Es kann festgehalten
werden, dass es sich damit offensichtlich primir um eine diskursiv-expositorische
Vermittlungsform  handelt, wobei immer wieder Beziige zur gegenwirtigen
kulturhistorischen,  psychologischen,  soziologischen und  historiographischen
Theoriebildung hergestellt werden. Intertextuelle Bezilige zu fiktionalen Texten werden
meist eindeutig markiert und sowohl durch Fullnoten als auch am Textende in einer
Bibliographie aufgelistet. Demgemil3 konnen fiktionalisierende Textelemente, welche
zumeist im Sinne von archetypischen Interpretationsmustern Verwendung finden,
ebenso wie metafiktionale Elemente durch die Markierung deutlich identifiziert werden.
Durch diesen Umgang mit Quellen wird dem Text ein wissenschaftliches Geprige
verlichen. Realitdtsreferenzen werden, wie bereits gezeigt worden ist, problematisiert und
auch die Ambiguitit vermeintlicher historischer Quellen und Zeugnisse, welche als
Grundlage der Authentifizierung der eigenen Lebensgeschichte und damit der
Autobiographie dienen. Damit wird an den Grundfesten historiographischer Texte
geriittelt und die Frage der theoretischen Rekonstruktion von Geschichte gestellt. Der

Akzent von Landscape for a Good Woman liegt auf der Sekundir- und Erzihlillusion, wobei
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oftmals auf illusionsdurchbrechende Reflexionen wund metahistoriographische
Einlassungen zuriickgegriffen wird.

Insgesamt kann dieser Text als Beispiel fir historiographische Meta-Autobiographik
gelesen werden, in welcher zeitgendssische Fragestellungen aufgegriffen und abgearbeitet
werden und in welcher der eigenen autobiographischen Titigkeit ein hohes

Problembewusstsein und ein erhohtes Mal3 an Selbstreflexivitit entgegengebracht wird.
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XII. Ubetleben in der Zukunft: Federmans The Twofold Vibration

Der 1928 in Frankreich geborene Autor und Literaturwissenschaftler Raymond
Federman emigrierte 1947 in die Vereinigten Staaten. Neben finf Gedichtbinden, drei
Essaysammlungen und zahlreichen Schriften tiber das Werk von Samuel Beckett hat er
zahlreiche Texte publiziert, die immer wieder um die selbe autobographische Situation
kreisen: das Uberleben des Holocaust. So kombiniert Federman artifiziell Fiktion und
Autobiographie, was in diesem Kapitel anhand seiner Twofold 1'ibration gezeigt werden

soll.

1. Vorbemerkung: Surfiction und Autobiographie

Federmans Werk ist geprigt von seiner kritischen Haltung im Sinne postmoderner
Theoriebildung, speziell im Hinblick auf die Méglichkeiten zeitgendssischer Fiktion. Er
stellt in seinem wohl bekanntesten Aufsatz “Surfiction: A Postmodern Position™ die fiir
ihn einzig mogliche Form von Fiktion, in seiner Diktion Surfiction, dar, welche er wie
folgt beschreibt:

[Flor me, the only fiction that still means something today is the kind of fiction that tries
to explore the possibilities of fiction beyond its own limitations; the kind of fiction that
challenges the tradition that governs it; the kind of fiction that constantly renews our
faith in man’s intelligence and imagination rather than man’s distorted view of reality;
the kind of fiction that reveals man’s playful irrationality rather than his righteous
rationality.

This I call SURFICTION. However, not because it imitates reality but because it
exposes the fictionality of reality.?

Federmans Postulat an Fiktion enthilt eine Absage an mimetische Literaturisthetik und
stellt den Anspruch einer konstanten Brechung mit konventionellen Lesegewohnheiten.
Somit fordert er auch eine Form von Literatur, welche sich stetig an ihren eigenen
Begrenzungen bricht und abarbeitet. Die Erfahrung der Realitdt kann nur in vermittelter
Form durch die Sprache transportiert werden, nur durch sie werden Sinn und Bedeutung
gestiftet:

The experiences of life gain meaning only in their recounted form, in their verbalized
versions, or as Louis-Ferdinand Céline stated, some years ago, in answer to those who
claimed that his novels were barely disguised autobiographies: “Life, also, is fiction...and
a biography is something one invents afterwards.”>

! Raymond Federman, “Sutfiction: A Postmodern Position,” Critifiction: Postmodern Essays, Albany: State
University of New York Press, 1993, 35-47.

2 Federman, “Surfiction” 37.

3 Federman, “Surfiction” 38.
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Diese Position der nachtriglichen Sinnstiftung realer Ereignisse durch die sprachliche
Aufarbeitung geht konform mit Hayden Whites bereits besprochenen Ausfiihrungen zur
Bedeutungsstiftung in historiographischen Texten. Die Bedeutung wird im Akt des
Schreibens produziert, besteht nicht bereits vorher:

To write, then, is to PRODUCE meaning, and not REPRODUCE a preexisting
meaning. To write is to PROGRESS, and not REMAIN subjected (by habit or reflexes)
to the meaning that supposedly precedes language. As such fiction can no longer be
reality, or a representation of reality, or even a re-creation of reality; it can only be itself a
reality — an autonomous reality whose only relation to the real wotld is to improve that
wortld. To create fiction today is, in fact, to transform reality, and to some extent even
abolish reality, and especially abolish the notion that reality is truth.*

Literatur produziert Bedeutung und wird damit zu einer autonomen Entitit, welche
Federman jedoch in moralischer Hinsicht funktionalisiert, um eine Verbesserung der
Welt zu erzielen. Damit stellt er eine ethische Riickbindung des Textes an die Welt her,
welche iiberraschen mag. Andere Funktionalisierungen fritherer Asthetiken lehnt
Federman fiir seine Swurfiction ab: “It [surfiction] will simply BE, and its primary purpose
will be to unmask its own fictionality, to expose the metaphor of its own fraudulence
and simulacrum, and not pretend any longer to pass for reality, for truth, or for beauty.”
Das Demaskieren der eigenen Fiktionalitit soll diesen Texten eine dsthetische
Autonomie  verlethen, welche ihnen einen Eigenwert jenseits Uberholter
Kategoriensysteme einrdumen soll; so postuliert Federman:

As a result, Surfiction will no longer be regarded as a mirror of life, as a pseudorealistic
document that informs us about life, nor will it be judged on the basis of its social,
moral, psychological, metaphysical, or commercial value, but only on the basis of what it
is and what it does as an autonomous art form in ist own right — just as poetry, music or
the plastic arts are autonomous.®

Diese einleitenden Gedanken Federmans zur zeitgemidBen Rolle der Literatur werden
gefolgt von vier Propositionen, die er durchaus dogmatisch im Sinne eines Manifestes
verstanden wissen mochte.” Die erste betrifft das Lesen der Biicher, welches fiir
Federman eine hohere Beteiligung des Lesers wiinschenswert macht, die durch das
Aufbrechen der Syntax erfolgen soll, um eine einheitliche Leserichtung zu untergraben.
Auch eine lineare Narration kommt fiir Federman nicht in Betracht, wie er in seiner
zweiten Proposition ausfiihrt, da auch das Leben selbst nicht linear empfunden wird:

If life and fiction are no longer distinguishable one from the other, nor complementary
to one another, and if we agree that life is never linear, that in fact life is always
discontinuous and chaotic because it is never experienced in a straight line or an orderly

4 Federman, “Surfiction” 38.
5> Federman, “Surfiction” 39.
¢ Federman, “Surfiction” 39.
7 Vgl. Federman, “Surfiction” 40.
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fashion, then similarily linear, chronological, and sequential natration is no longer

possible.?

Die Absage an lineare Erzihlweisen beinhaltet auch eine Ablehnung einer vorgeblichen
Ordnung der Dinge in der Realitdt. Dies bezieht sich nicht nur auf eine raum-zeitliche
Anordnung der Textelemente, sondern auch auf deren Kausalnexus. Logische
Uberleitungen und Ursache-Wirkungs-Zusammenhinge weichen einer Asthetik der
Digtession. Inhaltlich sind der Swusfiction ebenso wie formal keine Grenzen gesetzt, denn
“|tthe writer will simply materialize (render concrete) experiences into words. As such
there will be no limits to the material of fiction — no limits beyond the writer’s power of
imagination, and beyond the possibilities of language.”

Dadurch dass der Text ein Eigenleben entwickelt, verandert sich auch der Realititsstatus
der darin vorkommenden Figuren fir Federman. Sie sollen, ebenso wie reale Personen,
unberechenbar, widerspriichlich und irrational agieren, nicht dem Diktum der well-made
characters'’ unterworfen sein, sondern gréBere Freiheiten genieRen: “They will not appear
to be what they are: imitations of real people; they will be what they are: word-beings.”"!
Abgelost von den Normen sozialer Rollen, historischer Verortung, dulerem
Erscheinungsbild oder gar einem Namen, kann sich das Textgesch6pf in seiner Rolle des
grammatischen Wesens frei entfalten. Die Textwesen, welche die surfiktionalen Texte
bevélkern sollen, gelten lediglich dem fiktionalen Diskurs verpflichtet und ihrer Rolle im
Text als fiktionale Elemente. Kohirenz und Bedeutung werden als vom Text erschaffen
verstanden und gelten in der Programmatik von Federmans Surfiction, so die vierte
Proposition, als mehr oder minder tiberfliissig:

Surfiction will be seemingly devoid of meaning, it will be deliberately illogical, irrational,
irrealistic, non sequitur, digressive, and incoherent. And of course, since the sutfictional
story will not have a beginning, midlle, and end, it will not lend itself to a continuous and
totalising form of reading. It will refuse resolution and closure.!?

Durch die Verweigerung eines Anfangs, einer Mitte und eines Schlusses soll der
totalisierenden Wirkung dieses Aufbaus ein Riegel vorgeschoben werden und der
Diskurs in seiner Offenheit erhalten bleiben. Dem Rezipienten wird somit eine grof3ere
Freiheit in der Bedeutungszuschreibung gewihrt, dem Autor dhnlich, da beide der
Sprache eine Bedeutung abzuringen versuchen."

Federmans Forderungen an eine neue Form der Literatur, der Swurfiction, dirften hiermit

skizziert sein. Fraglich bleibt jedoch, inwieweit er seinen eigenen programmatischen

8 Federman, “Surfiction” 42.
 Federman, “Surfiction” 44.
10Vgl. Federman, “Surfiction” 44.
11 Federman, “Surfiction” 44.
12 Federman, “Surfiction” 46.
13 Vgl. Federman, “Surfiction” 46.
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Anspruch in seinem zu untersuchenden Text The Twofold Vibration, verwirklicht und
inwieweit er die Problematik der Verschriftlichung eigener Lebenserfahrung in diesem
Fall 16st, dieses Mal nicht aus Sicht des Theoretikers, sondern als Schriftsteller. In seiner
autobiographischen Titigkeit kann seine Sinnstiftung durch den Text jedoch nicht als
abgeschlossen betrachtet werden, da die Bedeutung nicht, wie er in seinem Aufsatz

“Critifiction: Imagination as Plagiarism”"*

postuliert, feststehend in diesem verankert
witd, sondern erst im Rezeptionsakt durch den Leser diskursiv aktualisiert wird."” Texte
gelten fiir Federman immer als Pritexte:

[R]eading means learning to read a text while reading it, and in so doing making it
pregnant with meaning; it is reading that renders a text meaningful.

One could say then that it is the act of reading that gives meaning to a discourse, then
the act of writing can only be a PRE-TEXT to the eventual meaning the reader will give
to the discourse. The text, the completed text, the final text will not only be what is
written on the paper, but what is also read into the written text. As such, all modern
discourses can be called pre-texts — pre-texts in the sense that they precede their
eventual meaning, pre-texts because they are reasons, excuses, justifications,
springboards, for the ultimate texts.!6

Da die Bedeutungszuschreibung durch den Akt der Lektiire erfolgt, kann sie individuell
von anderen Lesarten abweichen, ist nicht stabiler und konstanter, sondern diskursiver
Fluktuation unterworfen. Der einzelne Text ist stindig in den Diskurs eingebunden und
kann nicht fiir sich alleine, als durch Imagination originell aus dem Vakuum erschaffen
stehen, sondern er bezieht sich immer mehr oder weniger auf andere Texte, die ithm
vorausgegangen sind. Plagiarism wird fir Federman zum demokratischen Prinzip der
Literatur,'” an dem jeder teilhaben kann. Der Schreibprozess beinhaltet somit immer ein
Maf3 an Plagiarismus:

To write then becomes a surplus, an excess of what has already been written, or what
already exists in writing. Thus in contemporary literature all considerations of model,
influence, causality, and of course originality, are rendered vain. This means that the act
of plagiarism cannot come after a text given as initial or original, even if such a text were
to exist, for it would itself have been priotly reproduced or imitated or plagiarized. There
are no original texts because the first original text has been lost, misplaced, forgotten.!8

Federman rekurriert demzufolge offensichtlich auf einen ausnehmend weit gefassten und
generellen Begriff von Intertextualitit, wie es beispielsweise auch Julia Kristeva getan
hat. Surfiction zeichnet sich dementsprechend durch einen hohen Grad an Intertextualitit
aus. Dadurch dass die StoBrichtung der neuen Literatur nicht mehr auf Originalitit

abzielt, sondern sich ihrer Verortung im Diskurssystem bewusst ist, kann sie in

14 Raymond Federman, “Critifiction: Imagination as Plagiarism,” Critifiction: Postmodern Essays, Albany: State
University of New York Press, 1993, 48-64.

15 Vgl. hierzu auch dhnlich in Bezug auf Surfiction Jerzy Kutnik, The Novel as Performance: The Fiction of Ronald
Sukenick and Raymond Federman, Carbondale & Edwardsville: Southern Illinois UP, 1986, 161.

16 Federman, “Critifiction” 50.

17 Federman, “Critifiction” 57.

18 Federman, “Critifiction” 57.
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gesteigertem Male selbstreflexiv operieren und sich auf die eigene Medialitit, ihre
Sprache, fokussieren. Damit tritt automatisch das Konzept des Autors als
bedeutungsstiftendes Zentrum des Textes in den Hintergrund und wird auf eine Stufe
gestellt mit dem Leser, welcher am Sinnstiftungsprozess in gleichem Umfang beteiligt ist.
Somit muss auch das Kriterium der Fiktionalitit in diesem Kontext betrachtet werden:
“Fiction (or poetry) is therefore not to be found within texts of a given (conventional)
type, but virtual and diffuse within language itself, that is, in the relationship between
writer and writing, reading and reader, and even more generally, in the play of all

P 19
communication.”

Fiktion  spielt sich damit fiir Federman auf einer
Kommunikationsebene ab und ist keine feste, vom Autor intendierte Textgréfe. Der
Leser entscheidet ebenfalls, was er als Fiktion rezipieren will und was nicht. Das geht
konform mit den theoretischen Ausfithrungen der Zuschreibungsisthetik. Ebenso
verhilt es sich mit Federmans autobiographischen Texten. In seinem Aufsatz “Federman

on Federman”®

bedenken:

gibt der Autobiograph beziiglich mdglicher Fiktionalisierungen zu

Because of the unreliability of language, I cannot deny or affirm that the facts related in
my autobiography have or have not been distorted from the truth. Similarily, an artist
who paints a self-portrait cannot claim that he has really painted himself since he knows
that the medium he uses (paint) only creates an illusion. Autobiographies and self-
portraits are always distortions of reality because they ate created on the basis of
memory or an image, with words or with paint.?!

Das unzuverlissige Medium der Sprache in Verbindung mit der Unsicherheit des
menschlichen Gedichtnisses verhindert per se eine unverfilschte Ubertragung eigener
Lebenserfahrung in die Form eines Textes. Die Unsicherheiten der frithen Jahre
Federmans und die Gefihrdung des eigenen Lebens durch den Holocaust beeinflussen
sein Werk unausweichlich, wie er selbst feststellt: “[I]t is true that my work has been
marked by this uncertain, incoherent, doubtful, discontinuous beginning, and that in
order to be recorded in history, or better yet in order to be able to record my life in a
story, I had to lie — to lie so that I could survive, and not die.”” Dieses Dilemma wird
auch seinen Text The Twofold Vibration” bestimmen, welchen es im Folgenden zu
untersuchen gilt. Die Prozesse, die Autobiographeme in fiktionalisierte Texte
uberfuhren, faszinieren Federman:

What is interesting in the relationship between fiction and autobiography is the
mechanism by which a writer transforms elements of his life into stories. What is

19 Federman, “Critifiction” 61.

20 Raymond Federman, “Federman on Federman: Lie or Die (Fiction as Autobiogtraphy/Autobiography as
Fiction),” Critifiction: Postmodern Essays, Albany: State University of New Yotk Press, 1993, 85-104.

21 Federman, “Federman on Federman” 91.

22 Federman, “Ferderman on Federman® 95.

2 Raymond Federman, The Twofold Vibration. Kobenhavn & Los Angeles: Green Integer, 2000.
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fascinating is the process which makes it possible for a life to become fiction, or vice
versa for fiction to make it possible for a writer to have a biography — real or imagined.2*

Federman verwischt die Grenzen zwischen Fiktion und Leben und konzentriert sein
Interesse auf die Mechanismen, welche hierbei am Werke sind. Somit gilt auch fir die
autobiographischen Texte das fiir die Texte der Swsfiction postulierte Diktum der
Selbstbeziiglichkeit und der Fokussierung und Auslotung der Grenzen, welche die
Gattung konventionellerweise setzt. Neue avantgardistische Tendenzen zeitgenossischer
Autobiographik begrif3t Federman enthusiastisch:

However, if the idea of autobiography and avant-garde fiction seems contradictory, the
contradiction is often resolved by innovative techniques. Many contemporary writers use
elements of their own life to create their fiction, but at the same time they undermine
the credibility of these elements with irony, self-reflexiveness, authorial intrusions, and
deliberate digressions and contradictions, and in so doing blur the line between facts and
fiction, between the past, the present, and the future.?s

Die Verbindung unterschiedlicher Zeitebenen, den vergangenheitsorientierten
autobiographischen Elementen und den zukunftsgewandten progressiven Elementen
avantgardistischer Fiktion, stellt fiir Federman den Reiz dieser Texte dar und erdffnet
neue Wege der Narration:

The combination of the past and the future in these experimental autobiographical
novels indicates a variety of changes in the relationship of art and life. On the one hand,
these novels emphasize the close interaction of life and art in modetn culture, and point
to the increasingly impossible separation of fact and fiction. On the other hand, this
changed nature of reality also implies the changed nature of narration as far as the
conception of the self is concerned.?6

Wie sich diese in der Theorie geforderte, experimentelle Form der Autobiographik in
Federmans eigener schriftstellerischer Praxis gestaltet, soll nun im nachfolgenden

Abschnitt anhand von The Twofold V'ibration untersucht werden.

2. The Twofold Vibration

Die Narration ist in The Twofold 1/ibration eine komplexe Konstruktion. So wird der Text
von der Stimme eines Ich-Erzdhlers getragen, welcher zugibt, den alten Mann und damit
den Protagonisten, um den seine Erzahlung kreist, nicht wirklich gut zu kennen und sich
auf zwei weitere Erzdhlstimmen, die von Namredef und Moinous zu stiitzen: “Namredef
and Moinous, inseparable narrators of my story””’. Sich selbst charakterisiert der Ich-

Erzihler als einen Erzihler aus zweiter Hand,” wie er im dritten Kapitel einriumt:

24 Federman, “Federman on Federman” 100.
25 Federman, “Federman on Federman” 102.
26 Federman, “Federman on Federman” 103.
27 Twofold Vibration 67.

28 Vgl. auch Twofold Vibration 128.
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Perhaps I should have clarified this sooner, though it has been implicit all along, that my
role here is merely that of a scribe, that of a detached reporter, and that in fact I am only
an intermediary figure in the telling of this story, a secondhand teller if you wish, as 1
have been on several occasions in the past, that this is so will become evident, as we
proceed, self-explanatory even, since I have lost touch, in a manner of speaking, with the
old man for many years now??

Damit untergribt er nicht nur seine Autoritit iiber die Fakten seiner Erzdhlung, sondern
schrankt auch die eigene Erzihlkompetenz ein. Dies wird noch gesteigert, denn der Ich-
Erzihler kann beide Erzihlstimmen nicht restlos auseinander halten, sie verschwimmen
ineinander:

[N]amredef and Moinous have a disorienting way of talking at the same time,
interrupting each other, which makes it difficult to keep their stories straight, especially
the chronology, sometimes one of them starts relating something, begins to articulate a
sentence, and right in the middle of it the other will take over as if they wetre one mind,
one mouth, often wandering into endless digressions, surprising detours and
citcumvolutions, in English, in French, doesn’t matter, they are both bilingual, they
weave in and out of words as though language for them were a rumor transmissible ad
infinitum in any direction, that’s how they function, how close, how inseparable they are,
two voices within a single voice interloping®

Beide schildern dem Ich-Erzihler die Geschichte des alten Mannes, wobei der
Erzihlfluss fur den Rezipienten ebenfalls eine Unterscheidung meist nicht zuldsst, aul3er
der Ich-Erzihler markiert eindeutig, wem die jeweilige Passage zuzuordnen ist. Hinzu
kommt erschwerend, dass der Status der Stimmen von Namredef und Moinous
zusitzlich vom Ich-Erzihler untergraben wird, wenn er tUber sie und ihre tragende Rolle
reflektiert:

It’s maddening, but after a while one gets used to their way of speaking, and in any event
I doubt I can go on without them, bring this project to a satisfactory conclusion without
their help and their wisdom

no I'm sure I can’t, and besides in this lonely business of ours one does not choose one’s
collaborators, melancholic or rambunctious as they may be, they simply appear, usually
in the middle of a sleepless night, and you’re stuck with them3!

Der Erzihler streut hierdurch beim Leser den Verdacht, es konne sich um Stimmen im
Bewusstsein des Erzihlers handeln, die als multiple Personlichkeiten in seinem Kopf

2 . .
Damit wiare auch der

existieren und ihn in schlaflosen Nichten heimsuchen.’
verbleibende Rest an Glaubwiirdigkeit der Erzahlerfigur im herkémmlichen Sinne
unterminiert. Ebenso wirkt die spitere Erklirung zu Namredef und Moinous

desillusionierend, wenn der Ich-Erzihler seine Konstruktion der mehrstimmigen

2 Twofold Vibration 68.

30 Twofold Vibration 88-9.

3 Twofold Vibration 89.

32 Dass es sich bei Namredef und Moinous um die schizophrenen Stimmen oder multiplen
Personlichkeiten eines psychisch kranken Erzihlers handeln konnte, wird auch an einer spiteren Passage
angedeutet. Beide vetlieren den alten Mann in dem Moment, als er aus seinem Hotelzimmer in Hamburg
verschwindet und eine Notiz mit der Aufschrift “Temporarily Sane” (171) hintetldsst. Im Moment
geistiger Gesundheit verschwinden die Stimmen.
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Narration offenlegt: “[T]hey have been introduced simply for the convenience of the
narrative, to help along, to allow some shifts of point of view and some creative free

»»  Dariiber hinaus widersprechen sich die Erzihlstimmen teilweise, wie

play.
beispielsweise bei der Schilderung eines Pariser Treppenhauses: “[TThere was a sharp
smell of overcooked cauliflower in the staircase, No it was the smell of rancid piss,
Moinous corrected Namredef, Okay the smell of piss if you prefer.”**

Die Schachtelung der Erzihlebenen wird um eine weitere erginzt, als die beiden
Erzihlstimmen von Namredef und Moinous ihrerseits eine Episode aus dem
Liebesleben des alten Mannes erzihlt bekommen, welcher beispielsweise seinerseits in
der ersten Person von den Erlebnissen mit June berichtet:

Moinous |...] went on recounting what the old man had told my two natrators about his
love affair with June Fanon

it was hard to concentrate on the words she was speaking now, between her voice and
the sound of the waves something kept sending me back, yes her voice especially with its
subliminal pull, into old movies and faded dreams, her reflection becoming mine, You
know you are even more beautiful in reality than you appear on the screen, I told her3

Der Ich-Erzihler dieser Passage ist nicht deckungsgleich mit dem Ich-Erzihler friherer
Abschnitte, sondern es muss sich um den alten Mann handeln, der wiederum durch den
Filter von Moinous’ Erzihlung vermittelt wird.

Im siebten Kapitel wird endgtiltig klar, wer sich hinter dem Ich-Erzihler, der von sich
behauptet hatte, stets nur ein Erzihler aus zweiter Hand zu sein, verbirgt: es ist
Federman.” Damit wird ein Spiel eréffnet zwischen der Person des realen Autors, dem
Textkonstrukt Federman und dem Protagonisten, um dessen drohende Deportation die
Story kreist, welcher autobiographische Ziige des Autors trigt. Federman reflektiert in
einem Aufsatz iiber das Spiel, sich selbst als fiktionalisiertes Textkonstrukt in den Text
einzuschreiben im Sinne einer radikalen Erzihltechnik zur Verwischung der Grenzen
von fact und fiction:

Probably the most interesting and most radical technique used to blur or even erase the
line between fact and fiction is the intrusion of the author himself into the fiction, very
often under his own name. [...] As such the real author is fictionalized as he insctibes
himself in the text. [...] The fictitious author who appears in several of my novels is
called FEDERMAN (spelled either with a capital F or a small f). But the author is also
known as HOMBRE DELLA PLUMA, HOMME DE PLUME, PENMAN,
FEATHERMAN, or NAMREDEF. However, the fact of inscribing one’s name in one’s

33 Twofold 1 ibration 154. Marcel Cornis-Pope misst dem mehrstimmigen, kooperativen Erzihlen noch eine
weitere Funktion zu, da er sie als die einzige Mdglichkeit versteht, die unfassbare Geschichte des
Holocaust zu vermitteln, vgl. Marcel Cornis-Pope, “From Cultural Provocation to Narrative Cooperation:
Innovative Uses of the Second Person in Raymond Federman’s Fiction,” Stk 28 (1994): 411-431, here
426-7.

34 Twofold Vibration 214.

35 Twofold Vibration 94.

36 Vol. Twofold Vibration 234.
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fiction is only one way of subverting the factual and abolishing the boundaty between
reality and imagination — between the truth and the lie.%”

Damit wird Federman als realer Autor aullerhalb des Textes durch eine fiktionalisierte
Version seiner selbst innerhalb des Textes verdoppelt. Da er aber auch als Namredef
sich selbst als fiktionale Erzihlstimme integriert, ebenso wie als Moinous, multipliziert
sich der Autor in fiktionaler Form. Die Vervielfiltigung Federmans in diffundierende
Elemente des Textes begriindet einerseits eine Aufspaltung seiner Selbst in
unterschiedliche Instanzen, andererseits erfiillt sie dariiber hinaus gleichzeitig, wenn auch
fragmentiert und spielerisch gebrochen, die generische Forderung autobiographischer
Texte, die Person des Autobiographen miisse mit ithrem Erzihler und dem Protagonisten
des autobiographischen Textes identisch sein. Auf diese Weise experimentiert Federman
originell mit der Gattung der Autobiographie und erschafft sich eine neue Form,
ausgehend von der alten.

Die Erzahlstimmen Moinous und Namredef werden im letzten Kapitel vom
fiktionalisierten Ich-Erzihler Federman selbstreflexiv als Funktionen des Textes entlarvt,
indem er einrdumt:

[O]ur story could not function any other way, because you see what counts in this final
report is not so much what you have thought of this or that, what you have or have not
seen or heard, but what immediately systematizes you within the sequence of events, or
if you prefer what fictionalizes you

now he tells us, what a bastard you are, according to you then we’re just two broken-
down puppets who have no will of our own, in fact it’s not even sure if we exist?

Die eigene narrative Strategie beziiglich der historischen FEreignisse setzt der
fiktionalisierte Federman in einem Dreierschritt fest:

[A]t first it was a matter of observing and classifying, then it became a matter of
rationalizing and explaining, we failed in both instances, and now, at the stage where we
are, desperate as we are of ever being able to assert the facts, it’s a matter of imagining
and projecting, that’s the only thing we can do, the only hope left?

Da die beiden ersten Stufen der Beobachtung und Rationalisierung nicht von Erfolg
gekront waren, bleibt als letztmdégliche Strategie Imagination und Projektion, oder anders
formuliert: Fiktionalisierung. In einer existentiell bedrohlichen und unerklirlichen
Situation wie dieser bleiben in jedem Fall keine zu begutachtenden Fakten, sondern
lediglich Hypothesen: “[O]nly hypotheses to be set up, no choices of words will express
the truth, for one has only a choice of rhetorical masks in a situation like this one.”*’

Angesichts der Gefahr der unbegriindeten und unerklirlichen Deportation versagt auch

die sinnstiftende Wirkung der Sprache und wird herabgesetzt zu leeren Worthilsen.

37 Federman, “Federman on Federman™ 103.
38 Twofold Vibration 304.
3 Twofold Vibration 305.
40 Twofold Vibration 306.
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Federmans Text ist an einem genau festgelegten Tag, dem 31.12.1999, der Schwelle zum
21. Jahrhundert verortet, die ironischerweise zum gegenwirtigen Zeitpunkt fir den
Rezipienten Dbereits Vergangenheit ist, aber dennoch zum Zeitpunkt der
Veroffentlichung des Textes im Jahre 1982 eine nahe Zukunft darstellt und Ziige der
Science Fiction trigt. Es herrscht eine faschistoide Gesellschaftsordnung. Die Space Colonies,
zu welchen der Protagonist, der o/d man, deportiert werden soll, erinnern deutlich an KZs
der Nationalsozialisten. Auch die Eroberungspolitik des herrschenden Systems lasst
Assoziationen zu der des Dritten Reichs entstehen. Die Kolonien im Weltall werden
nicht niher spezifiziert und abstrakt als eroberte Himmelskorper beschrieben: “[Tlhey
are conquered planets, moons, satellites in the solar system, and even beyond, in the
galaxy, the Milky Way, which were explored and civilized during the last part of the 20th
century.”” In diesen Kolonien werden unerwiinschte Elemente der Gesellschaft
ausgesetzt. Das System der Zukunft entledigt sich nicht nur der alteren Bevolkerung, der
nicht der Norm konformen Homosexuellen, sondern auch der experimentellen Kiinstler,
die nicht den dsthetischen Vorgaben des Systems entsprechen. Die Abtransporte der
Unerwiinschten zu den Kolonien finden einmal jihrlich an Silvester statt. Uber die
Details der Raumkolonien kommentiert der Erzdhler metafiktional seine eigene
Erzihlweise:

I don’t go much into the details of how that system, superb utopic system, as people call
it, was established, but it works, believe me, it works, nor do I explain how the planets,
moons, and other such once distant places were first explored, conquered, rendered
livable, civilized, and subsequently turned into colonies, oh that’s too bad you say
because it might weaken the scientific premise of our story, not at all, that’s left to the
imagination of those who read, or will eventually read this story, imagination is far from
being dead, in spite of what has been rumoured lately, imagination dead imagine*?

Federmans Anklinge an sein literarisches Vorbild sind uniibersehbar. Die Einbezichung
eines Rezipienten, eines Lesers in den Erzihlprozess, dynamisiert den Erzahlfluss ebenso
wie die metafiktionalen Betrachtungen der Erzihltitigkeit und markiert den Text als
etwas Gemachtes, als ein von einem Erzahler fiktional entworfenes sprachliches Gebilde.
Dieses foregrounding der Prozesshaftigkeit lasst immer wieder die metanarrative Ebene des
Erzihlprozesses vor die der erzihlten Ereignisse treten.” Das inhaltliche Interesse am
Etzihlten wird nicht zuletzt moralisch, ethisch motiviert und der Erzihler ist

at any rate interested above all in the reasons why he is being sent, banished rather to the
colonies, thrown out of our world like a piece of trash, a useless burnt out light bulb, it’s
the human that concerns me here, but also the coincidental vibrations of life, a question
of ethical curiosity on my part, yes a profound personal need to come to terms with the

4 Twofold Vibration 12.

42 Twofold Vibration 15-16.

3 Vgl. z.B. auch Twofold Vibration 18: “[W]atch that french stuff Federman you say or else I might frustrate
my potential readers.”
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unexplainable, [...] for it is puzzling, disconcerting indeed, to see an old man like him,
an extraordinary man in many ways, though quite unpredictable at times, and so unlucky
too, being sent to the colonies without any, any**

Das Unerklirliche, die Frage nach dem unmotivierten Grund der Deportation miindet in
einem Moment der Sprachlosigkeit und des Innehaltens des Erzihlens. Eben diese Frage
begriindet die fiktionalisierte Aufarbeitung der eigenen Vergangenheit, die Federman in
seinem Werk stindig autobiographisch umbkreist, ohne sich ihr im Kern nihern zu
kénnen: die Frage nach dem Grund der Deportation der eigenen Familie im Dritten
Reich und die damit verbundene Sprachlosigkeit des Uberlebenden.

Der Erzihler stellt eine Verbindung zwischen seinem Vater, sich selbst und dem alten
Mann her, auch wenn er diese als rein sprachliche markiert und sie in ein- und
demselben Moment widerruft. Der Effekt, der dadurch generiert wird, das stindige
Erzihlen und Verneinen des Erzihlten, ist eine Technik, die an Becketts Erzihltexte
erinnert, an die seff-cancelling narration oder Anti-Narration. Durch die stete Verneinung
oder das Zuriicknehmen des vorher Erzihlten wird die Bedeutung der Sprache selbst
verhandelt und in ihrer Funktionsweise offengelegt:

[A]l progeny real or ficticious, are verbal extensions in time and space, and that my dead
father and the old man should have the same date of birth as myself, or that my father
and myself should have the same birthdate as the old man, is purely coincidental within
the creative license of this story and may have no bearing whatsoever on the unfolding
of the narrative, after all history, as one friend once wrote, is a dream already dreamt and
destroyed*

Allein durch die Setzung und wiederholte Erwihnung des gleichen Geburtstags wird
eine Identifikation der drei Figuren vorgenommen und im Bewusstsein des Lesers
verankert, selbst wenn diese vom Erzahler stets zuriickgenommen wird und auch die
Fortsetzung der Textpassage suggeriert, dass die verneinte Bedeutung dieses Zufalls eben
doch tiber eine gewisse Signifikanz fir den Erzahler verfigt:

[B]ut that coincidence, that doubleness of the old man, becomes acceptable and even
explainable, histrically and genetically, when one realizes that my young dead father, he
was 42 when they exterminated him, in those days it was not uncommon, did not have
the time to become a father to his son, me in other words, and that today he, my father,
could be the son of his son, question of temporal readjusting and familial overlapping,
or is it the reverse#

Der frithe, gewaltsame Tod des Vaters wird zum Ausgangspunkt der Uberlegung von
biologischer und textueller Genese und Zeitlichkeit. Durch den Text bringt der Sohn
seinen Vater wieder neu hervor und umkreist durch das Erzihlen der Geschichte des

alten Mannes im antechamber of departure das Unsagbare: dessen Deportation. Die

4 Twofold Vibration 17.
4 Twofold Vibration 20.
46 Twofold Vibration 27.
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vielfiltigen Doppelungen und Spiegelungen, welche der Text vornimmt, kreisen um die
autobiographisch motivierte Frage nach dem Grund der Deportation. Der Erzahler stellt
metafiktional den problematischen Zusammenhang zwischen Text und Leben her und
entlarvt damit seine eigene Vorgehensweise:

[Y]ou may wonder why the need to go into my own background, my own sordid life, to
tell the story of the old guy, all fiction is based, to some extent, on the author’s own
experiences, whether lived, or imagined, transposed into the life of his characters, it
always works this way, not blood relations, ink relations*’

Die autobiographische Grundlage des fiktional in die Zukunft projizierten Textes wird
bloBgelegt und die durch das frithe Ableben des Vaters unmdglich gewordene reale
Verbindung wird durch eine textuelle ersetzt. Tinte (oder sollte es nicht besser heilen:
Druckerschwirze) fungiert als Surrogat fiir Blut. Durch den Erzihlakt verleiht der Sohn
dem Vater eine Existenz. In gleichem Malle ist diese textuelle Daseinsform, speziell
durch die bereits genannten Doppelungen von Figuren, eine stets auch dem Fiktionalen
angehorige Technik, wie intertextuelle Verweise auf Proust, Céline und Marquez nahe
legen.” Damit hat das Zeichen, das Simulacrum das Bezeichnete endgiiltig ersetzt.

Diese mitschwingenden selbstbeziiglichen = Scheinreferenzen stellt Leo Truchlar
insgesamt fiir das Werk Raymond Federmans fest. Besonders im Hinblick auf dessen
Roman Take It or Leave It konstatier er: “Die Erlebnisse des Protagonisten auf seiner
letztlich sinnlosen Reise, seine Abenteuer, Pannen, amourdsen Intermezzi, diese
scheinbaren Hinweise auf eine hinter der Sprache sichtbar werdende eigenstindige
Realitidt, sie alle sind nur Scheinreferenzen, verweisen am Ende doch wieder
selbstreferentiell auf Sprache, auf friiher Gesprochenes.” Diese Autoreferentialitit wird
in The Twofold 1ibration speziell in den Passagen deutlich, wenn Federman die Bezichung
seines Vaters, die in der Realitdt nicht mehr existiert, durch eine textuelle ersetzt.

Doch nicht nur rein selbstbezligliche Referenzen werden in The Twofold 1 ibration
hergestellt, sondern auch solche zur auflertextuellen Realitit und 2zu wichtigen
historischen Daten, die das 20. Jahrhundert und damit auch das Bewusstsein des alten
Mannes geprigt haben. Der Erzihler iberlegt, wie alt der Protagonist sein miisste, um

folgende tragische historische Ereignisse etlebt haben zu kénnen:

47 Twofold Vibration 27.

4 Vel. Twofold Vibration 27. Effertz betont in seiner Studie im Zusammenhang der Doppelungen die
Verarbeitung des Traumas des Ubetlebens, um immer wieder das Schuldgefiihl durchleben zu kénnen,
welches auf Federman lastet (vgl. Gerhard Effertz, Text und/oder Spiel: Raymond Federmans Roman The
Twofold Vibration, Bonn: Romanistischer Verlag, 1987. 92). Dieser spekulative Ansatz, welcher doch in
hohem MafBe eine Autorintention impliziert, soll in dieser Arbeit jedoch nicht weiterverfolgt werden, da im
Text hierfiir keine eindeutigen Belege herangezogen werden kénnen.

4 Leo Truchlar, “’Critificion’ und "Pla(y)giarism:” Zum Literaturentwurf Raymond Federmans.” Poetica 15
(1983): 329-341, 334.
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[Flor instance the laughable Treaty of Versailles, the pitiful fiasco of the League of
Nations, the failed Chinese revolution of 1927 and the long march of Mao Tse-Tung,
slim Lindbergh across the Atlantic solo, the Crash and the great Depression and the
mass suicides of the ruined capitalists, the burning of the Reichstag, the sad debacle of
the Spanish Civil War and Picasso’s gray Guernica in 1937, World War 11, [...] Nazi
persecutions of the Jews and the concentration camps>

Von besonderem Interesse ist fiir den Erzihler, dass seine Figur den Holocaust am
eigenen Leib miterlebt, ihn allerdings auch irgendwie iiberlebt hat.” Damit konstruiert er
eine Alternative zu Federmans eigenem Vater, dem im realen Leben nicht so viel Gliick
zuteil wurde und der in einem der Konzentrationslager ums Leben gekommen ist.
Obwohl der Text um den unfassbaren und unaussprechlichen Schrecken des Holocaust
als implizites Zentrum strukturiert ist, thematisiert er ihn selten direkt. Nicht die
Ausléschung soll im Mittelpunkt des Erzihlten stehen, sondern die Ausléschung der
Ausloschung, wenn von den Konzentrationslagern die Rede ist: “[BJut if we deal with
this matter of the camps at all, it will have to be clear that the central concern is not the
extermination of the deportees, including the old guy’s entire family, incidentally, father,
mother, and sisters too, but the erasure of the extermination as a central event.”” Die
Ausléschung der Vernichtung wird nicht nur dadurch erzielt, dass anders als im realen
Leben der alte Mann den Holocaust uibetlebt, sondern auch in stilistischer Hinsicht. Die
anti-narration Federmans bewirkt genau dasselbe, indem sie sich selbst verneint und damit
ausloscht.

Es erfolgt nicht nur eine angedeutete Identifikation des alten Mannes mit dem
deportierten Vater, sondern auch mit dem Autor selbst, wenn er seine Figur sagen ldsst:
“My life began in a closet, he said giving his voice an affected eloquence as if playing the
lead in an old-fashioned melodrama, Among empty skins and dusty hats, while sucking
pieces of stolen sugar.”””® Dem Leser anderer (autobiographischer) Texte Federmans
durfte diese mehrfach  beschriebene Andeutung sofort die traumatische
Kindheitserinnerung des Autors ins Gedichtnis rufen, um die ein GroBteil seines
schriftstellerischen Schaffens kreist: der Deportation in ein KZ durch das Verstecken im
Schrank entronnen zu sein.

Auf diese Grundkonstellation wird im Laufe des Textes immer wieder rekurriert. So
erzihlt Namredef, dessen Name eine Spiegelung Federmans eigenen Namens darstellt,
die Geschichte des kleinen Jungen im Schrank ausfiihrlicher:

The soldiers were already in the courtyard, calling their names, [...] and the mother
quietly awoke the boy, he was only twelf then, she was crying softly, shhh, shhh, the boy

50 Twofold Vibration 29.
S Vgl. Twofold 1V ibration 30.
52 Twofold Vibration 31.
53 Twofold Vibration 98.
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must be saved, she said as she gently pushed him into a closet, he was wearing his little
boy shorts, a closet just outside the door of their apartment, on the landing, on the third
floor, it was impossible to tell if the old man was inventing what he was relating ot
remembering it, a dark box where they stored old clothes, empty skins, dusty hats, he
called them, and old newspapers, and after the soldiers took away his mother, his father,
and his two sisters, stumbling down the staircase with their bundles, |...] the little boy
sat on a pile of newspapers, still half-naked, listening to voices behind the walls while
sucking pieces of sugar cubes he had found in a box behind the newspapers>*

Namredef schildert in dieser Passage das, was der o/d man erzihlt hat. Einzelne Elemente
kehren in dieser repetitiven Narration wieder, wie beispielsweise die staubigen Hiite und
der Zucker, den der Junge in seinem dunklen Versteck lutscht, andere Informationen,
wie der genaue Hergang der Minuten vor der Deportation der restlichen Familie werden
nachgereicht, wodurch fiir den Rezipienten ein immer klareres Bild dieser Schliisselszene
entsteht. Die Schilderung der Ereignisse wird jedoch gebrochen durch die Unklarheit
tber den Realititsstatus, wie Namredef einrdumt: Es werden Zweifel gesit, ob der alte
Mann dies nun erfindet oder sich daran erinnert. Auch eine spitere Passage, die die
Vorkommnisse nach der Deportation beschreibt, wird als potentiell fiktional Giberarbeitet
entlarvt: “I don’t like the last part of this story, he said, I'll have to work on it”>.
Gleichwohl wird der Uberlebende von Schuldgefithlen geplagt, da er als einziger seiner
Familie durchgekommen ist. Die zweischneidige Thematik des Ubetlebenden und die
Verschriftlichung personlicher Erfahrungen in Form von Texten lidsst Federman den o/d
man folgendermalen erldutern:

[Thhe fact of being a survivor, of living with one’s death behind, in a way makes you
free, free and irresponsible toward your own end, of course you feel a little guilty while
you’re surviving because there is this thing about your past, your dead past and all that,
but you have to get on with things, sustain your excessiveness, so to speak, yes imagine
you have this wretched past, so wretched, gruesome, but it’s the only past you've got, I
mean you’re stuck with it, but then they take it away from you, erase it, make
typographical symbols out of it, funny little xxxx’s on pieces of paper, you’re dead as far
as they are concerned, nonexistent, I mean how do you live without a past, well you
manage to survive anyhow, to fake it, fictitiously, extemporaneously, not as revenant but
as devenant by projecting yourself ahead of yourself>

Obwohl die furchtbare Vergangenheit nicht mehr verinderbar ist, kann sie durch das
Medium der Sprache erneut dazu benutzt werden, die Person auszuléschen. Um dies zu
verhindern, wird eine narrative Struktur geschaffen, welche stetig um das thematische
Zentrum kreist, ohne es direkt zu thematisieren, wie auch Jerzy Kutnik’ beziiglich

Federmans Erzahltechnik betont:

>4 Twofold Vibration 132-3.

55 Twofold Vibration 135.

50 Twofold Vibration 99-100.

57 Jerzy Kutnik, The Novel as Performance: The Fiction of Ronald Sukenick and Raymond Federman, Carbondale and
Edwardsville: Souther Illinois UP, 1986.
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He paradoxically succeeds by devising a complex narrative structure which, through the
dissolution of the narrative center, becomes a truly Tinguelian device designed to
prevent the story from being told. At the same time, however, his artistically successful
failure to communicate never quite matches his moral failure to possess, to understand,
and to explain his primal loss, which can never be recouped.®

Der unwiederbringlichen Vergangenheit und dem schmerzlichen Verlust wird durch die
Absenz eines Zentrums Rechnung zu tragen versucht, um mittels einer narrativen
Aussparung die Schuldgefithle wegen des eigenen Uberlebens zu kompensieren. Die
einzige rettende Moglichkeit bildet eine fiktionale Neu-Erfindung der eigenen Person.
Eben darauf scheint auch Federmans autobiographische Strategie in The Twofold V'ibration
abzuzielen, wenn er als Holocaustuberlebender Grundsituationen seiner traumatischen
Vergangenheit in fiktionalisierter Form aufarbeitet. Auch der o/d man sicht darin seine
Ubetlebensstrategie: “[Y]ou invent yourself as you go along, re-invent what you think
really happened, this way you can survive anything’™”’

Die Frage nach dem autobiographischen Gehalt der Geschichte wird anhand der bereits
ausfiihrlich besprochenen Ursituation im Schrank auf Figurenebene diskutiert. Die
Erzihlstimmen Namredef und Moinous reflektieren die narrative Besessenheit des o/d
man beziglich dieser traumatischen Ereignisse:

[H]e kept telling this story over and over again, he even tried to write it once

that’s right, namredef confirms, he showed it to us, the way it was written it was almost
unreadable, he had devised a form for it, an unusual typography, perfect squares of
words on the pages with no punctuation, no interruptions, it was like a long delirious
verbal disarticulation without beginning or end, just boxes of black words prisoner to
their own form, he called it The Voice in the Closet, an obscure and disturbing piece of
writing, he worked on it for years, used to refer to it as My Season in Hell, an edifice of
unreadability in which voices speak within voices in a strange reversal of roles, the voice
of fiction accusing the author of having messed up the story, of having failed to tell the
real story, from the reverse of farness®

Das genannte Werk, The 1oice in the Closet, bezieht sich auf einen autobiographischen
Text Federmans, in welchem, der Titel mag es bereits verraten, ebenfalls die Ereignisse
der Deportation der Familie Federmans verarbeitet werden. Die erwihnten stilistischen
Besonderheiten dieses Textes konnen auch fir The Twofold Vibration gelten, wobei fiir
Federman wnreadability, ein Vorurteil der breiten Leserschaft gegeniiber experimentellen
Texten, als positiv konnotiert gelten kann, wie er in seinem Aufsatz “What are

1

Experimental Novels and Why are There so Many Left Unread?”® deutlich zum

58 Kutnik 224,
5 Twofold Vibration 100.
0 Towofold Vibration 135-6.
1 Raymond Federman, “What are Expetimental Novels and Why are so Many Left Unread?”, Genre 14/1
(1981): 23-31.
279



Ausdruck bringt.”” Somit kommentiert Federman hier die eigenen Errungenschaften als
experimenteller Schriftsteller. Diese ausfiihrlich zitierte Passage kann nicht nur als
Verweis auf Federmans anderen Text, sondern auch selbstreflexiv auf The Twofold
Vibration bezogen gelesen werden. Auch hier finden sich endlos lange Sitze,
Schachtelungen von Erzihlstimmen und Figuren, die sich vorwerfen, nicht die ganze
Geschichte zu erzihlen. Das wirklich Wesentliche bleibt offenbar ungesagt, unsagbar. So
witft auf Figurenebene June” dem alten Mann vor, das zentrale Ereignis zu umgehen, in
der Erzihlung auszusparen:

Somehow I feel that you are refusing to tell me the real experience behind all that, but if
I understand what you are trying to say, ot not to say, you have found a way to make
your past live by pointing to its grave with your finger and of course we can’t catch you
at it, it’s just a motion, a gestute, a clever substitution, and this way you put all your guilt
on others, on us, but the fact that you choose to speak about it, even evasively, and write
about it too, is that transcendence or escape®*

Das ausweichende Erzdhlen betrifft nicht nur auf Figurenebene den o/d man, sondern
auch den Autobiographen Federman, welcher dem Leser durch die bereits zitierten
Passagen eine Art Leseanweisung fiir diesen Text an die Hand gibt. Da das Unsigliche
nicht direkt gesagt werden kann, ohne dass damit eine erneute Vernichtung und
Ausléschung einhergehen miisste, wird anstelle dessen das Thema fiktionalisiert und
umkreist. Durch diese metafiktionalen Anweisungen werden die Leseerwartungen des
Publikums erheblich gelenkt und kénnen als Schlissel fiir das Textverstindnis
instrumentalisiert werden.

Den Status der autobiographischen Erzdhlung der Schrank-Geschichte diskutieren die
Erzihlstimmen des Ich-Erzihlers, Namredef und Moinous, problembewusst:

[Dlo you think it’s autobiographical, I ask, but both Namredef and Moinous seem
tentative

I suppose a man’s biography is always something one invents afterwards, after the facts,
Namredef replies

62 Federman verwendet in diesem Aufsatz die Begriffe detr experimental novel und der unreadability synonym.
Und so grenzt er in Anlehnung an Roland Barthes’ The Pleasure of the Text die konventionellen von den
experimentellen Romanen ab: “a) The usual (readable) novel, that which ‘s linked to a comfortable
practice of reading’ and preserves culture. b) The experimental (unreadable) novel, that which ‘brings to a
crisis the reader’s relations with language’ and undermines culture.” (Federman, “Experimental Novels”
28). Unlesbare Romane brechen mit den konventionellen Lesegewohnheiten und konfrontieren den Leser
mit einer neuen Sicht auf die Realitit.
3 June Fanon ist als Schauspielerin eine interessante Figur in The Twofold Vibration, da sie von einer
Leinwandexistenz zu einer fiktionalen Figur der Sprache wird, wie auch Effertz ausfiihrt, fiir den sie als
paradigmatisches Beispiel fiir Federmans ironisches Ausspiclen von Klischees dient: “June Fanon, als
Oberfliche, Filmprojektion, tritt aus der Zweidimensionalitit ihrer Leinwandexistenz heraus — gleich dem
Versuch, sich vom oberflichlichen Bi/d (in der Offentlichkeit) zu befreien, um als Mensch zu erscheinen,
wie er ‘wirklich’ ist - , bestrebt, das eigene Klischee hinter sich zu lassen [...]. Die absichtliche Ironie
Federmans liegt darin, daf3 sich June Fanon aus einer projizierten Existenz 16st, um in einem Roman
‘witklich’ zu leben, womit sie sich in eine andere projizierte Existenz begibt, in die Wortwelt.” (Effertz 82-
3).
4 Twofold Vibration 101-2.
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Usually from beyond the grave, outré-tombe, Moinous amplifies, for the truth of this
wotld is death, one must choose, to die or to lies

Diese Debatte erinnert bis auf den Wortlaut der Stimme aus dem Grab an Teile der
Theoriediskussion um die Thematik der Autobiographik im 20. Jahrhundert, speziell an
Paul de Mans bekannten Aufsatz “Autobiography as De-Facement.” Auf diese Weise
reflektiert der Text sein eigenes explizites Problembewusstsein beziiglich der
Gattungsfrage autobiograpischer Texte, wie sie in der theoretischen Debatte oftmals
aufgeworfen worden ist. Er verortet sich selbst theoretisch und gibt auch einen Hinweis
auf die Funktionalitit von augenscheinlich vorgenommenen Fiktionalisierungen. Der
autobiographische Text wird in The Twofold Vibration neu erfunden durch seinen
Genremix mit Scence Fiction und positiv aufgewertet, da er einen konkreten bereits
mehrfach genannten Effekt hervorbringen soll: die Ausléschung der Ausléschung.
Fiktionalitit fungiert also in The Twofold Vibration als autobiographisches
Uberlebenselixier. Dies vollzieht der Text auf unterschiedlichen Ebenen. Eine davon
stellen die unzidhligen intertextuellen Verweise, insbesondere zum Werk Samuel Becketts,
dem “Meister der Langeweile”, wie ihn Schépp salopp tituliert,” dar. Eine Anbindung an
die auBlertextuelle Welt witd durch eine Vielzahl an Realititsreferenzen erreicht, wodurch
der Text stindig zwischen Fiktion und Referentialitit changiert, die der Leser durch die
bereits besprochenen Einschreibungen eigener autobiographischer Erlebnisse des Autors
in diesen komplexen Text herstellt.

Der Umgang mit der auBertextuellen Welt erfolgt recht unterschiedlich in The Twofold
Vibration. So werden tber die bereits erwihnten Referenzen auf die aullertextuelle
Realitit in Form signifikanter historischer Ereignisse des 20. Jahrhunderts auch
(zusitzlich zu der offensichtlich kontrafaktischen Projektion der Erzihlung in die
Zukunft mit all ihren Implikationen der Science Fiction) kontrafaktische Referenzen
fiktional in den Text integriert. Exemplarisch kann hierfiir folgende Passage betrachtet
werden:

[TThere is more that our old man experienced, the disastrous Italian revolution and the
burning of the Vatican in 1989, no the Pope did not survive, poor fellow, he burnt alive
on the roof of St. Peter at dawn while blessing humanity, I was not there in person but
some witnesses, friends of the old man, told me about it, but that’s not all, the first 18
hole championship golf course on the moon designed by Jack Nicklaus under
government contract and where the First Universe Open was played in 199167

Allein die Nennung der zum Zeitpunkt des Entstehens des Textes in der Zukunft

liegenden Jahreszahlen markiert den fiktionalen Status dieser kontrafaktischen

5 Twofold Vibration 136.

% Joseph C. Schopp, Deciphering the Darkness of the Past: Essays gur amerikanischen Literatur, Trier: WV'T, 1999,
232.

7 Twofold Vibration 45.
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Ereignisse; schon damit wire fiir den Leser der Fiktionsstatus der italienischen
Revolution und das Niederbrennen des Vatikans evident. Spitestens die fiktionale
Steigerung in Form der Nennung der ersten Golfmeisterschaften auf dem Mond im
Jahre 1991 lisst selbst den historisch unbedarftesten Leser begreifen, dass es sich hierbei
um Fiktion handelt.

Einem moglichen Vorwurf der mangelnden Plausibilitit der konstruierten Fakten um die
Lebensgeschichte des alten Mannes begegnet der Erzdhler mit einem Angriff auf den
Realismus:

[Wlhat do you mean it’s not plausible, historically and scientifically speaking, not
possible, on the contrary what do you think this is a pseudorealistic story that pretends
to record facts, how narrow-minded and backward you people are, how enslaved to your
realism, Edgar Allen Poe was so right in his time when he called nascent 19t century
realism that pitiable stuff invented by merchants for the depiction of decayed cheeses,
what do you think modern writers are, milkmen or something®®

Die Rolle des Schriftstellers bestehe, laut dem Etzidhler, nicht so sehr darin, dem
Realismus unterwotfen zu bleiben, sondern:

[Tlo alter reality for the better, the writer may not be as privileged as the scientist
nowadays, or pethaps he is, who knows, for this oblique witness of reality must at the
same time seck and avoid precision, he knows that the reality of imagination is more real
than the reality without imagination, and besides reality as such has never really
interested anyone, it is and has always been a form of disenchantment®

Dieses antirealistische und a-mimetische Statement charakterisiert die Erzdhlweise,
welche Abstand nimmt vom dokumentarischen Sammeln der gro3tmoglichen Zahl und
Streubreite von Fakten aus dem Leben des Autors und der realistischen Uberfithrung in
den Text. Vielmehr wird ausgehend von einzelnen signifikanten biographischen Fakten
ein fiktionalisierter Text entworfen, der sich beizeiten selbst widerspricht und auch vor
kontrafaktischen Realitdtsreferenzen nicht halt macht. Durch die Projektion vergangener
Schliisselerlebnisse in die Zukunft wird vom konkreten historischen Ereignis Abstand
genommen und abstrahiert. Mittels des Schreibens des Textes wird eine eigene
sprachliche Wirklichkeit erzeugt, wie auch Effertz ausfihrt: “Fir Federman ist
Witklichkeitskonstitution gleichbedeutend mit Textkonstitution, Welt 16st sich in
Sprache auf [...]. Schreiben ist blofle dsthetische Performanz und stellt sich jeder
mimetischen Funktion, jeder Abhingigkeit der Sprache von einer aullersprachlichen

Wirklichkeit entgegen.””” Durch diesen einer a-mimetischen Asthetik verpflichteten Text

8 Twofold Vibration 52.
9 Twofold Vibration 53.
70 Effertz 55.
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wird eine neue Wirklichkeit erschaffen, welche sich als eine genuin sprachliche

konstituiert.”!

Das bereits angeklungene Durchbrechen der Chronologie erfolgt nicht nur durch die a-
chronologische Erzihlweise der multiplen Erzihlstimmen und das Verorten der
Ereignisse in der Zukunft im Stil der Scence Fiction, sondern auch indem sie auf der
Figurenebene thematisiert wird; so beispielsweise im Gesprich zwischen dem alten
Mann und seiner Geliebten, der Schauspielerin June Fanon:

[H]ey, wait a minute, he interrupted her, that’s later, I mean it hasn’t happened yet, the
film hasn’t been made yet

So what’s the difference, it will happen, the film will be made in the near future, that’s
inevitable, don’t you know that, somebody eventually has to make that film, so why can’t
we talk about it, don’t tell me you’re that logical, that upright about chronology??

Die Richtung des Zeitflusses wird mehrfach in The Twofold 1 ibration in Frage gestellt und
damit auch die Unverinderbarkeit der Vergangenheit:

[Wlho says that the rules which govern the movement of time are absolute, it is a
curious fact of nature that the laws that provide the basis of our understanding of
fundamental physical and biological processes, and presumably fictional processes as
well, do not favour one direction of times’s arrow over another, they would present the
world just as well if time were flowing backward instead of forward?>

Die Umkehrung des Zeitflusses konnte nicht nur die Vergangenheit dndern, sondern
auch den alten Mann vor der Deportation retten. In der selbstreflexiven Diskussion tiber
diese Moglichkeit wird auch die Frage nach einer Zeitschleife aufgeworfen, welche eine
Entwicklung einerseits verhindern, andererseits auch im Sinne einer Falle die Figuren fiir
immer einschlieBen kénnte:

[T]hat kind of theory will land us for sure into a science-fiction situation, and that would
be disastrous, yes land us squately into some inextricable time loop in the style of
Stanislaw Lem, and then we'll really be screwed up, all twisted, all turned around inside
duplications and triplications of identities, which is what I’ve been trying to avoid all
along, oh no my dear fellows, absolutely not, no sci-fi trapping here

" In seiner Untersuchung der Texte Federmans stellt Kutnik besonders die von ihm postulierte
Funktionsweise des post-mimetischen Erzdhlens heraus, das sich als post-mimetic performance im Text
manifestiert. Dennoch muss einschrinkend festgestellt werden, dass eine voéllige Selbstbeziiglichkeit der
Literatur nicht moglich ist, wie Christoph Bode in seiner Rezension zu Kutniks Buch iiberzeugend
herausstellt: “Literatur kann, anders als Malerei und Musik, ja nie vollig selbstbeziiglich werden und
jegliche Referenz abstreifen, weil ihr Material — Worter — immer schon bedeutet und diese Primir-
Referenz auch durch extremste Neuvertextung [...] nie ganz geldscht werden kann. Kutniks Fehler liegt
offenbar darin, dass er in falscher Analogisierung zu den anderen Kiinsten [...] der Literatur etwas zutraut,
was sie — materialbedingt — gar nicht leisten &ann: referenzlos zu werden.” (Christoph Bode, “Jerzy Kutnik,
The Nowvel as Performance: The Fiction of Ronald Sukenick and Raymond Federman”” Germanisch-Romanische
Monatsschrift 70:39 (1989): 365-367, here 366). Das Erzihlverfahren Federmans kann damit immer nur
vorgeben, a-mimetisch, oder postmimetisch sein zu wollen, kann aber diese Erwartung im engeren Sinne
nie vollig einlésen.

2 Twofold Vibration 82-3.

3 Twofold Vibration 245.

™ Twofold Vibration 248.

283



Damit rekurriert der Text auf sich selbst. Die Figuren sind Spiegelungen und
Vervielfiltigungen ihrer selbst, so taucht Federman als Ich-Erzihler auf, gespiegelt in
Namredef und Moinous (auf seiner Homepage findet sich auch Federmans E-Mail-
Adresse, welche Moinous lautet) und wiederum in Fragmenten im alten Mann. Die Falle
der Zeitschleife ist bereits zugeschnappt, indem sich die Stimmen ihren Ausweg
erschrieben haben. Diese paradoxe Situation kann nicht logisch gelost werden, da
Ursache und Wirkung nicht differenzierbar sind. Was war zuerst da: die fragmentierten
Spiegelungen als Erzihlstimmen, welche eine Zeitschleife geschaffen haben, oder die
Zeitschleife, welche die Figur Federmans im Text fragmentiert hat? Der Grad der
Fragmentierung der Personlichkeit legt diese als fiktionales Konstrukt offen. Das
erkennen sogar Federmans Figuren und so risoniert beispielsweise June metafiktional:
“[Wlhat’s the difference, how do I know when I am real or simply a fictitious character

: 75
in a story”

In The Twofold 1ibration wird nicht nur der persénliche Umgang mit der eigenen
Geschichte und Vergangenheit verhandelt, sondern dariiber hinaus die grundsitzliche
Frage gestellt, wie kollektiv mit Geschichte verfahren wird. Der vielfiltige Umgang mit
der jidischen Vergangenheit wird beispielsweise anhand der jidischen Touristin Miriam
verdeutlicht, die aus sentimentalen Griinden als KZ-Touristin durch Europa reist, ohne
jedoch selbst den Holocaust erlebt und tbetlebt zu haben; diese furchtbaren Jahre hatte
sie in der Bronx weitab vom Geschehen verbracht: “[Y]es indeed Miriam wanted to see,
she wanted to splash her sentimentality all over these places, she had to share
retrospectively in the collective suffering, and the collective guilt, and why not.””® Hierbei
wird Miriams Motivation in doppeltem Sinne hinterfragt. Finerseits wird die
Sentimentalitit der harten ideologischen Ausrichtung des Antisemitismus nicht gerecht,
wie bereits in einer fritheren Passage des Textes referiert worden ist: “[L]et me tell you
something about the Jewish question, it is never a matter of sentiment, but a matter of
political strategy, the oppression of Jews always begins as a game and ends as a crime.””’
Andererseits macht gerade die von Miriam vorgenommene Verallgemeinerung einen Teil
des versteckten Rassismus aus, in welchem Gruppen in ihrer vorgeblichen Homogenitit
wahrgenommen werden und nicht das Individuum in seiner Singularitit und umgekehrt,
wie der o/d man austithrt:

[{]t always turns out badly because it confuses two obscure realities, on the one side the
Jew threatened in his singularity, on the other the questioner, the anti-semite who

5 Twofold Vibration 97.
76 Twofold Vibration 185.
7 Twofold Vibration 155.
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presents himself as the spokesman of a generality, of a totality, the people, the
community, the nation, the race, but these two realities are in fact undefinable, for what
is Jewish singularity, is it an attitude, a memoty, an event, a nose or a circumcised cock, a
series of rituals, is it languages or echoes of languages, yes it is indeed difficult to grasp
by what sneaky operation all this can be transposed into a syrupy and homogenous
universality, or what is called a Jewish identity, because you see Jews are not different
from others, as racism would have us believe

Die Verallgemeinerung beinhaltet bereits Rassismus und entlarvt damit die fragwiirdige
Motivation Miriams. Sie kann exemplarisch als Beispiel einer vom Text als unpassend
suggerierten Haltung gegeniiber dem unfassbaren Verbrechen des Holocaust betrachtet
werden, die durch Sentimentalitit die Schuld des Ubetlebens zu kompensieren versucht.
Der Besuch des alten Mannes im Konzentrationslager Dachau wirft implizit die
Fragestellung der Reprasentierbarkeit des Unaussprechlichen, des Holocaust, auf einer
anderen Ebene wieder auf.” Was dem Text direkt nicht gelingt, wird in Form eines
Museums von offizieller Seite unternommen:

[W]e walked into the main building, the museum, which used to be, a sign explained, the
hospital where experiments on human beings were conducted, but aside from this note
everything was well presented, correctly, sobetly, and intelligently, [...] a nice mixture of
decorum and hygene, a perfect sense of the tragic but without the horror, just as it
should bes?

Diese Form der Prisentation wird dem Schrecken ebenso wenig gerecht, wie es fiir den
Autobiographen die Sprache tut. Dieser Eindruck wird noch gesteigert, als angedeutet
wird, dass an diesem Ort vergangenen Schreckens ein florierender Tourismuszweig
eroffnet worden ist. Es werden Andenken und Postkarten verkauft, wie an jeder
beliebigen Touristenattraktion. Die Ausschlachtung des Grauens hinterldsst ein Gefiihl
der Unangebrachtheit."' Die Photographien rufen als historisch glaubwiirdige Quellen
und Hlustrationen des Grauens in den Besuchern den vergangenen Schrecken hervor
und werden auch im Leser aufgerufen, nicht reproduziert, sondern als bereits
ikonographisch vertraut vorausgesetzt:

[A]s we walked from panel to panel inside this giant picture album, I could feel the
tenseness, the emotion rising around me, and then we turned a corner and there before
us that huge monstrous photograph of all these dead bodies piled in a communal hole

78 Twofold 1V ibration 155.

7 Effertz spricht wohl filschlicherweise von der Einfilhrung der Realien in den Text als bloBes
“Schlagwormregister” (vgl. Effertz 75-76). Es geht speziell bei dem Besuch im KZ Dachau weniger um eine
Tllustration eines Themas (des Uberlebens) als vielmehr auch um eine Reflexion iiber die unterschiedlichen
Methoden des Umgangs mit Geschichte, im speziellen mit dem Verbrechen des Holocaust. Noch weniger
kann man wohl im Sinne von Effertz’ Ausfithrungen behaupten, es gehe um den “Holocaust als
asthetisches Phinomen” (vgl. Effertz 77).

80 Twofold Vibration 187.

81 Vgl. auch den Vergleich, welcher zum Betriebsmuseum von Ford in Detroit hergestellt wird: “it’s the
principle of the corporate museum built to show the history of the making of a product, the Ford in this
case, 2 monument to our modern world and a man’s ingenuity” (Twofold Vibration 193).
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with soldiers walking on top of the bodies, you know which one, it’s been shown so
many times, the ultimate product of the final solution®?

Das Photo des Leichenbergs hat sich bereits so tief in das kulturelle Gedichtnis als
Schreckensbild des Holocaust eingegraben, dass es hier aufgerufen werden kann als
authentische Referenz des Grauens. Selbst wenn in diesem postmodernen
autobiographischen Text die eigene Identitit fiktionalisiert und gebrochen wird, bleibt
die photographische Referenz bestehen und wird theoretisch nicht hinterfragt. Die
Zeugenschaft des Photos bleibt als Authentizititsbeweis bestehen angesichts der
Monstrositit des zu bezeugenden Verbrechens. An dieser Stelle wird im Text durch das
ungebrochene Vertrauen in die Referentialisierbarkeit des Mediums der Photographie
eine Absage an die oftmals spielerische Theoriebildung postmoderner Metafiktionalitit
erteilt. Der Holocaust ist ein zu unverzeihliches historisches Ereignis, um in irgendeiner
Form in Frage gestellt zu werden. Einen dhnlichen Umgang mit der Referentialitit von
Photographien, die den Holocaust beziehungsweise allgemein den Vélkermord abbilden,
konnte man auch bei Sebalds meta-autobiographischen Ringen des Saturm vermerken.
Photos sind es auch, die fiir den alten Mann eine Identifikationsmdéglichkeit mit den
Inhaftierten erdffnen. So stellt er sich beim Betrachten eines Photos das einen jidischen
Jungen abbildet, vor, dass er das selbst hitte sein konnen:

[W]e stopped a long time in front of a photograph of a little boy with black eyes, he was
wearing a French béret and had a yellow star on his coat which was too big for him, he
sat on the curb of a street, all alone, with his little bundle tucked next to him, for a
moment I thought it was a picture of me??

Als der alte Mann als Junge der Deportation entkommen war und aus seinem Versteck,
dem Schrank, in die Nacht getreten ist, hatte auch er einen zu groflen Mantel an. Die
Parallelen sind augenscheinlich. Eine wirkliche Identifikation wird allerdings erst dadurch
hergestellt, als die junge Freundin eines Regisseurs, der fiir einen Film dber den
Nationalsozialismus in diesem KZ recherchiert, auf ihrer Besichtigung des KZs ein
Andenkenphoto des alten Mannes vor einem der Gebaude macht: “You mind if I take
your picture in front of this building, I would like to have it for my collection, I'll send

78 Auf dem Photo ist er nun fiir alle Zeit mit diesem Ort des Schreckens

you a print.
unausldschlich verbunden, viele Jahre nach den Verbrechen an der Menschlichkeit, die

dort veriibt worden sind und denen er nur zufillig entronnen war.

82 Twofold Vibration 191.
83 Twofold Vibration 192-3.
8 Twofold Vibration 194.
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Die Diskurse historischer oder soziologischer Sinnstiftung versagen angesichts der
geschichtlichen Ereignisse des 20. Jahrhunderts, wie die Stimmen von Moinous und
Federman im Streitgesprich feststellen:

What about history and sociology, what about your phony cultural and political
radicalism, don’t make me laugh Federman, the political crisis of our evasive
bureaucratic powers reflects a general crisis in Western culture which reveals itself in a
pervasive despair of ever understanding the course of modern history or of subjecting it
to a rational direction, history is bankrupt, didn’t you know that, and so is sociology,
bankrupt, as for cultural radicalism, it merely seems to attack the status quo, but in fact it
supports in unwittingly because in exposing objective reason as an ideology, radicalism
leaves itself no means of legitimising its own critique of injustice, exploitation, and of
course realisms>

Die politisch-soziale Welt des Textes scheint in einer Phase posthistorischen Stillstandes
angekommen zu sein, in welchem jedwede Art von sinnstiftendem Diskurs versagt und
die Geschichte sich wiederholt. Der alte Mann steht erneut vor seiner Deportation und
wartet. Angesichts dieser Hoffnungslosigkeit ist das eigene Ubetleben die einzige
Perspektive: “[O]ne must continue to survive even in the midst of the incredible

: 86
obscenity of human monotony.”

The Twofold Vibration ist, wie bereits hinsichtlich seiner erzihltechnischen Anklinge an
Beckett deutlich geworden ist, ein hochgradig intertextueller Text, da er in
betrichtlichem Mal3e auf literarische Vorlagen, sei es konkret durch einen direkten Bezug
zu einem anderen Werk oder eher generisch durch den Rekurs auf ein literarisches
Muster, zuriickgreift. Auch Effertz geht in seiner grof3 angelegten Analyse auf das
intertextuelle Verweisgeflecht ein:

MuB bei anderen Vorlagen wie Geschichte und Autobiographie noch auf deren
Sprachlichkeit hingewiesen werden, so ist das Verharren in einer innersprachlichen Welt
hier offenkundig. Fiktion, sprachlicher Zusammenhang, dient als Erfahrungsgrundlage,
auf deren Boden sich neue Fiktion entwickelt und wiederum dechiffriert werden kann.87

Die Genese neuer Textualitit auf der Basis von Intertextualitit erweckt im Leser eine
bestimmte Rezeptionserwartung, welche den Lektiireakt bestimmt, wie Effertz in seinen
Ausfihrungen zur Funktion der Intertextualitit in The Twofold 1 ibration fortfahrt:

Die fiktionalen Fragmente — in Gestalt von Worten, Sitzen, Titeln (auch dem eigenen
Titel), Namen von Autoren und Romanfiguren, Genreanspielungen — sind Signale, die
die Leseweise beeinflussen. Sie liefern Anhaltspunkte, die bestimmte Assoziationsfelder
cher ausgrenzen, um das Herstellen anderer Beziige zu beglinstigen. 8

Im folgenden Abschnitt sollen nun noch einmal kurz die signifikantesten intertextuellen

Referenzen von The Twofold Vibration skizziert werden, von den eher allgemeinen

85 Twofold Vibration 234.
86 Twofold Vibration 235.
87 Effertz 96.
88 Effertz 97.

287



Genreanspielungen und strukturellen Entlehnungen bis hin zu konkreten intertextuellen
Beziigen zu Einzeltexten, seien es Texte anderer Autoren, oder aus dem Opus
Federmans.

Der wohl markanteste strukturelle Bezug zu einer Textgattung besteht sicherlich in dem
Entwutf einer nicht allzu fernen Zukunft, in Form der Scence Fiction. Bereits der etste
Absatz verortet die Narration in der Zukunft: “[I]t begins in the future, no I'm not
kidding, well the near future, can’t stray too far from the present.”” Fiir den Erzihler hat
diese Form der Swence Fiction multiple Funktionen, wie er Namredef und Moinous
erklirt, die jedoch nichts gemein haben mit populiren Formen des Genres:

[Clall it exploratory or better yet extemporaneous fiction, that’s right, a question of more
space, room to expand forward and backward, a matter of distanciation if you wish,
room to turn imagination loose on the spot and shift perspectives unexpectedly, |[...] but
no futuristic crap, I mean pseudoscientific bullshit, space warfare, fake theories of
probabilities, unsolvable equations, strange creatures from other planets, ludicrous
busybodies with pointed ears, wings instead of arms or wheels instead of legs, none of
that?0

Science Fiction wird verstanden als ein Reflexionsraum, der neue Moglichkeiten eréffnet,
nicht als Nihrboden pseudowissenschaftlicher Theoreme oder als Tummelplatz
exotischer AuBerirdischer.”’ Vielmehr geht es dem fiktionalisierten Federman um “a way
to look at the self, at humanity, from a potential point of view, premembering the future
rather than remembering the past.”” Der Fokus liegt auf der Erforschung des Selbst und
der Menschheit in einem potentiellen Rahmen, also in die Zukunft projiziert.” Der
Neologismus premembering beinhaltet, ebenso wie der Titel The Twofold Vibration, eine
Doppelbewegung, ein Oszillieren, oder auch eine Spiegelung, in die Zukunft ebenso wie
in die Vergangenheit. Um die Vergangenheit in die Zukunft zu transponieren, ist es am
Erzihler, diesen Moglichkeitsraum zu erfinden: “[O]f course I have to invent the future,
all right the near future only, move about among new forms, new concepts, project
ourselves into the potential cosmological layout, but obliquely, at random if you prefer,

and somewhat gropingly, I admit, a matter of precalling history.””* Die Projektion in

8 Twofold Vibration 9.

9 Twofold Vibration 9-10.

91 Federman bezieht sich wohl bei den Kreaturen mit spitz zulaufenden Ohren konkret auf die populire
TV-Serie Star Trek, in welcher die fiktionale Rasse der Vulkanier und Romulaner mit diesen
hervorstechenden kdrperlichen Merkmalen ausgestattet ist.

92 Twofold Vibration 10.

95 Ahnlich sieht es auch Paula Bryant, welche die Projektion des Geschehens in die Zukunft als eine
Mboglichkeit der Fiktion begreift, zeitlose Probleme zu verhandeln: “Fiction calls our attention to life’s
ultimate timelessness — fiction is the quintessential form of space travel, the perfect time machine. If the
past is indeed hurtling toward the future at an accelerated rate, we might as well add our own torque to the
forward thrust. We escape from stasis through displacement, through a lateral sway on the axis toward
death.” (Paula Bryant, “Extending the Fabulative Continuum: DeLillo, Mooney, and Federman,”
Extrapolation 30/2 [1989]: 156-165, 164).

9% Twofold Vibration 12.
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zukiinftige Rdume wird eindeutig verstanden im Sinne einer vergangenen Historizitit,
also eben nicht frei erfunden, sondern im Rekurs auf die Geschichte. Die Handlung
konzentriert sich auf die einstige Erfahrung des se/f, wodurch ein markierter Verweis zu
einer anderen literarischen Gattung erdffnet wird: der Autobiographie.

Wie bereits im Rahmen der Ausfihrungen zur Erzihltechnik dargestellt worden ist,
spielt Federman mit den Leseerwartungen der Rezipienten und den Konventionen der
Autobiographie, indem er einerseits die Merkmale autobiographischer Texte erftllt: Der
Erzihler ist mit dem Autor namensgleich, also eine textuelle Version des auBBertextuellen
Autobiographen, und die Erzihlung dreht sich um die Aufarbeitung wesentlicher
Erfahrungen des Autobiographen. Gleichwohl bricht Federman andererseits durch die
fiktionalisierende Transposition der eigenen Erfahrung in die Zukunft mit realistischen
autobiographischen Erzihlkonventionen und auch die Spiegelung und Fragmentierung
des Selbst in unzihlige Versionen seiner selbst in die Gestalt des Ich-Erzihlers
Federman, Namredefs, Moinous’ und des Protagonisten, welcher nur teilweise
merkmalsgleich mit dem auBertextuellen Autor Federman charakterisiert wird,”
kennzeichnen den erhohten Grad der Fiktionalisierung dieses Textes ausdriicklich.
Timothy Dow Adams reflektiert in seinem Aufsatz “Federman Unfettered™™ iiber
Federmans autobiographische Strategie und die Verstrickungen der Selbstbeziiglichkeit:

The actual author, caught in a web of self-reflexivity, fabricating his own traps, writing
himself into a corner, gambling with self-consciousness, is apparently unable to write
autobiographically in such a way as to perform autobiography’s primary function: a
reconcilliation of one’s self with one’s life. In seeking to overthrow the duplicity of
realism he is apparently trapped in endless reflections, producing a series of self-portraits
in silverless convex mirrors.?”

Federmans Selbst wird in The Twofold Vibration immer wieder gespiegelt und
fragmentiert, ohne jedoch ein deutliches, einheitliches Bild des Autobiographen zu
generieren. Das mag seinem Credo des antirealistischen, a-mimetischen Erzihlens
zuzurechnen sein, das (man erinnere sich an seine Ausfihrungen zur Gestaltung von
Figuren) Wesen als reine Textwesen, unabhingig von den Konventionen der Plausibilitit
und Widerspruchsfreiheit postuliert. Dass Federmans eigene autobiographische
Erfahrungen dennoch immer wieder in seinen Texten eingeflochten werden, durfte
deutlich geworden sein. Zusammenfassend sollte jedoch noch einmal betont werden,

dass hierbei der Fokus des textuellen Interesses eindeutig auf die Probleme der

% Neben der Verortung in die Zukunft kann vor allem auch das abweichende Geburtsdatum hierzu
herangezogen werden.

% Timothy Dow Adams, “Federman Unfettered: The Autobiographical Writing of Raymond Federman,”
Autobiographie und Avant-Garde: Alain Robbe-Grillet, Serge Dubrovsky, Rachid Boudjedra, Maxine Hong Kingston,
Ronald Sukenick, ed. Alfred Hornung and Ernstpeter Ruhe, Tibingen: Gunter Narr, 1992, 349-356.

97 Adams, “Federman” 354.
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Diskursivierung gelegt wird, nicht so sehr auf die Ereignishaftigkeit der Handlungsebene.
Auch Alfred Hornung stellt dies in seinem Aufsatz zu den autobiographischen Texten
Becketts, Federmans und Bernhards”™ heraus:

Double or Nothing, Take it or Leave it, The 1 vice in the Closet, and The Twofold 1V ibration are
mostly playful variations on his autobiographical dilemma. The arrival of a young French
Jew in the United States after World War 11, as the only survivor of his family. Yet since
the texts thematize the precarious situation of a contemporary writer, they focus on the
petspective of discourse and gradually displace that of story. The central events of the
narrative are present only as traces of their erasure.””

Festgehalten wird nicht nur, wie in vielen autobiographischen Texten, eine Prisenz, die
es zu erhalten gilt im Medium der Literatur, iber die Schranken der Zeitlichkeit erhaben,
sondern es wird immer implizit auch eine Absenz eingeschrieben: die deportierte und
ermordete Familie.'” Ebenso wird der o/d man in seiner Absenz eben nur durch den
mehrstimmigen Erzihlprozess gegenwirtig: “Thus the protagonist himself, ‘the old man’
is absent as a person and only present through his stories.”"" Dennoch wird durch den
Erzihl- und Schreibprozess des fiktionalisierten Erzdhlers aus zweiter Hand,
“Federman” und der Stimmen Moinous’ und Namredefs versucht, eine Deportation zu
verhindern. Im tbertragenen Sinne soll also auch hier durch den Text das Verschwinden
einer Figur in der Unendlichkeit der Zeit verhindert oder zumindest suspendiert werden.
Und ebendies ist das unterschwellige Ziel jedes autobiographischen Textes. Federman
bedient und unterlduft also gleichzeitig Konventionen autobiographischen Schreibens
und erschafft sich auf diese Weise ecine eigene, schr postmoderne Form
autobiographischen Schaffens.

Doch geht das intertextuelle Spiel der Twofold 1ibration noch um Einiges weiter.
Federman montiert in seinen Text Passagen, welche eindeutig der Pornographie
zuzuordnen sind. Exemplarisch kénnen hierfiir die Szenen gelten, welche Moinous aus
den Erzihlungen des alten Mannes rekonstruiert wiedergibt. Da Moinous bei dem
Treiben des angeblich sexbesessenen o/d man mit drei Prostituierten in dem
franzésischen Hotel nicht stindig anwesend gewesen sein kann, wie er auch selbst
einrdumt, handelt es sich hierbei wiederum um eine Erzahlung aus zweiter Hand, welche

wohl auf Ausschmiickungen rekurrieren, die Pornofilmen entlehnt zu sein scheinen:

% Alfred Hornung, “Fantasies of the Autobiographical Self: Thomas Bernhard, Raymond Federman,
Samuel Beckett,” Journal of Beckett Studies 11-12 (1989): 91-107.
9 Hornung 96.
100 Marek Wilczyaski betont in seinem Aufsatz die doppelte Absenz Federmans: Einerseits wihrend der
Ausléschung der eigenen Familie, welche bei ihm traumatische Schuldgefithle hervorgerufen hat,
andererseits die Absenz des Mannes Federman, wenn er uber seine Kindheit in textueller Form berichtet.
Die Absenz von der eigenen Vergangenheit kann nicht witklich tberbriickt werden. (Vgl. Marek
Wilczynski, “Surfiction as a Theory and Practice of Fiction: The Novels of Raymond Federman,”
Kwartalnik Neofilologiczny 31/4 [1984]: 427-440, 438-440.)
101 Hornung 97.
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[M]eanwhile, Moinous goes on, next to them on the bed the other girls were going at it,
embracing, sucking, fingering each other’s cunts with wild abandon, Get your ass up, the
old man shouted to the brunette between his legs while he shoved a pillow under her
stomach, she was still wiggling, eh aréte de bouger comme ¢a et léve ton cul cocotte, and
while she did he held her by the hips, lifted her into an arch, a bridge of voluptuous
flesh, and pushed his cock in full erection into her juicy twat from behind, she moaned
happﬂyl(]Z
Diese explizite Darstellung sexueller Handlungen mag aufgrund der personellen
Uberbesetzung an pornographische Literatur oder Filme erinnern. Doch auch an einer
anderen Stelle des Textes, als det o/d man mit einer Zufallsbekanntschaft, dem Starlet, das
er bei seiner Besichtigung des KZs in Dachau getroffen hatte, intim wird, wird detailliert
der Ablauf beschrieben:

I could see our bodies in the long mirror on the wall behind her, I saw my hand grab
one of the cheeks of her ass, and what a splendid ass, tight white skin, I watched my
hand reach deep between her legs from behind, one of her legs was up, resting on one
toe as she pressed her body against mine, she started to groan, her hand was holding on
to my cock and squeezing it, rubbing it against her golden pubic hair!®

Nichtsdestoweniger weicht die Qualitit dieser Passage von der obigen dadurch ab, dass
in diesem Fall der Alte die Ereignisse in der ersten Person selbst darstellt und somit eine
héhere Form der Glaubwiirdigkeit suggeriert wird. Auch auf Ubertreibungen der
sexuellen Leistungsfihigkeit des Protagonisten wird verzichtet.

Der Text vereint neben den Textgattungen der Science Fiction, Autobiographie und
Pornographie noch eine bereits betrachtete Erzihlweise: Becketts anti-narration oder self-
cancelling narration.

Nicht nur strukturell relevante intertextuelle Referenzen hat Federmans Text zu bieten,
sondern es kann auch eine Unzahl an Referenzen zu Finzeltexten festgestellt werden.
Samuel Beckett spielt fir Federman eine besonders signifikante Rolle im intertextuellen
Spiel der Twofold 1ibration. Das ist nicht verwunderlich, hat Federman doch als
Literaturwissenschaftler eine Monographie des Titels Journey to Chaos zu Becketts
erzihlerischem Frihwerk verfasst. So ist bereits der Titel der Twofold VVibration einem
Text Becketts entnommen: The Lost Ones. Das der Twofold Vibration vorangestellte Motto,
in Form der Passage, aus der der Titel entnommen ist, stellt den Zusammenhang fiir den
Leser explizit bereits vor der Lektiire des eigentlichen Textes her. Aber auch andere
Reminiszenzen an Beckett entgehen dem findigen Leser, wie auch Gerhard Effertz,
nicht."”* In Federmans autobiographischem Text kénnen vielfiltige Beziige zu Becketts
Werk und Leben ausgemacht werden, auf die jedoch hier aufgrund ihrer schieren Menge

nicht im Detail eingegangen werden kann. Dennoch seien kurz einige exemplarisch

192 Twofold Vibration 143.
193 Twofold Vibration 200.
104 Vel. Effertz 110-132.
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genannt. Der Hund des old man hort beispielsweise bereits auf den Namen Sam.
Obendrein konnen biographische Parallelen zwischen Becketts Leben und der
Biographie der Figuren Federmans gezogen werden. So entkommen sowohl der
Protagonist als auch der reale Beckett der Verfolgung durch die Nationalsozialisten.
Zudem wird Moinous, ebenso wie Beckett in einer Messerstecherei ernsthaft vetletzt,
wie Effertz ausfiihrt:

Am 7. Januar 1938 wurde Beckett in den frihen Morgenstunden von einem Pariser
Zuhilter namens Prudent niedergestochen, wobei der Stich nur knapp das Herz
verfehlte. So entgeht auch Moinous in TTT” nur knapp einem solchen Attentat [...];
ebenfalls wird der alte Mann in den frithen Morgenstunden von zwei Zuhiltern
attackiert, von denen einer ihn mit dem Messer vetletzt,105

Diese Episoden konnen als Variationen zu dem immer wieder umkreisten und
bestimmenden Thema der Twofold 1'ibration, der Frage nach dem sinnlosen Gewaltakt
(der Deportation) verstanden werden. Gewalt bricht in der kontingenten Welt des Textes
sinnlos aus den Menschen aus, ruft Verletzungen hervor, ohne jemals begriindet zu
werden.

Doch die Beztige zu Beckett kénnen auch an konkreten Texten verdeutlicht werden. So
sieht Effertz in der Situation des Alten im Warteraum ein Echo auf Becketts Belacqua
aus More Pricks than Kicks."" Dieser schligt sich auf pikarreske Weise durch sein Leben.
Die zehn Kurzgeschichten besitzen keine einende Struktur als die Personlichkeit des
Protagonisten. Ahnliches kann auch iber die Struktur von The Twofold Vibration
behauptet werden, jedoch mit der Ausnahme, dass diese durch die Thematik der
Sinnlosigkeit der Selektion und Deportation bestimmt wird.

Dartber hinaus kann die Bewegungslosigkeit und Resignation des alten Mannes im
Wartezimmer als typisch fiir Beckett’sche Figuren verstanden werden und auch Murphys
Solipsismus wird dem alten Mann als Charaktereigenschaft zugerechnet: Becketts
Murphy bezeichnet sich als “seedy solipsist,” ebenso wie der o/d man."”” Die obsessiven
Selbstqualereien in Becketts The Unnamable hallen in der Verzweiflung des Erzahlers,
angesichts Unzuldnglichkeit der Sprache Erkenntnis auszudriicken und dennoch als
Schreibender sich ihrer bedienen zu missen, wider. “You must go on, I can’t go on, I'll

108
7?7 auf der

go on” werden in Federmans Text wieder aufgenommen als “can I go on
vorletzten Seite. Doch auch die markierte, explizite Nennung von Titeln aus Becketts

Werk wie Happy Days, Imagination Dead Imagine und Murphy dirfen in diesem Kontext

105 Effertz 113.

106 Vol. Effertz 114.

107 Vel. Effertz 119.

198 Towofold Vibration 325.
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nicht unerwihnt bleiben, ebenso wie Beziige zu Wagners Parsifal,'”” Thomas Manns
Buddenbrooks,'"" Dostojevski''' und Blake,'” die das dichte intertextuelle Bezugssystem
auch auBerhalb der Textwelt Becketts erweitern.

Neben Referenzen zu Fiktionen anderer Schriftsteller kniipft Federman auch innerhalb
seines eigenen Werks Verbindungen, die immer wieder autobiographische Beziige
herstellen. Diese Rekurse auf seine eigenen Texte hebt Franz Link in seinem Aufsatz
“The Postmodern Holocaust Fiction of Raymond Federman”'"’ hervor:

In The Twofold Vibration we find most of The 1Voice in the Closet quoted, but also passages
from his essay “Displaced Person” and his interview with McCaffery. In his essay and
interview he again quotes copiously from his fiction. As Leo Tuchlar [sic| says there is
hardly any difference between discoursive and fictional speech in Federman’s writing.14

Die enorme intertextuelle Bandbreite der Beziige zu diskursiven, ebenso wie rein
fiktionalen Texten lassen die Grenzen zwischen Fiktion und Realitit in The Twofold
Vibration verschwimmen und tragen ebenso wie das Auftreten eines fiktionalisierten
Federman in all seinen Fragmentierungen zu einem erhohten Mal3 an Fiktionalitdt in
dem autobiographischen Text bei.

Von herausragender Bedeutung ist bestimmt ein Text Federmans, welcher zeitnah zu The
Twofold Vibration entstanden ist und welcher urspriinglich ein Teil desselben bilden und
dessen sechstes Kapitel werden sollte: The Vice in the Closet.'” In der Twofold Vibration
wird davon erzihlt, wie der Alte gerade an seinem Roman schreibt, in dem er textuell das
Wesentliche kondensiert und Wortgebilde erschafft:

[A] twenty page novel, what’s wrong with that, not all novels need to go on forever, and
anyway you’ll se each page is like twenty pages of normal writing, I mean it, it’s so
condensed, only the essential has remained, yes the essential, everything else was flushed
down the toilet, all the superfluous verbiage, not a word too much, just a long syntactical
disarticulation, without beginning ot end, as it should be, but in the right place, I hope,
yes just words, words abandoned to deliberate chaos and yet boxed into an inescapable
form, you'll see, boxes of words!¢

Selbst wenn die Story Namredef und Moinous stark an das autobiographische 1oice in the
Closet erinnert, hilt der alte Mann, als Verfasser des Texts mit Federman identifiziert,
entgegen: “Well somewhat, all stories are the same, but never mind the story, what do

you think of the writing, the flow of the language, the form, that’s what concerns me, 1

109 Der Text betrachtet, das liegt in der Natur der Sache, in erster Linie dessen Rolle im Dritten Reich und
hinsichtlich der Implikationen fiir das Judentum (vgl. Twofold 1 ibration 146-156).

10 Vel. Twofold Vibration 158-159.

W Vel. Twofold Vibration 211.

U2 Vgl. Twofold 1Vibration 119-120.

113 Franz Link, “The Postmodern Holocaust Fiction of Raymond Federman,” Text und Kontext der modernen
englischsprachigen Literatur, ed. Armin Geraths and Peter Zenzinger, Frankfurt am Main, Bern, New York et
al.: Lang, 1991.

114 Link 150.

115 Vgl. Effertz 97.

116 Twofold Vibration 220-1.
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don’t give a shit about the story.”'"” Die sprachliche Form ist fiir den Verfasser der I7vice
in the Closet, ebenso kann man das von Federmans anderen Texten behaupten, das
Wesentliche, die Suche nach der méglichen Ausdrucksweise flir das, was nicht direkt
gesagt werden kann. Dennoch gelingt es, die autobiographische Essenz einzufangen,
oder in den Worten des o/d nan:

[{]t’s all there, [...] teller and told, sutvivors and victims unified into a single design, if
you read the text carefully then you’ll see appear before you on the scattered white space
the people drawn by black words, flattened and disseminated on the surface of the paper
inside the black inkblood, that was the challege, never to speak the reality of the event
but to render it concrete into the blackness of the words!!s.

Die indirekte Umschreibung und fiktionale Projektion der autobiographischen Urszenen
in die Zukunft verfolgen eben diese Strategie: Sie vermitteln ein Bild des Grauens und
der eigenen Erlebnisse, ohne dadurch den Vélkermord in Sprache zu wiederholen. Der
Text ist hierbei ein potentieller Raum der Moglichkeiten, wie diese metafiktionale
Passage weiter ausfiihrt:

[{]t’s precisely the fact of the physical text that promises a potential freedom, the closet
exists only as a sequence of squares, of doors if you prefer, just as the voices in the text
exist only as a sequence of cries, the voices can be extended beyond the text into history
but one can never find the door that leads to the origin or the end of the little boy’s
story!!?

Damit wird im Text gleichzeitig ein Ubetlebensraum angelegt, welcher unabhingig von
den Geschehnissen der auBertextuellen Welt weiterexistiert, selbst wenn die Ereignisse

des Texts auf die Geschichte rickbeziehbar bleiben.

Am Ende finden Namredef und Moinous den Protagonisten im antechanber of departure in
resignativer Verfassung, zu seinen Fiilen sein Hund Sam. Seiner drohenden Deportation
hat er, wie eine Figur Becketts, nichts entgegenzusetzen. “Ah, well, can’t complain, no
no, mustn’t complain, so much to be grateful for / What the hell could we say to that,
Namredef shrugs his shoulders, he sounded like old Winnie sinking into her mound of

1.”'* Die intertextuelle

earth, you know in Happy Days, casually observing her own buria
Referenz auf das Drama Becketts wird durch Namredef explizit markiert und fiir den
Rezipienten offen gelegt. Der alte Mann reiht sich damit selbst ein in einen textuellen
Kosmos der sinnlosen Bedeutungssuche und Kontingenz. Seine Passivitit und sein

Warten auf ein wohl nie eintretendes Ereignis werden hiermit auch als eine Form der

Selbstzerstérung entlarvt. Die totale Inaktivitit miindet in einem drohenden Verlust der

U7 Twofold Vibration 222.
118 Twofold Vibration 225.
19 Twofold Vibration 220.
120 Twofold Vibration 290.
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Sprache als letztem sinngebenden Muster, lediglich sinnentleerte fragmentierte Sitze ist
der wartende alte Mann noch zu produzieren fihig, wie er Namredef und Moinous
versichert: “[O]nly once in a while fragments, pieces of language would burst out which
seemed totally meaningless and useless to me, you know fractured sentences that could
not be connected.”'* Doch eben in der Sprache liegt fiir den o/d man die Méglichkeit des
Ubetlebens:

[O]ne day I realized that I had no more ideas, no ideas as such, that I was totally devoid
of ideas, empty, still I thought I might be able to go on, make of this emptiness an
occasion, because, I told myself, the basic principle of communication itself, that is to
say how to translate the facts, the immediate sensations of experience into an alternative
structute of language, constitutes an idea in itself, an idea about not having ideas, and 1
saw in this a possibility of survival, after all integrity in art is more complicated than
being rich or poor, famous or not, austere in purpose or advanced in ideas, it’s always a
question of personal survivall2?

Der Versuch, eigene Erfahrung in eine alternative Form der Sprache zu tibersetzen und
sich hierbei eben das Fehlen einer Idee und damit das eigene Unvermdogen
einzugestehen, stellt fiir den Alten die Frage des eigenen Uberlebens dar und ist somit
von essentieller Bedeutung. Eine #sthetische Ubetlegung wird dadurch zu einer
tbetlebenswichtigen, zu eciner existentiellen Kategorie. Der Ausgang mag nicht
Uberraschen, da es sich hierbei lediglich um die Doppelung einer bereits erzihlten
Geschichte handelt: das Warten auf eine Deportation, die nicht vollzogen wird. Der alte
Mann wird als einziger nicht im Raumschiff deportiert, sondern verzweifelt
zuriickgelassen. Damit wiederholt sich in die Zukunft projiziert die Geschichte des
Jungen im Schrank, welcher als Einziger der Familie der Deportation entrinnt und somit
nicht in den Todeslagern ums Leben kommt. Die Geschichte schwingt in The Twofold
Vibration in einer doppelten Bewegung nicht nur riickwirts in die Vergangenheit,
sondern auch in eine nicht allzu ferne Zukunft mit Ziigen der Science Fiction. Was
Federman hier erschafft, ist eine Abstrahierung der eigenen Erfahrung in den Raum der
Zukunft; damit bleibt er seiner eigenen narrativen Methodik treu, die er selbstreflexiv in
The Twofold Vibration eingeschrieben hat: Zuerst steht die Beobachtung der realen
Ereignisse, dann die Erklirung. Sobald diese Muster versagen angesichts der
Monstrositit der Erfahrung, bleiben als dritter Schritt die Imagination und die Projektion

als Uberlebensstrategien in Form der Sprache.

Prinzipiell dhnelt Federmans The Twofold 1ibration im Grad der Fiktionalisierung und der

Thematik der Imagination einer Alternativgeschichte Maxine Kingstons Woman Warrior.

20 Twofold 1V ibration 292-3.
122 Twofold Vibration 297.
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Bei Federman erfolgt das FEinschreiben der Partikel der eigenen Geschichte, der
Autobiographeme jedoch in einem viel groBeren Umfang. Wird bei Kingston der
Mythos lediglich partiell zur Folie einer erwiinschten Autobiographie, wird Federman
ginzlich im Text fragmentarisiert und aufgeldst zu einem reinen Textwesen. Entworfen
wird dariiber hinaus eine Asthetik der Méglichkeiten. Das Anschreiben gegen die
Deportation (des old man im antechamber of departure), die Suche nach einem Grund sowie
die virtuelle Deportation werden zur Verarbeitung der (“realen”) Schuld des Ubetlebens.
Die Imagination wird zum Surrogat authentischer Erfahrung im Sinne des prementbering.
Wie gezeigt worden ist, kann in The Twofold Vibration ein hoher Grad an Intertextualitit
festgestellt werden, wodurch ein selbstbeziigliches Verorten innerhalb des literarischen
Systems erzielt wird, speziell strukturell im Bereich des a-mimetischen Erzdhlens. Die
Realititsreferenzen autobiographischer Art treten dagegen eher in den Hintergrund und
beschrinken sich im GroBen und Ganzen auf das Uberleben im Kleiderschrank und den
Holocaust. Andererseits werden Referenzen zu real-historischen FEreignissen
vorgenommen, wodurch eine geschichtliche Verortung erfolgt. Insgesamt kann also die
Selektionsstruktur dominant autoreferentiell bezeichnet werden. Die bereits aufgezeigten
metafiktionalen Elemente geben dem Leser eine Rezeptionsanleitung an die Hand und
kommentieren die Machart des Textes. Erstaunlicherweise wird die Photographie als
referentieller Beweis des Holocausts im Text unproblematisch behandelt und damit
allem Anschein nach der Sprache gegeniiber privilegiert.

Der ewig um sich selbst kreisende, rekursive Erzdhlprozess sorgt dafiir, dass eine gewisse
Zeitlosigkeit erreicht wird, die durch die Projektion des Geschehens in die Zukunft noch
verstirkt wird. Die Zeitebene kann damit als dominant gegenwartsorientiert beschrieben
werden. Damit tritt auch eindeutig die Vermittlungsebene ins Zentrum des Interesses,
die durch die Reflexionen der Reprisentierbarkeit von personlicher Geschichte (in der
Autobiographie) und kollektiver Geschichte (der Shoa im KZ-Museum) den Hauptanteil
des Textes ausmacht. Dabei beweist Federman ein immenses postmodernes
Theoriebewusstsein, das die Verschrinkung von Autobiographie und Fiktion in der
Narration immer wieder thematisiert. Die Reprisentierbarkeit von Geschichte steht in
einem viel groBBeren Umfang, als das bei Sebald der Fall war, im Zentrum dieses
fragmentierten Textes, der aufgrund des Fehlens einer well-made story die Chronologie des
biographischen Schemas und die Teleologie und Kohirenz sowohl metafiktional
reflektiert als auch strukturell in Frage stellt. Die Figuren und Erzihler existieren in ihrer
kontingenten Welt jenseits der empirischen Ereignislogik.

Zu behaupten, Federmans Text behandele die Fragestellungen der Historiographie und

Reprisentierbarkeit von (personlicher) Geschichte #hnlich wie Steedman, wire
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offensichtlich verfehlt. Was sie diskursiv-expositorisch 16st, geht Federman mit seiner
artifiziellen, a-mimetischen Erzdhltechnik an und untergribt jede diskursive Darstellung
von Geschichte. Beide Texte niahern sich jedoch derselben Frage an, wenn auch mit
anderen Mitteln der Vermittlung. Beide Texte, so unterschiedlich sie auch auf den ersten
Blick sein mdgen, weisen ein extremes Theoriebewusstsein auf, das beide lediglich in
anderer Form textuell fassen.

Das Verhiltnis zum Wissen der Historiographie ist natiirlich in erster Linie geprigt
durch die Darstellung der Autobiographie im Zeichen der Science Fiction und der twofold
vibration of history, die in beide Richtungen der Zeitdimension schwingt. Die fiktionale und
damit evident kontrafaktische Projektion in den zeitlosen Raum der Zukunft
widerspricht den realistischen Formen der Historiographie aufs Schirfste und setzt sich
Uber sie hinweg. Dadurch werden offensichtlich auch die empirischen Gesetze der
Unidirektionalitit der Zeit aufgehoben und auller Kraft gesetzt. Die bereits angeftihrte
ontologische Frage der Figuren nach ihrem fiktionalen Status brechen dariiber hinaus auf
selbstreflexive Art und Weise mit realistischen Normen der Reprisentation.

Durch das illusionsdurchbrechende, extrem autoreferentielle a-mimetische Erzihlen
kann von einer primiren Erlebnisillusion keine Rede mehr sein. Jedoch wird die
sekundire Erzihlillusion, wie bereits gezeigt worden ist, auch stindig in Frage gestellt
und durchbrochen. Insgesamt kann aufgrund der iberwiegenden kontrafaktischen
Tendenzen der Twofold 1ibration, der bereits erwihnten geringen Bezugnahmen auf
Realien und der tiberwiegend autoreferentiellen Rekurse auf Intertexte sowie des
enormen Bewusstseins der  Problematik  von Historiographie und
Vergangenheitsbewiltigung gesagt werden, dass dieser Text unter die Kategorie der

historiographischen Meta-Autobiographik fillt.
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XIII. “Ink Relations”

Ziel dieser Arbeit war es, zu zeigen, dass die Autobiographik auch nach dem Verdikt des
Tods des Autors durchaus eine zutiefst lebendige Form des Schreibens ist. Es bedarf nur
eines adidquaten Beschreibungsinventars, um neueren Entwicklungstendenzen Rechnung
tragen zu konnen. Dieses sollte nicht nur abstrakt aufgestellt, sondern auch anhand
diverser autobiographischer Texte konkret exemplifiziert werden. Dabei hat sich gezeigt,
dass es unzihlige Arten gibt, eine individuelle Form der Vertextlichung des eigenen
Lebens zu finden. Die in der Forschung immer wieder laut gewordenen Rufe,
autobiographisches Schreiben habe sich tberlebt und sich durch die vorgenommenen
Fiktionalisierungen selbst der Daseinsberechtigung beraubt, konnten widerlegt werden.
Ebenso sollte mit der Unsitte, die Autobiographen der Lige zu bezichtigen, sobald sie
sich fiktionaler Elemente bedienen, aufgerdumt werden, indem ein neues, an Ninnings
System der Differenzierung historiographischer Metafiktion entlehntes Kategorien- und
Beschreibungssystem fiir autobiographische Texte demonstrieren sollte, dass es durchaus
moglich ist, sich sachlich der Herausforderung der (Meta)Fiktionalitit in der
Autobiographik zu stellen.

Dies ist anhand verschiedenartiger Texte geschehen, um zu zeigen, dass dieses Modell
universell fiir autobiographische Texte anwendbar ist, egal wie sehr sich diese auf allen
Ebenen unterscheiden. So wurde bewusst auf Texte unterschiedlichster Couleur
zurlickgegriffen und es fand sich neben einem Text des groflen Vladimir Nabokov
durchaus eine autobiographische Verarbeitung ihrer Zeit in der Psychiartie von Susanna
Kaysen. Ebenso wurden revisionistische autobiographische Entwiirfe von Mary
McCarthy und Maxine Hong Kingston betrachtet, welche dem Leser mdogliche
Alternativen des eigenen Lebens in Textform prisentieren. Kingston erschreibt sich in
ithrer Autobiographie durch die Identifikation mit Fa Mu Lan und im Zuge der
intertextuellen Modernisierung dieses chinesischen Mythos, der ihr und ihren weiblichen
Familienmitgliedern als Folie der kulturellen Identitit dient, einen Platz in der
urspriinglich westlichen Form der Autobiographie. McCarthy hingegen thematisiert,
indem sie dem Leser meist unaufgelést nebeneinander stechende Versionen ihrer
Kindheit prisentiert, die Probleme einer Waisen, die des kollektiven
Familiengedichtnisses durch den Tod der Eltern beraubt, die Hindernisse
autobiographischer Textkonstruktion zu meistern hat.

Die meta-autobiographischen Texte Paul Austers und W. G. Sebalds hingegen wenden

den Blick immer stirker auf die Prozesse, die bei der Verschriftlichung persénlicher und
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kollektiver Geschichte am Werke sind. Dabei gehen beide in héchstem Male
intertextuell vor und richten den Blick immer mehr autoreferentiell auf die Form der
Vermittlung im literarischen Kontext als auf die zu erzihlenden, vergangenen Ereignisse.
Dieses metafiktionale foregrounding der autobiographischen Prozesse wird in der
historiographischen Meta-Autobiographie auf die Spitze getrieben. Versucht Steedman
in diesem Zusammenhang ihre eigene Position ihrer ungewohnlichen Kindheit jenseits
aller idealisierenden oder stereotypen working class-Ikonographie diskursiv zu verankern,
setzt Federmans Text, ebenfalls in vollem Bewusstsein der historiographischen
Theoriebildung und dieser verpflichtet, auf eine Fragmentierung des autobiographischen
Ich und ein a-mimetisches Erzihlen.

Eine besondere Berticksichtigung hat in der vorliegenden Arbeit auch das Medium der
Photographie erfahren. Ist sie oftmals integraler Bestandteil autobiographischer Texte, ist
sie in gleichem Mafe medialer Skepsis unterworfen wie die Sprache. Auch der Umgang
der Autobiographen mit der Photographie konnte als hochst facettenreich dargestellt
werden. Galt das Medium verglichen mit der Schrift als das referentiellere der beiden
und wurde es von Paul de Man in seinem epochalen Aufsatz “Autobiography as De-
Facement” als Argumentationsmittel gegen die Autobiographie ins Feld gefiihrt, konnte
gezeigt werden, dass das nicht wirklich gilt. Denn der Sinn und damit die Bedeutung der
Photos wird durch den sprachlichen Kontext fiir den Leser gestiftet und liegt dadurch
ebenso im Auge des Betrachters, wie der autobiographische Status des Textes.

Die diversen besprochenen Formen der Selbstbeziiglichkeit und Fiktionalisierung
kulminieren am stirksten in Federmans Twofold 1/ibration. Dieser Text fithrt die von
Baudrillard fir das Medium der Photographie entwickelte These der Kunst des
Verschwindens fiir die Autobiographie vor. Die Welt wird immer radikaler hinter den
autobiographisch motivierten Zeichen zuriickgedringt. Autobiographeme, wie das
Uberleben im Versteck des Schrankes werden Bedeutungszentren des Textes, um die
dieser autoreferentiell kreist, einzelne Spuren werden dadurch punktuell gebannt, welche
isoliert das Verschwinden der restlichen Welt bezeugen. Autobiographie und
Photographie sind jeweils gezeichnet von einer Wechselwirkung von Ausléschung und
Spurensuche. Einerseits dienen Photos in autobiographischen Texten oftmals als Spuren
einer lingst verlorenen Welt. Sie dokumentieren diesen Verlust schmerzhaft, ohne
verbergen zu koénnen, dass die vorgetduschte Referenz des indexikalischen
photographischen Zeichens ins Leere geht. Ebenso wird die textuelle Spurensuche einer
nicht mehr zuginglichen Vergangenheit fiir den Autobiographen zu einer Kunst des
Verschwindens. Er 16st einige Spuren aus dem Vergessen heraus, indem er sie durch

seine Worte wieder aufleben zu lassen versucht und damit alle nicht ausgewihlten
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Momente fiir immer ausloscht. Aber auch der Text an sich bleibt ein Simulacrum, welches
nicht in der Lage ist, das lingst in den Hintergrund gedringte Bezeichnete wieder zu
erreichen. Die Autoreferentialitit macht deutlich: Die textuellen “ink relations” haben

die “blood relations” verdringt.
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