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1. Einleitung

Das literarische sowie kiinstlerische Leben in Japan zum Ende der Meiji-Zeit BI{RRFH L
(1868-1912) und Anfang der Taisho-Zeit K IEFRFL (1912-1926) war geprégt durch die
Vermittlungsarbeit europdischer Kunst- und Literaturstromungen. Eine besonders bedeutende
Gemeinschaft, die diese Vermittlung erméoglichte, war die Shirakaba-Gruppe (Shirakaba-ha
JKK). Sie vermittelte zwischen den Jahren 1910 und 1923 iiber ihre gleichnamige Zeitschrift
Shirakaba insbesondere Kunstrichtungen des Individualismus, Expressionismus, Impressionismus
und Postimpressionismus in Japan.

Eine wesentliche Schliisselfigur dieser Vermittlungsarbeit war Yanagi Muneyoshi Il 5=
(1889-1961), der Redakteur der Gruppe. Yanagis Wirken ist fiir die kulturelle Entfaltung der
Taisho-Zeit dulerst bedeutend. Ihm ist es zu verdanken, dass in der Shirakaba ab den 1920er-Jahren
erstmals auch asiatische Kunst Beachtung fand. Dies ergab sich durch sein Interesse an der
koreanischen Keramik der Joseon-Zeit FfERF(L (1392-1910, kr. 2= A| t)]) ab dem Jahr 1916 und
seiner Hinwendung nach Asien zu dieser Zeit. Durch Yanagis Kulturaktivititen bei Reisen nach
Korea, Europa sowie in die USA konnte seine Vermittlungsarbeit dariiber hinaus ein internationales

Publikum erreichen.

JA UND SUD-JAPAN.

Karte aus dem Jahr 1894 von Alwin Herrich (1860-1933)"

! Franzosische Nationalbibliothek (2022).



Meine Dissertation soll eine Einordnung dieser Zusammenhénge in Yanagis Leben sein,
insbesondere die Entwicklungen und Wirkungen von Yanagi bis zum Anfang der 1920er-Jahre. Bei
meiner Arbeit handelt es sich um eine historische Betrachtung, die auch auf mentalitits-, sozial- und
kulturhistorische Aspekte in der Lebensgeschichte des japanischen Religionsphilosophen eingeht.

Yanagi Muneyoshi, der in Europa auch unter dem Vornamen Soetsu bekannt ist, verbrachte sein
Leben in Japan. Er wurde am 21. Mérz 1889 in Tokyd geboren und starb am 3. Mai 1961 ebenfalls
dort. Yanagi reiste jedoch viele Male ins Ausland und hielt seine Erlebnisse und Gedanken bei
einigen dieser Reisen schriftlich fest. Zwei seiner Reiseberichte Seine Koreareise 1 DEAFEAT
(1922) und Cholla-Reisebericht 2=5&#1T (1937) waren mein Einstieg in Yanagis Beschéftigung
mit Korea. Sie sind bis heute ein gutes Medium, um Yanagis eigene Stimme nachzulesen. An ihnen
werden auch Yanagis Weiterentwicklung und die verdnderte Stimmung der 1920er-Jahre gegeniiber
den spéten 1930er-Jahren nachvollziehbar. Je tiefer ich mich mit Yanagis Leben und Schaffen
auseinandergesetzt habe, umso klarer wurde, dass ich meine Betrachtung auf einen begrenzten
Zeitraum festlegen mochte. Yanagi interessierte sich fiir viele Dinge, was er selbst als eine seiner
Schwichen ansah. Er erklérte selbst, dass er ein Mensch mit widerspriichlichen Ansichten sei.
Yanagis Engagement in der Kunst- und Kulturlandschaft wurde beispielsweise von der Suche nach
einem Hauptinteresse angetrieben. Im Grunde war es die Suche nach der Wahren Schénheit (shin no
bi H.D3E), die er durch seine Auseinandersetzung mit der europiischen Kunst im Grotesken, der
Einzigartigkeit, dem Schlichten und Unschuldigen oder Gelassenen (mushin f%.(») entdeckte. Die
Einheit von Schonheit und Hisslichkeit (bishii funi SEBEA ., funi no bi ~ D3 oder bishii naki
bi S£M72%3%) fand er beispielsweise im Jahr 1923 in den Statuen des Mokujiki A< £:2. Bei seiner
Suche entwickelte Yanagi 1924 gemeinsam mit seinen Freunden Kawai Kanjird 7] 3 & KA
(1890-1966) und Hamada Shoji #=H = 5] (1894-1978) auch den Neologismus Mingei F:2% (dt.
Volkskunst), eine Zusammensetzung aus den japanischen Schriftzeichen fiir Volk (min K) und
Kunst (gei 2%). Bis heute wird Yanagi als Vater dieser japanischen Volkskunstbewegung (mingei
undo R=51EH)) gefeiert.

Meine Arbeit legt ihren Fokus auf Yanagis Suche fiir ein Forschungsinteresse bis zu dieser
Wortneuschopfung des Begriffs Mingei. Anhand Yanagis Suche mochte ich sein Leben grob in
unterschiedliche Beschéftigungsphasen einteilen. Dies erscheint mir wichtig, da auch die
Reiseberichte in verschiedenen Phasen verfasst wurden. Yanagi verfasste Seine Koreareise (1920)

mit grofer Begeisterung wihrend seiner Hauptbeschéftigung mit der koreanischen Keramik. Der

? Yanagi begegnete den geschnitzten Holzfiguren des reisenden Ménches Mokujiki AA# (1718-1810) bei einem Besuch
bei Komiyama Seizd /N [ 15 = (1880-1933) im Dorf Ikeda in Yamanashi. Komiyama schenkte Yanagi eine
Buddhafigur und unterstiitzte ihn in den folgenden Jahren bei seiner Recherche zu den fast vergessenen Schnitzereien.
In Kapitel 4 Yanagis Verbindungen zu Korea gehe ich ndher darauf ein.
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Cholla-Reisebericht (1937) dagegen entstand in einer Zeit, in der Yanagis Interesse fiir die
Volkskunstbewegung sich langsam erschopfte und er sich gerne aus der Fiihrungsposition der
Mingei undé zuriickgezogen hitte.’ Einige der Beschéftigungsphasen Yanagis verlaufen aber
zeitweise auch parallel. Von 1910 bis 1916 befasste er sich hauptsédchlich mit der europdischen
Kunst und Literatur. Das Umfeld der Shirakaba-Gruppe ist in diesen Jahren grundlegend fiir seine
Motivation. Ab 1916 beschéftigte er sich immer mehr mit der asiatischen Kunst, besonders der
japanischen, koreanischen und chinesischen. Sein Interesse flir die koreanische Kunst wurde
besonders durch seine Freundschaft mit den Asakawa-Briidern befeuert. Asakawa Noritaka i%)!] {H
7 (1884-1964) lernte er 1914 und den jiingeren Bruder Takumi 7%)1| ¥5 (1891-1931) im Jahr 1915
kennen. Oft wird das Jahr 1920 fiir Yanagis Beschéftigung mit Korea herausgestellt, doch er hatte
sein Interesse fiir die asiatische Kunst schon 1916 in der Shirakaba angekiindigt.

Yanagi war bis zum Ende der Shirakaba-Zeitschrift im Jahr 1923 Redakteur, schrieb Artikel
tiber die europdische Kunstwelt und organisierte bis 1922 Ausstellungen fiir die Shirakaba-Gruppe.
Nach dem Kantd-Erdbeben zog er 1924 von Tokyd nach Kyoto, wodurch sich sein Umfeld und
seine engeren Freundschaften dnderten. Auch hatte er bei einer Reise nach Yamanashi mit Asakawa
Takumi die erste Mokujiki-Statue fiir sich entdeckt. Dazu kam, dass er im Jahr 1924 sein grof3es
Projekt finalisierte, das Koreanische Volkskunstmuseum (Chdsen minzoku bijutsukan 5 1532
iT8E, 1924) zu erdffnen. Zwischen 1924 und 1936/38 fokussierte sich Yanagis Hauptinteresse auf
die japanische Kunst. Mit der Er6ffnung des Japanischen Volkskunstmuseum (Nihon Mingeikan H
A R#54E, 1938) scheint auch diese Phase zum Ende zu kommen. Yanagis Leidenschaft fiir die
Mingei-Bewegung war etwas erschopft. Doch fand er 1938 durch eine Einladung nach Okinawa
erneut Interesse flir eine spezielle Sache. Zwischen 1938 und 1943 befasste Yanagi sich mit den
Kulturen Okinawas, der Ainu und von Taiwan. Keine dieser Kulturen nahm den japanischen
Kunstkritiker Yanagi jedoch so in den Bann wie die koreanische Kunstgeschichte. Noch bis kurz

vor seinem Tod lie3 ithn das Kunsthandwerk nicht los.

3 Namimatsu (2016), S. 360.
*In Kapitel 3 Yanagi und die Shirakaba-ha AREJR (1919-1923) gehe ich niher darauf ein.
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1.1 Fragestellung

Zu Beginn der Untersuchung war es mein Ziel herauszufinden, welche Verbindungen Yanagi zum
Nachbarland Korea hatte. Angestof3en wurde dies durch meine Beschéftigung mit Yanagis
Mingei-Bewegung und seiner Selbstorientalisierung’ der japanischen Volkskunst, die Interesse fiir
die Zeit vor der Entwicklung des Mingei-Begriffs weckte. Bei der Betrachtung der Reiseberichte
ergaben sich die ersten Anhaltspunkte, was fiir Yanagi in diesem Zeitraum bedeutsam war.

Die ndhere Auseinandersetzung mit Yanagis Aktivitdten in Korea rief schlie8lich die
wesentlichen Fragen hervor, die in dieser Arbeit beantwortet werden sollen. Grundsétzlich war es
mir wichtig folgende erste Fragestellung zu kliren:

1. Wie entstand Yanagis gro3es Interesse fiir die koreanische Kunst?

Dazu kamen im Laufe meiner Untersuchung die Fragen:

2. Wie entstand Yanagis kulturelle Offenheit und seine positive Sicht des Fremden?

3. Welche Vorbilder, Inspirationen und Weggetahrten waren wichtig fiir Yanagis Entwicklung?
Durch Yanagis Kulturleistungen in Japan und Korea wurden die Fragen aufgeworfen:

4. Welches Wissen hat Yanagi in Japan und Korea vermittelt?

5. Mit welchen Menschen war Yanagi in Kontakt und was bedeutet dieser Austausch?

1.2 Forschungsstand

Yanagis Tatigkeit in Korea wurde {iber die letzten rund hundert Jahre immer wieder neu betrachtet
und bewertet. Yanagi wird einerseits fiir sein Engagement zur Erhaltung der koreanischen Kunst
und sein Interesse an der koreanischen Kultur gelobt. Andererseits werden seine Aktivitdten in
Korea und Einschédtzungen zum koreanischen Kunsthandwerk stark kritisiert. Besonders in
Stidkorea kam es seit den 1950er-Jahren zu mehreren Neubetrachtungen von Yanagis Personlichkeit
und dessen Aktivititen. Bis in die 1960er-Jahre wurde Yanagi als ein Japaner wahrgenommen, der
die Joseon-zeitliche Kunst und das Land Korea liebte. In dieser Zeit wurde er oft fiir sein
Engagement gelobt. In den 1960er- und 1970er-Jahren, in Verbindung zur koreanischen
Demokratiebewegung, wurden die Stimmen kritischer. Wéahrenddessen hielt sich in Japan in den
1950er- bis 1970er-Jahren der Mingei-Boom X287 — . Durch die Etablierung neuer Disziplinen
an den Universitdten in den 1980er-Jahren, wie zum Beispiel der Religions- und Kunstgeschichte,
konnte Yanagis Schaffen in Korea breiter betrachtet und gewertet werden. Seit den 1990er- und
2000er-Jahren wird die Forschung zu Yanagi immer weitgreifender und differenzierter. In Japan gab

es in den 2010er-Jahren einen kleinen Yanagi-Boom, der erneute Forschung zum

5 Kikuchi (1994).



Religionsphilosophen und Kunstkritiker Yanagi anstie. Auch sein Umfeld wird mehr und mehr
erforscht, verstirkt mit Blick auf seine Verbindung zur koreanischen Halbinsel. Japanische und
koreanische Forscher beschéftigen sich gerade in den letzten Jahren wieder mehr mit Yanagis
Auseinandersetzung mit Korea, was sich auch in den neuesten Publikationen zeigt.

Ein vollstdndiger Forschungsiiberblick zu Yanagi wiirde den Rahmen meiner Arbeit sprengen.
Besonders die Forschung zu Yanagi und der japanischen Handwerkskunst ist weit gefachert und
wichst gerade in den letzten Jahren wieder stark an. Auch die Forschung zu Yanagi in Korea
entwickelt sich seit den 2020er-Jahren enorm. Daher mdchte ich einen kleinen Uberblick in die
Aspekte geben, die fiir meine Arbeit wesentlich waren und mir besonders geholfen und gefallen
haben.

Angefangen mit der Zeit vor Yanagis Entwicklung des Mingei-Begriffs lohnt sich die
Forschung von Michael Lucken, beispielsweise sein Artikel The Endless pursuit of inner desires:
Yanagi Soetsu before Mingei aus dem Jahr 2012. Dazu passend ist der Artikel von Frangois Macé
And Mokujiki's smile revealed true beauty to Yanagi Soetsu, ebenfalls aus dem Jahr 2012. Yanagis
Entdeckungsreise zu den Statuen des Mokujiki K £ kann man als den entscheidenden
Ubergangspunkt zu seinem Interesse fiir die japanische Handwerkskunst von der starken
Beschiftigung mit der koreanischen Keramik sehen. Fiir die Zeit ab den 1910er-Jahren ist auch
Yanagi Muneyoshis Religion und Kunst: Mit Fokus auf die anfingliche Ildee und Praxis (Yanagi
Muneyoshi ni okeru jitkyo to geijutsu -shoki no shiso to jissen o chiishin ni- P IIT DL
7. — I 0 AR L S A R0 —, 2003) von Lee Seunghye ©] 53] (jp. 2= B58%)
interessant. Zu Yanagi und seinen Gedanken iiber Korea in den 1920er-Jahren fiel mit besonders die
aktuelle Auseinandersetzung von Nakae Keiko H'7T. /¥ auf. Nakae forscht aktuell aktiv zu
Yanagi und der Mingei-Bewegung. Fiir meine Arbeit waren Uber die Vorstellungskraft von Yanagi
Soestu: Hinsichtlich der Entdeckung Koreas und Japans (Yanagi Muneyoshi no sozoka ni tsuite:
Chaosen to Nihon no hakken wo megutte H5Z i DG J11ZOWT 2 BlifiEE H ARDIE LA D> T,
2018) oder Die kulturellen Aktivititen von Yanagi Muneyoshi und Kaneko im Korea der
1920er-Jahre: Uber ihre Rolle im Kulturaustausch wéihrend der Krisenzeit (1920 nendai Chosen ni
okeru Yanagi Muneyoshi, Kaneko no bunkakatsudo -kiki no jidai ni okeru bunkakoryii no yakuwari
wo meguru kosatsu 19204F FRENEEZ IS 1T D10 « 3+ O S BTEB) — A ORHMRIZ IS 1T 53
(LR D P E 2 H#HE%3—, 2021) bedeutend. Thr Artikel 4 Study on the Construction of Social
Capital around Mingei-Movement (2023) greift auch die fiir mich &dufBerst interessante Thematik der
Netzwerkbildung um die Mingei-Bewegung auf.

Als besonders empfinde ich die in koreanischer Sprache herausgegebene Gemeinschaftsarbeit

Yanagi Muneyoshi und Korea. Yanagi Muneyoshi und seine Gedanken zur koreanischen Kultur



(Yanagi Muneyoshi wa Hanguk ©F\7] U] 8 A] 9} Sk 525 L5 [E, 2012) von japanischen
und koreanischen Yanagi-Forschern, darunter Kato Rie, Kwon Seokyeong und Lee Byungjin. Eine
erste koreanische Arbeit zu Yanagi fiir mich war Jeong Ilseongs 3 YA Die zwei Gesichter des
Yanagi Muneyoshi.: Ist er ein Volkskunst-Aktivist, ist er ein Kulturpolitik-Ideologe (Yanagi
Muneyoshi ui tu eolgul: minye undongga inga, munhwa jeongchi ideollogeu inga ©F7] 54| 8. A|
o] A= W 57 27}, w3 A A| o] dl=Z 71 917} ) aus dem Jahr 2009. Auch mdchte
ich Yanagi Muneyoshi und Korea: Hingabe fiir Freiheit und Kunst (Yanagi Muneyoshi to Chosen:
Jiyii to geijutsu he no kenshin Mlz= I ERAfE: B H LT ~DHRE, 2008) von Han Yonde g+ & U
(jp. & 7K X) erwéhnen.

Speziell zu den Reisen Yanagis in Korea kann ich die Schriften von Takasaki Soji r=lff 5% &)
empfehlen. Takasaki gibt in Koreanische Volkskunstreise (Kankoku mingei no tabi #[E RZZ DK,
2005) oder Ein Japaner der zur Erde Koreas wurde - Das Leben von Asakawa Takumi (Chosen no
tsuchi to natta nihonjin - Asakawa Takumi no shogai ®IfED L L7e->T= AARN — RINTH DL,
2015) eine wunderbar ausfiihrliche Beschreibung.

Zu den Asakawa-Briidern sind zudem die Artikel seit den 2000er-Jahren von Lee Sangjin ©]
A7 (jp. 2 E) beachtlich. Darunter waren fiir mich Asakawa Takumi - Ein Japaner, der zum
Modell des Kulturaustausches zwischen Japan und Korea wurde (Nikkan bunkakoryii no moderu to
naru Nihonjin-Asakawa Takumi B SACAZTDET VLD AARN -5, 2006), Yanagi
Muneyoshis Forschung zur traditionellen koreanischen Kunst: Mit Fokus auf die Verbindung mit
den Briidern Asakawa Noritaka und Takumi (Yanagi Muneyoshi no Chosen dento
geijutsukenkyiiAsakawa Noritaka * Takumi kyédai no tsunagari wo chiishin ni W= O FAFERHE
ST FE- 1 B2 75 S ef LD EE DN A H10M T, 2009), Essay: Uber das interkulturelle
Verstindnismodell von Asakawa Takumi (Asakawa Takumi no ibunka rikai moderu ni
kansuru-shinron &)1 75 D B SALERfEE T VIZ B 35—, 2010) und Besonderheiten des
Verstindnisses der traditionellen Kultur der in Korea lebenden Asakawa Noritaka, Asakawa Takumi
und Yanagi Muneyoshi: Die anfdnglichen Titigkeiten im Mittelpunkt (Zaichosen Nihonjin Asakawa
Noritaka, Takumi kyodai to Yanagi Muneyoshi no Chosen dentobunka rikai no tokushitsu -shoki no
katsudo wo chiishin ni- TERIEE B A NV NME 20 775 50 26 EWI = IR O § B UL B O R —
HIHADTEEN A H.0MZ—, 2018) essenziell.

Zur Arbeit der Shirakaba-Gruppe sind Monika Hinkels Die Rezeption europdischer Kunst in
der Zeitschrift Shirakaba (2002) und Erin Schonevelds Shirakaba and Rodin: A Transnational
Dialogue between Japan and France (2018) oder Shirakaba and Japanese Modernism: Art
Magazines, Artistic Collectives, and the Early Avant-garde (2019) gelungene Einblicke. Ganz

besonders empfehle ich die detailreiche Arbeit der Museumsgruppe, die sich aus The Museum of
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Kyoto, Utsunomiya Museum of Art, Hiroshima Museum of Art, The Museum of Modern Art
Hayama zusammengesetzt hat. Sie veroffentlichten Zum 100. Geburtstag der ‘Shirakaba’: Die
geliebte Kunst der Shirakaba-ha (‘Shirakaba’ tanjo 100 nen: Shirakabaha no aishita bijutsu
(“Shirakaba ”-Pilots of Art in Modern Japan) [ B HEJFHEAE 1004F : AHEIROE L7207, 2009), die
fiir mich wichtigste Grundlage. Ebenfalls aktiv forscht Yayoi Yoshimoto # A< 714E an Themen um
die Shirakaba-Gruppe. Fiir diese Arbeit war Die Kontroverse um das ,, Versprechen der Malerei*:
In einer Zeit, die von ,, Impressionen“ zu ,,Symbolen “ iibergeht (I Kaiga no yakusokuronsé linshé |
kara [ shocho 1 ni mukau jidai no naka de TFZEI ORI H | Gadr - THIG 1D T2 A0 ) BE D
727>7C, 2010) interessant. Yayoi veroffentlichte auch erst 2022 Forschung zu “Wachstum” bei
Mushanokaji Saneatsu (Mushanokoji Saneatsu ni okeru <seich6> no kenkyi A5 /N FEEIZIBIT
% <A Fe> OHFSE). Eine ebenso wesentliche Quelle war Maya Mortimers Meeting the Sensei: The
Role of the Master in Shirakaba Writers (2000). Mortimer schrieb zudem lesenswerte Artikel zu
den Mitgliedern Mushanokdji und Arishima Ikuma.

Zu Yanagis Inspirationen und engen Freunden sind einige Werke zu finden und ich kann hier
nur einzelne, aber wertvolle Forschungen nennen. Zu Yanagi und William Blake kann ich jedem nur
die sehr detaillierte Arbeit von Satd Hikari 1% ¢ Yanagi Muneyoshi und William Blake: Die
fliefende Idee der Affirmation (Yanagi Muneyoshi to Uiriamu Bureiku: kanryiisuru | kotei no shiso |
BIERPLET VT LTV A7: Bl AT EEDEAR ], 2015) nahelegen. Sie gibt auBerdem einen
tollen Uberblick iiber die Rezeption von Blake in Japan. Zu Yanagis Schulfreund Kori Torahiko
empfehle ich Morita Norimasas The Toils of Kori Torahiko (1890-1924): A Very Brief Life (2010).
Zu Yanagis Freund Bernard Leach® (1887-1979) sind die Veroffentlichungen Soetsu Yanagi und
Bernard Leach: Briefe von 1912 bis 1959 (2014) des Nihon Mingeikan H A R254F oder Der
Austausch zwischen Yanagi Muneyoshi und Bernard Leach: Briefwechsel iiber koreanische
Keramik (Yanagi Muneyoshi to Ba-na-do Ri-chi no koryi: Chésen toji wo meguru ofukushokan Hl
Sl &N —F—R U —F DA —elifiEfaRi A D <HEE ER—, 2015) von Bae Sujeong Hi
T4 (jp. & K1) empfehlenswert. Die Forschung von Kikuchi Yuko ist eine weitere Grundlage
zum Verstdndnis von Yanagi. Beispielsweise The Myth of Yanagi's Originality: The Formation of
“"Mingei” Theory in Its Social and Historical Context (1994) und Yanagi Soetsu and Korean Crafts
within the Mingei Movement (2008).

Yanagis oft thematisierte Einschidtzung der koreanischen Keramik als Schénheit der Traurigkeit
(hiai no bi 73 P F) mochte ich in dieser Arbeit nicht allzu viel Aufmerksamkeit schenken. Ich

selbst fasse diese Einschitzung als eine kurzzeitige Entwicklung in seiner Suche nach der Wahren

¢ Der britische Topfer kam im Jahr 1909 nach Japan und stieB 1911 zur Shirakaba-Gruppe. Yanagi und Bernard Leach
wurden enge Freunde. Néher auf Leach gehe ich in Kapitel 3.3 Yanagi und Bernard Leach (1887—-1979) ein.
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Schonheit (shin no bi H.0D3E) auf, angestoBen durch die Ereignisse der 1. Mirz-Bewegung 19197 in
Korea und die depressive Stimmung unter seinen koreanischen Freunden oder auch Asakawa
Takumi. Dennoch mdéchte ich diesbeziiglich auf die Arbeiten The Aestheticization of Korean
Suffering in the Colonial Period: A Translation of Yanagi Soetsu’s Chosen no Bijutsu (2018) und
The Centenary of Korea's Sam-il (March First) Independence Movement: Remembering Japanese
Art Critic Yanagi Soetsu's Solidarity with Colonized Koreans (2019) von Bailey Penny sowie
Kingdom of Beauty: Mingei and the Politics of Folk Art in Imperial Japan (2007) von Kim Brandt

hinweisen.

1.3 Aufbau der Arbeit

Meine Arbeit besteht aus vier Hauptkapiteln, in denen ich von Yanagi geschitzte Weggefdhrten,
Vorbilder und Inspirationen sowie seine Vermittlungsarbeit bis zur Mitte der 1920er-Jahre vorstelle.
Ich beginne jedes Kapitel mit einem Einblick in die Reiseberichte, da Yanagis Entwicklung an
diesen gut nachzuverfolgen ist. Diese Verflechtung der Reiseberichte mit den Hauptuntersuchungen
gibt uns zudem einen Blick auf Yanagis eigene Worte.

Mit dem zweiten Kapitel Biografische Notizen zu Yanagi Muneyoshis Lebensweg leite ich die
Arbeit durch Yanagis Lebensphase bis zur Griindung der Shirakaba-Gruppe ein. Hier versuche ich
meine Frage zu beantworten, wie Yanagi zu seiner Weltoffenheit fand. Bis zu seiner ersten Reise
nach Korea im Jahr 1916 war Yanagis grundlegende Weltsicht vor allem durch seine Vorbilder in
der Kindheit und in der Schulzeit geprigt. Mit den Vaterfiguren Katsu Kaishii und Kano Jigord
erortere ich signifikante Vorbilder in Yanagis Kindheit, die Yanagi Aufgeschlossenheit gegeniiber
Menschen anderer Kulturen vermittelt haben. Gleichzeitig bin ich dabei auf seine Ausbildung und
sein Freundschaft und erstes Magazinprojekt mit Kori Torahiko eingegangen. Auch seine
Auseinandersetzung mit William Blake und die Idee des Einssein sind fiir diese Phase bedeutend.
Sie gaben Yanagi die Einstellung, mit denen er seine Aktivitit in Verbindung zum Kunsthandwerk
anging. Mir fiel hier ganz besonders Yanagis Sicht zur Bedeutung von Lokalitét und Brauchtum
auf, die ich am Ende des Kapitels knapp erortere.

Das dritte Kapitel Yanagi und die Shirakaba-ha FAREJR (1919-1923) zeigt Yanagis Zeit in der
Shirakaba-Gruppe. Hier gehe ich zuerst auf die Griindungsmitglieder und ihre Verbindung zu
Yanagi ein. Dabei verdeutliche ich die Anfange der Shirakaba-ha und die Pragung Yanagis durch

bestimmte Mitglieder. Zusitzlich habe ich ausgewihlte spatere Mitglieder einbezogen, die wichtig

’ Die Protestbewegung vom 1. Mérz 1919 in Korea strebte die Unabhingigkeit von Japan an. In Kapitel 5.1 Die
Bewegung vom 1. Mdrz 1919 und Chosenjin wo omou gehe ich néher darauf ein.
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fiir Yanagi und die Kulturarbeit der Gruppe waren. Dazu gehort der Englédnder Bernard Leach, der
ein guter Freund Yanagis wurde. Im zweiten Teil dieses Kapitels beschreibe ich die
bewundernswerte Vermittlungsleistung der Shirakaba-Gruppe und die Bedeutung des
Shirakaba-Magazins. Dort gehe ich auf die Gestaltung, den Inhalt der Shirakaba-Zeitschrift und die
vermittelte koreanische Kunst ein. Zum Schluss gebe ich noch einen Blick auf die
Kunstausstellungen der Gruppe. Zu der Gestaltung, den vorgestellten Themen und den
Ausstellungen der Shirakaba sind Auflistungen im Anhang zu finden.

Im vierten Kapitel Yanagis Verbindung zu Korea mochte ich die Verbindung von Yanagi mit den
Asakawa-Briidern sowie die gemeinsamen Reisen und Aktivititen in Korea herausstellen. Das
Kapitel beginnt mit der Betrachtung der Asakawa-Briider. Die beiden Freunde von Yanagi haben
unglaublich wichtige Arbeit in Korea geleistet und ihre Sammlung und Forschung der koreanischen
Kunstgeschichte sind bis heute bedeutend. Auf die Vorstellungen der Briider folgt eine
Beschreibung ihrer Verbindung zu Yanagi und ihre gemeinsamen Reisen. Dabei gehe ich vor allem
auf die Reisen von 1916 bis ungefahr 1925 ein, bis Yanagi sich der japanischen Handwerkskunst
zuwendete. Genau diese Reisen verarbeitete Yanagi in seinem Reisebericht Seine Koreareise
(1920). Dabei mochte ich aufzeigen, welche Bedeutung die Vortrage und Treffen der Méanner und
auch die Konzerte von Yanagis Frau Kaneko haben. Das Kapitel soll auch das kleine, aber duf3erst
wichtige Netzwerk zwischen Yanagi und den fiir ihn wichtigen Japanern in Korea verdeutlichen.

Das fiinfte Kapitel Yanagis personlicher Kontakt zu Koreanern thematisiert Yanagis personliche
Kontakte zu Koreanerinnen und Koreanern in Japan und Korea. Yanagis Treffen mit koreanischen
Studenten in Japan ist dullerst bedeutend fiir seine Beschiftigung mit dem Nachbarland und den
Menschen dort. Entstanden sind diese Kontakte durch seine Reaktion auf die 1. Mérz-Bewegung
des Jahres 1919. Yanagi veroffentlichte die Artikel Ich denke an die Koreaner (Chasenjin wo omou
At N 2489, 1920) und Ein Brief an meine koreanischen Freunde (Chésen no tomo ni okuru sho
FAEEDO KITHE D, 1920) als Kritik an dem Vorgehen der japanischen Regierung. Daraufthin
besuchten junge Koreaner in Japan Yanagis Haus in Abiko. Durch diese Treffen in Japan entstand
auch die enge Freundschaft mit den Dichtern Namgung Byeok FiE £ (kr. B3 B, 1895-1922)
und O Sangsun % #H{% (kr. & 7357, 1894-1963) sowie dem Schriftsteller Yeom Sangseop Bf 48
W (kr. & 7341, 1897-1963). Der freundschaftliche Kontakt mit Koreanern erméglichte auch
Yanagis Verbindung zur Literaturgruppe Die Ruinen FEY& (kr. Pyeheo H| 3, 1920-1921), auf die
ich hier ebenso nédher eingehe. Auch die Bedeutung des Pyeheo-Magazins und die Einfliisse der
Shirakaba-Mitglieder werden hier angesprochen. Das Kapitel soll vor allem Yanagis Netzwerke mit

Koreanern in Japan und Korea verdeutlichen.



Zum Ende gebe ich eine kurze Rekapitulation und einen Einblick in Yanagis Téatigkeit nach
1925 sowie seine Beschéftigung mit anderen Kulturen. Hier mochte ich Parallelen zwischen seinem
Interesse fiir Korea und seinem Engagement fiir die Kulturen Okinawas, der Ainu in Tohoku und
der Handwerkskunst Taiwans ansprechen. Neben der Literaturangabe lege ich im Anhang

aufschlussreiche Listen zur Gestaltung und Vermittlungsarbeit der Shirakaba und den Reisen

Yanagis in Korea bei.
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Yanagi Muneyoshi fotografiert von Tamura Shigeru H £ /% (1909-1987)*

2. Biografische Notizen zu Yanagi Muneyoshi

Die Reiseberichte von Yanagi Muneyoshi #ll 5%} (1889-1964) geben uns heute einen
beispielhaften Einblick in seine Gefiihlslage und Geisteshaltung zur jeweiligen Zeit. Seine
Koreareise 11 DEEIT (1922) sowie Cholla-Reisebericht E#EACAT (1937) zeigen uns zwei recht
unterschiedliche Yanagis. Der frithere Reisebericht Seine Koreareise driickt mit intensiven Worten
Yanagis Leidenschaft zur koreanischen Kunst und seine Ergriffenheit {iber die Situation in Korea
aus. In mehreren Abschnitten berichtet er von seinen Treffen mit hunderten Koreanern und
Koreanerinnen. An anderer Stelle skizziert er die Kunst Koreas mit seinen blumigen
Beschreibungen. Der Cholla-Reisebericht (1937) ist dagegen eine recht sachliche
Tagebuchaufzeichnung seiner Suche nach neuen Gegenstinden der koreanischen Handwerkskunst.
In diesem Reisebericht schildert er besonders die Marktbesuche der Reisegruppe sowie die
Erkundungstrips zu den verschiedenen Brennéfen und Handwerksstatten.

Seine Koreareise veranschaulicht den Lesern einen emotionalen Yanagi, scheinbar iiberfordert

mit der politischen Lage im Nachbarland. Schon mit den ersten Sdtzen seines Reiseberichts erklart

8 Tamura Shigeru H #75 (1953).
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er, wie allein der Anblick seiner geliebten koreanischen Keramik ihn an die Menschen in Korea

erinnert. Die tiefe Traurigkeit, die er dabei empfindet, gibt ihm den Antrieb fiir seine Reisen:
“UNFELEIRLSZIERLD TOREED A% D3 LA Z XS TODIEN, #E2 T1%
DHIZE ATV, ITTNHD A% DREIGZ EEBITHTLBOR L, RERBEOTF
IIZEPNTZENLOREREL, ZF O LI T 72O RHI R~ T, [L] BITEER
TR D NEREPBURIZ IO AT, BT A H TR O E L K EZ #h b3l X 72 bl
Wbz,
Er horte stdndig von den schwierigen Tagen der Menschen im Nachbarland, fiir die er
Zuneigung und Vertrautheit empfand. Er machte sich ernsthafte Gedanken iiber die
Traurigkeit dieser Menschen. Warum hatte er das Gefiihl, dass die Keramik in seiner Néhe
thm dieses Leiden stdndig mitteilte? [...] Er dachte, dass fiir ithn die Zeit gekommen war, das
Schweigen zu brechen. Er verlie3 das Haus und sein Herz war erfiillt mit dem Gedanken,
seine leidenden Freunde besuchen zu miissen.”
Yanagi driickt sowohl in Seine Koreareise wie im Cholla-Reisebericht seine wachsende Sorge iiber
den Verlust der koreanischen Kunstfertigkeit aus. Er sieht sich in der Pflicht, die Kunst und ihre
Geschichte zu bewahren. In Seine Koreareise formuliert er sein Anliegen in den letzten Seiten
seiner Aufzeichnungen. Es ist sein dringlicher Wunsch, die Kunstgeschichte Koreas
niederzuschreiben und ein koreanisches Volkskunstmuseum zu griinden. Dies sollte jedem klar sein,
so Yanagi, der ihn kennt und sein aus allen Nédhten platzendes Haus in Japan besucht hat. Seine
Spendenaktionen in Japan und Korea waren von Anfang an fiir die Er6ffnung dieses Museums
geplant und er konnte es kaum erwarten, all seine gesammelten Objekte nach Korea
zuriickzuschicken und gebiihrend auszustellen. '

Der tiber zehn Jahre spiter verfasste Cholla-Reisebericht (1937) beginnt mit einer eher
niichternen und knappen Schilderung seines Anliegens. Vorerst stellt Yanagi klar, dass der Grund
fiir seine Reise besonders ist und die Reisegruppe von anderen unterscheidet. Die Reise in die
Provinz Cholla 2% (kr. Jeolla %1 2}) ist die erste derartige Expedition, die nach den aktuellen
Produktionen schaut. Auch wenn das vergangene Korea noch heute tiberall im Land zu finden ist,
sind Yanagi und seine jetzigen Begleiter zumindest momentan nicht auf der Suche danach. Auch in
diesem Reisebericht bedauert Yanagi, dass Koreas wahres Handwerk verblasst und durch
japanische Waren ersetzt wird. Er sieht nur zwei Moglichkeiten, wie dies verhindert werden kann.
Zum einen miissen die Koreaner zur Selbsterkenntnis kommen, wie hervorragend ihre Handarbeit
ist. Zusatzlich ist es Yanagis Aufgabe, seine Vermittlungsarbeit weiterzufiihren. Dafiir reist er auch

erneut nach Korea, um Waren fiir interessierte Kunden in Japan zu sammeln und durch die

Einnahmen weitere Treffen halten zu konnen. Am Ende mochte er ein Buch mit Berichten tiber die

? Yanagi (1974), S. 55. Ubersetzung durch die Autorin.
' Yanagi (1974), S. 87-88.
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koreanische Kunst herausgeben. Ganz klar sieht er sich in der Verantwortung und er notiert in den
letzten Sitzen im Cholla-Reisebericht: ,,Wenn wir diese Waren sterben lassen, dann ist es unsere
Schuld.«".

Die starken Unterschiede in Yanagis Berichterstattung sind bedingt durch seine
unterschiedlichen Entwicklungsstadien sowie die jeweiligen historischen Begebenheiten, auf die
Yanagi reagierte. Auch seine engen Freundschaften und Reisebegleiter spielen eine wesentliche
Rolle fiir seine Sichtweise. Bei seinen Reisen zwischen den Jahren 1916 und 1922 war Yanagi Mitte
Zwanzig bis Anfang Dreilig, antimilitaristisch eingestellt und durch seinen direkten Kontakt mit
jungen Koreanern und Koreanerinnen emotional unmittelbar eingebunden. Fiir Yanagis koreanische
Freunde waren die Jahre nach der gescheiterten 1. Mérz-Bewegung 1919 eine Zeit der
hoffnungslosen Traurigkeit. Diese Niedergeschlagenheit gaben die jungen Koreaner und
Koreanerinnen auch an Yanagi und seine engen Freunde wie Asakawa Takumi weiter. Offentlich
verurteilt Yanagi daraufhin das Vorgehen Japans in Korea.'” Dieses entfacht seiner Meinung nach
nur Hass in den Koreanern und er macht sich selbst innerlich darauf gefasst, dass es zwar
schmerzhaft wire, ,,falls er beim Betreten des koreanischen Bodens vom Schwert des Hasses

getroffen wiirde*!?

, sein Schmerz dariiber aber auch Ausdruck seiner eigenen Leidenschaft fiir das
Land und die Leute wire.

Yanagis Beschreibungen in Seine Koreareise warfen fiir mich die Frage auf, woher seine
positive Grundeinstellung gegeniiber dem Nachbarland kommen konnte. Yanagi hatte enge
Freundschaften, die ihm das koreanische Kunsthandwerk und die Menschen des Nachbarlandes mit
dulerster Begeisterung ndherbrachten. Die Asakawa-Briider oder seine koreanischen Freunde haben
Yanagis Sympathie fiir das Land und die Leute zusitzlich angefeuert. Yanagi wurde aber auch durch
seine Familie und Familienfreunde, schon in frither Kindheit, eine positive Grundeinstellung
gegeniiber Menschen aus fremden Landern und Kulturen gegeben. Yanagi selbst erwdhnt in Seine
Koreareise ein kurzes Mal seine jiingere Schwester Chieko 1% 7 (1891-1921), die neben seinen

drei engen koreanischen Freunden Namgung Byeok, Yeom Sangseop und O Sangsun am Bahnhof

in Seoul auf ihn wartet:

“HUR T A2 R T DR AZ S Z 1T K> Tz, ZOMAE DB LT KS0,
WD TEENFT TN RIDO K2, Z 6D NORIZ AL UK, R 138552 OV K
U7z,

' Yanagi (1974), S. 313: ZAZ2 & 5072 L CLESTEE 4 OIEETH S, Ubersetzung durch die Autorin.
2 Bailey (2018), S. 28.
'3 Yanagi (1974), S. 56: 75 LS NSHIFEDOHIT A THEL D HNEZT 5700 ZAUTE DG EEMThHHNHIZE

S8\ 7=, Ubersetzung durch die Autorin.
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In Keijo verlor er sogar seine wartende kleine Schwester kurz aus den Augen. Er lief tiber

vor Freude, als er sie zwischen seinen engen Freunden und unbekannten Freunden erblickte,

die ihn bei seinen Planen unterstiitzten.”"
Yanagis zwei Jahre jiingere Schwester Chieko kam als Ehefrau eines japanischen Beamten nach
Korea und lebte dort von 1912 bis zu ihrem Tod im August 1921. Chieko kiimmerte sie sich in
Korea um den Haushalt, nidhte die Kleidung fiir ihre sechs Kinder und lehrte sie japanische und
chinesische Literatur, wie die Gespriche des Konfuzius (rongo Fianr, ch. lin yii)."* Yanagi hatte ein
gutes Verhiltnis zu seiner kleinen Schwester, die nur sechs Monate nach dem Tod des Vaters
geboren wurde, und besuchte sie bei jeder Seoul-Reise. Yanagi schrieb iiber diesen Verlust in Der
Tod meiner kleinen Schwester (imoto no shi %D ¥t Shirakaba 12/11, 1921). Dies ist auch in der
dritten Ausgabe der Yanagi Collection (Yanagi korekushon 3 kokoro W52 li=2L 7L a2 3224,
2011) zu finden. Darin erklért er, dass die in Korea verbliebene Seele seiner kleinen Schwester ihn
weiter mit dem Nachbarland verband und seine spateren Reisen nach Seoul ihm immer die
Moglichkeit gaben, sie wiederzutreffen.

Neben der jiingeren Schwester lebte auch seine éltere Schwester Sueko [E.fZ 1 (Lebensdaten
unbekannt) zeitweise in Korea. Sie heiratete im Jahr 1905 den Generalkonsul von Incheon, Kato
Motoshird JIEE AU ER (1870-1908), der von 1901 bis 1906 in Korea stationiert war. Withrend
ithrer Zeit in Korea organisierte Sueko sogar die Vereinigung fiir freiwillige Krankenschwestern in
Incheon (Inchon tokushikangofujinkai 1= )| 56 55 # i A2%). Allein diese Verbindungen nach
Korea hitten Yanagi erste positive Vorstellungen zum Nachbarland geben konnen.

Jedoch kann man noch tiefer in Yanagis Lebensgeschichte blicken und véterliche Vorbilder
antreffen, die ganz dhnliche positive Uberzeugungen hatten. Im weiteren Verlauf des Kapitels
werden daher zuniichst der gute Familienfreund Katsu Kaishii i ## /1 (1823-1899) und Yanagis
Onkel Kano Jigoro (1860-1938) vorgestellt, da sie schon in Yanagis frithester Kindheit wesentliche
Rollen in seinem Leben spielten. Wihrend seiner Schulzeit fand Yanagi in Kanda Naibu £ H J5 &
(1857-1923), Suzuki Daisetsu 54 KHH (1877-1966) und Nishida Kitard 7 [ 26 H)
(1870-1945) wichtige Mentoren. Ebenso wesentlich flir Yanagis weitere Entwicklung war sein
Schulfreund Kori Torahiko B 22 (1890-1924). Durch die Freundschaft mit Kori kam Yanagi mit
William Blakes Schriften in Kontakt, die entscheidend fiir Yanagis Geisteshaltung waren. All diese

Wegbegleiter sind fiir das Versténdnis von Yanagi essenziell.

" Yanagi (1974), S. 62ff. Ubersetzung durch die Autorin.
15 Maruyama (2009), S. 337 ff.
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2.1 Yanagis frithe Vorbilder

“HLORMEEEL, HOOODIZERLDBDIFENTHERVEETHIL—h KT,
Wenn du an deine eigene Auffassung glaubst, dass das, was fiir dein eigenes Herz wabhr ist,
auch fiir alle Menschen wabhr ist - das ist Genie sein.”®

Um die Sichtweise von Yanagi Muneyoshi besser nachvollziehen zu konnen, ist ein Versténdnis
seiner Zeit, seiner frithen Prigungen und Ansichten unerldsslich. Yanagi wurde im Jahr 1889 in
Tokyo geboren und damit in der Phase der japanischen Geschichte, in der das Land seine
unabhéngige Stellung innerhalb der neu entstandenen Weltordnung imperialer Michte sicherte.
Yanagis Familie war sowohl miitterlicher- als auch viterlicherseits eng mit dem Militér verbunden.
Auch seine moglichen Vorbilder wie Katsu Kaishii 5 ¥/ (1823-1899)!” waren im Militér titig.
Dass Yanagi sich daher in seiner frithen Jugend fiir das Militdr interessierte und ebenfalls dienen
wollte, ist nicht verwunderlich.

Als Kind hatte Yanagi Interesse fiir das Leben im Kriegsdienst und wollte dem kaisertreuen
Samurai Kusunoki Masahige fi A 1E1% (1294-1336) nacheifern. Dies finderte sich nach dem
Russisch-Japanischen Krieg (1904-1905) aber und Yanagis Interesse richtete sich auf die freien
Kiinste.'® Yanagi unterscheidet sich in diesem Wechsel der Perspektive nicht von anderen jungen
Japanerinnen und Japanern der Meiji-Zeit, die als Reaktion auf den Russisch-Japanischen Krieg
einen inneren Wandel durchliefen.” Diesen Wandel kann man besonders an drei Merkmalen
erkennen: die Hinwendung zum Individualismus und der Unabhingigkeit des Individuums, die
Einstellung gegeniiber den neuen Annahmen des Sozialismus und Anarchismus sowie die
gednderten Sicht zur Positionierung Japans gegeniiber Europa und den USA. Zudem kam es schon
vor dem Sieg liber Russland zu einer deutlichen Verlagerung innerhalb der Literaturszene. Das
Hauptaugenmerk verlagerte sich von rationalen und politischen Themen hin zur Romantik.
Europdische Schriftsteller wie Friedrich Nietzsche (1844-1900), Henrik Ibsen (1828—-1906) oder
Emile Zola (1840-1902) riickten in den Vordergrund.

Auch in der Kunstwelt wurde der Individualismus ab ungefihr 1900 stirker beworben. Dieser
Wandel ist vor allem deutlich bei jungen, gebildeten Japanern und Japanerinnen in der Generation
von Yanagi Muneyoshi zu sehen. Diese jungen Intellektuellen fliichteten besonders stark in die Welt
der Sinnlichkeit und Spiritualitit. Der Wandel ist auch darin begriindet, dass viele der jungen

ménnlichen Japaner nicht ldnger den Karrieren ihrer Véter folgen konnten. Viele mussten sich

16 Yanagi (1981), S. 534. Ubersetzung durch die Autorin.

17 Katsu Kaishoi war zum Ende der Edo-Zeit (1603—1868) ein Armeeminister des Shogunats und verhandelte die
Kapitulation von Edo im Mai 1868. In der Meiji-Zeit (1868-1912) wirkte er als Politiker weiter.

'8 Nakami (2011), S. 72-73.

19 Shirane (2016).
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auBBerhalb der Politik Bereiche schaffen oder lehnten, wie es bei den Shirakaba-Mitgliedern oft der
Fall war, das Meiji-zeitliche Konzept des Erfolges als Krieger und Staatsmann ab.?

Schon nach dem Ersten Japanisch-Chinesischem Krieg (1894—-1895) und dem Beginn der
schnell fortschreitenden Industrialisierung des Landes wurden Gedanken des Sozialismus und
Anarchismus ins Land gebracht. Bis zu ihrem Verbot im Jahr 1910, zeitgleich mit der Griindung der
Shirakaba-ha, konnten diese Ideen in Japan jedoch zirkulieren. Fiir junge, gebildete Japaner und
Japanerinnen war es bis dahin zu einer entscheidenden Frage geworden, wie sie zu diesen modernen
Vorstellungen standen. Daneben ergab sich die Frage, wie diese gegeniiber dem européischen
Gedankengut offene Generation, die sich gleichzeitig verstérkt fiir ihre eigene Kultur interessierte,
Japan im internationalen Wettstreit sahen. Der Ubergang vom Feudalstaat der Tokugawa-Zeit
(1603—1868) zu einer modernen Industrienation in nur wenigen Jahrzehnten, angetrieben durch den
Meiji-Tennd (1852-1912)*', wurde durch umfassende und weitreichende politische, wirtschaftliche
und soziale Reformen bewirkt. Dieser Wissenstransfer, der in der deutschsprachigen
Japanforschung als Verwestlichung und in der englischsprachigen Forschung als westernization*
bezeichnet wird, wurde von dieser Generation als bedenklich wahrgenommen.

Wihrend die Verwestlichung des Landes also immer kritischer gesehen wurde und der Gedanke
des Pan-Asianismus aufkam, fand Yanagi seine eigene Sicht dazu. Die allgemeine Stromung
wihrend Yanagis Jugendzeit lieferte auch die Grundlage fiir die Griindung der Shirakaba-Gruppe.
Zudem iibten einzelne Personen einen wichtigen Einfluss auf die Entwicklung von Yanagi aus.
Beispielsweise viterliche Leitfiguren®, die dem jungen Mann méglicherweise eine liberale
Weltsicht mitgaben.

Neben seiner Kernfamilie hatte Yanagi in der frithen Jugend moglicherweise zwei wichtige
méinnlichen Vorbilder. Zum einen handelt es sich dabei um den engen Freund der Familie Katsu
Kaishii 5 ¥t (1823-1899), der sich wie Yanagi fiir Vielfalt und Gerechtigkeit aussprach.
Daneben war Yanagis Onkel, der jliingere Bruder seiner Mutter und Begriinder des Judo Kano
Jigord Znit 75 FER (1860-1938), eine wichtige Person in Yanagis Jugend. Beide Vorbilder bieten
eine potenzielle Grundlage fiir Yanagis Offenheit gegeniiber Menschen anderer Kulturen. Denn

Yanagi Muneyoshi wuchs ohne seinen leiblichen Vater auf, da dieser schon friih verstarb. Die

2 Nakami (2011).

2 Durch den Druck der Amerikaner, innenpolitische Unzufriedenheit und den Ubergang der Handlungsmacht von der
Militdrregierung auf den Tennd, kam es zwischen 1867 und 1890 zu weitreichenden Modernisierungen der Politik, des
Militars und der Infrastruktur. Die Meiji-Restauration formte Japan zu einer Industrienation, nach europdischen
Vorbildern, mit erfolgreichem Auflenhandel und militdrischen Errungenschaften.

22 Im deutschsprachigen Bereich wird der Begriff Westernisierung, auch Amerikanisierung, vor allem fiir die
Ubernahme der US-amerikanischen Lebensweise in Deutschland nach 1945 verwendet. In Verbindung zu Japan ist der
Begriff Verwestlichung gingig.

# Nakae (2018), S. 51-53.
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Wirkungskraft von Yanagi Narayoshi auf seinen Sohn war daher eher gering, auch wenn Yanagi
einige Charaktereigenschaften mit seinem Vater teilte und sich mit der Personlichkeit von
Narayoshi auseinandersetzte. Die Beziehung zu seiner Mutter und Geschwistern war positiv und sie
hatten ohne Frage grof3e Bedeutung fiir seine Entfaltung. Beispielsweise widmete Yanagi seiner
Mutter sein erstes Werk Wissenschaft und Leben (Gakka to jinsei Fto7E NZE, 1911)*, besuchte
seine jlingere Schwester Chieko spiter einige Male in Korea oder lebte zeitweise im Haus der
dlteren Schwester Sueko in Tokyo™.

Yanagis Vater starb zwar bereits bevor sein jiingster Sohn zwei Jahre alt wurde, aber auch er
konnte ein Vorbild fiir Yanagis spiteres Leben gewesen sein.*® Yanagis Vater Narayoshi wurde Ende
des Tokugawa Shogunats von der Domiine Tsu 7%, in der heutigen Provinz Mie — L, zum
Marinetrainingszentrum = I% g #1575 AT (1855-1859) nach Nagasaki geschickt. Dort erlernte er
von einem niederlédndischen Lehrer das Lesen nautischer Karten und erhielt Kenntnisse der
Vermessungs- und Schifffahrtskunde. In der neuen Meiji-Regierung wurde Narayoshi Biiroleiter
und arbeitete im Amt fiir Wasserwege an der Griindung der Kriegsmarine mit. Ebenso trat er das
Amt des Biiroleiters der wissenschaftlichen Gesellschaft fiir Wasserwege und Grof3japanische
Fischereikundeversammlung an. Narayoshi war jedoch nicht nur ein erfahrener Praktiker, wie
Yanagi im Jahr 1917 {iber seinen Vater schrieb:

WA LU LR R LTI O R EIZ L TERICHD T, B NIFEH =I5 ER

WD N2V % SHREE T, TR ERANTHET | XRAREEECHLT, |

Dass er Gelehrter und Praktiker war, ist nicht alles. Als Drittes diirfen wir nicht vergessen, er

war ein Mensch mit Interessen. Er war weder ein Samurai ohne Worte noch ein Schiiler

ohne Geschmack.*?’
Yanagis Vater liebte unter anderem die Kalligrafie, den Teeweg und Gesang. Er befasste sich mit
Speisen aus der ganzen Welt und verfasste sogar ein Kochbuch?. Narayoshi besal auch eine
Sammlung von Muschelschalen und versuchte sich in der Perlenzucht. Diesen Zuchtversuch betrieb
er sogar zusammen mit dem Perlenziichter Mikimoto Kokichi fIARA =27 (1858-1954).
Mikimoto war es in den 1920er-Jahren als Erstem gelungen, kreisrunde Perlen fiir den Handel zu
ziichten. Yanagis Vater war also ein Mensch, der sich fiir viele unterschiedliche Dinge interessierte

und diese Neugierde gab Narayoshi anscheinend an Yanagi weiter.” Yanagi Narayoshi hatte zudem,

¢ Das Werk wurde 1911 mit der Widmung waga hitorinaru hahaue ni 75— N725 1k _EIZ bei Momiyama Shoten #1
(175 herausgegeben.

»Sueko baute 1912 das Landhaus Sanjusé = in Abiko, neben dem Haus ihres Onkels Kand Jigord. Yanagi lebte
dort ab 1914 fiir ungeféhr 7 Jahre.

%6 Nakae (2018).

27 Nakae (2018), S. 52. Ubersetzung durch die Autorin.

2 Gefallene Kastanien im Schatten des Berges (Yamakage (no) ochiguri [LIFE(D)¥%2E). Eine Eigenverdffentlichung im
Jahr 1906 durch Yanagi Narayoshi und Mikimoto Kokichi.

¥ Nakae (2018), S. 52
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wie auch sein Sohn, einige vielschichtige personliche Beziehungen. Katsu Kaishii beispielsweise
war ein wichtiger Vertrauter fiir Yanagis Vater. Katsu war aber vor allem mit Yanagis Familie
miitterlicherseits eng verbunden. Yanagis Mutter Katsuko %1 (Lebensdaten unbekannt) stammte
aus der Familie Kano, der die Kiku-Masamune 4495 5%* Sake-Brauerei in Kobe gehort. Yanagis
GroBvater Kano Jirosaku 3% {AE5/FE (1813-1885) war in der Meiji-Zeit ebenfalls in der Marine
als Offizier titig. Er arbeitete beispielsweise in Osaka im Seetransport fiir das Bakufu. Im Jahr 1867
eroffnete er unter anderem die Schiffsroute fiir westliche Schiffe nach Edo. Kand Jirosaku war in
dieser Zeit schon mit Katsu Kaishii befreundet. Die Méanner hatten unter anderem zusammen am
Bau der Festung Wadamisaki £ HH lififid /53! mitgewirkt. Yanagis Mutter Katsuko wurde sogar nach
Katsu benannt, da dieser wihrend ihrer Geburt zu Besuch bei der Familie Kano war.

Letztlich war es Katsu Kaishii, der Yanagis Eltern zusammenbrachte. Die enge Beziehung
Katsus mit Yanagis Familie zeigt sich auch in seiner Mitwirkung an der Gestaltung von Yanagi
Narayoshis Grabstein.”> Doch wer genau war Katsu Kaishti und warum ist sein Einfluss auf Yanagi

Muneyoshi bedeutsam?

3% Die Brauerei Kiku-Masamune wird seit 1659 durch die Familie Kand gefiihrt. Die Hauptniederlassung befindet sich
in Kobe und die vier Zweigfirmen in Tokyd, Nagoya, Osaka und Fukuoka. Die Brauerei exportiert in iiber sechzehn
Linder weltweit. Der Kiku-Masamune Sake wird seit der Edo-Zeit durch die urspriingliche Kimoto-zukuri-Methode 4=
&Y hergestellt, bei der nur natiirliche Hefe verwendet wird. Zudem bietet die Brauerei Shochii EFT und Umeshu #§
i#, Kosmetika, Kulturveranstaltungen zu ihren Sake-Produkten und weitreichende Informationen auf ihrer Homepage
kikumasamune.co.jp an.

3! Die Festung Wadamisaki war eine Kiistenfestung in Hyogo/Kobe, die 1864 durch das Tokugawa-Shogunat erbaut
wurde.

32 Nakae (2018), S. 52.
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2.1.1 Katsu Kaishi % ¥E#i (1823-1899)

Katsu Kaishii wurde am 12. Mirz 1823 in Edo unter dem Rufnamen Katsu Rintard ff [ AR
geboren. Bis der Gelehrte und Politiker Sakuma Shozan #4/A fi] 42 (L1 (1811-1864) ihm im Jahr
1850 den Namen Kaishii gab, wurde Katsu allgemein Katsu Rintard genannt. Sein Vater Katsu
Kokichi 5 /N2 (1802-1850) war das Oberhaupt einer rangniedrigeren Samurai-Familie. Die
Vorfahren von Katsu waren durch den UrgroBvater Yoneyama Roichi K 111 f#4% (17021772,
spiter in Odani Kengyo 5 4% 1% umbenannt) in den Stand der Vasallen aufgestiegen. Yoneyama
hatte sich in Edo durch seine Fahigkeiten als Masseur und Akupunkteur genug Geld erarbeitet, um
sich den Titel hatamoto JEA3* von der Familie Odani kaufen zu konnen. Katsus Vater, der eine
rebellische Personlichkeit hatte und viele Probleme verursachte, wurde von einer anderen
hatamoto-Familie adoptiert und erhielt so den Namen Katsu.*> Wihrend die Onkel von Katsu
Kaishii Posten im Bakufu erhielten, konnte Katsu Kokichi sich nicht in der Gesellschaft
zurechtfinden. Das wenige Geld, das die Familie erhielt, reichte nicht aus. Katsu Kaishiis eigenen
Aussagen zufolge hatte er, aufgrund der Armut und Misssténde in seiner Familie, als Kind keine
groBen Ziele im Leben.*

Obwohl Katsu Kaishii bis zu seinem achten Lebensjahr viel Zeit auf der Burg Edo als
Spielgefihrte des Sohnes des 12. Tokugawa-Shogun Tokugawa leyoshis 1#) ! 2% (1793-1853)
Hatsunojo #/]2 Z&/{#)1| B 5 (1825-1838)%7 verbrachte, war er seinem Vater dhnlich, indem er
Sport im Schulunterricht vorzog und sich mit der Hierarchie der Gesellschaft nicht anfreunden
konnte. Trotz seines Status verkehrte Katsu mit Gesetzlosen und Feinden des Bakufu wie Sakamoto
Ryoma S A HESE (1836-1867). Fiir Katsu waren Menschen Produkte ihrer Umwelt, in der nicht
jeder die gleichen Chancen erhielt. Eine niedrige soziale Herkunft sollte kein Ausschlusskriterium
sein.”®

Katsu Kaishii wurde im Jahr 1837 mit erst flinfzehn Jahren zum Familienvorstand ernannt und

bekam das Angebot, Hatsunojo zu dienen. Als Sohn von Tokugawa Ieyoshi waren die Chancen

33 Ota City, Katsu Kaishu Memorial Museum (2019) sowie Hillsborough (2014). Katsu Kokichi % /& (1802-1850)
nannte seinen Sohn Yoshikuni #£#, nach dem eigentlichen Vornamen von Katsu Kaishii. Auch in seiner Autobiografie
Musuis Monolog (Musui dokugen #WlS, 1843) verwendet er den Namen Yoshikuni.

** Die hatamoto-Samurai, die Standartentriger der Tokugawa, waren wihrend der Edo-Zeit der héchste Rang der
Vasallen des Shoguns. Sie standen im direkten Vertrauensverhéltnis und durften personlich bei Audienzen vorsprechen.
Unter den hatamoto standen die gokenin #15Z A\, die keinen direkten Zugang zum Shogun erhielten. Fiir den Rang der
hatamoto wurde auch der Begriff omemie ijo #1 B R.LL I und fiir die gokenin der Begriff omemie ika 11 B FLLAT
verwendet.

35 Hillsborough (2014), S. 48. Nach seiner Adoption durch Katsu Genryd wurde der siebenjihrige Odani Kamématsu
(auch Saemontardkorétora) zu Katsu Kokichi.

3¢ Hillsborough (2014), S. 47.

37 Hatsunojo wurde 1837 der Namen Hitotsubashi Yoshimasa —#% B#/5 gegeben, Er sollte den Familienvorstand der
Familie Hitotsubashi ibernehmen, starb aber ein Jahr spiter, vor dem Amtsantritt, mit nur vierzehn Jahren.

3% Hillsborough (2014), S. 51-52.
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grof3, dass Hatusunojo der zukiinftige Shogun werden konnte. Doch durch den frithen Tod von
Hatsunojo im Jahr darauf wurde Katsu diese Moglichkeit zum sozialen Aufstieg gleich wieder
genommen. Mit achtzehn Jahren begegnete er Shimada Toranosuke /& H 22 8) (1814-1852)%,
der eine starke Auswirkung auf Katsus Entwicklung hatte. Sein Training in Kenjutsu und
Zen-Praktiken gaben Katsu die Basis fiir sein spateres Leben.

Ein wichtiger Grundsatz fiir Katsu war, keinem anderen Menschen Leid zuzufiigen, auch wenn
das Gegeniiber ihm feindlich gesinnt war. Katsu blieb den Vorstellungen zum Umgang mit anderen
Menschen, die er in dieser Zeit entwickelte, bis zu seinem Lebensende treu.*” Ab 1842 galt Katsus
Interesse hauptsdchlich der niederldndischen Sprache und dem Militdrwesen. Dieser Spracherwerb
war zu jener Zeit noch nicht selbstverstindlich, doch Katsu nahm die Fremden als ,,Personen der

gleichen menschlichen Rasse*"!

an. Wihrend viele Japaner vor den Fremden Angst hatten, fiihlte
Katsu sich von der fremden Welt angezogen. Der Anblick einer Weltkarte im Alter von achtzehn
Jahren hatte ihn dermaflen beeindruckt, dass er die ganze Welt bereisen und seinen Horizont
erweitern wollte.*? In seiner weiteren Laufbahn arbeitete Katsu als Ubersetzer und Dolmetscher und
wurde durch den Austausch zum Experten des westlichen Militérs. In den Jahren 1855 bis 1859
bekam er, dank seines Wissens, eine Stelle als Ausbilder am Marinetrainingszentrum. Im Jahr 1860
wurde Katsu zum Kommandanten des ersten westlichen Kriegsschiffs, der Kanrin Maru FUER FL*.
Im gleichen Jahr brachte das Schiff mit Hilfe des Amerikaners John Mercer Brooke (1826-1906)*
die erste Delegation in die USA. Zusammen mit Fukuzawa Yukichi &% i 5 (1835-1901)* und

Nakahama Manjird & J7 ¥KER (1827-1898)* konnte Katsu so zwei Monate lang das Leben der

3% Shimada praktizierte das Kashima Shinden Jikishinkage-ryt & S {ELEL L 52T, eine im 16. Jahrhundert entstandene
Schule des Kenjutsu. Zudem lehrte er Jujutsu Z&{i7 und die Sitzmeditation Zazen J#f#. Shimada soll Katsu auch das
Studium von europdischen Wissenschaften nahegelegt haben.

“ Hillsborough (2014), S. 57.

! Hillsborough (2014), S. 61-62.

2 Hillsborough (2014), S. 61.

# Die Kanrin Maru wurde im Auftrag Japans im Jahr 1853 in den Niederlanden hergestellt. Am 21.09.1857 erreichte
sie Japan und wurde dem neu eréffneten Marinetrainingszentrum in Nagasaki iibergeben.

* Brooke wird als Wegbereiter der Marine und des Militéirs gesehen. Er war an der Entwicklung des Transatlantikkabels
um das Jahr 1850 beteiligt.

* Fukuzawa Yukichi gilt als einer der wichtigsten Intellektuellen der Meiji-Zeit. Er wurde in eine niedrige
Samurai-Familie aus Osaka geboren. Durch seinen Lehrer Shdzan Shiraishi H-4 F&[L (1815-1883) lernte er die
chinesischen Klassiker und die Lehren des Konfuzianismus kennen. Auf Anweisungen seines dlteren Bruders zog
Fukuzawa 1854 nach Nagasaki, um eine Schule fiir Hollandstudien Rangaku [##zu besuchen. 1858 wurde er Lehrer
fiir Niederldndisch in Edo. Ab 1859 lernte er Englisch und meldete sich freiwillig fiir die Mission in die USA.
Fukuzawa stand den chinesischen Lehren sowie dem japanischen Feudalsystem kritisch gegeniiber und sprach sich fiir
die Offnung des Landes und Einfiihrung européischer und amerikanischer Wissenschaften aus. Thm wird der Artikel
Ansichten zur Abwendung von Asien/Datsu-a-ron [t ii7q (1885) zugeschrieben.

% Auch John Manjird oder John Mung genannt. Nakahama war Fischer und landete 1841, durch einen Taifun, in den
USA. Dort arbeitete er als Walfanger sowie Goldsucher und lernte wiahrenddessen die englische Sprache, Navigation,
Vermessungskunde und Mathematik. Er gelangte 1850 zuriick nach Japan und wurde 1851 durch den Daimyd Shimazu
Nariakira 5573 7 (1809-1858), der durch eine vom Shogun verliehene Sondererlaubnis 1847 das erste kommerziell
nutzbare Fotografieverfahren -Daguerreotypie genannt- in Japan einfithren konnte und sich damit zu einem Pionier der
Fotografie in Japan entwickelte, zu den USA befragt. 1852 stieg Nakahama in den Samurai-Stand auf und wurde zum
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Amerikaner in San Francisco kennenlernen. Nach seiner Riickkehr nach Japan arbeitete Katsu in
verschiedenen hochrangigen Positionen innerhalb der Marine. In den folgenden Jahren setzte er sich
fiir die Vereinheitlichung der Marine ein. Er forderte die Vergabe der Posten nach Kénnen und nicht
aufgrund des gesellschaftlichen Standes.

Obwobhl er sich fiir die progressive Ideen der Bewegung der Sonno joi 2521534~ Vertreter
interessierte, blieb Katsu den Tokugawa treu und folgte Tokugawa Yoshinobu 1868 ins Exil nach
Shizuoka. In den 1860er-Jahren fungierte Katsu als Verhandlungsfiihrer zwischen dem Bakufu und
den Lehen Choshii 517 und Satsuma F£EE#*. So libergab Katsu nach dem Sturz von
Tokugawa Yoshinobu und damit dem Ende des Shogunats 1868 die Hauptstadt an den spiteren
Anfiihrer des Satsuma-Aufstands 75 g 4+ Saigd Takamori PGS 4% (1828-1877). Besonders
Katsus Entscheidungen im Boshin Krieg Sk 4+ (1868-1869)°! erinnern an Abraham Lincoln
(1809-1865). Beiden Méannern war es moglich zu erkennen, dass Menschen unterschiedlicher
Auffassung sein konnen und durch gute Vermittlungsarbeit fast immer Konsens zwischen zwei
Fronten gefunden werden kann.*

Hierbei ist auch die Haltung Katsus gegeniiber den westlichen Michten zu beachten. Nach der
Schlacht von Toba-Fushimi & «fR R.OHE Y (27.-31.01.1868)> warnte er sein Land vor den
europdischen und amerikanischen Méchten, die ihre militirischen Interessen verfolgten, wihrend
sich die Japaner untereinander bekédmpften. Katsu alarmierte, dass Japan das gleiche Ende wie
China und Indien finden wiirde, wenn das Land nicht geschlossen gegen die Européer stehen
wiirde.> In den 1870er-Jahren setzte Katsu seine Karriere in der Marine fort und wurde 1872

Vizeminister. Zwischen 1873 und 1878 hatte er das Amt des Marineministers inne. Bis zu seinem

Beamten des Bakufu. Er lehrte 1853 an der neu errichteten Marineschule. Wéhrend der Meiji-Restauration wurde er
zum Englischprofessor an der T6kyo Kaisei Gakko H5 B AR F4% (heute Universitit Tokyd). 1870 reiste er mit dem
spéteren Befehlshaber im russisch-japanischen Krieg Oyama Iwao K[l j# (1842-1916) nach Europa, um den
Deutsch-Franzosischen Krieg (1870/71) zu studieren.

7 Die Sonnd-Joi-Bewegung zum Ende der Edo-Zeit forderte die Abschaffung des Shogunats, Vertreibung der
Auslinder und die Wiedereinsetzung des Kaisers. Sonna-Joi war dabei die Parole der Bewegung. Ubersetzt lautet sie so
viel wie ,,Verehrt den Kaiser, vertreibt die Barbaren®.

* Das Lehen Choshii der Edo-Zeit befand sich in der heutigen Prifektur Yamaguchi im duBersten Westen der Insel
Honshd.

% Das Lehen Satsuma der Edo-Zeit befand sich in der heutigen Prifektur Kagoshima auf der Insel Kytishi, im Siiden
des Landes.

% Der Satsuma-Aufstand fand 1877 in Kagoshima statt, unter der Fiihrung von Saigd Takamori.

3! Der Boshin-Krieg war ein Biirgerkrieg, bei dem sich Vertreter des Tokugawa-Bakufu und der Armee des Tennd
gegeniiberstanden. Die kriegerischen Auseinandersetzungen begannen mit dem Angriff des Bakufu auf die Lehen
Choshii und Satsuma am 27. Januar 1868 und endete im Mai mit dem Sieg der kaiserlichen Armee unter der Leitung
von Saigd Takamori P55 [45% (1828-1877). Saigd hatte Edo umzingelt, verhandelte mit Katsu Kaishii die Kapitulation
des Shogun und stellte Tokugawa Yoshinobu unter Hausarrest.

52 Hillsborough (2014), S. 20.

53 Eine Schlacht des Boshin-Krieges, bei der die Truppen des Shogun den gegnerischen Lehen unterlagen.

5% Hillsborough (2014), S. 21.
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Tod 1899 war er Mitglied im Genroin JG#t*, dem japanischen Senat der friihen Meiji-Zeit. Nur
zwei Jahre vor seinem Tod, im Jahr 1897, erhielt Katsu der Titel Hakushaku {F B+ und wurde
damit Teil des Adelsstandes. Katsu war ein Freigeist, der keine Fraktionen oder Gruppierungen

mochte, sondern die Vielfalt’’ liebte:

SR FEZIRITICLED R ELDIDD| IED DT HRATRBRDNN Y, BIDSZRNE SN
K, FFHENIBDI, BATRBIATARL T, TR THNDTE, - N TIEHEZL T
WDINBGTINBIRNDTE, —D A0 D RTIIE T, L0 >TLEIL, |

Was ist falsch daran, jemandes Verbiindeter sein zu wollen? Jeder Gegner ist gut. Es ist nicht
moglich, keine Gegner zu haben. Eine Nation zu sein bedeutet, dass jeder kreischend

dagegen ist, und das ist gut so... Wenn man im Inneren streitet, kann man es nicht verstehen.

Schaut nur mal von auBBen! Sofort werdet ihr verstehen.*>®

So sprach er sich beispielsweise auch gegen den Japanisch-Chinesischen Krieg aus und unterstiitzte
Menschen, die sich gegen Ungerechtigkeiten wehrten. Katsu unterstiitzte auch den Umweltschiitzer
Tanaka Shozo HH H 1Ei& (1841-1913), einem Politiker und wichtigem Umweltschiitzer der
Meiji-Zeit, bei dessen Protest im Umweltskandal des Ashio-Kupferbergwerks f& & [11%°.

Katsus Ansicht zeigt also mehrere Parallelen zu den Ansichten des jungen Yanagi. Wie auch fiir
Yanagi ist auch fiir Katsu der Rang eines Menschen oder dessen Herkunft nicht ausschlaggebend.
Fiir Katsu sind alle Menschen, auch Fremde, gleichgestellt und eher Produkte ihrer Umsténde.
Katsu, dhnlich den Shirakaba-Mitgliedern, ist gegen Krieg, Gewalt, Ungerechtigkeit und das
Ausnutzen der Schwicheren durch den Stirkeren. Katsu scheint, wie auch Yanagi, als ein Vermittler
zwischen verschiedenen Gruppen und Kulturen gewirkt zu haben. Das Reisen, der Austausch mit
unterschiedlichsten Personen, das existing outside of society und auch die Liebe zur Natur und vor
allem das Interesse flir den Zen, waren wichtige Faktoren in Katsus Leben. Es ist daher
naheliegend, dass der éltere Familienverbiindete eine Wirkung auf die Familie Yanagi und damit die

Entwicklung des jungen Muneyoshi hatte. Auch Namaki Mari erwihnt diese mogliche Pragung

55 Altestenrat oder japanischer Senatsrat. Der Genrdin wurde nach der Konferenz von Osaka K[ %37#% 1875 durch die
politischen Anfiihrer der Meiji-Restauration, wie 1td Hirobumi i #3C (1841-1909) oder Inoue Kaoru H |- 2&
(1836-1915), einberufen. Die Hauptaufgabe der Genrdin war die Ausarbeitung der Meiji-Verfassung. Nach der
Fertigstellung der Verfassung in 1890 wurde der Rat aufgelost und das Zweikammerparlament, das
Unterhaus/Représentantenhaus Shiigiin %% und Oberhaus/Ritehaus Kizokuin £ %E[5% (ab 1947 Sangiin Z4i%5),
eingefiihrt.

¢ Hakushaku wird oftmals mit dem deutschen Titel Graf iibersetzt. Zwischen 1869 bis 1947 wurde das Kazoku HEff&
-System fiir den Erbadel Japans angewendet. Die kazoku war angelehnt an das chinesische Adelssystem der fiinf
Adelstitel wujue F.E%. Dabei wird in Herzog Koshaku /5B, Fiirst Koshaku 17 B+, Graf Hakushaku {1 E%, Vicomte
Shishaku -F% und Freiherr/Baron Danshaku 3 B unterteilt.

> Nakae (2018), S. 52.

58 Nakae (2018), S. 52. Ubersetzung durch die Autorin.

% Das Ashio-Kupferbergwerk verursachte die erste industriell-bedingte Umweltverschmutzung in Japan. Tanaka Shozo
und Shimada Saburd forderten 1891 die SchlieBung des Bergwerks. Nach der Abweisung der Petition kam es 1897 zu
Massenprotesten.
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durch Katsu in ihrem Werk iiber Yanagis Theorie der Zusammengesetzten Schonheit Yanagi
Muneyoshi: "fukugo no bi" no shiso (2013):

ST BURFPICU 2250 FIERAC RO L PIERCHIEED N 2 IZBHO&EL > TV
N T STz, MIOT T EUL, T H RO EFEOHCTIIBHINRIT WER A -
T, IO BRI SN BT EIMI R THD D, HilLZom T
RIS, ZDXIREZ DR H ERWNTZ LI TBIRTZE N,

Katsu lehnte, wéahrend er in der Regierung saf3, den Ersten Japanisch-Chinesischen Krieg ab
und war von Ehrfurcht gegeniiber den Menschen Chinas und Chdsens erfiillt. Yanagis Sicht
Asiens war vom Charakter her, unter den Denkern des modernen Japans, der von Katsu
ziemlich dhnlich. Es ist unklar, ob Yanagi von Katsus Auffassung lernte, aber es ist sehr
interessant, dass es einen solchen Denker in der Nihe zu Yanagi gegeben hat.“®

2.1.2 Kand Jigord Z&AH 16 FLEB (1860-1938)

Yanagis andere wichtige Vaterfigur war sein Onkel Kand Jigord. Nach dem Tod von Yanagi
Narayoshi zog Katsuko mit ihren Kindern nach Toky®d, in die Nédhe ihrer Familie. So wurden die
fiinf Kinder mit der Unterstiitzung des Onkels groBgezogen®'. Kand erzog vor allem den iltesten
Sohn, der sich fiir Sport und Schifffahrt interessierte und spéter in die FuBlstapfen seines Vaters trat.
Yanagi Yoshisawa #l 15125 (1882-1923) wurde in der Jido-Schule der Familie ausgebildet, starb
jedoch beim Groflen Kanto-Erdbeben im September 1923:
S TN H TN TV Lb B | FHERE CREZEITL, TUANNIL
ZRBOLITW, EERZE LR O G ETHEREE LI EA THZOT, =
WOHNWEIZLZEPFOFELEEL TV e, — W _=F(RIE+F) LA —RIF. 2
DHZEDFIEDFERAUTHT=->TIRY, MFEON LT, HEDEK I 7K, FEHZL T
LTIl BITAEN B EFIINCHDIOITHRELZ T, BB HE & LI
(ZEER D, T D FLEIZR>THRATL, |
Yanagi Yoshisawa wurde Kano Jigord anvertraut und im Kodokan im Jiido trainiert und fiir
seine Begabung anerkannt. Da er aufgrund seiner Arbeit in der Hochseefischerei in
Tateyama in der Préafektur Chiba wohnte, unterrichtete er zwischen den Seereisen an der
Awa-Mittelschule Jitdo. Am 1.09.1923 (Taisho 12) gab es an dieser Mittelschule eine
Eroffnungsfeier fiir Jiido, Lehrer Yoshisawa war zur Zeit des Bebens dabei, einen Vortrag zu
halten. Nachdem er alle Schiiler sicher nach Drauflen gefiihrt hatte, wurde er in dem
Moment, als er selber hinausgehen wollte von einer umfallenden Wand begraben und
starb., *®2

Wer war Kand Jigord und welchen Einfluss hatte er moglicherweise auf den jungen Yanagi?

% Nakami (2013), S. 17—18. Ubersetzung durch die Autorin.

8! Urspriinglich hatte die Familie Yanagi sechs Kinder, drei Téchter und drei Séhne. Die zweite Tochter Tazuko FH#ES T
starb sehr friih und der zweite Sohn Narataka 47 (fJanuar 1920), ein Kaufmann, starb im Januar 1920 an der
Spanischen Grippe. Die jiingere Tochter, Chieko %1, starb ein Jahr spéter. Nach dem Tod von Yoshisawa im Jahr
1923 blieben Sueko 4% 1 und Muneyoshi iibrig, die eine gute Beziehung zueinander hielten.

62 Tsurumi (1994), S. 44. Ubersetzung durch die Autorin.
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Kano Jigord wurde am 28. Oktober 1860 in Mikage in der Priafektur Hydgo als dritter Sohn der
Familie geboren. Er starb im Jahr 1938 auf der Hikawa Maru 7K [ L%, im Alter von 77 Jahren, als
er sich auf die Riickreise von Europa nach Japan befand. Kands Vater, geboren als Mareshiba
Jirosaku A7 .2 KABYE (1813-1885), stammte aus einer alten Priesterfamilie und wurde bei seiner
Hochzeit in die Familie Kand adoptiert. Da sein Vater viel Wert auf Bildung legte, wurde Kano
Jigord in eine Tempelschule geschickt. Mit sieben Jahren erhielt er Unterricht in Mathematik und
den chinesischen Klassikern. Im Jahr 1869 starb seine Mutter Kand Sadako Z#f i€ 1~ (11869).
Kano hatte eine starke Bindung an seine Mutter, die sich auf sein weiteres Leben auswirkte. Er
schrieb in seinen Notizen, dass seine Mutter immer um andere bemiiht war und jedem
Unterstiitzung anbot.** Im Jahr 1870 wurden Kand Jigord und sein Bruder Kensaku F&#A #iffFE
(Lebensdaten unbekannt) in Toyko zur Schule geschickt. Kano besuchte die Privatschule Seitatsu
Shojuku ik EEEFA% in der er weiter in den chinesischen Klassikern, Kalligrafie und Geschichte
unterrichtet wurde. Auf Empfehlung seines Lehrers Ubukata Keido =75 ££%: (Lebensdaten
unbekannt) besuchte Kand ab 1873 das Privatinternat Ikuei Gijuku 5 5% und lernte Englisch
und Deutsch. Ein Jahr spater wechselte er aufgrund seiner guten Leistungen zur
Fremdsprachenschule Tokyo B M EFE R und ein Jahr spiter auf die Kaisei Gakko B 5%~
1E%8, Ab 1877 besuchte Kano die Kaiserliche Universitidt Tokyd. Dort machte er im Jahr 1881 den
Abschluss an der Fakultit fiir Literatur und ein Jahr darauf den Abschluss in Asthetik und Moral.
Nach dem Studium griindete er 1882 das Kodokan Judo ##18 ff Z1E % und wenige Jahre spiiter die
dazugehdrige Internatsschule Kand Juku Z&#92% (1884-1910). Im gleichen Jahr wurde er Lehrer an
der Gakushiiin und versuchte die dort bestehenden Strukturen nach seinen Vorstellungen zu dndern.

Die Gakushtiin war geprégt durch die Hierarchie in der japanischen Gesellschaft, Schiiler
standen meist {iber ihren Lehrern und mussten diese nicht respektieren oder ihren Anweisungen

Folge leisten. Kano verlangte mehr Respekt von den Schiilern gegeniiber den Lehrkriften. Erst im

% Die Hikawa Maru fuhr von 1930 bis 1960 zwischen Yokohama, Vancouver und Seattle. Die Linie war fiir ihre
Ausstattung im Art-déco-Stil und Bordkiiche bekannt. Sie wurde von Charlie Chaplin fiir seine Welttournee 1932
gebucht und in den 1940ern konnten hunderte jiidische Fliichtlinge mit dem Schiff {iber Japan in die USA entkommen.
% Niehaus (2019), S. 91.

% Die Seitatsu Shojuku war eine private Schreibschule von Ubukata Keido. Die Schule wurde nach der Vorstellung
Wakon Yosai FIZE{¥F, ,,japanischer Geist und westliche Technik®, gefiihrt. Ubukata empfahl Kand an der Akademie
von Mitsukuri Shithei®AFE FK°F- (1825-1886) zusitzlich Englisch zu lernen. Durch diese Sprachfihigkeit konnte Kand
ab 1873 das private Internat Ikuei Gijuku 5 %32 besuchen, die den Unterricht auf Englisch und Deutsch hielt.

% Die Ikuei Gijuku beschéftigte englische und deutsche Muttersprachler und der Unterricht wurde komplett in den
beiden Sprachen gehalten.

%7 Die heutige Fremdsprachen-Universitit Tokyd wurde 1897 gegriindet. Sie ging 1856 aus der Bansho Shirabesho 3£
AT hervor, einem Institut zur Untersuchung auslindischer Dokumente. Ab 1873 wurden die Bansho Shirabesho in die
Fremdsprachenschule Tokyd und die Keisei Gakko geteilt.

5 Die Keisei Gakko wurde 1877 mit der auf Medizin spezialisierten Tokyd Igakko Hit[% “F#%verbunden und zur
heutigen Universitit Tokyo.

% Das Kodokan befindet sich im heutigen Stadtteil Bunkyd S5t [X, einem der Bildungszentren Toky®os.
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Jahr 1884 wurde sein Vorhaben durch den Rektor Tani Tateki 4 T35 (1837-1911) vollends
unterstiitzt und die Schulpolitik geiindert. Unter dem 1886 folgenden Rektor Otori Keisuke K & ==
41 (1832/33-1911) setzte Kand durch, dass auch nicht-adlige Schiiler an der Gakushiiin
aufgenommen wurden. Die Beschrankung auf adelige Schiiler war fiir ihn Diskriminierung nach
Edo-zeitlichen Regel der feudalen Stéindegesellschaft.”” Im Anschluss fiihrte Kano die Schule
kurzzeitig, bis der in Kands Augen weniger geeignete Offizier Miura Gord —Jij &4 (1846-1926)
die Stelle iibernahm. Von 1882 bis 1889 leitete Kand zudem seine eigene Englischschule Kobunkan
(5L 3, dt. Institut zur Kultur-Verbreitung), in der unter anderem die Ideen von John Stuart Mill
(1806-1873), Herbert Spencer (1820-1903), Thomas Paine (1737-1809) und Thomas Babington
Macaulay (1800-1859)"" gelehrt wurden.

Auch wenn Kand diese Zeit im Nachhinein selbst negativ bewertete, hatte sein Wissen iiber die
englischen Denker moglicherweise spater auch Auswirkung auf Yanagi Muneyoshi. Interessant ist
Kands Motivation zur Griindung der Schule, die Parallelen zu Yanagis Sicht zur Bewahrung der
eigenen Kultur aufweist:

,Ich griindete das Juku nach der Meiji-Restauration. Bald danach begann man, die alten
Dinge zu zerstoren und die alten Brauche abzulegen. Man importierte und kopierte die
okzidentale Kultur. [...] Ich aber bedauerte von Anfang an, da3 man sowohl das Gute wie
das Schlechte und die von alters her tiberlieferten japanischen Sitten und Gebréauche alle
ohne Unterschied aufgab. Besonders bedauerte ich die Schwiche der Studenten, die z. B.
Brillen trugen, obwohl sie nicht kurzsichtig waren, die einen Schal trugen, obwohl sie nicht
krank waren und eine stolze Gesinnung zeigten.“’
Obwohl Kanos Erziehung der Schiiler sehr streng schien, legte er grolen Wert auf die gleichwertige
Behandlung aller Schiiler, unabhingig von ihrem Stand in der japanischen Gesellschaft.”” Kano
begriindete sein Verlassen der Gakushiiin im Jahr 1889 darauf, dass die in der Hierarchie niedrig
stehenden Schiiler ungerecht behandelt wurden. Als einem Schiiler, der aus einer ehemaligen
Kriegerfamilie und nicht aus dem Adel stammte, die Bildungsreise nach Europa verwehrt wurde,
entschloss sich Kano die Gakushiiin zu verlassen und am 13. September 1889 nach Europa zu
reisen. Auf seiner Reise befasste sich Kand in Frankreich, Belgien und Deutschland mit den
jeweiligen Bildungssystemen, besonders der Mittelschulerziehung. Er tauschte sich beispielsweise
mit Denkern wie Rudolf von Gneist (1816-1895) und Lorenz von Stein (1815-1890) aus. Im

November und Dezember reiste er weiter in die Schweiz, nach Osterreich, Russland, Schweden,

Diénemark, Holland, England und Frankreich.™

7 Niehaus (2019), S. 98 ff.

! Niehaus (2019), S. 99.

7 Nichaus (2019), S. 100-101.
3 Niehaus (2019), S. 101.

7 Niehaus (2019), S. 104-105.
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Kano Jigord zog im Jahr 1891, nach seiner Europareise, fiir kurze Zeit ins Haus seiner
Schwester Katsuko und lehrte erneut an der Gakushtiin. Am 7. August 1891 heiratete er Takezoe
Sumako 77 ¥ ZE % - (Lebensdaten unbekannt) und zog fiir seine neue Anstellung als Direktor der
Daigo Koto Chiigakko 5 1. /5 2 4% "° nach Kumamoto auf Kyiishii. Sumako, die Tochter des
Gelehrten Takezoe Shin’ichird 77 1#—5f (1841-1917), wihlte Kand nach eigenen Aussagen
aufgrund ihrer gesellschaftlichen Stellung als Tochter eines Gelehrten aus.” Im Jahr 1893 nahm
Kano kurzzeitig die ihm angebotene Stelle im Erziehungsministerium in Tokyo an. Dort arbeitete er
an der Gestaltung von Schulbiichern. Kand nahm vier Monate spéter wieder Lehrstellen an Schulen
in Tokyd an und wechselte im Anschluss des Ofteren seine Anstellungen, blieb aber Berater fiir das
Ministerium. In seinen spéteren Anstellungen kritisiert Kand vor allem die starre
Erziehungsmethode, die seiner Meinung nach vom Wesentlichen ablenkt.”’

Im Jahr 1896 nahm die chinesische Regierung Kontakt zum japanischen Erziehungsminister
auf. Dieser bat Kano, sich um die Ausbildung der chinesischen Studenten in Japan zu kiimmern.”
Kand nahm die ersten dreizehn Studenten, die zwischen achtzehn und dreiundzwanzig Jahre alt
waren, in seinem Internat in Kanda auf. Der Stadtteil entwickelte sich in den folgenden Jahren zu
einer Anlaufstelle fiir chinesische Studenten. Die Schule wurde 1902 jedoch nach Ushigome 4+iA
verlegt. In Ushigome entwickelte sich die Schule zur Kobun Gakuin 54 3C % [5E (dt. Lehranstalt zur
Kultur-Verbreitung, 1902—-1910) mit tiber tausend Schiilern und bekam den Spitznamen
Haupttempel fiir die Erziehung auslindischer Studenten (ryiigakusei kyoiku no daihonzan ¥4 54

BORAN).”

Bis die Schule aus diversen Griinden im Jahr 1910 geschlossen wurde, hatten iiber die Hélfte
der chinesischen Schiiler erfolgreich die dreijihrige Ausbildung abgeschlossen.® Beachtenswert ist
hier auch die positive Einstellung von Kand gegeniiber dem Nachbarland. Ahnlich zu Yanagis Sicht
zu Korea spiter ,,handelt Kand vom Standpunkt eines Nachbarn und aus einem ,Gefiihl der Liebe
gegeniiber China‘ (shinkoku wo aisuru shinjo) heraus‘®'. Das Interesse von Kand kann aber auch als

taktische Uberlegung verstanden werden. Kand sah Japan und China in einer gegenseitigen

5 Die Fiinfte Oberschule in Kumamoto wurde 1887 gegriindet und 1949 mit den fiinf anderen staatlichen Schulen
Kumamotos zur Universitit Kumamoto REAX K ¥ zusammengeschlossen.

¢ Niehaus (2019), S. 109/Fufnote.

" Niehaus (2019), S. 115.

8 Hirata (2013), S. 63.

7 Hirata (2013), S. 63.

% Niehaus (2019), S. 126 oder Hirata (2013), S. 63. Insgesamt schrieben sich 7192 Schiiler ein, davon absolvierten 3810
die Schule. In den drei Jahren wurden im ersten Jahr Moral, Japanisch, Geographie, Geschichte, Arithmetik,
Naturwissenschaften und Sportarten wie Jiido unterrichtet. Im zweiten Jahr kamen Geometrie, Algebra, Zeichnen und
Englisch hinzu. Im letzten Jahr wurden zwei Kurse angeboten, die unter anderem zusitzlich Trigonometrie, allgemeine
Weltlage sowie Tier- und Pflanzenkunde unterrichteten.

81 Oimatsu (1976), S. 27.
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Abhingigkeit verwoben. Ohne ein starkes selbstindiges China wiirde auch Japan in
Schwierigkeiten mit den Westméchten geraten. Kand vertrat daher auch die Idee ,,eines
unabhingigen und starken Chinas“.*> Kand waren die moglichen Verstéindnisschwierigkeiten
zwischen Japanern und Chinesen bewusst. Er plante japanische Studenten in die Kobun Gakuin
aufzunehmen und sie mit der chinesischen Kultur und Sprache vertraut zu machen. Sie sollten
spéter in China als Lehrer arbeiten. Nach der SchlieBung der Schule 1910 widmete sich Kand den
Olympischen Spielen und seiner Arbeit beim Internationalen Olympischen Komitee.

Kanos Einstellung zur sozialen Gerechtigkeit sowie des respektvollen Miteinanders sind in der
Weltsicht seines Neffen wiederzufinden. Kanod und Katsu stellen in Yanagis Leben auch die
allerersten Verbindungen zur koreanischen Halbinsel dar. Durch die Beziehung der beiden
Vaterfiguren kam Yanagi zudem in Kontakt mit Takezoe Shinichird 777 1#— &[S (1842-1917). Der
Diplomat, Politiker und Gelehrte der chinesischen Literatur war einerseits der Schwiegervater
Kanos, aber auch ein langjdhriger Freund von Katsu Kaishil. Takezoe, dessen Vater Arzt gewesen
war, hatte unter den neukonfuzianischen Gelehrten Hirose Tansd /AT %% (1782-1856) und
Kinoshita Saitan A T BEF (1805-1867) die konfuzianischen Schriften studiert. Wihrend seiner
Schulzeit lernte er Katsu Kaishii in Edo kennen, durch dessen Vermittlung er spéter mit Mori
Arinori £ A fL (1847-1889)* nach China ging. Nachdem er als Konsul in Tianjin und
Botschaftssekretdr in Beijing gearbeitet hatte, wurde Takezoe im Jahr 1882 als Nachfolger von
Hanabuse Yoshitada /£ 78’4 (1842-1917)% zum bevollmichtigten diplomatischen Gesandten in
Korea. Takezoe soll sich dort am Gapsin-Putsch F FREZZE (kr. 7417 ¥) beteiligt haben.®

Yanagis viterliche Vorbilder weckten zwar nicht Yanagis Interesse an der koreanischen
Handwerkskunst, aber sie gaben ihm erste Einblicke in das Nachbarland und kénnten seine

Aufmerksamkeit fiir Korea geweckt haben.

82 Niehaus (2019), S. 131.

83 Mori war ein japanischer Politiker, der die Basis fiir das moderne japanische Bildungssystem schuf.

84 Hanabuse war der erste Diplomat, der stindig in Korea residierte. Nachdem er im Jahr 1877 zur Uberwachung des
Hafens Busan nach Korea geschickt worden war, iibernahm er im Jahr 1879 die Aufgabe, eine permanente
Gesandtschaft in Seoul aufzubauen.

85 Royle (2017), S. 33-34. Der Gapsinjeongbyeon wird auch als Gapsin-Revolution (Gapsinhyeokmyeong 7213 1)
bezeichnet. Der Putschversuch fand am 4. Dezember 1884 statt und endete nach drei Tagen in einer Niederlage. Dabei
besetzte die Gachwapa 7} 3} 37} (dt. Reformisten) den Kénigspalast in Seoul. Die Gruppe wollte eine Offnung und
Modernisierung des Landes nach japanischem Vorbild erzwingen. Durch die von Kénigin Min BAR% (kr. Myeongseong
™34, 1851-1895) eingesetzte chinesische Truppen wurde der Putsch niedergeschlagen, wobei das Gebiude der
japanischen Gesandtschaft niederbrannte und 40 Japaner starben. Die Mitglieder der Gaechwapa, beispielsweise der
Reformer Kim Okgyun 4 £¥J (1 S1f, 1851-1894), mussten nach Japan flichen. Der Putsch fiihrte 1885 zum
Vertrag von Hanseong #5454 (kr. hanseong joyak ¥+ 2= ¥, auch Japan-Korea Vertrag).
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2.2 Schulzeit

Yanagis auBlerhdusliche Ausbildung begann im September des Jahres 1893 mit seiner Aufnahme in
den Kindergarten in Azabu in Tokyd. Im Alter von sechs Jahren, im September 1895, trat er in die
Adelsschule Gakushiiin ein, die Kindern der Oberschicht vorbehalten war.*® Sechs Jahre spiter, im
September des Jahres 1901, besuchte Yanagi die Mittelstufe und begann im Alter von dreizehn
Jahren erste Beitréige in den Magazinen Shikinseki 5441 und Bun no mori LD FR zu
verdffentlichen.

In der Mittelstufe hatte nach Yanagis eigenen Aufzeichnungen der Lehrer Hattori Tanosuke fiz
S 2z Bl (1863-1936) die groBte Wirkung auf den jungen Muneyoshi. Hattori unterrichtete
Yanagi und Shiga Naoya auch privat in Englisch. Dafiir besuchten sie Hattoris Haus oder wanderten
gemeinsam zum Berg Akagi in der Prafektur Gunma. Dabei betrachteten sie die Natur und Hattori
vermittelte ihnen europdische und amerikanischen Religions- und Moralvorstellungen,
beispielsweise von Harriet Beecher Stowe (1811-1896), John Milton (1608—-1674), John Bunyan
(1628-1688), Maurice Maeterlinck (1862—1949) und Ralph Waldo Emerson (1803—1882). Hattori
war Christ sowie Botaniker und sprach gerne mit seinen Schiilern iiber die Bibel und Emersons
Werk Walden sowie Maeterlincks Gedanken {iber die Natur. Hattori war fiir Yanagi insbesondere
ein Ansprechpartner bei Fragen zur Ubernatiirlichkeit, die er auf der Suche nach einer Alternative
fiir Religion und Wissenschaft erforschte.®’

Yanagis erstes Werk Wissenschaft und Leben (Kagaku to Jinsei B} & N4, 1911) spiegelt
diese Beschiftigung mit dem Ubersinnlichen wider. Wissenschaft und Leben besteht aus zwei
Teilen, die sich mit dem italienischen Arzt und Professor fiir Psychiatrie Cesare Lombroso
(1835-1909), dem englischen Physiker Sir Oliver Joseph Lodge (1851-1940) und dem russischen
Biologen und Zoologen Elie Metchnikoff (1845-1916) auseinandersetzen. Im ersten Teil seines
Werkes stellte Yanagi After Death-What? (1909) von Lombroso und The Survival of Man (1909)
von Lodge vor. Diesen Teil hatte Yanagi bereits in der Erstausgabe der Shirakaba unter dem Titel
Die Neue Wissenschaft (Atarashiki Kagaku ¥ LUF}5, 1910) verdffentlicht. Im zweiten Teil von
Wissenschaft und Leben erldutert Yanagi die Vorstellungen von Elie Metchnikoff. Yanagi betrachtet
darin die Werke The Nature of Man (1903) und The Prolongation of Life (1907) von Metchnikoff.
Diesen Teil hatte Yanagi 1911 auch unter dem Titel Metchnikoffs wissenschaftliches Menschenbild

% Yusa (2002), S. 103. Die Gakushiiin wurde 1877 gegriindet. Jungen und Médchen des Erbadels (kazoku #E/%) wurden
getrennt unterrichtet und sollten zu beispielhaften Biirgern erzogen werden. Die Gakushiiin orientierte sich dabei
besonders an britischen Bildungseinrichtungen fiir Adlige.

¥7 Kikuchi (1994), S. 249 ff.
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(Mechinikofu no Kagakuteki Jinseikan A7 =217 OFFI ANVEBL E und AT =27 OF209 AME
#1 T) in Band acht und neun der zweiten Ausgabe der Shirakaba herausgegeben.

Lombrosse und Lodge waren Mitglieder der British Society for Psychical Research®, die sich
seit 1882 mit der Erforschung parapsychischer Phdinomene beschiftigt. Yanagi stellte die Forschung
des Ubernatiirlichen aus Europa, die ihn selbst seit seiner Schulzeit beschiftigte, mit Artikeln in der
Shirakaba und seinem Erstwerk Kagaku to Jinsei in Japan vor. Erlauterung zu psychischen
Féhigkeiten wie der Telepathie, Vorahnungen oder Psychographie zeigen seine starke
Auseinandersetzung mit dem Spiritismus.* Diese erste Einfiihrung in den Mystizismus und
Symbolismus von Hattori wirkte sich auch stark auf Yanagis Interesse fiir die Gedanken von Blake
und Whitman aus. Neben Shiga Naoya und Yanagi hatte Hattori auch Einwirkung auf weitere
Shirakaba-Mitglieder, wie Arishima Ikuma (1882-1974), Satomi Ton (1888—-1983) und das spitere
Mitglied Miura Naosuke —Ji [ELJ1" (1889-1966).”

Yanagi schloss die Mittelstufe als Drittbester seines Jahrgangs ab. Fiir die Oberstufe wéhlte er
aus den zwei moglichen Studienzweigen Literatur statt des beliebteren Jura. Mit dem Eintritt in die
Oberstufe im April 1907 wurden der Lehrer fiir asiatische Geschichte Shiratori Kurakichi H 55
7 (1865-1942)%", der Englischlehrer Kanda Naibu #fH J51 (1857-1923)*2 und die Philosophen
Suzuki Daisetsu #5 A KAt (1877-1966)% und Nishida Kitaro 76 [ 2625 ER (1870-1945)* zu
Yanagis Mentoren. Suzuki unterrichtete an der Gakushiiin vor allem Englisch und Nishida Deutsch
und Franzosisch. Nishida las wihrend seiner Unterrichtseinheiten ausgewihlte Texte vor,

beispielsweise On Happiness (1903) von Carl Hilty®® (1833-1909), und besprach ihm wichtige

88 Sir Oliver Lodge war von 1901 bis 1903 Prisident der Society for Psychical Research (SPR). Seit 2021 ist der
Psychologe Adrian Parker Prisident der Organisation, die ihren Sitz in London hat. Die SPR beschreibt sich selbst als
die erste Organisation, die sich mit der wissenschaftlichen Erforschung menschlicher Erfahrungen auseinandersetzt und
konstant etablierte wissenschaftliche Modelle hinterfragt. Parker beispielsweise erforscht an der Universitit Goteborg
Bewusstseinsstudien (Consciousness Studies).

% Kikuchi (1994), S. 249.

* Jeong (2009), S. 170-171.

°! Shiratori studierte beim deutschen Historiker Ludwig Riess (1861-1928) und leitete ab 1904 das Fach fiir
Orientwissenschaften an der Universitit Tokyd. Er forschte unter anderem iiber die Geschichte von Yamatai, China und
Korea.

%2 Kanda wurde mit 14 Jahren in die USA geschickt, lernte dort Englisch, Griechisch und Latein, und studierte die
nordamerikanische Geschichte, Naturkunde und das Christentum. Er entwickelte ab 1899 Lehrbiicher fiir Englisch, die
sich am natiirlichen Lernen orientierten, das Kanda bei seinen Reisen in die USA und Europa beobachtete.

% Suzuki verfasste Werke iiber den Zen-Buddhismus in Englisch und vermittelte die buddhistischen Lehren so in
Europa und Amerika. Ab 1921 wurde er, durch die Vermittlung von Nishida Kitard, Professor fiir Buddhistische
Philosophie an der Universitit Otani X% K5 in Kyoto. Gemeinsam mit seiner Ehefrau Beatrice Erskine Lane
(1878-1939) griindete er 1921 die Eastern Buddhist Society. Suzuki vermittelte seine Sicht des Zen auch durch Vortrige
an Universitdten in den USA und Europa.

% Nishida gilt als Vater der Kydto-Schule F#f“7k. Diese Schulrichtung der Philosophie in Japan setzte sich ab 1914
mit den européischen und amerikanischen Geistesstromungen auseinander. Zentrum war die Universitit Kyoto, an der
Nishida Philosophie unterrichtete.

% Originaltitel Happiness: essays on the meaning of life.
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Stellen ausfiihrlich. Nishida war bei seinen Schiilern fiir seine positive Einstellung beliebt®, forderte
sie jedoch kaum zum Sprechen der Fremdsprachen auf. Yanagi sprach daher kaum Deutsch und
seine Englischkenntnisse erlernte er hauptsiachlich dank Kanda und Suzuki. Kandas und Suzukis
Ubungen und Lektiirevorschlige halfen Yanagi ein gutes Sprachniveau zu erlangen. Jeong Ilseong
zufolge waren Yanagis Leistungen im Fach Englisch so hervorragend, dass er Einzelunterricht
erhielt.”” Wihrend Jeong die Bedeutung von Kanda erwéhnt, schreibt Yanagis Sohn Yanagi Sori #[!
SSER (1915-2011)% iiber die Priagung durch Suzuki:
SRR T TH, KANTH, B OB TH, EZOFX THEBRITV DL S o7, RILHGE
MIEL THEADBES LR TV X, ROFEEIL, FEBEEO T mip U b
12b D, SRR e A (AR B 7 AZEE ) |G- E B2 2 O B AT T
PEFEDRZR %2 EGEA TNZEWIMNE ARSI R TE ST A T2 LD,
Ob in Abiko, Kyoto oder in Komaba in Tokyo, egal in welchem Haus, es gab immer viele
Giste. Mein Vater konnte flieBend Englisch und es kamen auch viele auslindische Géste.
Seine Englischfdhigkeiten hatte mein Vater wihrend der Mittel- und Oberstufe kultiviert.
Weil er sagte, er habe von Herrn Suzuki (der weltbekannte Buddhismusforscher) Englisch
und Ostliche Philosophie gelernt und als Oberstufenschiiler ununterbrochen englische
Biicher gelesen, wiirde ich meinen, er war wohl ein sehr fleiBiger Mensch.*’
In dieser Zeit wurden Yanagi durch seine Lehrer auch westliche Denkweisen vermittelt. Dariiber
hinaus standen sich Nishida, Suzuki und Yanagi gegenseitig bei den Streitigkeiten mit dem
Schulleiter General Nogi Maresuke /94 77 #i (1849-1912) bei. Der General war durch den
damaligen Tennd Mutsuhito 221 (1852-1912) eingesetzt worden und fiihrte die Schule mit
militirischer Hérte. Nishida hatte eine besondere Abneigung gegeniiber Nogi, da sein jiingerer
Bruder Hyojird &K ER (1870-1905) unter dessen Kommando im Russisch-Japanischem Krieg
(1904) gefallen war.

Alle Mitglieder der Shirakaba-ha hatten mit der Einstellung des Generals grof3e
Schwierigkeiten. Durch ihre anti-militdrische Haltung und ihre Hinwendung zum Individualismus
konnten die Gruppe in Nogis Selbstmord in Verbindung mit dem Tod des Tennd im September 1912
auch keinen Wert erkennen. Im Selbstmord eines Kiinstlers wie Van Gogh dagegen sahen die

jungen Minner ,,eine Art Menschheitsbedeutung*'®, wie Mushanokoji Saneatsu (1885-1976) im

Dezember 1912 in der Shirakaba schrieb.

% Yusa (2002), S. 105.

°7 Jeong (2009), S. 171.

% Yanagi Sori/Munemichi war Designer fiir Industriedesign. Neben Alltagsgegenstinden, U-Bahnstationen und
Automobilen designte er Sitzmdbel. In Europa ist er besonders flir den Hocker Butterfly bekannt. Von 1977 bis 2006
war Yanagi Sori Direktor des Mingeikan.

% Nihon Mingeikan (2008), S. 102. Ubersetzung durch die Autorin.

100 Schamoni (1980), S. 6.
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,In dieser demonstrativen Verstidndnislosigkeit d&uerte sich mehr als bloe Gleichgiiltigkeit
gegeniiber Staat und Nation (welche ja bereits unter der unpatriotischen Jugend nach dem
russisch-japanischen Krieg allgemein geworden war). Die Mitglieder der Shirakaba-Gruppe
setzten positiv andere Werte gegen die von den Regierenden propagierten und von der
Mehrheit der Japaner akzeptierten Werte: Individualitit (kosei)[sic!] Selbst (jiko),
Personlichkeit (jinkaku), Genie (tensai), Mensch (ningen), Menschheit (jinrui), Liebe (ai),
Lebenskraft (semei), Natur (shizen), Kunst (geijutsu); gegen: Nation (kokumin), Staat
(kokka), Loyalitdt zum Tennd (chiikun), Patriotismus (aikoku), Familienverband (ie),
Karriere (risshin shusse). Die beiden Seiten werden in einer fiir die Shirakaba typischen
Weise durch Van Gogh und General Nogi vertreten, '’

In der Oberstufe lernte Yanagi seinen Schulfreund Kori Torahiko kennen. Da Yanagi keine

Gespréchspartner in seinem Jahrgang hatte, wurde der Kontakt zu dem einen Jahr unter ihm

Lernenden enger. Der biirgerliche Kori war alleine nach Tokyd gekommen und konnte durch die

Hilfe seines Onkels Ishiwata Toshikazu £ #{— (1859-1937)'* im Jahr 1902 die Gakushiiin

besuchen. Yanagi und Kori griindeten zusammen ihr eigenes Magazin Toen HE[=

(kr. =)' Pfirsichgarten oder auch ideale Welt.
LOF71E 33k w) 0.2 o) 7 B et B WY B4 ol ala) it
ol 57k AR Aol Qe Fel d7l A4l 1S AT e} thd 414 o] 52 12
A Aekar g}, ml A Boll = ofuhr] o bt aLe 2l o AAAI 7 A ST
T} o] AL 252 E2 AU o e 2R A mest ol 2
A E FAM ) 9ot
Als Yanagi im dritten Jahr war, machte er zusammen mit Kori das zirkuldre Magazin
,Dowon (Toen). ,Dowon‘ war der Name des Ortes, an dem der Englischlehrer Kanda Naibu
lebte. Da die beiden oft gemeinsam zum Haus des Lehrers gingen, bekam das Magazin so
seinen Namen. Fiir die erste Ausgabe des ,Dowon‘ hatten Yanagi Buchberichte und Kori
Gedichte geschrieben. Aber das Magazin wurde nach zwei Ausgaben aufgegeben. Der
Grund dafiir war, dass Kori mit seinem unachtsamen Charakter irgendwohin verschwunden

war, <04

Das Ende des Toen fiel mit der Planung eines neuen Magazins zusammen. Die Treffen der sich
allmdhlich zusammenfindenden Shirakaba-Gruppe gaben Yanagi eine neue Aufgabe, auf die er sich

stattdessen konzentrieren konnte.

11 Schamoni (1980), S. 61.

192 Auch als Ishiwata(ri) Binichi [Jeong benutzt die Lesung Ishiwata] gelesen. Ishiwata war Biirokrat und Politiker.
1% Manchmal ist zudem die Lesung Momozono fiir das Magazin zu finden.

14 Jeong (2009), S. 172. Ubersetzung durch die Autorin.
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2.3 Kori Torahiko A 2= (1890-1924) und die Zeitschrift Toen HE[E (1909)

Kori Torahiko ABSE ' (1890-1924) und Yanagi Muneyoshi waren die jiingsten Mitglieder der
Shirakaba-ha und ,,a lonely pair who were single-handedly editing the Momozono'*® magazine
[...]*'". Kori mag in Japan bis heute weniger bekannt sein als viele seiner Freunde der
Shirakaba-ha. Durch Morita Norimasa wird Kori in The Toils of Kori Torahiko (2010) sogar als
enfant terrible'™ der Gruppe bezeichnet. Nichtsdestotrotz hatte Kori auf die anderen Mitglieder und
vor allem auf Yanagi und dessen Weltsicht, besonders durch seine Liebe zur Romantik, Tragik und
Psyche, eine starke Wirkung. Chiba Yoko beschreibt Kori in ihrem Artikel Kori Torahiko and Edith
Craig: A Japanese Playwright in London and Toronto (1996/97) sogar als den ersten
internationalen Schriftsteller Japans und hélt seinen enormen Effekt auf den Schriftsteller Mishima
Yukio — & LIS (1925-1970)'% fiir unbestreitbar. Der friihe Tod des jiingsten Mitglieds der
Shirakaba-ha mit nur 34 Jahren hatte nachhaltige Auswirkung auf die dlteren Mitglieder.'"”

Kori Torahiko wurde als sechster Sohn der Familie Suzuki im damaligen Tokyoter Stadtbezirk
Kyobashi 1 [X " geboren. Nach seiner Geburt wurde er von Seiten der Familie seiner Mutter
Ishiwata Suzu A 7% #) (Lebensdaten unbekannt) adoptiert und zum Erbe der Familie seiner

jlingeren Tante'"

. Als Kori beim Eintritt in die Gakushiiin von dieser Adoption erfuhr, soll das fiir
ihn ein grofer Schock gewesen sein. In seiner Zeit an der Gakushiiin lernte Kori Englisch und las
Gedichte von Lord Byron (1788-1824) oder Percy Bysshe Shelley (1792-1822), die auch Wirkung
auf Yanagi hatten. In den wenigen Jahren vor der Griindung der Shirakaba-ha interessierte Kori
sich besonders fiir Schriftsteller wie Oscar Wilde (1854—1900), Vertreter des Fin de Siécle wie

Gabriele D' Annunzio (1863-1938)'" sowie Vertreter der Wiener Moderne wie Arthur Schnitzler

195 Kori trug den Kiinstlernamen Kayano Hatakazu =% —-—. Bei Sekine (2017) ist zudem die Lesung Kayano
Hataichi zu finden.

19 Mortimer (2000) wihlt in Meeting the sensei diese Lesung fiir das kairan dojinshi k& (Téen) von Yanagi und Kori.
197 Mortimer (2000), S. 2. Ubersetzung durch Mortimer aus Satomi Tons Kimi to watakushi, S. 157.

1% Morita (2010), S. 296.

19 Mishima gilt als einer der bedeutendsten Autoren des 20. Jahrhunderts in Japan. Er war Autor, Regisseur,
Schauspieler/Model und politischer Aktivist. Seine Werke verbinden japanische mit europdischen Stilen. In der
Nachkriegszeit lehnte Mishima die westlichen Einfliisse jedoch weitestgehend ab, da er sich um die japanische Identitét
sorgte. Mishima beging am 25. November 1970 Selbstmord bei einem missgliickten Putschversuch mit der
rechtsgesinnten Privatmiliz Tatenokai #§ D%,

"% Morita (2010), S. 298.

"' Seit der ZusammenschlieBung von Nihombashi H A% [X. und Kyobashi im Jahr 1947 wird der Bezirk Chao H15:[X.
genannt.

12 Sein Adoptivvater Kori Kanshird A&, FURR (ca. 1858-1943), war der dritte Sohn des Matsudaira-Klan Hausiltesten
(), der Aizu Matsudaira, Kayano Gonbei &= % HEIef# (1830-27.06.1869). Da Kori Kanshird als Kapitin der Nihon
Yisen (mit ersten europdischen Routen) arbeitete, lebte Kori vor seiner Schulzeit in Kobe und Hiroshima.

'3 Gabriele Rapagnetta-d’ Annunzio war ein italienischer Schriftsteller und Dichter und gilt als Vertreter des Fin de
Siecle und des spatromantischen Symbolismus.
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(1862-1931)"* und Hugo von Hofmannsthal (1874-1929)'"°. Diese Einfliisse spiegeln sich in
seinen Werken wie Resiimee zu Elektra (Elektra kogai =\ 7 ~7##, 1910)"'® und Elektra als
Oper (Kageki toshite no Elektra #E| L CHO=L 2717, 1910)" wider, die Kori im April und Mai
des Jahres 1910 in der ersten Ausgabe der Shirakaba verdffentlichte. Die detaillierte Vorstellung der
Oper und moglicherweise die Kritik Darstellung des unabhdingigen Theaters (Jiviigekijo no engi B
H1 B D1 1) von Watsuji Tetsurd Filit 7R (1889-1960) in der Dezemberausgabe des
Literaturmagazins Teikoku Bungaku 7 [E 377,18 (1885-1920) inspirierten den Dramatiker Matsui
Shoyo #AFE #2%E (1870-1933) Elektra in Japan aufzufiihren. Matsui schrieb 1913 drei Briefe an
Hofmannsthal, um Versténdnisfragen und Probleme in der Umsetzung der Oper zu kliren. In
seinem Brief im August schrieb Matsui, dass er Hofmannsthal Kori gerne vorstellen wiirde und
schlug ein Treffen fiir eine Besprechung der Ubersetzung vor.'" Nach der Griindung der
Shirakaba-ha im November 1910 wurde Koris Roman Matsuyama ikke #2111—5Z, eine Adaption
von No-Stiicken, als Gewinner von der Zeitschrift Taiyo K5 (1895-1928)'* ausgewiihlt. Dadurch
gewann Kori weiter an Bekanntheit in Japan.

In der Februar-Ausgabe der Shirakaba des Jahres 1912 fasst Kori zusammen, wie die Arbeit der
Shirakaba aus seiner Sicht gesehen werden sollte. Er geht dabei auch auf Kritikpunkte von auflen
ein, die bis heute aufgefiihrt werden und auch in die Bewertung von Yanagis Tatigkeit in Korea
einflieBen:

,,Our slogan may be resumed as 'live your life as intensely as possible' [...] And yet, they
say that people like us, bad mixers, untroubled by money problems, inexperienced dilettanti
and so forth, are unable to produce any valuable literature whatsoever. Still, I do not believe
that involvement with social problems is essential in literature; nor do I believe that a good
writer is supposed to wag his forefinger pointing to each and every wrinkle of humanity's

face cc121

'"* Der Wiener Arzt und Schriftsteller gilt bis heute als einer der wichtigsten Vertreter der Wiener Moderne. In seinen
Werken beschreibt Schnitzler das Innenleben seiner alltidglichen Figuren und die Gesellschaft, die Tabus in der
Gesellschaft, die dieses Innenleben beeinflusst.

'S Hugo Laurenz August Hofmann, Edler von Hofmannsthal, war wie Schnitzler einer der wichtigsten Vertreter der
Wiener Moderne sowie des deutschsprachigen Fin de Si¢cle. Seine Werke reichen von Gedichten im literarischen
Jugendstil, Impressionismus und Nostalgie zu Trauerspielen in seiner spateren Schaffensphase.

!¢ Das Theaterstiick wurde in Nummer 1 des ersten Bandes der Shirakaba, auf den Seiten 38 bis 51, herausgegeben.
W Elektra als Oper wurde in Nummer 2 des ersten Bandes der Shirakaba, Seite 42 bis 47, herausgegeben. Kori stellt
darin die Komposition zu Elektra (1908) von Richard Strauss (1864—1949) vor. Hugo von Hofmannsthal schrieb das
Libretto der Oper.

'8 Sekine (2017), S. 161. Watsuji merkte in seiner Kritik an, dass eine Oper von Hofmannsthal in Japan bei guter
Regiearbeit moglich wire, im Gegensatz zu Stiicken von Gerhart Hauptmann (1862—1946) und Maurice Maeterlinck
(1862-1949): [ FE B EEE DPN I LTI L VR IS AR FRET 1T D EVEEbins ).

19 Sekine (2017), S. 168.

120 In der Zeitschrift wurden durch die Herausgeber Takayama Chogyii 1511 #54* (1871-1902) und Hasegawa Tenkei
EAI KB (1876-1940) besonders Werke der spiten Romantik und des Naturalismus verdffentlicht.

121 Mortimer (2000), S. 68 (FuBnote). Ubersetzung von Kori: Seisaku ni tsuite (Uber unsere Werke), in der Shirakaba
vom Februar 1912.
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Morita restimiert in The Toils of Kori Torahiko'*, dass Kori in seiner Zeit in der Shirakaba als das
enfant terrible der Gruppe gesehen werden kann. Weder teilte er die Faszination fiir Tolstoi noch fiir
den Realismus. Sein Interesse galt der Romantik und Dekadenzdichtung im Stil von Gabriele
D'Annunzio (1863-1938) oder Walter Horatio Pater (1839-1894).'%

Im Jahr 1913 reist Kori nach Europa, um unter anderem in Miinchen'** und London zu arbeiten.
In seinem kurzen Leben schuf er ,,zehn Stiicke, sieben Kurzgeschichten, eine Handvoll Gedichte
und ein Dutzend Reviews und kritische Essays*“'?. Chiba Yoko beschreibt Kori als Japans ersten
internationalen Schriftsteller, dessen Schaffen wesentlich dazu beitrug, die Differenzen der
japanischen und europdischen Theaterwelt zu tiberbriicken.'*® Koris Bekanntheit in Europa wurde
auch mit Unterstiitzung durch seine Geliebte Hester Margaret Sainsbury (1890-1967)'*” und
Freundin Edith Craig (1869-1947)'%® gesteigert. Obwohl Kori in Japan wenig Beachtung fand,
waren seine Werke fiir Mishima Yukio von besonderem Wert. Mishima lobte Kori fiir die Tragik in
seinen Stiicken und sieht ihn in einer Reihe mit den groen japanischen Theaterautoren wie Zeami,
Chikamatsu und Mori Ogai. Auch Mishimas Fiinf moderne No-Spiele (Kindai nogakushit Y11 HE4S
££, 1956) sind als Ehrung von Kori und eine Weiterfithrung von Koris Dramen gedacht.'?

Besonders Shiga Naoya bedauerte, dass die Gruppe Kori hatte gehen lassen. Er fiihrte den
frithen Tod seines Shirakaba-Kollegen auf dessen Aufenthalt in Europa zuriick. Kori war jedoch
schon in seiner Kindheit an der Influenza erkrankt und hatte sich nie wirklich davon erholt. Fiir
Morita steht fest, dass Kori in Japan ein renommierter Autor geworden ware. Koris Position in der
internationalen Geschichte des Theaters sei aber umso gewichtiger, gerade durch seine Arbeit in
Europa.'**

Kori war neben Asakawa Takumi (1891-1931) und Namgung Byeok (1895-1922) ein enger
Freund Yanagis, der friihzeitig starb. Die gegenseitige Beeinflussung zwischen Kori und Yanagi ist
nicht eindeutig nachvollziehbar. Fiir die Entwicklung des jungen Yanagi stellt die Freundschaft mit
Kori aber einen wichtigen Lebensabschnitt dar. Neben der Griindung des ersten dojinshi-Zeitschrift

(dojin zasshi [F] NG5/ N HERE)"! und dem gemeinsamen Beitritt als jiingste Mitglieder der

122 Morita (2010), S. 296.

12 Morita (2010), S. 296.

124 Kori war einer der letzten Japaner, der Deutschland aufgrund der Spannungen und der Kriegserkldrung Japans an
Deutschland verlie3.

125 Morita (2010), S. 297.

126 Chiba (1996), S. 431-432.

127 Sainsbury war eine britische Kiinstlerin und Ténzerin. Sainsbury und Kori waren in den Jahren 1917 bis 1924 ein
Liebespaar.

128 Edith Ailsa Geraldine Craig war Theaterdirektorin, Produzentin und Kostiimdesignerin. Sie vertrat aktiv die
Suffragettenbewegung und lebte bis zu ihrem Tod in einer offenen lesbischen Dreierbeziehung.

12 Morita (2010), S. 297.

130 Morita (2010), S. 298.

B Der Begriff dojin zasshi wird fiir Zeitschriften verwendet, die sich an Gleichgesinnte wenden. dojin zasshi wird oft in
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Shirakaba-ha iibte Koris Interesse an -besonders der britischen- Literatur eine entscheidende
Wirkung auf Yanagi aus. Koris Werke, insbesondere seine Artikel in der Shirakaba, sind ein
wesentlicher Bestandteil der Kulturvermittlung zwischen Japan, Europa und auch Korea.
Yamashita Mayumi verweist in ihrem Artikel Igirisu ni watatta Kori Torahiko to Yokyoku'*
(1988) auf ein notiges Uberdenken von Kori als ein Kulturphinomen ,,ausgehend von der
interkulturellen Perspektive in Bezug auf die dsthetische Rezeption zum Fin de Siécle in Japan und

den Kulturaustausch zwischen England und Japan zu Beginn des 20. Jahrhunderts*'**.

Verbindung zu selbstpublizierten Manga verwendet. Literaturzeitschriften wie die Toen, Shirakaba oder Pyeheo kdnnen
ebenso unter diesen Begriff gefasst werden.

132 Yamashita Mayumi (1988), S. 63.

B eLinl, AARIZBIT D IACREFLDZE « A MHACHIEAD H 5SS RE DT BRIV T 27 VI DG Ok
OO BIRLL TOREZ 20— ERMRETL THMIEILH LT Bibi1d, «. Ubersetzung durch die Autorin.
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2.4 William Blake (1757—-1827) und seine Theorie des Einssein

,For every thing that lives is holy.”
William Blake

Eine duBerst wichtige Personlichkeit fiir die Shirakaba-ha und vor allem Yanagi war der englische
Mystiker und Visiondr William Blake (1757—-1827). Yanagi hatte sich ungeféhr seit dem Jahr 1909
mit den Gedanken von Blake beschiftigt. Kori hatte Yanagi Blakes Songs of Innocence'* gezeigte.
Auch Bernard Leach (1887-1979) legte Yanagi den britischen Naturmystiker nahe. Leach war
Blake wiahrend seiner Zeit in England empfohlen worden und er schitzte Blakes Werke fast wie
eine heilige Schrift.'*

Die Linie der Vermittlung von Blakes Werken, bis sie Yanagi in Japan erreichte, kann noch
heute gut verfolgt werden. Angefangen bei Frederick York Powell (1850-1904),
Geschichtsprofessor der Universitdt Oxford. Erst angeregt durch Powell soll der irische
Blake-Liebhaber John Sampson (1862-1931) im Jahr 1905 die Gedichtsammlung The Lyrical
Poems of William Blake'*® herausgegeben haben. Sampson wiederum stand in Verbindung zum
walisischen Kiinstler Augustus John (1878-1961), der als einer der bedeutendsten Kiinstler seiner
Zeit angesehen wird. John gab sein Interesse an Blake an den australisch-britischen Maler Henry
Lamb (1883-1960) weiter. Augustus John und Henry Lamb standen im direkten Kontakt mit
Bernard Leach. Lamb, der mit Leach befreundet war und dessen Kunstwerke spéter auch in den
Ausstellungen der Shirakaba-ha gezeigt wurden, besuchte gleichzeitig mit Leach die von John
gegriindete Chelsea School of Art in London.'

Neben dieser Verbreitungslinie von Blake waren Yanagi auch die Geschwister Rossetti gut

bekannt. Die Geschwister Christina Georgina (1830-1894), William Michael'** (1829-1919), Dante

134 Song of Innocence (jp. Muku no uta TEHROHR, 1789) und Song of Experience (jp. Keiken no uta #&5x DK, 1793)
wurden in England erstmals 1789 als Songs of Innocence and of Experience verodftentlicht. Innocence und Experience
sind Blakes Versuch, die Zustdnde der menschlichen Seele zeit eines Lebens darzustellen. Innocence beschreibt den
Zustand der unschuldigen gottlichen Kinderseele, die noch eins mit der Natur Gottes sind. Durch die Unterdriickungen
beim Erwachsenwerden, die Experience, wird der Mensch von Gott getrennt. Uber diese Unterdriickung verbietet der
Mensch sich die eigene Offenheit und seine Wiinsche und verliert seine kindliche Freude. Jedem Wunsch und jeder
Freude der Songs of Innocence steht in Songs of Experience eine entsprechende Einschriankung und Leid gegeniiber.
1794 wurde eine erweiterte gebundene Ausgaben Songs of Innocence and of Experience Shewing the Two Contrary
States of the Human Soul - >DXINL3 2 NHOBROARAEE 7R/ futatsu no tairisuru ningen no tamashii no jotai wo
shimesu herausgegeben. Blake iiberdachte in seinen illustrierten Gedichten die gegensitzlichen Bewusstseinszustiande
,Paradies‘ (Innocence) und ,Fall® (Experience) nach John Miltons Vorstellungen in Paradise Lost (1667).

13 Satd (2015), S. 21 und S. 63.

136 Bei Clarendon Press, Oxford. Mit einem Vorwort des Literaturprofessors Walter Raleigh (1861-1922). Die
Sammlung enthilt unter anderem fiir Yanagi wichtige Gedichte wie Song of Innocence oder Song of Experience.

137 Kodama (2015), S. 287.

138 William Michael Rossetti war einer der sieben Griindungsmitglieder der Kiinstlergruppe ,Pre-Raphaelite
Brotherhood® (Préraffaeliten).
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Gabriel (1828-1882) und Maria Francesca'* (1827-1876) zihlen zu den beriihmtesten Dichtern
Englands. Satd reiht weitere beriihmte Literaten zur Linie der Blake-Verbreitung, wie Ezra Pound
(1885-1972), Laurence Binyon (1869-1943), Arthur Waley (1889-1966), James Whistler
(1834-1903), Ernest Fenollosa (1853-1908), Takamura Kotaro raifd ¢ AER (1883-1956), Hamada
Shoji ¥ H JE 7] (1894-1978) und Jugaku Bunshd ## 1% SCE (1900-1992).%° Yanagi selbst nennt
in seiner Monografie unter anderem Alexander Gilchrist (1828-1861), Algernon C. Swinburne
(1837-1909), William Butler Yeats (1865-1939), Arthur William Symons (1865-1945), Emanuel
Swedeborg (1688-1772), Jacob Boehme (1575-1624), Henri Bergson (1859-1941) sowie Friedrich
Nietzsche (1844-1900) als Quellen der Inspiration.

Was den jungen Yanagi an Blake besonders interessierte, waren vor allem der Mystizismus und
Blakes Sicht des Christentums und der Kunst. Ein weiteres wichtiges Thema war Blakes Annahme
des Humanismus, von Freiheit und Rebellion gegen alle Formen der Unterdriickung. Die Regeln,
denen sich die Menschen unterwerfen, sind Blake zufolge meist selbst auferlegt und nicht natiirlich
gegeben. Die Menschen haben sich selbst in einen Zustand der Selbstverleugnung und des
Selbstbetrugs gedringt, aus dem sie sich emanzipieren miissen.'"!

Yanagi veroffentlichte die erste Monografie {iber den englischen Dichter in Japan. Das Buch mit
dem Titel William Blake: Sein Leben, Werk und seine Ideen (William Blake: Kare no shogai to
seisaku oyobi sono shisé FUT L7 L—7: O AJELBUE K O A, 1914) ist eine
Interpretation von Blake durch Yanagi. Dieser Umstand war Yanagi durchaus bewusst. Yanagi
erklérte, dass sein Buch, genauso wie er selbst, Widerspriiche enthilt. Ganz im Sinne von Walt
Whitmans Aussage: ‘Do I contradict myself? Very well, I contradict myself; I am large-I contain
multitudes."**

In dieser Zeit verwendet Yanagi zunehmend die Begriffe Freiheit (jiyiz H H1) und Befreiung
(kaiho fi# %), auch in seinen Studien zu Walt Whitman (1819-1892). William Blake hatte,
beeinflusst durch die Lehre der Upanishaden (upanisad mm , seine eigenen Gedanken zum
Christentum entwickelt. Sie basieren auf gegenseitigem Vergeben. Yanagi entdeckte in Blakes
Werken die auch im Buddhismus wichtige Vorstellung der Einheit und Zirkularitdt wieder. Diese

Idee des Einssein und die Losldsung von den Gedanken des Dualismus'* wirkten sich auf Yanagis

13 Maria Rossetti war eng mit John Ruskin (1819-1900) befreundet, dessen Sozialkritik ausschlaggebend fiir das
britische Arts and Crafts Movement war.

140 Kodama (2015), S. 286.

141 Mitsui (2016), S. 56.

12 Mitsui (2016), S. 56-57.

43 Vgl. IEP (2021). Die Upanischaden wurden circa 700 v. Christus niedergeschrieben. Sie sind Teil der Veden, der
Geheimschriften des Hinduismus. Die Texte behandeln Themen wie den Kreislauf des Seins, Karma, Selbst, Natur und
Erleuchtung.

144 Yanagi (1989), S. 128. Yanagi sah die Erleuchtung, die Buddhaschaft, als den Zustand des Einssein oder Non-dualen
Gesamtheit funi 1~ _: ,,The Undifferentiated, the Non-dual, is assumed to be the inherent nature of man; all Buddhist
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Weltsicht und spéter seine Theorie zur Mingei-Bewegung aus. Gepragt durch William Blake sprach
Yanagi sich gegen die Aufspaltung in Korper und Geist beziehungsweise Gott und Mensch'*® aus.
Jegliche Spaltung und Einteilung in ,,-ismen* erzeugen Diskriminierung und nehmen den Menschen
ihre Freiheit.

Freiheit fand Yanagi in der Verbindung von Menschen mit ihren natiirlichen Rdumen und ihrer
Lokalitét. Dies zeigt sich besonders in Yanagis Idealisierung der unbekannten Kiinstler. Er fand
diese Verbindung bei den koreanischen Topfern und spéter im Kunsthandwerk und in der Sprache
Okinawas, die er als rein japanisch wahrnahm. Yanagis Versuch, die lokale Kultur Koreas,
Okinawas und Japans zu entdecken und zu erhalten, liegt in seiner Wertschédtzung Blakes
begriindet.'*

Yanagi selbst kann als ein “emancipated cosmopolitan individual”'¥’

gesehen werden.
Zumindest wihrend seiner Beschiftigung mit Korea zwischen 1910 und 1925, auf die sich diese
Arbeit konzentriert. Erst nach 1924, moglicherweise in Bezug zu seiner Hinwendung nach Japan,
zum Zen-Buddhismus und in gewisser Weise der Abkehr vom Westen, wandte sich Yanagi von den
Gedanken der Freiheit und des Individualismus ab. Mitunter liegt dies daran, dass “Freiheit ein
eindeutig und unbestreitbar westlicher Import und somit eine Erinnerung an die
Ost-West-Dichotomie war, die er als hochst problematisches Hindernis auf dem Weg zur Schonheit
empfunden hatte*'*®,

Fiir Yanagi ist der Produzent von Schonheit, der unbekannte Kiinstler, allerdings nicht unfrei
oder nicht-individuell. Vielmehr iiberwindet ein Schaffender diese Zustdnde. Im Prozess des
Schaffens wird der Kiinstler Eins mit dem Gottlichen und die Dichotomie von Menschheit und Gott
wird aufgelost. Unbekannte Kiinstler werden so zu einem Bindeglied dieser Dualismen. Mitsui
beispielsweise sicht zumindest den jungen Yanagi auf Grund dieser Weltsicht als eine Person, die
unter Nigel Rapports Begriff des Anyone'® gefasst werden kann. Anyone ist frei von den
festgelegten sozialen und historischen Ordnungen. Er kann sich selbstbewusst und unabhéngig in
der Welt bewegen. Diese Loslosung von seinem Umfeld und das Zeitgeschehen ermdglicht es auch,

dass man Yanagi von unterschiedlichen Blickwinkeln aus oder gar als unterschiedliche

Personlichkeiten wahrnehmen kann.'*® Rapports Begriff des Anyone steht fiir eine Person, die

discipline, therefore, has as its goal the achievement of this Non-dual Entirety.”

145 Maji¢ (2020), S. 7. In Blakes Vorstellung sind unschuldige Kinderseelen noch eins mit Gott. Erwachsene haben
dieses Einssein verloren, sind gefangen in einer Welt der Verzweiflung, und kénnen die Géttlichkeit in sich selbst und
der Welt nicht mehr sehen. Der erwachsene Mensch kann das Einssein nur durch die Uberschreitung des
Korpers/sterblichen Lebens wiedererlangen.

146 Mitsui (2016), S. 61.

147 Mitsui (2016), S. 55.

18 Mitsui (2016), S. 60.

149 Rapport (2010), S. 85.

130 Mitsui (2016), S. 55.
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t"!, der sich

sowohl universal als auch individuell ist. Anyone ist ein Kosmopolit, ein Biirger der Wel
der gesamten Menschheit verpflichtet sieht. Verbindendes Element fiir den Anyone ist das
Menschsein, das unter all den Unterscheidungen wie den kulturellen Hintergriinden, dem
gesellschaftlichen Umfeld und du3eren Merkmalen bei allen Menschen gleich ist. Rapports Anyone
ist frei von beziehungsweise mehr als seine gesellschaftlich-kulturellen Verankerungen und setzt
sich fiir die Rechte aller Menschen ein, unabhéngig von ihrer Herkunft und ihren Lebensumstidnden.
Anyone sind emanzipatorisch, indem sie einzelnen Akteuren Mdglichkeiten und Fahigkeiten
wiedergeben, die in verschiedene Zugehdrigkeiten verfallen sind. Anyone kénnen sich in
verschiedenen gesellschaftlich-kulturellen Raumen und Beziehungen bewegen. Sie konnen zu
mehreren, hybriden oder auch keinerlei Kulturen gehoren, neue Kulturen erschaffen oder bereits
bestehende neu gestalten.'>? Die Welt braucht Anyone, die Gleichheit sehen und Rdume der
Interaktion schaffen.'”

Yanagis Auffassung, dass Freiheit in natiirlichen Rdumen, der Lokalitdt der Menschen zu finden
ist, ist essenzieller Bestandteil seiner damaligen Weltsicht und wirkte sich auf seine Tatigkeit in

Korea aus. Yanagi spricht sich offen fiir eine bunte Welt aus:

SIS L DR LIEITEF DEZGDH L THHIN, AITAZIT TR A H N OES
DEIZEEDLDTHD,

Verderben viele verschiedene in einem Feld blithende Blumen die Schonheit des Feldes? Sie
helfen einander und schmiicken die Eintonigkeit in der Welt mit der zusammengesetzten

Schonheit.”!>*
Nur in einer Welt mit vielfaltigen Kulturen und damit unterschiedlichsten Formen und
Manifestationen von Schonheit konnten die Menschen wahren inneren Frieden finden.'*® Dieser

Gedanke ist die Grundlage fiir Yanagis Bemiithungen zur Erhaltung der koreanischen Kultur.

131 Rapport (2010), S. 98. Rapport erweitert Isaiah Berlins Theorie aus Four essays on liberty (1969), dass die Anyone
durch ihre besonderen Fahigkeiten zwei wesentliche Formen von Freiheit genieBen um eine dritte Seite. Berlin zufolge
iibt Anyone durch negative sowie positive Freiheit eine Befreiung an zwei Seiten aus. ,Negative Freiheit, indem sie
unabhingig von den gegebenen Moglichkeiten durch ihre unspezifizierte Art als individuelle Akteure agieren. ,Positive
Freiheit, indem sie als Mittel zum Zweck fiir andere Personen, in einer Art Rollenspiel, frei von Unterdriickung und
Bestrafung operieren. Der Kosmopolitismus eroffnet den Anyone, so Rapport, noch eine dritte Seite. Sie ermoglicht
Anyone die Position des Weltbiirgers.

152 Rapport (2010), S. 97.

153 Rapport (2010), S. 85.

13 Yanagi (1981). Zenshii 2, S. 6. Ubersetzung durch die Autorin. Vgl. zudem Nakami (2011), S. 192. Yanagi sprach
sich mehrfach gegen die Ausloschung von Kulturunterschieden aus, durch die die Welt ,einfarbig® wiirde. In Band 9 des
zenshil ist eine Zeile dariiber zu finden, dass die Welt nicht in einer Farbe gemalt warden sollte & —& AL EIHE
=5ZETIE7e< (S. 316). Er verglich Kulturen mit Blumen. Gibe es nur eine Blume, zum Beispiel nur die (japanische)
Chrysantheme, wire die Welt unertréglich monoton. Dies ist dhnlich zu Yanagis Interpretation von Blakes Sichtweise,
dass Gott die Vielfalt in der Welt nicht ohne Grund erschaffen hétte und jede Nation ihre eigene Entstehungstheorie
habe. Aus diesem Grund konnte die Welt nicht nur eine ,Farbe‘ haben.

155 Nakami (2011), S. xv (Intro).
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Bereits zur Zeit seiner ersten Reisen auf der koreanischen Halbinsel war Yanagi liberzeugt, dass
die asiatischen Kulturen den européischen in nichts nachstehen. Yanagi suchte daher nach den
Besonderheiten der verschiedenen Kulturen und fand dies im Kunsthandwerk.'*® Der junge Yanagi,
wie die meisten Mitglieder der Shirakaba-Gruppe, war anti-militaristisch gesinnt. Dies zeigte sich
schon in seiner kritischen Schrift Heiliger Krieger (Seinaru Yishi #2722 5 12, 1908). Der kurze
Text wurde in Yanagis erstem Jahr als Oberschiiler in der 75. Ausgabe der Zeitschrift Gakushiiin
Hojinkai zasshi & el 2 HMEGE" veroffentlicht:

SIROBOBBIZNPEITFEVEE R EFOEESLEHBRDNEHI L TIDOHAT
WO, BRAERNTREZE | L REZED, O _NENROBEERT AL H
DA ETHDH, HEDIZDIZ, DT, M AEFIBDITHTLAZR Y, NRDHNUT
Lo THERT D, BB L THLHET,

Die Menschen sind stolz auf die Morde der Feinde der d&uBeren Welt und loben sie mit
Unsummen an Gold und Adelsrangen, aber was ist das fiir eine erbdrmliche und veréchtliche
Situation? Wahre Ehre ist, wenn man den hassenswerten inneren Feind erobert. Fiir Gold
und Ansehen mit anderen Menschen zu kimpfen ist nur ein Unheil. Ein heiliger Krieger
sollte dem inneren Feind den Krieg erkléren. !>

Yanagi wire nach der Veroffentlichung dieser Aussage fast von der Schule verwiesen worden.
Nishida Kitard konnte den Ausschluss verhindern.

Ausschlaggebend fiir diese anti-militaristische Haltung war Yanagis Beschiftigung mit Tolstoi
ab 1904, der Einfluss durch die élteren Shirakaba-Mitglieder wie Mushanokoji Saneatsu und Shiga
Naoya sowie der Austausch mit Bernard Leach und dem britischen Journalisten J. W.
Robertson-Scott'* (1866-1962). Diese Haltung und Betonung der Gewaltlosigkeit ist den

Glaubenssitzen des Quikertums'®

oder den Vorstellungen Gandhis dhnlich. Sie spiegelt sich auch
in Yanagis Umgang mit der Unterdriickung der Koreanerinnen und Koreaner wider, der bis heute
stark kritisiert wird.

Ein Jahr vor seiner ersten Koreareise, im November des Jahres 1915, hatte sich Yanagi mit den
Quékern und der Auffassung des passiven Widerstandes beschiftigt. Beispielsweise hatte er 1917
das Werk John Woolman, His Life & Our Times: Being a Study in Applied Christianity von William

Teignmouth Shore (1865-1932) gelesen. Darin unterstrich Yanagi die Worte passive resistance.

136 Nakami (2011), S. xv (Intro). Nakami bezieht sich hier auf die japanische Kultur und Yanagis Entdeckung des
Mingei. Yanagi suchte diese besonderen Kulturmerkmale aber in verschiedenen asiatischen Kulturen, wie der
koreanischen, taiwanesischen, chinesischen, okinawischen oder auch der Ainu-Kultur.

157 Vgl. Gakushuin Hojinkai Magazine (2022). Das Magazin besteht seit 1890. 2022 wird die 245. Ausgabe
herausgegeben.

158 Maruyama (2009), S. 25. Ubersetzung durch die Autorin.

13 Schamoni (1980), S. 76.

160 Angell (2013). Ein wichtiger Glaubensgrundsatz des Quikertums ist die Verpflichtung zur sozialen Gerechtigkeit.
Teil der Zeugnisse der Qudker ist das Friedenszeugnis von 1661, das ein Zeugnis gegen Krieg und fiir Frieden ist. Auch
das Zeugnis der Gleichheit, nach dem alle Menschen gleich und nach dem Bild Gottes geschaffen wurden, konnte fiir
Yanagi inspirierend gewesen sein.
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Auch das Werk Justice in War Time (1916) von Bertrand Russell (1872—-1970) war Teil von Yanagis
Biichersammlung.'®' Nach dieser Idee des Nicht-Gehorchens und des gewaltlosen Widerstands riet
er seine koreanischen Bekannten, sich nicht mittels Gewalt gegen die japanische Kolonialregierung
aufzulehnen. Fiir Yanagi war der passive Widerstand eine positive Aktion, bei der man sein
Schicksal Gott iiberldsst. Gewalt hingegen war ungeachtet der Beweggriinde grundlegend falsch.
Dies formulierte er in seinem Artikel Uber die Bolschewisierung (Sekka ni tsuite 77-{LIZ- 2OV,
1920).'%? Yanagi fordert dagegen die Starken und Schwachen der Welt auf, sich gegenseitig zu
achten.

Yanagi war der Uberzeugung, dass jede Kultur Achtung verdient. Die Starken in der Welt
sollten ihre Werte nicht den Schwicheren aufdridngen. Ebenso sollten die Schwécheren ihre eigene
Kultur mehr wertschitzen und nicht die Kultur der Stirkeren tiber sich stellen und imitieren.'®

Einen Weg des Widerstands sah Yanagi in der Wertschédtzung und Bewahrung der Kultur. Dieser
Bewahrung widmete er einen Grofiteil seiner Aufmerksamkeit und bewarb diese Vorgehensweise
konstant. Die Idee der Zusammengesetzten Schénheit (fukugo no bi f8-5 0 3%)'% zieht sich so durch
Yanagis gesamtes Leben. Auch in den 1930er- und 1940er-Jahren betonte er kontinuierlich die
Wichtigkeit der Zusammenarbeit unterschiedlicher Kulturen und verband seinen Wunsch nach
Frieden mit der Vielfaltigkeit der Kulturen.

Nakami Mari (2011) sieht in dieser Form des Pazifismus eine anarchische Natur, die bei
Yanagis Rezeption der Ansichten von Peter Alekseevich Kropotkin (1842-1921), William Blake,
Walt Whitman, William James (1842—-1910) sowie der buddhistischen Annahme des Einssein und
des Mystizismus entstanden ist. Besonders beeinflusst durch Blakes Uberlegung des Einssein und
der Gleichheit aller lehnte Yanagi jegliche Diskriminierung ab. Vielleicht war es Yanagi durch diese
Uberlegungen und den persdnlichen Austausch mit Europdern und Amerikanern méglich, sich von
dem weit verbreiteten Minderwertigkeitskomplex seiner Zeitgenossen gegeniiber dem Westen zu
16sen. Damit konnte er sich ebenso von der Vorstellung des naturgegebenen oppression transfers
(vokuatsu ijo 1 EF57%)' abwenden, dass der Stirkere den Schwiicheren naturgemif unterdriicken
miisse. Yanagi war es zudem sogar mdglich, sich -zumindest in Teilen- von der damals

weitverbreiteten Vorstellung der unterschiedlichen Menschenrassen zu distanzieren.

1! Nakami (2011), S. 187-188.

162 Nakami (2011), S. 190.

16 Nakami (2011), S. xvi (Intro).

19 Nakami (2011), S. 192. Mit der Zusammengesetzten Schonheit (kr. bokham ui mi =3+2] 1]) meint Yanagi das
Zusammenspiel der Weltkulturen. Wie eine Blumenwiese mit den unterschiedlichsten Farben bringen viele Kulturen
Farbe in die Welt.

165 Nakami (2015), S. 45. Maruyama Masao H.[LI E55 (1914-1996) verwendete diesen Begriff in Die Logik und
Psychologie des Ultranationalismus (ché kokka shugi no ronri to shinri BBEZ EFRDOFHELLLHE, 1946). Er fasst damit
die Einstellung der Japaner zu Yanagis Zeit zusammen, die die Unterdriickung durch die Westméchte auf Japan auch
durch Japan auf andere Gebiete in Asien {ibertragen wollten.
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Was Yanagi von seinen Freunden wie beispielsweise Mushanokdji unterschied, war seine
Erkenntnis {iber die koreanischen und chinesischen Urspriinge der meisten japanischen
Nationalschitze und sein Umgang mit dieser Erniichterung.'® Diese bestérkten ihn darin, nach den
eigentlichen japanischen Handwerkskiinsten zu suchen, um Japan in der Welt einen Platz zu geben.
Die Auseinandersetzung mit den européischen und amerikanischen Kulturen und der direkte
Austausch mit verschiedenen Personen in ihren Léndern halfen Yanagi bei dieser
Auseinandersetzung mit der japanischen Kultur.

Einen weiteren Unterschied zu seinen Freunden, der Yanagis Auffassung der
Zusammengesetzten Schonheit beforderte, war sein Verstandnis von Nation und von Japan als
Nation. Yanagis Vorstellung der japanischen Nation war eine Neukreation.'®” Yanagi war sich
bewusst, dass die Kultur Okinawas Einwirkungen durch die koreanische und chinesische Kultur
erfahren hat. Jedoch haben die Einwohner der Rytikyti-Inseln diese Bestandteile anderer Kulturen,
so Yanagis Darlegung, in ihre eigene Kultur integriert und sie nicht einfach nur imitiert. In der
Kultur Okinawas waren fiir Yanagi daher die dltesten japanischen Kulturelemente zu finden.
Okinawa konnte so den Kern in Yanagis Aufbau der japanischen Nation bilden.

In dhnlicher Weise begriindete Yanagi das Konzept von ,Japan® auf der Vielfiltigkeit von
Kulturen. Yanagi verortete die urspriinglichen und von européischen Einfliissen unberiihrten
japanischen Kulturen in der Peripherie, den Provinzen sowie Okinawa. Yanagi zufolge hatte die
japanische Kultur in den Stddten bereits eine Pragung von aulen erfahren und war nicht mehr rein
japanisch.'® Diese Ansicht weitete sich auch auf die Verwendung und Erhaltung von Sprache aus.
Yanagi war gegen das etwaige Verbot von Dialekten und Sprachen und pladierte fiir
Multilingualitéit. Standard-Japanisch und die Dialekte der Peripheren haben ihre eigene Funktion
und sind sowohl fiir die japanische Kultur wie auch fiir unsere gemeinsame Weltkultur von grof3er

Bedeutung. Fiir die Menschen der jeweiligen Dialekte ist die Verwendung ihrer eigenen Sprache

166 Nakami (2011), S. 93 ff. Yanagi fiel dies im Jahr 1919 durch seine néihere Beschiftigung mit der koreanischen Kunst
auf. Seine Gedanken dazu sind im sechsten Band der Gesammelten Werke Yanagi Muneyoshi zenshii Chosen to sono
geijutsu WIZZIH A4 FAfEE 2 DZET oder auch in seinen Tagebiichern zu finden. Zu den unverdffentlichten
Tagebiichern im Archiv des Nihon Mingeikan hat Nakami Zugang erhalten und gibt einige Ubersetzungen,
beispielsweise auf Seite 93: ,,He wrote in his pocket diary on April 18, 1921, ,Saw Maitreya and Mandala at the
Chiigiiji Temple in the morning. Infinitely beautiful. Next saw the statue of Kannon usually kept hidden from the public
at the Yumedono Pavilion. A beautiful piece, a treasure of the country. They are all Korean-made.”” Yanagi sah einen
GrofBteil der japanischen Kunst durch Korea oder China beeinflusst und empfand es abscheulich, dass manche Japaner
sich weigerten, dies zu akzeptieren. Diese Einsicht befeuerte ihn jedoch nur in seiner Suche nach der reinen japanischen
Kunst.

197 Nakami (2011), S. 207.

168 Nakami (2011), S. 208. Yanagi schrieb, dass sich die Handwerkskunst seine Zeit sogar verschlechtert hatte aber das
Kunsthandwerk der Inseln aus verschiedenen Griinden besser sei: ,, 7. 4 D LEL I A % DEECIBSRL T T 2722 A0
20N, [...] Bx OFMTHERD L3I E 4 DZNI0EENTENTAFAL ThD, Nein, das heutige Handwerk hat
in vielen Punkten Riickschritte gemacht. [...] In vielerlei Hinsicht ist die Handwerkskunst von Rytiky viel bessere
Arbeit als unsere.“, Vgl. Yanagi (1981). zenshii 15, S. 23. Ubersetzung durch die Autorin.
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Freiheit, denn nur in ihrer lokalen Sprache konnen sie sich wirklich frei ausdriicken.
Standard-Japanisch ist daher nur auBerhalb der kleinen Sprachkreise notwendig. Im Privaten sollen
Menschen ihre Dialekte frei verwenden konnen. Fiir Yanagi sind Menschen durchaus in der Lage,
mit Sprachen und folglich auch Dialekten umzugehen und nach Bedarf vom einen zum anderen zu
wechseln. Kulturelle Vielfalt ist naturgegeben und durch die jeweiligen Entstehungsorte bedingt.
Folgt man den Naturgesetzen, dann ist es gar nicht moglich, dass die Welt sich nicht bunt und
vielfdltig ausdriickt.'®’

Im Jahr 1917 sprach Yanagi sich bereits in Uber die personliche Religion (Kojinteki shitkyé ni
tsuite 8 NHI57ZZ0Z-O0 > 0) fiir Diversitit und Individualitit auch in Verbindung zu Religion aus.
Die Vielfiltigkeit von Religion war fiir ihn genauso wichtig wie die kiinstlerische. An dieser Sicht
hielt Yanagi sein Leben lang fest, auch wenn seine Ausgangspunkte vor und nach dem 2. Weltkrieg
von unterschiedlichen Standpunkten her ausgingen. Wéhrend Yanagi vor dem Krieg den Glauben in
der Schonheit greifbarer Objekte suchte, suchte Yanagi nach dem 2. Weltkrieg die Schonheit im
Glauben.'” Yanagis Vorstellung von Religion sind der geistige Hintergrund in seiner Vorliebe fiir
kulturelle Unterschiede sowie in seine Interpretation des Pazifismus, der auf seiner Idee der
Zusammengesetzten Schonheit fuit'’".

Zusammengefasst war Yanagis Anliegen, dass jede Nation ihre kulturelle Einzigartigkeit in
einer vielfiltigen internationalen Gemeinschaft leben solle.'’? Dabei sollten Kulturen ihre
Individualitdt unabhingig von der dominanten modernen europiisch oder amerikanisch gepriagten
Kategorisierung beziehungsweise deren Einfliissen entwickeln. Bei seiner Erforschung der
koreanischen Handwerkskunst wurde Yanagi bewusst, dass viele der japanischen Nationalschétze
koreanischen oder chinesischen Ursprungs waren. Manche Nationalschdtze hatten zwar nur
koreanische oder chinesische Stileinfliisse, sie waren fiir Yanagi dadurch aber auch nicht wirklich
japanisch.'” Bereits in den 1920er-Jahren war es fiir Yanagi ein wichtiges Thema geworden, dass
jede Nation ihre eigene Kultur leben und pflegen miisse. Einen Ursprung dieser Sichtweise ist in

t.l74

Yanagis Beschédftigung mit William Blake begriinde

' Nakami (2011), S. 238. Aus der Gekkan Mingei A |25 des Jahres 1941, S. 41-42. Gekkan Mingei war der Name
der Mingei-Zeitschrift bis zum Jahr 1944. Die Zeitschrift wurde zwischen den Jahren 1939 bis 1944 neben der Kogei
(1931-1951) herausgegeben und beide wurden durch den 2. Weltkrieg kurzzeitig eingestellt. Die Gekkan Mingei wurde
danach als Mingei weitergefiihrt.

170 Nakami (2011), S. 251. Yanagi kritisierte in der Nachkriegszeit die Idolisierung des Westens durch Japan besonders
stark. Der japanische Buddhismus war seiner Meinung nach eine Mdoglichkeit, Individualitét zu behalten. Inspiriert war
er hier durch Indien und die Bewegung um Gandhi.

7! Nakami (2011), S. 250.

172 Nakami (2011), S. 278.

17 Nakami (2011), S. 93-94.

174 Satd (2015), S. 442 sowie in Kapitel 13 Was ist interkulturelles Verstindnis? (ibunkarikai to ha nani ka 5 3CAVFRAE
EIHTAN), S. 417-462.
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In Blakes Schriften fand Yanagi die Sichtweise, dass es verschiedene Welten der Schonheit
(eng. various worlds of beauty) gibt. Yanagi formte aus diesen verschiedenen Welten fiir die
ferndstlichen Kulturen seine Uberlegung der Schonheit der Form (katachi no bi T2 ), Schonheit
der Linie (sen no bi #£03%) und Schénheit der Farbe (iro no bi t4.0>3).'” Diese ordnete er der
chinesischen, koreanischen und japanischen Volkskunst ab der Ming- (1368—1644), Joseon-
(1392-1910) und Muromachi- (1336-1573) bis Ende der Edo-zeit (1603—-1868) zu.'’® Yanagi sah
einen gemeinsamen Ursprung in der ferndstlichen Kunst, die sich jedoch ab Mitte des 14.
Jahrhunderts in die drei Kulturen aufspaltete. Yanagi hatte beispielsweise folgenden Satz aus Blakes
Aufzeichnungen ausgewihlt und fiir sein Buch Blakes Worte (Bure—ku no kotoba 7'V —27 D& I,
1921) iibersetzt:

SERNEINZ BT HHLII B SNEF TRV, ZINEEEEE T 50 DIF=IN7E, 2l
IR LITEMAI2E D TH DT, VOB T DR FICXH L TUIRE DS ThD,
REDINIBAEEAT | BT ThD, TERFEOITNINEHTIEN T, AEED
FEFBRNDERIL TH D,

So etwas wie dass der Staat die Kunst antreibt, sollte man nicht sagen. Die Kunst treibt die
Kunst an. Kunst und Kiinstler sind geistige Dinge und iiber die Eventualitit, dass sie sterben,

lachen sie nur. Die Staatsmacht lehrt nicht die Lehre, sie hindert die Lehre. Genau diese
Macht ermordet die Menschen nur und wei} nicht, wie man Menschen hervorbringt.«!'"”

Fiir Yanagi war Kunst der Ausdruck des Innersten, des wahren Kerns einer Nation. In den Jahren
1921 und 1922 duBlerte er 6ffentlich, dass Kunst und damit die Kultur eines Volkes an das jeweilige
Land gebunden sei und man durch diese Kunstwerke vieles iiber die Menschen erfahren konne.'”
Dementsprechend, folgerte Yanagi, miissten auch die Vertreter einer Kultur ihre Kunst herstellen,
restaurieren und présentieren. Dass die japanische Kolonialregierung in Korea Restaurationen an
Bauwerken wie der Seokguram-Grotte 1 7 & (kr. 21 %, ca. 751-774) unternahm oder die

Herstellungsweisen von Handwerkgegenstdnden regulierte, war fiir Yanagi nicht akzeptabel:

“HEDFFE THLDN HrlDilEZ g 2 . TBb HARKDLDIZE S A THFIEE A D
FLSZRK-TLELT, DR UTECHTYNIMEDN IR0, sARE SRR ES R
FIUTNT 2, SHOFTIUTEZA~HLTHEIT Bid7w,

Wessen Anweisung es wohl war, es wurden neue Topferscheiben eingesetzt und die Form
den japanischen Produkten angendhert und auch das Zusammenspiel der Arbeiten hatte die
fiir Korea charakteristische Schonheit verloren. Da es nun so war, gab es nur eine kleine

175 Takemoto (1965), S. 4; Bailey (2018), S. 39.

176 Nakami (2011), S. 94 ff.

177 Satd (2015), S. 442. Ubersetzung durch die Autorin. Yanagis Ubersetzung ist nicht weit vom englischen Original in
Life of William Blake (1880) entfernt: “Let it no more be said that empires encourage arts, for it is arts that encourage
empires. Arts and artists are spiritual, and laugh at mortal contingencies. Let us teach Buonaparte, and whomsoever else
it may concern, that it is not arts that follow and attend upon empire, but empire that attends upon and follows the arts.
It is in their power to hinder instruction but not to instruct; just as it is in their power to murder a man, but not to make a

man.”
178 Nakami (2011), S. 95.
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Auswahl. Korea muss im koreanischen Stil produzieren. Dann wiirden sie sich nicht

minderwertig anfiihlen, egal wohin man geht.*!'”
Fiir Yanagi ist besonders in Koreas Kunst der Joseon-Zeit (1392-1910) die Eigentiimlichkeit des
Landes stark herausgearbeitet. Diese Sicht weitete Yanagi auf die Alltagsgegenstinde der Lander
aus, die er bei seiner spiteren Suche nach der rein japanischen Handwerkskunst als getemono (' |
W, dt. Alltagsgegenstand)'® bezeichnete. Gerade in diesen tiglich verwendeten Objekten sei das
,Blut einer Nation‘ zu entdecken. Denn die Menschen wiirden in diesen Gegenstidnden des tdglichen
Lebens ihre Hoffnungen und ihre Geschichte einarbeiten.' Diese Entdeckung war der Beginn fiir
Yanagis Suche nach der reinen beziehungsweise authentischen japanischen Kunst. Damit begann
auch Yanagis Entwicklung des Begriffs Mingei ;2% fiir die japanische Handwerkskunst und der
Mingei-Bewegung in Japan. Yanagi sollte diese rein japanischen Handwerksgegensténde in den
1930er-Jahren bei seinen Reisen in die Peripheren Japans, besonders Tohoku und vor allem
Okinawa, entdecken.

Durch die ndhere Betrachtung von Yanagis Umfeld wéhrend seiner Jugend wird deutlich, dass
er in einer gegeniiber Menschen fremder Kulturen offenen Umgebung aufgewachsen ist. Durch
seinen Onkel, den guten Familienfreund Katsu Kaishii oder seine Lehrer war Yanagi in direktem
Kontakt mit Personlichkeiten der japanischen Geschichte, die in der Auseinandersetzung des
Landes mit den Kulturen der imperialen Méchte wichtige Positionen bekleideten. Yanagi wird
durch sie schon friih eine gewisse Offenheit und Verstindnis fiir andere Kulturen entfaltet haben.
Auch seine Auseinandersetzung mit den européischen Gedankenstromungen, die das Japan seiner
Jugend durchfluteten, trugen zu seiner Sichtweise hinzu. Besonders die Lehren von William Blake
waren fiir Yanagis Einstellung gegeniiber der Welt und ihren vielen Kulturen grundlegend. Blakes
Sicht des Einssein der Welt, mit der gleichzeitigen Existenzmoglichkeit vieler verschiedener
gleichberechtigter und gleichbedeutender Kulturen, gab Yanagi ebenfalls die Chance Kulturen
anderer Linder in sein Leben willkommen zu heilen. Yanagi libertrug dies auch auf die Kulturen
der japanischen Peripherie und Minderheiten weltweit. Seine Freundschaft mit Kori bildet den
Ubergang zu seinem jahrelangen Engagement in der Shirakaba-ha, das im folgenden Kapitel

betrachtet wird.

17 Yanagi (1974), S. 285.

180 yatsuda (1984), S. 90 ff. sowie Brandt (2007), S. 48 ff. Der Begriff getemono wurde in den 1920er-Jahren in Japan
als Slangausdruck fiir geringwertige Gegenstinde verwendet. Yanagi hatte die Bezeichnung getemono erstmals bei
Marktfrauen gehort und verwendete die Begriffe getemono und mingei gleichbedeutend. In seinem Aufsatz Die
Schénheit der Getemono (Getemono no bi FFHD DI, 1926) schrieb Yanagi, dass er den Begriff getemono weiterhin
verwenden mochte, doch das Wort gelangte um 1930 in den allgemeinen Sprachgebrauch und wurde dabei in
bizarr/kurios/ungewo6hnlich umgedeutet. Dies gefiel Yanagi nicht, da es die Gegenstinde negativ bewertete. 1942
ersetzte Yanagi Getemono no bi daher durch den Titel Schénheit des Diversen (Zakki no bi g3, 1926/1942) und
auch im Text ersetzte er jedes getemono mit dem Begriff zakki.

181 Nakami (2011), S. 97.
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3. Yanagi und die Shirakaba-ha FARE)R (1919-1923)

Das wichtigste Medium fiir Yanagis Vermittlungsarbeit der koreanischen Kunst in den
1920er-Jahren war das Magazin der Shirakaba-Gruppe. Die Shirakaba-Zeitschrift (1910-1923)
lieferte Yanagi eine weitgefacherte Leserschaft an Literatur- und Kunstinteressierte, der er seine
eigene Leidenschaft weitergeben konnte. Durch die Zugehorigkeit zur Shirakaba-Gruppe war
Yanagi Teil eines sich stets wandelnden und wachsenden Netzwerks an Gleichgesinnten, die ihn bei
seinen Unterfangen in Korea unterstiitzen konnten.

Als Yanagi im Jahr 1911 die Position als Redakteur iibernahm, erhielt er damit auch eine
gewisse Entscheidungsfreiheit {iber die Publikationen in der Zeitschrift. Yanagi, weltoffen und

dabei anspruchsvoll'®

, konnte so zu einem Hauptakteur und einer Schliisselfigur in der
Entwicklung der Shirakaba werden. In den Vermittlungsarbeiten der Zeitschrift kann man daher
auch Yanagis eigene Entwicklung nachverfolgen. In den ersten Jahren der Shirakaba waren
Individualitiit (kosei {E1£) und das Selbst (jiko F C\) wiederkehrende Themen. Nach wenigen
Jahren verschob sich Yanagis Konzentration von Kiinstlern wie Rodin auf die freigeistige
Personlichkeit von William Blake.' Nur wenige Jahre darauf kann man durch die
Shirakaba-Zeitschrift erneut einen Wandel in Yanagis Aufmerksamkeit beobachten. Schon vor
seiner ersten Reise im Jahr 1916 berichtete Yanagi in der Shirakaba tiber diese Verlagerung seiner
Interessen. Die Shirakaba-Gruppe hatte sich seit ihrer Griindung stark mit der europdischen
Kunstwelt auseinandergesetzt. Yanagis eigener Wunsch war es, sich jetzt vermehrt mit der
asiatischen Kunst zu befassen.'

Yanagi berichtet seinen Lesern im August 1916 in Von der Redaktion (henshiishitsu nite fm#s 22
(Z7Q) tiber seine Reise nach Korea und China, um die dortige Malerei, Architektur, Bildhauerei und
Topferkunst anzuschauen.'® Auch in Seine Koreareise bringt er einen Brief aus dem Jahr 1920 ein,
in dem er und seine Frau Kaneko ihre Bekannten iiber geplante Konzerte und Treffen in Japan
informiert haben. Die Reaktionen auf diesen Brief ermoglichten dem Paar einen Monat lang ,,von

<187

Hokkaido und Niigata im Norden bis Hanshin'*® und Okayama im Siiden“'*” zu reisen und bei ihren

Konzerten und Vortrégen iiber die koreanische Handwerkskunst weitere Gelder einzunehmen. Da

182 Lucken (2012), S. 2.

'8 Lucken (2012), S. 6.

184 Brandt (2007), S. 27 ff. sowie Bailey (2019), S. 52 sehen dies bedingt durch einen generellen Wandel in der
japanischen Gesellschaft, aber auch durch Yanagis starkes Interesse an der Joseon-zeitlichen Keramik.

18 Lee (2009), S. 54.

18 Hanshin [ {# ist eine Wortzusammensetzung aus dem zweiten Kanji aus Osaka XX und dem ersten Kanji aus Kobe
177 und bezeichnet die Region zwischen den beiden Stidten. Im Allgemeinen umfasst sie die acht Gemeinden
Amagasaki, Ashiya, Inagawa, Itami, Kawanishi, Nishinomiya, Sanda sowie Takarazuka.

187 Yanagi (1974), S. 59-61: [/ < TR OF TR I — L A DM ETtE 2L T, b3 dbEE SRS, Bl
BrersCfl LI T, [82 H 22 E DNk el 7=, ]. Ubersetzung durch die Autorin.
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Yanagis Reisen aus Seine Koreareise zeitgleich mit seiner Arbeit als Redakteur bei der
Shirakaba-Zeitschrift verliefen, konnte er seine Spendenaufrufe und Berichterstattung in den
folgenden Jahren auch in der Shirakaba einbringen. Details zu den Berichten, Spendenaktion, der
Ausstellung und den Ankiindigungen gebe ich im Unterkapitel Der Inhalt der Shirakaba und die
Vermittlung von koreanischer Kunst.

Die tatsichliche Vermittlungsarbeit zur koreanischen Kunst in der Zeitschrift beginnt vor
Yanagis zweiten Reise nach Korea im Mai 1920. In der zweiten Ausgabe der Shirakaba von 1920
werden erstmals koreanische Skulpturen vorgestellt. Yanagi hatte bereits im Jahr davor in Heft 7 der
Shirakaba-Zeitschrift japanische Kunstobjekte eingefiihrt. Fiir die Shirakaba-Gruppe war dies ein
Versuch, ihren an der europédischen Kunst und Literatur interessierten Lesern die asiatische Kunst
ndherzubringen. Die buddhistischen Skulpturen aus Korea waren der zweite Versuch, die asiatische
Kunst mit einem neuen Blickwinkel zu betrachten. Nach eigenen Aussagen Yanagis war dies ein
Versuch, die asiatische Kunst durch einen universalen Standpunkt zu betrachten, der die
Abgrenzung in West und Ost aufhebt.'® Vor allem aber war es Yanagis Hoffnung, die koreanische
Kunst in einem positiven Licht darstellen zu konnen und jungen Japanern und Japanerinnen die

Kunst und das Land nédherzubringen:

SO THE DR N 2 1T B2 O EL T, D OA M SFORAe X = [ERH RO LG A HEEE
IZE o TARLTR:, ZNODOIERMIT L TUMNZZ < DO S IENRIND KD DA D
FRHCBRWIZTHES, BWEEBD B ARD A % DEMIR T DRI TRIZE LWVt
wRFOFAPITE > TND,

Einmal hatte er die Bildhauerei jenes Seokguram-Tempels und die Buddhastatue der Zeit der
Drei Reiche im Magazin verdffentlicht, um den Menschen Korea ndherzubringen-wie viele
Worte der Bewunderung von unbekannten Freunden ihn erreicht haben! Er weil3, dass viele
junge Japaner eine besondere Bewunderung fiir Kunst haben. Er glaubt, dass Japan
irgendwann durch sein Verstindnis fiir Kunst dem Herzen Koreas nahe sein kann. Wenn
man sensibel ist, dann kann man die Menschlichkeit in der Kunst Koreas lieben und

verstehen. %

Yanagis Hinwendung zu Asien und Losldsung von europdischen Denkweisen wurde
moglicherweise auch durch die Erlebnisse bei seinen Koreareisen in den 1920er-Jahren
vorangetrieben. Michael Lucken (2012) macht darauf aufmerksam, dass man bei Yanagi ab dem
Jahr 1920 die klare Tendenz erkennen kann, Kunst von einer nationalen und kollektiven Perspektive

abzuwigen. Nicht langer von einer individuellen Perspektive. Yanagi beginnt den Fokus vermehrt

18 Brandt (2007), S. 28-29 oder Macé (2012), S. 9 geben zu bedenken, dass Yanagi dies mit seinem durch die
europdischen Kategorisierungen geprigten Wissen tat. Wenngleich er diese auch immer wieder stark kritisiert und
versucht zu umgehen. Bei den geschnitzten Buddhastatuen des Mdnches Mokujiki A& (1718-1810) beispielsweise
bewunderte Yanagi die Ungebundenheit des Handwerkers, die Freiheit von festen Formen, Institutionen und
Imitation, die ihm Originalitit ermoglichten (Macé, S. 8).

'8 Yanagi (1974), S. 88.
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auf Zeitabschnitte, Gattungen und Stile zu legen statt auf einzelne Genies der europdischen
Kunstwelt. Diese Hinwendung zum Wir kann moglicherweise das Resultat der Erschopfung des Ich
sein, ausgelost durch die politischen Ereignisse in Korea und der ganzen Welt." In der
Shirakaba-Zeitschrift wurden nichtsdestotrotz bis zur letzten Veroffentlichung Informationen zu
europdischen Kiinstlern wie Paul Gauguin (1848-1903) oder Henri de Toulouse-Lautrec
(1864-1901) herausgegeben.

Yanagis Interessenverlagerung ist zudem in der Verdnderung seines Schreibstils sichtbar.
Wihrend seiner Zeit in der Shirakaba sind Yanagis Worte lebendig und gefiihlvoll. Nach 1930 wird
sein Stil niichterner und im Cholla-Reisebericht beispielsweise sachlicher. Yanagi wendet sich auch
nicht ldnger hauptsichlich an seine Freunde und Bekannten, sondern an die Allgemeinheit."”' Dieser
Wandel ist auch an den beiden Reiseberichten zu erkennen. Die Orientierung auf die gewdhnlichen
Leute ist bereits in Seine Koreareise zu sehen. Wahrend eines zehntdgigen Aufenthaltes in Seoul
wird Yanagi darauf hingewiesen, dass seine Aktivitdten ohne Hilfe der Oberschicht nicht viel
ausrichten wiirden."” Doch Yanagi sind diese Verbindungen nach eigenen Aussagen gar nicht
wichtig:

SNTIANDD D2 DI FIROERZRFT Tl mER A% OB /17 L TUIRL THTIZ AR W
LLITUIFIEESN, LnUERIZD DD E AR AT ROETEMLI /LT, £h
INFERETHLROITRBELMD T RO A% DJRZIZE ST, —J@FRIIZEHEI N
I RBhLEZ BT,

Er wurde am Anfang vorgewarnt, dass solche Treffen an einem Ort wie Keijo ohne die
Unterstiitzung der Adligen nicht funktionieren konnten. Er wollte aber seinen Plan ohne
Riicksicht auf solche Worte durchfiihren. Er dachte, wenn dies tatsdchlich so ist, sollten
seine Treffen besser durch die Giite der gewohnlichen Leute gehalten werden.“'?

Im Reisebericht von 1937 beschreibt Yanagi oftmals seine Interaktionen mit den Menschen vor Ort.
Einerseits werden der Reisegruppe von der Regierung japanische oder koreanische Reiseleiter und
Autos geschickt. Ebenso unterhilt die Reisegruppe sich mit unterschiedlichen Personen, denen sie
bei ihren Expeditionen begegnen. Anders als in Seine Koreareise gibt Yanagi hier auch vollstindige
Namen und koreanische Begriffe. Beispielsweise berichtet er von der Besichtigung des Hauses von
Seo Byeonggyu %k N2 (kr. 4] ¥ 7F, Lebensdaten unbekannt) in Suncheon JIE K7 (kr. 5= A]),

arrangiert durch den Reiseleiter Son Seokdo £ #5/% (kr. <= 2] &=, Lebensdaten unbekannt) und

% Lucken (2012), S. 13.

! Lucken (2012), S. 12.

192 Macé (2012), S. 6. Auch bei seiner Suche nach den Mokujiki K %-Statuen zwischen den Jahren 19231926 ist es die
Néhe des Monches zu den Menschen, die Yanagi bewundert. Mokujiki reiste durch Japan, lebte mit den einfachen
Landbewohnern und hinterlie hunderte Statuen in den kleinen ldndlichen Gemeinden. Yanagi sah dies als deutliche
Aussage, dass der Wandermonch die Dorfbewohner als seine Freunde ansah und nicht die Anerkennung durch die
Oberschicht suchte.

19 Yanagi (1974), S. 65.
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Bezirksleiter Gu Jagyeong H 1Bt (kr. 7~ X7, *1888). Dabei erwéhnt Yanagi auch dessen Sohn
Seo Jeongkwon £ 4EH#E (4] ¥, alias Teiken Joe oder Teiken Jo, *1912) der ein bekannter
Faustkidmpfer in Tokyd und den USA war.'”* Oder er erwiihnt Handwerker wie I Seokgyu 2= #28
(kr. ©] 219, 1866-1940), ein Meister fiir Naju-Tischchen #&JNA% (kr. naju soban W==4~11).1
Die Bedeutung seiner Kulturvermittlung wird Yanagi bei seinen Reisen immer wieder durch

solche Begegnungen vor Augen gefilihrt. Auch im Cholla-Reisebericht schildert Yanagi, wie erfreut
er jedes Mal ist. Beispielsweise erwihnt er den Japaner Masuda Michiyoshi #§ H &% (*1902) und
den Koreaner Bak Hyeongjin Al 54 (kr. B & %I, Lebensdaten unbekannt):

W (LB ODRT R T THLRA O HIER R OEELZ T2, Zhb A EER% T

ol MOFIRECR T 2EFZFNMILE Th o7z, FAEITEMD KDL, LIBEREB

HVGEV G o7, RIKOHEH T2 E 2 XAFBADH DL IE, RAED L2 DS

7o NEL TZARITHFIFED AT ITIRNAAIEL TWD N EFIZE T THAD,
[...]

{2 BRI AMESEE 2356 76 B TN OERATEE | 2OEFEFLEHSN TV
LD%F->T, EDAFEIZENIIT,

Am Mittag erhielten wir von dem uns unbekannten Beamten Masuda Michiyoshi unerwartet
eine Einladung. Dies war auch durch eine merkwiirdige Wendung des Schicksals
gekommen. Yanagis Schriften iiber Korea waren der Vermittler gewesen. Wir unterhielten
uns wie alte Bekannte ohne Zuriickhaltung und von Herzen miteinander. Die aufrichtige und
dazu leidenschaftliche Einstellung zu Korea des Erwdhnten erhellte unsere Gemditer. Es ist
eine seltene Ausnahme, dass ein Beamter auch so tief in das koreanische Leben blickt.

[...]
Bak Hyeongjin hatte unerwarteterweise einst Yanagis Vortrag gehort und zu wissen, dass

seine Schriften Liebe zum Lesen verursachten, von dieser zufélligen Begegnung war er

iiberrascht.'%

Zweifellos wurden Yanagis Aktivitdten in Verbindung zu Korea durch die Veroffentlichungen in der
Shirakaba-Zeitschrift stark gefordert. Viele Kontakte und Gemeinschaften, die ihn wéhrend seiner
Reisen in Korea und sein Engagement fiir Korea in Japan unterstiitzen, kamen {iber die
Shirakaba-Zeitschrift und die Gruppe zustande. Zum einen wére Yanagi ohne die Shirakaba nicht
in Kontakt mit den Asakawa-Briidern gekommen, die ich in Kapitel 4 tiefer betrachte. Ebenso die
Kontakte zu koreanischen Studenten in Japan und durch diese zu den Menschen in Korea, worauf
ich in Kapitel 5 eingehe. Auch seine Beziehungen in Japan kamen zu einem Grofteil tiber die
Tétigkeiten der Gruppe zustande. Beispielsweise bei den Kunstausstellungen der Weiflen Birke. Im
Marz des Jahres 1921 widmete die Gruppe Yanagis Korea-Leidenschaft sogar eine eigene

Ausstellung unter dem Titel Koreanischen Volkskunst (Chosen minzoku bijutsu tenrankai Ffi B H%

1 Yanagi (1974), S. 278.
19 Yanagi (1974), S. 292.
1% Yanagi (1974), S. 301 und 304.
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LT EEZ). Obwohl viele der Besucher der Shirakaba-Ausstellungen geladene Giiste waren,
waren die Prasentationen 6ffentlich und allen Interessierten zugénglich. Durch Yanagis Sammlung
konnte die koreanische Handwerkskunst so einem breiteren Publikum zuginglich gemacht werden.

Auch nach dem Ende der Shirakaba-Zeitschrift durch die Zerstorung der Druckerei wahrend
des Kanto-Erdbebens 1923 hort die Vermittlungsarbeit Yanagis nicht auf. Angefangen mit dem
Konzert zur Rettung der vom Kanto-Erdbeben betroffenen Koreaner B M= ¢ F S5 sl b N\ Ry
B 282> im November des Jahres hielt Yanagi viele Treffen in Korea. Er verdffentlichte Artikel in
anderen Zeitschriften, beispielsweise in Mushanok®dji Saneatsus Daichowa RKFHAN (dt. Grofe
Harmonie, 1927-1928). Zudem publiziert er sein Gesamtwerk Weg des Kunsthandwerks (Kogei no
michi 128034, 1928). Bis Anfang der 1930er-Jahre halten Takumi und Yanagi einige
Ausstellungen in Seoul, auch zu Yanagis neuer Leidenschaft fiir die Mokujiki-Figuren (Ausstellung
im Chosen Minzoku Bijutsukan im April 1925). Doch ab dem Jahr 1931 beginnt Yanagi mit der
Herausgabe der Zeitschrift Kogei 1.2% (dt. Kunstgewerbe, 1931-1952), um erneut groBflichige
Kunstvermittlung betreiben zu kdnnen. Dort verdffentlichte er auch im Mérz 1938 in Ausgabe 82
den Cholla-Reisebericht. Im Jahr 1939 kommt die bis heute aktive Zeitschrift Mingei F:2% (dt.
Volkskunst) dazu.

Mit dem Beginn der Herausgabe der Kogei und der Griindung der Gesellschaft fiir japanische
Volkskunst (Nihon Mingei Kyokai H A% F:2814>) kann man auch den Anfang der eigentlichen
Mingei-Bewegung vermuten. Die Mingei-Zeitschrift wird drei Jahre nach der Griindung des
Japanischen Volkskunstmuseums (Nihon Mingeikan H AXZ84H, 1936) herausgegeben. Bis die
Kogei im Jahr 1952 in die Mingei eingegliedert wurde, liefen beide Zeitschriften parallel.

Da die Shirakaba-Gruppe und die Zeitschrift Shirakaba derart wichtig fiir Yanagis Verbindung
zu Korea sind, war es mir wichtig, die Gruppe und ihre Aktivitéten tiefer zu betrachten. Ich mochte
mit den Griindungsmitgliedern einen Anfang fiir eine umfassende Vorstellung der
Shirakaba-Gruppe geben. Yanagis Freunde der Shirakaba waren wichtige Inspirationen oder
Vorbilder. Da auch die Freundschaft mit Bernard Leach fiir Yanagis Korea-Leidenschaft duf3erst
bedeutend war und Leach ebenfalls Mitglied der Shirakaba-Gruppe war, habe ich ihn in dieses
Kapitel mit aufgenommen. Auf die Vorstellung der einzelnen Ménner folgt die Rezeptions- und
Vermittlungsarbeit der Shirakaba-Gruppe. Die Vermittlungsarbeit der Shirakaba-ha wurde im Jahr
2009 durch die Museumsgruppe The Museum of Kyoto, Utsonomiya Museum of Art, Hiroshima
Museum of Art und The Museum of Modern Art Hayama ausfiihrlich in Zum 100. Geburtstag der
‘Shirakaba’: Die geliebte Kunst der Shirakaba-ha (‘Shirakaba’ tanjo 100 nen: Shirakabaha no
aishita bijutsu [ A HEJFEAE 1004 : HHEEJRDE: L7= ZEfT) herausgegeben. Meine folgende

Ausfithrungen und die Listen im Anhang mit den Shirakaba-Einbianden, Themen der
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Shirakaba-Zeitschrift und den Shirakaba-Ausstellungen habe ich aus dieser Publikation gezogen
und gebe damit hoffentlich ein gutes Bild {iber die Leistung der Gruppe und ihre Bedeutung in

Japan.
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3.1 Die Anfange der Shirakaba-Gruppe

In diesem Kapitel soll ndher auf die Shirakaba-ha, die Gruppe um die Zeitschrift Weifse Birke, und
die Shirakaba-Zeitschrift selbst eingegangen werden. Die Zeit der Shirakaba war fiir Yanagis Leben
ein bedeutender Abschnitt. Yanagi schrieb nicht nur Artikel fiir die Zeitschrift, sondern arbeitete
noch dazu in der wichtigen Position des Redakteurs. Seine Artikel in der Shirakaba iiber die
koreanische Handwerkskunst waren die ersten Vermittlungsarbeiten durch Yanagi in Bezug auf die
koreanische Halbinsel. Ebenso kamen durch sein Mitwirken an der Shirakaba wichtige Kontakte
zustande, die fiir seine Arbeit mit Korea wichtig werden sollten. So kam Asakawa Noritaka, der ein
begeisterter Leser der Shirakaba war, extra aus Korea nach Japan, um Yanagi zu treffen. Yanagi
verwahrte zu der Zeit die von Rodin an die Shirakaba-Gruppe geschenkten Skulpturen, die der
Hobbybildhauer Noritaka anschauen wollte.'"’

Die einzelnen Mitglieder der Gruppe hatten auch auf die Entwicklung von Yanagi Einwirkung
und Yanagis Beschiftigung mit Korea wiederum Auswirkung auf die Sicht der Mitglieder auf die
damalige japanische Kolonie.

Die Zeitschrift Shirakaba wurde im Jahr 1910 aus dem Zusammenschluss von drei
Literaturzeitschriften, sogenannte kairan dojinshi [01%[7] A\ 3&, urspriinglich elf ehemaliger
Gakushiiin-Schiiler gebildet. Die édlteren Mitglieder hatten bereits im Jahr 1908, angetrieben durch
Mushanok®dji Saneatsu i E /N 5258 (1885-1976), eine dojinshi mit dem Titel Boya 2 %718
gegriindet. Die Boya-Gruppe bestand neben Mushanokdji aus Shiga Naoya 572 [H.ik
(1883-1971), Kinoshita Rigen A T F| X (18861925, geboren als Kinoshita Toshiharu) und
Ogimachi Kinkazu 1E8LHT /AF0 (1881-1960). Die zweite Gruppe, die durch Ansto3/Nachahmung
der ilteren Schiiler eine eigene Zeitschrift griindete, war die Fiinfergruppe der dojinshi Mugi 7.
Dazu gehdrten Satomi Ton B /. &4 (18881983, geboren als Yamanouchi Hideo [LIPN K,
Kojima Kikuo /2 & =AM (1887-1950), Kusaka Shin H T #& (18871938, geboren als Ogimachi
Saneyoshi 1F# 0T 9285), Sonoike Kinyuki & 22 % (1886-1974) und Tanaka Uson H A {4
(1888-1966, geboren als Tanaka Harunosuke H 7 {32 8)). Die jiingste Gruppe bestand aus
Yanagi Muneyoshi und seinem Freund Kori Torahiko £B & (1890-1924), die im Jahr 1910 als
einzige noch aktive Schiiler an der Adelsschule waren. Ihre kairan dojinshi wurde Toen HE[=
genannt.

Diese elf jungen Literatur- und Kunstinteressierten waren die offiziellen Griindungsmitglieder
der Shirakaba-Zeitschrift. Ihnen schlossen sich in den folgenden Jahren noch weitere Schriftsteller

und Kiinstler an. Durch die Briider Arishima Takeo A & #EB (1878-1923) und Ikuma, der

197 Brandt (2007), S.7; Takasaki (2015), S. 41; Nakae (2021), S. 2.
18 Anfinglich wurden die Kanji &% verwendet, aber nach kurzer Zeit in 224 geéindert.
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Bildhauer, Lyriker und Essayist Takamura Kotard =i KRR (1883-1956), den Schriftsteller und
Autor der Shirakaba Nagayo Yoshird J=Hi #H[5 (1888-1961), Kishida Ryiisei 5 FH %14
(1891-1929), Senke Motomaro T Jtl& (1888-1948), den oft Inukai Ken genannten Inukai
Takeru K5 fd (1896-1960), den Maler des Yoga-Stils Umehara Ryiizaburd HiJi #E —
(1888—-1986) sowie Bernard Leach und weitere Sympathisanten, ihren Kreis der Mitglieder
erweitern und ihren Titigkeitsbereich auf Gebiete wie Poesie, Ubersetzung sowie Malerei
ausweiten und bis zur letzten Ausgabe durch die Auswirkungen des Kanto-Erdbebens 160
Ausgaben herausgeben.'” Diese neuen Mitglieder erweitern auch das Interessengebiet immer mehr.

Das Hauptinteresse der jungen Minner, seit den Anfangen der Shirakaba-ha, war ihre
Faszination iiber verschiedene europiische Literatur- und Kunststromungen gewesen. Darunter
fanden besonders der Individualismus, der Expressionismus, der Impressionismus aber vor allem
der Postimpressionismus ihre Aufmerksamkeit. Die Mitglieder der Shirakaba-ha, wie viele junge
Intellektuelle und Kiinstler ihrer Zeit, versuchten sich von den staatlichen Vorgaben zu 16sen.
Stattdessen suchten sie die Moderne in Individualitiat und Selbstausdruck, im unkonventionellen
Lebensstil und Idealisierung des Kunst-Genies. Das Shirakaba-Magazin war das Medium, um ihre
neuen Vorstellungen zu vermitteln.?*

Die jungen Ménner hatten neben den europédischen Inspirationen auch japanische Vorbilder. Ein
wichtiges japanisches Vorbild fiir die Gruppe in dieser Zeit war beispielsweise Natsume Soseki &

H WA (1867-1916) und sein Interesse fiir den Individualismus in Europa sowie seine
Interpretation von diesem Gedankengut. Zwar versuchte die Shirakaba-ha mehrmals Kontakt zu
Soseki herzustellen, dieser zeigte jedoch seinerseits kaum Interesse.

Monika Hinkel sah in Tolstoi, Romain Rolland (1866-1944), Whitman, Maeterlinck und
Friedrich Strindberg (1897-1978) die wichtigsten europdischen Inspirationen zu Anfang der
Gruppe. In ihrem Artikel Die Rezeption europdischer Kunst in der Zeitschrift Shirakaba (2002)
fasst Hinkel zusammen, dass die Mitglieder der Shirakaba besonders den
,humanistisch-moralischen Anspruch das Pathos der Sprache, das gewisse Verwandtschaft zum
Vokabular der Autoren zwischen Nietzsche und Expressionismus [zeigte und] jibun (,ich selbst'),
was in seiner Betonung des Subjektiven, Individuellen im Gegensatz zur herkdmmlichen
japanischen gesellschaftlichen Moral*“*”' bedeutend war.

Jedes Mitglied der Shirakaba-ha erbrachte seinen ganz eigenen Anteil an der Herausgabe und

Veroffentlichungen in der Shirakaba-Zeitschrift, sowie an der internationalen Vernetzung mit

19 Sugiyama (2018), S. 16.
200 Schoneveld (2018), S. 57.
21 Hinkel (2002), S. 65.
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bedeutenden Denkern des frithen 20. Jahrhunderts. Die Griindungsmitglieder werden daher im
Folgenden kurz vorgestellt, angefangen mit den dltesten Mitgliedern der Boya. Die ganz
verschiedenen Charaktere sind nicht nur fiir das Verstindnis zum Kontext von Yanagis Tétigkeit in
Japan und Korea wichtig. Thre unterschiedlichen Interessen und Ansichten hatten auch auf den
jungen Yanagi Einwirkung und zeigen die Bandbreite der Themen auf, mit denen Yanagi in Kontakt
kam. Wichtig ist hier auch zu sehen, dass Yanagi in den 1910er-Jahren nicht ausschlieBlich mit
europdischen Ideen konfrontiert wurde. Durch einige Mitglieder blieb er weiterhin mit seiner

eigenen japanischen Kultur in Kontakt.
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3.2 Die Griindungsmitglieder der Shirakaba-ha

Die Griindungsmitglieder der Shirakaba-ha stammten, bis auf Yanagis Freund Kori, aus der
japanischen Oberschicht. Manche Mitglieder standen in direktem Kontakt zum Kaiserhaus, manche
waren noch auf dem Weg in die Adelsschicht aufzusteigen. Jedoch hatten sie alle eine gehobene
Position in der japanischen Gesellschaft und damit auch eine gewisse finanzielle Freiheit. Anders
als die zeitgendssischen Literaten der Taisho-Zeit (1912-1926), die meist aus der Mittelschicht und
vor allem der unteren Mittelschicht kamen. Dieses Privileg war den jungen Médnnern mehr als
bewusst, besonders den adligen Mitgliedern wie Mushanok®dji Saneatsu und Arishima Takeo. Bei
thnen fiihrte dieses Bewusstsein zu Schuldgefiihlen, die besonders Mushanokdji einen Grof3teil
seines Lebens belasteten. Thre gesellschaftliche Stellung und die damit verbundenen finanziellen
Moglichkeiten beféhigten die jungen Ménner aber gleichzeitig zu einer gewissen Freiheit und
Unbeschwertheit.

Obwohl Yanagi ebenso aus gehobenen Verhiltnissen kam, hatte er nicht eine derart hohe
Stellung, dass er diese Schuldgefiihle teilen musste. Auch seine finanziellen Moglichkeiten waren
beschrinkt. Da die Griindungsmitglieder der Shirakaba fiir Yanagis Entwicklung und damit auch
auf seine Aktivitdten in Japan, Korea, Europa sowie den USA wichtig waren, werden sie im
Folgenden kurz vorgestellt. Dies soll als Einblick in ihre Gedankenwelt und ihre Wirkung in
Yanagis Leben und Denken sein. Angefangen mit Mushanokdji Saneatsu, dem &ltesten Mitglied zur
Griindungszeit der Gruppe. Seine Auseinandersetzung mit Tolstoi beispielsweise war auch auf die

Gruppe und damit Yanagi iibergegangen.

Foto vom 4. Januar 1912. Von links, stehend: Mushanokdji Saneatsu (1885-1976), Koizumi Magane
(1886-1954), Takamura Kotard (1883-1956), Kinoshita Rigen (1886-1925), Ogimachi Kinkazu
(1881-1960), Nagayo Yoshird (1888-1961), Kusaka Shin (1887-1938). Von links, sitzend: Tanaka Uson
(1888-1966), Shiga Naoya (1883—1971), Satomi Ton (1888—1983), Yanagi Muneyoshi (1889—-1961),
Sonoike Kinyuki (1886-1984), Aoki Naosuke (*1889), Arishima Ikuma (1882-1974).22

202 Kanagawa Museum of Modern Literature #145)[HT{XSCE2AE (1912).
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Mushanokdji Saneatsu 3 /)NE FEFE (1885-1976)

Mushanok®ji, auch Mushakoji oder von seinen engen Freunden kurz Musha & 5. sowie Futoo /~f2]
43 genannt, wird heute oft als der wichtigste Vertreter der Shirakaba beschrieben. Auch Monika
Hinkel schreibt in Die Rezeption europdischer Kunst in der Zeitschrift Shirakaba (2002), dass er die
zentrale Figur der Shirakaba-ha war. Jedoch war Shiga Naoya fiir die Literatur ,,als Vollender des
japanischen Ich-Romans‘?%
der Shirakaba.

Wie die meisten der Gakushiiin-Schiiler kam Mushanokdji aus einer hochrangigen Familie.

und Yanagi als Kenner der Volkskunst die prigenden Personlichkeiten

Seine Familie gehdrte dem alten Hofadel an. Mushanok®djis Vater, der Vicomte Mushanokdji
Saneyo . F /M S (1851-1887), starb im Jahr 1887 an Tuberkulose. Mushanokdji war gerade
zwei Jahre alt war. Er und seine zwei élteren Geschwister, Kintomo 233 (1882-1962) und Ikako
51 F-H (1879-1899), wurde von seiner Mutter Naruko £k~ (1853-1928, geborene
Kadenokoji &% H1/)ME) groBgezogen. Mushanokdji war zwar das achte Kind der Familie, doch
fiinf seiner &lteren Geschwister starben frith. Durch seinen Vater hatte die Familie Kontakte nach
Deutschland, die fiir die spétere Karriere der Briider Mushanok®ji hilfreich waren. Mushanokoji
Saneyo hatte zwischen 1871 und 1873 an der Iwakura-Mission (Iwakura shisetsudan =12 {3 &
[f1)** teilgenommen und so in Deutschland studiert.?”> Wihrend seiner Schulzeit an der Gakushiiin
wurden Mushanokdji durch seinen Onkel Kadenokdji Sukekoto #ifi# FH /N & 74K (1860-1925)
europdische Werke niher gebracht. Darunter auch die Bibel und die Schriften von Tolstoi, die auf
Mushanokdji zu dieser Zeit einen grofen Eindruck machten.?*® In diesen Jahren las Mushanokoji
Tolstois religiosen beziehungsweise philosophischen Schriften Worin mein Glaube besteht™, Das
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Himmelreich in euch®® sowie die Kurzgeschichte Luzern*®. Nach dem Abbruch seines Studiums an

2 Hinkel (2002), S. 62.

2% Die Iwakura-Mission war eine Reise zwischen 18711873 unter der Fiihrung von des Politikers Iwakura Tomomi #+
£ HAH (1825-1883), die aus japanischen Studenten, Gelehrten und Politikern zusammengesetzt war.

205 Wattenberg (2002), S. 111.

206 Mortimer (2000), S. 479-480. Mushanok®ji litt ab dem Jahr 1903 an Liebeskummer iiber die Verheiratung seiner
Kusine Tei. Seine Leistung in der Schule lie8 nach und er suchte Hilfe bei seinem Onkel in Kaneda. Mushanokdji
sah das Christentum eigentlich als einen Weg, Patriotismus zu zeigen und lehnte die Bibel daher anfangs ab. Nach
einer Weile fand er jedoch Versohnung im Lesen und kam zu dem Schluss, dass ,,Christ had, in his mind, acquired
the image of an uncompromising and courageous dissenter-the very image he himself was cultivating at the Peers'
School.*

27 Das Werk Worin mein Glaube besteht oder Worin besteht mein Glaube?, russisch V chem moya vera B uem most
Bepa?, aus dem Jahr 1885 ist eine von Tolstois Gesellschaftskritiken. In ihr kritisiert er die russische Kirche und die
Oberschicht, die nicht nach den Werten des Christentums leben.

2% In Das Himmelreich in euch (1894 in Deutschland verdffentlicht), russisch Zarstwo Boschije wnutri was 11apctso
boxwue BHyTpH Bac, beschreibt Tolstoi seine Kritik an kriegfiihrenden Regierungen. Er ruft zur Beachtung der
christlichen Werte auf, ohne dabei mit Gewalt zu agieren.

2 Die Kurzgeschichte Luzern aus dem Jahr 1857, russisch Jlrouepn, beschreibt die Reise des Fiirsten D. Nechljudow
nach Luzern. Dort bewundert der Fiirst die Natur Luzerns, wihrend ihm der Tourismus durch die Engldnder negativ
auffallt. Gleichzeitig beschreibt Tolstoi den schlechten Umgang der Menschen mit einem Bettler und klagt damit das
Verhalten der Menschen gegeniiber anderen Menschen an, die sie als niedrig stehend ansehen.
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der Geisteswissenschaftlichen Fakultit der Kaiserlichen Universitét Tokyd im Jahr 1907 griindete
Mushanokdji die Arbeitsgruppe Jizyokka Kai VU H 2=, Aus dieser ging die Zeitschrift Boya
hervor. In den folgenden Jahren veroffentlichte er zwei seiner wichtigsten Romane. Im Jahr 1908
wird sein erster Roman Koya 5i#f und im Jahr 1910 sein bis heute wohl wichtigster Roman
Omedetaki Hito 3 H H72Z A herausgegeben.

Nach der Griindung der Shirakaba-ha im Jahr 1910 brachte Mushanok®ji vor allem sein Wissen
zur westlichen Kunst in die Gruppe ein. Diverse franzosische Kiinstler und besonders die
Bildhauerei von Auguste Rodin fand groBen Anklang in der Shirakaba-ha. Beispielsweise tauschte
Mushanokdji am 22. Dezember 1911 dreiBlig Ukiyo-e 1t #=-Drucke gegen die drei Bronzestatuen
von Rodin, die der Ausldser zum Treffen von Asakawa Noritaka und Yanagi wurden. Mushanokdji
legt damit den eigentlichen Grundstein fiir Yanagis Kontakt mit Korea. Durch Mushanokdji hatte
die Shirakaba-ha also einerseits wichtige europdische Verbindungen, aber ebenso wichtige
Kontakte zur japanischen Kunstszene der Taisho-Zeit. Auch waren Mushanokdjis Sprachkenntnisse
ein bedeutender Vorteil flir die Gruppe. Auflerdem kamen einige der spéteren Mitglieder der
Shirakaba-ha, zum Beispiel Arishima Takeo und Hosokawa Moritatsu i) 1| 737 (1883-1970),
durch Anfrage von Mushanokoji zur Gruppe. Im Jahr 1911 befreundete Mushanokdji auch den
Kiinstler Kishida Rydsei /5= H 2I7E (1891-1929). Kishida gestaltete in den kommenden Jahren
mehrere der Umschlige der Shirakaba und war einer der wenigen japanischen Kiinstler, dem eine
komplette Ausgabe der Zeitschrift gewidmet wurde. In dieser Zeit auch hielt Mushanokdji guten
Kontakt zur Kiinstlerkolonie Worpswede?'’ und Heinrich Vogeler (1872-1942)*", der eines der
Titelbilder der Shirakaba gestaltete.”'* Durch sein Studium von Tolstois Schriften hatte
Mushanokdji sich zudem genug Deutsch angeeignet, um deutschsprachige Literatur lesen zu
kénnen und fand so weiteren Zugang zur européischen Kultur.?"

Ein anderer wichtiger Punkt in Mushanokdjis Einstellung zu dieser Zeit ist seine Sicht von
Gewalt, besonders in Bezug zur Kriegsfithrung. Im Februar des Jahres 1904 brach der
Russisch-Japanische Krieg aus. Mushanokdji war durch seine gro3e Zuneigung zu Tolstoi bereits
zum Pazifisten geworden und verachtete den Krieg. Dies spiegelt auch die allgemeine Stimmung

unter den Shirakaba-Mitgliedern wider. Mushanokdji schrieb in seinen Werken wenig iiber den

21 Eine Lebens- und Arbeitsgruppe verschiedener Kiinstler seit 1889 in Worpswede, Niedersachsen. Die Kiinstler
vertraten unter anderem den Jugendstil, Expressionismus und Impressionismus und haben sich fiir ein Leben in der
Natur, auBBerhalb von Stddten, entschieden.

211 Vogeler war ein vielseitiger Kiinstler und Schriftsteller. Sein Kunststil reichte von Jugendstil {iber Expressionismus
und Kubismus bis zum Sozialistischen Realismus in seiner spéteren Schaffensphase. Vogeler selbst stammte aus
dem deutschen Biirgertum, beschiftigte sich ab spitestens 1919 aber mit der Arbeiterbewegung. Er starb 1942 im
sowjetischen Exil, nachdem er sich in Moskau in der Antifa gegen Hitler betétigt hatte.

212 Vogeler gestaltete die Ausgabe 3—12 aus dem Jahr 1912.

213 Mortimer (2000), S. 481.
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Krieg. Doch sind in Aru otoko 8(% %> kurze Zeilen zu seiner Einstellung zu finden.?’> Ab 1912
verstérkte sich das Interesse von Mushanokdji, sowie der Gruppe an sich, auf den
Postimpressionismus und damit auf die kiinstlerischen Vertreter dieses Stils. Wolfgang Schamoni
beschreibt in seinem Artikel Die Shirakaba-Gruppe und die Entdeckung der
nachimpressionistischen Malerei in Japan (1980) diese Hinwendung der Gruppe als eine Befreiung
von den intellektuellen Einschriankungen der Meiji-Zeit.*'® Mushanokoji versuchte sich bereits ab
dem Jahr 1909 wieder von Tolstois erschopfenden Einfluss zu befreien. Er konzentrierte sich auf
Maeterlinck, Goethe, Emerson oder Whitman und Rodin. Durch sie wandte Mushanokdji sich der
Betrachtung der Natur und Bestidrkung der menschlichen Natiirlichkeit zu, die auch bei Yanagi eine
iiberaus wichtige Position hatte.

Die Interessen von Mushanokdji hatten ohne Zweifel, ob durch direkte Vermittlung oder durch
die Gesamtstimmung in der Gruppe, Auswirkungen auf Yanagi. Der Jiingere machte sich natiirlich
seine eigenen Gedanken zu den rezipierten Ideen. Yanagi scheint beispielsweise im Gegensatz zu
Mushanokdji weitaus freier und positiver in seiner Interpretation der westlichen Quellen.

Ein wichtiges Mitglied der Shirakaba-ha, dessen Gedankengut sich spiter auf die koreanischen
Intellektuellen um Yanagi ausweitete, war Arishima Takeo. Die drei Arishima-Geschwister sollen
daher hier gemeinsam auf Mushanokdji folgen, auch wenn nur Satomi Ton zu den eigentlichen
Griindungsmitgliedern gehorte. Die Tétigkeit von Takeo und Ikuma sind jedoch fiir die Gruppe und

auch Yanagi duBlerst wichtig.

Die Arishima-Briider: Satomi Ton H 7, 7% (1888-1983), Arishima Takeo A /& B K (1878-1923)
und Arishima Ikuma A & 4255 (1882-1974)
Die Arishima-Briider kamen durch den jiingsten der drei Geschwister Satomi Ton zur
Shirakaba-ha. Satomi Ton war eines der elf Griindungsmitglieder und holte seine dlteren Briider
kurz nach der Griindung in die Gruppe. Mitunter durch die Hilfe von Mushanokdji. Auch wenn die
beiden dlteren Briider erst im Nachhinein zur Shirakaba-ha kamen, hatten beide einen sehr grofie
Bedeutung fiir das Magazin und die einzelnen Mitglieder und sollten daher hier gemeinsam
aufgefiihrt werden.

Satomi Ton H . 5% (1888-1983) war Mitglied der Adelsfamilie Arishima, zu der auch seine
dlteren Briider Arishima Takeo A /& % (1878-1923) und Arishima Ikuma A 5 £/

(1882-1974)*'7 gehorten. Alle drei Briider waren Séhne eines Samurai, der zum Geschéftsmann

1% Aru otoko ist ein autobiographischer Roman, den Mushanokdji im November des Jahres 1923 verdffentlichte. Vor
der Verdffentlichung von 1923 wurden bereits Ausziige in der Zeitschrift Kaizo herausgegeben.

215 Mortimer (2000), S. 482.

216 Schamoni (1980), S. 57.

217 Arishima hieB mit eigentlichem Namen Arishima Mibuma A & T-/E5. Er war Maler und studierte in Italien und
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geworden war. Sie gehorten damit der hoheren Oberschicht Japans an. Satomi Ton, der zwar bei
seinen Eltern aufgewachsen war, wurde von der Familie seiner Mutter adoptiert und trug daher den
biirgerlichen Namen Yamanouchi Hideo [LIPN 5%5R2'8, Satomi besuchte die Gakushiiin und wirkte
an der dojinshi Mugi mit, wodurch er zum Griindungsmitglied der Shirakaba wurde. Satomi schrieb
sich zwar an der Kaiserlichen Universitdt Tokyo ein, machte aber nie den Abschluss.

Wie seine Briider hatte Satomi Ton grof3es Interesse an Kunst und der Schriftstellerei. So lernte
er von Bernard Leach im Jahr 1910 Radierungen anzufertigen. Sein Hauptinteresse galt jedoch dem

219 gemeinsam mit Shiga Naoya. Satomi und

Schreiben und seinen Besuchen in Yoshiwara &5 Jil
Shiga hatten zeitweise ein enges Verhéltnis, lebten sich in den spéteren Jahren der Shirakaba-ha
aber auseinander. In Yoshiwara traf Satomi seine spétere Frau, die ehemalige Geisha Yamanaka
Masa [LIH" £X (Lebensdaten unbekannt). Basierend auf den Treffen mit seiner Ehefrau schrieb
Satomi seine bekannten Werke Kotoshidake 477 (1914) und Tajé Busshin 2 1E (L0 (1922-23).
Bekannt wurde Satomi nach der Verdffentlichung von Spdte erste Liebe (Osoi hatsukoi 3\ IJZR)
im Literaturmagazin Chiio Koron " 9-/F. Darauthin wurde der Schriftsteller Izumi Kyoka & $%
1t (1873-1939) auf ihn aufmerksam und letztendlich zu Satomis Lehrer.

In seiner weiteren Laufbahn erhielt Satomi fiir seine Werke einige Auszeichnungen, wie den
japanischen Kulturorden im Jahr 1959. Satomi arbeitete unter anderem mit dem Regisseur Ozu
Yasujird /NEE 22 B (1903-1963) zusammen, der Sommerbliiten (Higanbana 1% = 4£) im Jahr
1958 verfilmte.

Satomi Tons Werke sind bis heute fiir ihre poetische Sprache und autobiographischen Inhalte
bekannt. Zu seinem Einfluss in der Shirakaba ist jedoch nur wenig Literatur zu finden. So war
Gliicksspiel (Shobu [5#, 1914) seine einzige Verdffentlichung in der Zeitschrift. Nach der
Auflésung der Shirakaba-ha und dem Tod seines élteren Bruders Arishima Takeo schrieb Satomi
die Kurzgeschichte Kamelie (Tsubaki #), die wohl sein bekanntestes Werk auBerhalb Japans ist.

Fiir Yanagi und seine Verbindungen in Korea waren die politischen, gesellschaftlichen und
kiinstlerischen Interessensgebiete der dlteren Arishima-Briider wichtige Quellen der Inspiration.

Arishima Takeo A /& B K (1878-1923) ist eines der bekanntesten Mitglieder der
Shirakaba-ha. Auch er besuchte die Gakushiiin, machte aber einige Jahre vor den
Griindungsmitgliedern seinen Abschluss. Nach seinem Abschluss besuchte er die

Landwirtschaftsschule in Sapporo und kam mit dem Christentum in Verbindung, dem er im Jahr

Frankreich Malerei und Bildhauerei. Bereits in Japan studierte Arishima Italienisch.

218 Da kurz nach seiner Geburt sein Onkel miitterlicherseits verstarb, wurde Satomi Ton von der Familie seiner Mutter
adoptiert, um die Linie der Familie Yamanouchi weiterzufiihren. Seinen Kiinstlernamen soll er sich wahllos aus dem
Telefonbuch herausgesucht haben.

2% Yoshiwara war wihrend der Edo-Zeit (1603-1868) ein lizenziertes Bordellviertel in Toky®o.
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1901 beitrat.?*® Von 1903 bis 1906 studierte Arishima in den USA, an der Universitit Harvard. Dort
las er auf Grund einer Glaubenskrise Werke von Walt Whitman, Ibsen, Kropotkin, Tolstoi und
Maxim Gorki (1868-1936). Takeo findet durch diese Schriften Interesse am Sozialismus. Von 1907
bis zur Griindung der Shirakaba lehrte Arishima an der Universitét fiir Landwirtschaft in Sapporo
Englisch und Ethik. Das Thema der sozialen Gerechtigkeit war fiir ihn eines der wiederkehrenden
Hauptthemen.

Wie fiir viele junge Intellektuelle seiner Zeit war seine adlige Herkunft fiir Arishima ein
schwerwiegendes personliches Problem.””! Aus diesem inneren Ringen heraus entstand seine
Erzihlung Ein Nachkomme Kains (Kain no matsue 711> DK%, 1917). Auch in seinem wohl
bekanntesten Roman Eine gewisse Frau (Aru onna 8.5 7%, 1919) beschreibt Arishima die
ungerechten Zustinde in der Gesellschaft. Mit der Hauptdarstellerin Yoko %1~ beschrieb Arishima
einen entschlossenen und unberechenbaren Typ Frau, der ganz anders als alle Frauen in der
japanischen Romanliteratur zuvor die traditionelle japanische Gesellschaftsstruktur ablehnte.***

Wihrend seiner Zeit in der Shirakaba-ha arbeitete Arishima aktiv an der Zeitschrift mit.
Aufgrund der Ereignisse im zweiten Weltkrieg und seinem inneren Konflikt wendete Arishima sich
im Jahr 1922 noch stéirker den Klassenproblemen zu und verdffentlichte Ein Manifest (Sengen
hitotsu 'H. & —-2).** Im Zuge der Veroffentlichung iibergab Arishima seinen Landbesitz in
Hokkaidd an die dortigen Péchter. Arishima war zu der Auffassung gekommen, dass ,,only the
labouring classes could help themselves and that there was nothing he, as a member of the upper
classes, could do for them‘“***. Arishima, dessen Leben von ungliicklichen Beziehungen und
Selbstmordgedanken geprigt war*?’, beging am 6. Juni1923 mit seiner Geliebten Hatano Akiko i
%8 K1 Doppel-Selbstmord.

Fiir Yanagi waren viele der bedeutenden Fragen fiir Arishima ebenso wichtige Lebensfragen
gewesen. Die Auseinandersetzung mit dem Christentum, mit sozialer Gerechtigkeit und den Ideen
des Sozialismus sowie die Frage zur Beziehung von Kunst und Gesellschaftsschichten sind auch in
Yanagis Schriften zu finden.

Arishimas Beschreibung des neuen Frauentyps hat sich sogar bis nach Korea ausgeweitet.
Yanagis koreanischer Freund Yeom Sang Seop war beispielsweise durch das Thema der

Emanzipation, unter anderem durch Arishimas Sengen (1915), Ipsens Et dukkehjem (1879) -in

220 Britannica, The Editors of Encyclopaedia (2022).

22! Britannica, The Editors of Encyclopaedia (2022).

222 Britannica, The Editors of Encyclopaedia (2022).

22 Suzuki (1996), S. 53-54.

224 Britannica, The Editors of Encyclopaedia (2022).

25 Arishima Takeo hatte schon withrend seines Studiums einen Doppel-Selbstmord mit seinem lebenslangen Freund
und moglichen Geliebten Morimoto Kokichi ZxA JE & (1877-1950) versucht.
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Korea zur damaligen Zeit unter dem Titel Nora =2} (jp. AFZDZ) bekannt- und der Dichterin
Yanagihara Byakuren #]IJi1 3 (1885-1967) inspiriert und verdffentlichte im Jahr 1923 sein Werk
What Have You Gained (Nohuideuleun mueoteul eodeotneunya Y 81 52 7315 o] Q=1 jp.
HI7= BIXM AT D).

Arishima Ikuma A &5 45 (1882-1974), der Mittlere der Arishima-Briider, trug eigentlich den
Namen Arishima Mibuma. Nach seiner Schulzeit studierte er Italienisch an der
Fremdsprachen-Universitét in Tokyd H AU S EEE K. Ab dem Jahr 1905 wurde er Schiiler des
Kiinstlers Fujishima Takeji fi& /5 & . (1867-1943), der japanische mit europdischen Stilen und
besonders mit Stilen des Impressionismus mischte. Fujishima und Arishima Ikuma kniipften bei
ihren Studienreisen wihrend des Auslandsstudiums von Arishima (1905-1910) unter anderem
Kontakte in Paris und Rom. Beispielsweise zu den europdischen Kiinstlern des Realismus wie
Fernand Cormon (1845-1924)*¢ und Carolus-Duran (1837-1917)*.

Arishima fing nach seiner Riickkehr nach Japan bei der Shirakaba an und veréffentlichte in der
Zeitschrift auch seine eigenen ersten Gedichte und Erzédhlungen. Er war zudem besonders an der
Arbeit von Paul Cézanne interessiert, den er den Mitgliedern und Lesern der Shirakaba niher
brachte.?”® Arishima verdffentlichte in der Shirakaba auch die erste monographische Abhandlung zu
Cézanne, auf der Grundlage von Théodore Durets (1838-1927)** Werk iiber Cézanne und weitere
Kiinstler des Impressionismus. Inaga Shigemi beschreibt in Between Revolutionary and Oriental
Sage: Paul Cézanne in Japan (2015) wie die Priasentation von Kiinstlern durch die
Shirakaba-Mitglieder stark auf die Bediirfnisse der Shirakaba-ha abgestimmt war. Die
Ubersetzungen und Darstellungen durch die Schriftsteller der Shirakaba filterten ungiinstige
Aspekte heraus und verwendeten hauptséchlich Quellen, die ihren Standpunkt belegten.”** Durch
seine Arbeit in der Shirakaba konnte Arishima seine erste Kurzgeschichte Wie die Fledermaus
(Komori no Gotoku Wgtg DA<, 1913) verdffentlichen, die iiber seine Leidenschaft zur Malerei und

Poesie berichtet. Im Jahr 1914 griindete Arishima zusammen mit anderen Kiinstlern wie Ishii

226 Cormon war Franzose und fiihrte seine eigene Malschule, das Atelier Cormon, in Paris. Er war ein Maler des
Realismus und malte hauptséchlich religidse und historische Themen, spéter auch Portréts.

27 Durand (auch Durant) war ein franzdsischer Maler des Realismus. Er reiste viel und lernte dabei bspw. in Spanien
den beriihmten Maler Diego Velazquez kennen. Bekannt wurde Durand vor allem durch seine Portrdtmalerei.
Besonders Farben und Farbtechnik waren ein wichtiger Bestandteil seines Unterrichts an {iberwiegend auslédndische
Schiiler.

28 Tnaga (2015), S. 137.

22 Duret war ein franzdsischer Journalist, Schriftsteller und Kunstkritiker. Arishima {ibersetzte aus Durets Histoire des
peintres impressionnistes: Pissarro, Claude Monet, Sisley, Renoir, Berthe Morisot, Cézanne, Guillaumin. Paris, 1906

2% Inaga (2015), S. 135-136.
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Hakutei £ 455 (1882-1958)%!, Yamashita Shintard LI T #7 KB (1881-1966)*? und Tsuda
Seifti F:H HHE (1880-1978)* die Nikakai . F}%3-Ausstellung, die bis heute Bestand hat.?*
Ebenfalls im Jahr 1914 brachte Arishima die japanische Ubersetzung von Umberto Boccionis
(1882-1916) Manifesto della scultura futurista (1912) heraus.** Durch dieses Werk wurde die
avantgardistische Kunstbewegung des Futurismus in Japan vorgestellt.

Arishima hatte, bis zu seinem Tod im Alter von 92 Jahren, ein aktives und scheinbar positives
Leben. Von 1920 an bis zu seinem Lebensende lebte Ikuma in Kamakura. Im Jahr 1939 wurde er
zum Mitglieder der Japanische Akademie der Kiinste Nihon Geijutsuin H A ZZ07[5%E und im Jahr
1964 bekam Arishima die Auszeichnung als Person mit besonderen kulturellen Verdiensten (Bunka
Korosha 3LAbH) 5755 verliehen. Folgt man der Sichtweise von Maya Mortimer in The monster:
Arishima lkuma and the negative master (2001), war Arishima Ikuma eine besondere
Personlichkeit, auch unter den Shirakaba-Mitgliedern. Arishima widmete seine Aufmerksamkeit
der Malerei, nachdem er im Alter von 20 Jahren einem japanischen katholischen Priester begegnet
war, der ihm von der italienisch Malerei vorschwirmte. Aber auch bis zu seinem Auslandsstudium
im Jahr 1906 war Arishima erfolgreich in seinen Studien. Ganz anders als sein dlterer Bruder
Arishima Takeo scheint Ikuma sein Leben in vollen Ziigen genossen zu haben.?*

Die Wirkung der Briider in der Shirakaba-ha und damit auf die Kulturvermittlung in Japan und
auch in Korea ist bedeutend. Die Person Cézanne und seine Kunst waren in der Shirakaba ein
wiederkehrendes Thema und Arishima Takeos Darstellung eines neuen starken Frauentyps weitete
sich auch in der modernen koreanischen Literatur schnell aus. Es ist offensichtlich, dass Yanagi
allein durch seine Aufgabe als Redakteur in engem Kontakt mit Ikuma und Takeo arbeitete und
durch sie unterschiedliche neue Sichtweisen kennenlernte. Zwischen den jungen Koreanern und
Arishima Takeo dienten Yanagi und die Shirakaba-Zeitschrift als Bindeglied. Durch diese
Verbindung konnten Gedanken nach Korea weitergeleitet werden, indem die jungen Koreaner um

Yanagi fiir sie interessante Themen herausfiltern.

1 Ishiis biirgerlicher Name war Ishii Mankichi £} Ji#i 5. Er lernte sowohl Nihonga- als auch Yoga-Malerei. Erst von
seinem Vater Ishii Teiko 1 HiHi#f (1848-1897), spéter von Asai Chii & & (1856-1907), Nakamura Fusetsu H
K AT (1866-1943), Kuroda Seiki F:H & (1866-1924) und Fujishima Takeji.

22 Yamashita war Yoga-Maler und lernte gleichzeitig mit Arishima Ikuma unter Fernand Cormon. Besonders Diego
Velazquez interessierte ihn. Yamashita brachte ein umfangreiches Wissen zum Impressionismus nach Japan.

233 Tsuda hieB mit biirgerlichem Name Nishikawa Kamejird V)| #J55F. Er lernte Nihonga- und Ydga-Malerei, unter
anderem von Asai Chil und Kanokogi Takeshird FE-1-A S (1874-1941). Tsuda war zusammen mit Ishii in
Frankreich und lernte an der Académie Julian unter Jean-Paul Laurens (1838—1921) und dem Einfluss der Art
nouveau. Ab 1929 schloss er sich der Proletarier-Bewegung an. Tsuda war mit Natsume Soseki 5 H kA
(1867-1916) befreundet.

24 The Routledge Encyclopedia of Modernism/Kazuhara (2016).

3 Boccioni brachte das Manifest in Zusammenarbeit mit den futuristischen Malern Giacomo Balla (1871-1958), Gino
Severini (1883—-1966), Luigi Russolo (1885-1947), Carlo Carra (1881-1966) und Filippo Tommaso Marinetti
(1876-1944) heraus.

236 Mortimer (2001), S. 132.
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Eines der dlteren Mitglieder, das nicht nur Yanagi inspirierte, sondern dessen Werke auch durch
Yanagi Muneyoshis sowie Yanagi Kanekos Verbindung zu Korea beeinflusst wurde, war Shiga

Naoya.

Shiga Naoya &4 [EL5L (1883-1971)

Shiga Naoya war eines der dltesten Mitglieder und zéhlte zu den Schriftstellern in der
Shirakaba-Gruppe. Wie Mushanokdji gehorte er der hoheren Oberschicht an. Sein Vater, mit dem er
ein eher schwieriges Verhéltnis hatte, war ein erfolgreicher Banker aus einer Samuraifamilie. Die
Familie kam durch Uchimura Kanzo W4T # — (1861-1930) in Kontakt mit dem Christentum und
Shiga begann dadurch schon sehr friih sich mit sozialen Themen zu befassen. Wéhrend seiner
Schulzeit an der Gakushiiin (1889-1906) lehnte Shiga sich immer mehr gegen die Regeln seiner
Familie und der Gesellschaft auf. Die verbotene Beziehung zu einer Hausangestellten
beispielsweise verarbeitete er in Otsu Junkichi FFENAT (1912), nach dessen Verdffentlichung er
das Haus der Familie verlassen musste.

Zur Zeit der Griindung der Shirakaba-ha brach Shiga sein Studium der englischen Literatur an
der Kaiserlichen Universitdt Tokyo ab und beschloss, Schriftsteller zu werden. Er veroffentlichte
erste Werke in der Shirakaba-Zeitschrift, wie die Kurzgeschichte Bis nach Abashiri (Abashiri made
M@ FE T, 1910). Die fiktiven ,Ich-Romane‘ Shigas und sein besonderer Schreibstil hatten nicht nur
Wirkung auf seine Freunde, auch Natsume Soseki oder Akutagawa Ryiinosuke 7+ 1| HE.2 /1
(1892-1927) waren an seinen Werken interessiert.”’

Shiga Naoya ist zudem ein gutes Beispiel fiir Yanagis Vermittlung von Wissen an seine Freunde
der Shirakaba-ha. Shigas mitunter bekanntester Roman Weg in finsterer Nacht (An’ya Koro Wi4%1T
%, 1921-1937), der zwischen den Jahren 1921 bis 1937 in der Kaizé verdffentlicht wurde, war
durch Yanagis Verbindung mit Korea inspiriert. In seinem Uber Yanagi Muneyoshis , Forschung des
Mokujiki Shonin ‘ (Yanagi Muneyoshi no , Mokujiki shonin no kenkyii ‘ ni tsuite 52RO TR A
DHFFE LV YT, 1925) erldutert Shiga seine Sicht zu Yanagis Schaffen. Besonders an Yanagi war
fiir Shiga dessen Beharrlichkeit und Eifer fiir eine Sache, der er sich mit aller Kraft verschrieb.
Sowohl seine Forschung zu Blake und dem chinesisch-koreanischen Porzellan und Keramik, wie
auch seine Aktivititen in Korea und Yanagis sonstigen Interessen. Shiga fiihlte sich dieser auf
Details bedachten und ziigigen Arbeitsweise Yanagis unterlegen und vermutete diese in Yanagis
Ausbildung als Religionsphilosophen begriindet.**

Shiga sah jedoch fiir sein eigenes Schaffen vielmehr Yanagis Frau Kenako als eine wichtige

27 Flenner (2011), S. 71-72.
238 Nakamura (2001), S. 120.
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Quelle. In dem Interview Ein Gespréch mit Shiga Naoya (Shiga Naoya to no taiwa iS58 H ik E D%}

&, 1970)* mit Imamura Taihei sagt er dies deutlich:
SR EESATINATO NI AT, & 2UIMTEEEATLEZ 2 BN ALE
FOBHD,
SE IR,
SR ZITED,
G T IRRITI O THIfE) bR, TORHS TOEEN Ti> TOFENRHI T
TLXD, ZivTh, Bl OREZ W TE I BT OMIOFE Tl b Lo EHEAHIC
ANYFVFTTRND, ZADDHT-SA (FFOMFRN) TR, FoTdia, MDFERIZH,
BIDFFFENAAZLL T I LWL ENTEH T TREERE T/ E TR WATE (58),
ZNDPBFA-ZINTFRNTZDRASANYFIL T AT ERNWATEITE | BITh<EW
ATET E R, TR TRIZDD,
Imamura: Herr Shiga, Sie sind nach Mandschu gegangen, aber nach Chosen (dorthin) sind
sie nicht gegangen? Zum Bulguksa-Tempel in Gyeongju.
Shiga: Ich kenne Chosen gar nicht.
Imamura: Ach so.
Shiga: Wegen dem Korea in ,4n ’ya Koro‘? Das in der Geschichte von Oeis Heimbringen
vorkommt. Das, nicht? Als ich Yanagi Muneyoshis Geschichten iiber Chosen horte und
dariiber schreiben wollte, wollten mir Yanagis Erzahlungen kaum deutlich im Kopf
erscheinen. Daher Frau Kaneko (Die Séngergattin von Yanagi), die Lieder singt, die Frau
von Yanagi. Yanagi ist eine Person, die nur {iber schwierige Dinge schreibt, und die kann
man nicht in Romane schreiben (lacht). Aber wenn man Frau Kaneko zuhort wird es sehr
klar, auch wenn man nicht dort [in Chosen] war, und ich konnte auf jeden Fall schreiben.

Weil es mir vorschwebte.***

Die Aussagen von Shiga Naoya iiber Yanagi sind duferst aufschlussreich, um sich von Yanagi
Muneyoshi, aber auch von seiner Ehefrau und deren Koreabild ein deutliches Bild machen zu
konnen. Auch die Sicht, die das Ehepaar in Japan iiber das Nachbarland vermittelte, wird so klarer.
Shiga hatte sich zu Beginn der Shirakaba-Gruppe, dhnlich wie Mushanokdji, mit dem
Christentum, Tolstoi und dem Selbst auseinandergesetzt. Er beschéftigte sich allerdings wenig mit
sozialen Themen und sah die gesellschaftliche Stellung eines Menschen eher als gottgegeben. Shiga
sah personliche Freiheit als ein wichtiges Gut, das er erstrebte. Im Jahr 1912 beispielsweise schrieb
Shiga iiber die Notwendigkeit von gegenseitigem Respekt. Nur wenn man die Freiheit anderer
Menschen respektiere, konne man auch die eigene Freiheit gewihrleisten.?*! Shiga ging zwar

soweit, die Erlangung der eigenen Freiheit tiber die Freiheit anderer Menschen zu stellen, insofern

29 Imamura (1970), S. 77.

240 Nakamura (2001), S. 127. Ubersetzung durch die Autorin.

21 Nakami (2011), S. 14-15. Nakami beschreibt die Loslésung Shigas vom Einfluss Uchimura Kanzos ab 1911, die ihn
auf die Suche nach dem Selbst und den eigenen tiefsten Verlangen brachte. Besonders die Frage zur Auslebung der
Sexualitdt und Uchimuras christliche Lehren diesbeziiglich waren fiir Shiga um das Jahr 1908 ein groBes Problem
geworden. Zu Beginn der Shirakaba-ha sah Shiga die Erfiillung des Selbst als hochste Form von Moral. Yanagi
dagegen sah zu der Zeit zu Uchimura auf.
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nicht beiden Parteien Freiheit moglich ist, aber dennoch erscheint dieser Respekt gegeniiber
anderen Menschen dhnlich zu Yanagis Sichtweise.

Der junge Yanagi und die dlteren Mitglieder unterschieden sich bis zu Yanagis Entdeckung von
William Blake darin, dass Yanagi sich nicht auf eine Sache allein konzentrieren konnte. Yanagi
schrieb Shiga im Jahr 1913 einen Brief, in dem er darauf einging, dass viele Themen ihn
gleichwertig interessierten und noch viele Dinge auf ihn warteten.*** Diese Situation 1oste bei
Yanagi aber auch Angstgefiihle aus, da die élteren Vorbilder sich alle einer Sache verschrieben
hatten.*

Dies zeigt, welchen Stellenwert Yanagi den élteren Mitgliedern zum Teil zusprach. Sie waren
Vorbilder fiir ihn, an denen er sich zumindest stiickweise orientierte und mit denen er einen regen
Gedankenaustausch hielt. Neben Mushanokdji und Shiga gehorten Kinoshita Rigen und Ogimachi
Kinkazu zu den dltesten Mitgliedern. Die Freundschaft der vier Ménner war fiir die Griindung der
Shirakaba-ha ausschlaggebend. Kinoshita sowie Ogimachi lieferten durch ihre literarischen Werke
einen wichtigen Anteil an der Shirakaba. Kinoshita besonders durch seine Tanka und Ogimachi

durch seine Kurzgeschichten.

Kinoshita Rigen AT Fl| % (1886-1925)

Kinoshita Rigen wurde als Kinoshita Toshiharu in der heutigen Prafektur Okayama geboren. Sein
Onkel Kinoshita Toshiyasu A T 7§ (1832-1890) war das 12. und letzte Clan-Oberhaupt des
Ashimori-Clans, einer direkten Linie des Schwagers von Toyotomi Hideyoshi & 755
(1537-1598), des Lehen Ashimori & 5§ (circa 1601-1871). Denn das Lehen musste im Jahr 1869
an den Tenno zuriickgegeben werden. Da Kinoshita der adoptierte Erbe des Hauses war, wire das
Lehen sonst auf ihn libergegangen. Dennoch wurde Kinoshita Rigen mit nur fiinf Jahren der
Nachfolger seines Onkels, unter dem neuen Titel Vicomte Kinoshita. Kinoshita ging gemeinsam mit
Mushanokdji zur Gakushiiin. Danach studierte er an der Kaiserlichen Universitit Tokyd an der
Fakultdt der Literaturwissenschaften. Zusammen mit Shiga Naoya studierte er beispielsweise unter
dem Tanka-Poeten Sasaki Nobutsuna =44 15 il (1872-1963).

Kinoshita war besonders fiir seine Verdffentlichungen von Tanka in der Shirakaba bekannt. Vor

242 Nakami (2011), S. 18. Nakami Mari iiberlegt, ob Yanagis starke und teils emotional geladene Beschiftigung mit
Blake durch die Angst entstand, dass er sich anders als seine Freunde nicht einem einzigen Thema hingeben konnte.
Im Gegensatz zu Shiga, Mushanokdji oder auch Arishima konnte Yanagi, so Nakami, seine Objektivitdt beibehalten
und das grofle Ganze sowie einzelne Details und Systeme/Muster sehen (S. 21). Shiga selbst sagte von sich, dass es
ihm nicht mdglich war, das groe Bild einer Sache zu sehen und Mushanokdji sowie Arishima waren zu individuell,
emotional, dadurch instabil und von abstrakten Ideen besessen (S. 22). Yanagi und Shiga hatten gemein, dass sie
Dinge nicht-konzeptuell angehen konnten.

24 Nakami (2011), S. 19.
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der Griindung der Shirakaba hatte Kinoshita schon im Alter von vierzehn Jahren erste Tanka
herausgegeben. Im Jahr 1907 veroffentlichte er seine ersten Kurzgeschichten Hauptstadt (Okyo 33
3X) und Grabstitte (Banreito {#5215), die in Erinnerung an seine Heimatstadt Ashimori
geschrieben waren. Shiga Naoya bewunderte Okyo, war aber mit der ersten Fassung von Banreito
nicht zufrieden und bewegte Kinoshita zu Anderungen an der Geschichte.?** Nach seinem
Universititsabschluss im Jahr 1911 heiratete Kinoshita Yokd Teruko /& F&-7- (Lebensdaten
unbekannt), mit der er drei S6hne und eine Tochter bekam. Nur die Tochter und der jiingste Sohn
iiberlebten. Ab dem Jahr 1912 bis 1916 arbeitete Kinoshita als Lehrer fiir japanische Literatur an
der Mejiro H 11+ Mittelschule. Im Jahr 1922 wurde bei dem erst 36-Jéhrigen Tuberkulose
festgestellt, an der er im Jahr 1925 starb.

Kinoshita hatte in den wenigen Jahren der Shirakaba einige leicht verstdndliche Tanka
beigesteuert und arbeitete bis zum Jahr 1912 an weiteren Projekten, die in der Zeitschrift
besprochen wurden. Darunter Behiitetes Kind (Futokoro 524, 1910), Besichtigung (Kenbutsu
¥, 1910), Frauen (Onnano-hito M N, 1910), Zweiter Stock (Nikai %, 1910), Berge (Yama
(L1, 1911), Regen (Ame M, 1911), Ausflug in die Natur (Yama-asobi |11 TR, 1911) oder
Bergherberge (Yamano-shuku [110D4i, 1912), die seine Einsamkeit und Erinnerungen an die Natur
Ashimoris verarbeiten.?*®

Maya Mortimer beschreibt Kinoshita als den Intelligentesten unter den dlteren
Shirakaba-Mitgliedern, der allein durch Schulleistungen seinen sozialen Status erhéhen konnte.
Mortimer erwéhnt ebenso, dass nur vier der Griindungsmitglieder, eben Kinoshita, Musha sowie
Yanagi und Kori ohne Wiederholungen durch die Gakushiiin kamen.** Ganz im Gegensatz dazu

steht Ogimachi Kinkazu.

Ogimachi Kinkazu 1EZHT AF0 (1881-1960)

Ogimachi Kinkazu war der ilteste Sohn des Grafen Ogimachi Sanemasa 1EHT 521E (1855-1923)
und seiner Frau Ogimachi Tomiko 1F=E1H] J83E 1 (circa 18591945, geborene Nakayama H7[11).
Sein Vater war Pharmazeut und ein einflussreicher Staatsdiener. Unter anderem bekleidete
Ogimachi Sanemasa das Amt des zehnten Gouverneurs von Saitama, das Amt des
GroBhofmarschalls und des Abgeordneten des Oberhauses. Ogimachi Kinkazu, wie auch sein
jiingerer Bruder Kusaka Shin, gehorte also dem hoheren japanischen Adel an.

Wihrend seiner Zeit an der Gakushiiin war Ogimachi Kinkazu Redaktionsmitglied des

24 Miyakoshi (2011), S. 2 (S. 5 in Japanisch).
5 Miyakoshi (2011), S. 8 ff.
24 Mortimer (2000), S. 22 und S. 50 (FuBnote).
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Gakushiiin Hojinkai zasshi 75 Beiii{— M55, das unter anderem von Shiga Naoya,
Mushanok®dji und Kinoshita Rigen im Jahr 1889/90 mitbegriindet wurde. Mit ihnen bildete er den
Literaturverein Jityokka Kai und im Anschluss die Zeitschrift Boya.

Ogimachi war mit das ilteste Griindungsmitglied der Shirakaba-Gruppe, der nach drei
Fehlversuche den Abschluss an der Gakushtiin zu meistern in einer Klasse mit Shiga, Kinoshita und
Mushanok®ji endete.**® Ogimachi war es auch, der in der Erinnerung von Mushanokdji, den
Ausschlag gab eine wochentliche Zeitschrift herauszugeben. Nachdem Mushanok®oji mit seinem
ersten Roman Wildnis (Koya 5¥F) gescheitert war, versank er kurzzeitig in Depressionen.?*

Aus dem Besuch von Ogimachi ging im Jahr 1908 so die Zeitschrift Boya hervor, um die
Lethargie durch eine neue Aufgabe zu bekdmpfen.” In den ersten Jahren der Shirakaba iibernahm
Ogimachi die Aufgabe des Kassenverwalters und war ebenfalls der erste Redakteur. Doch nachdem
die Gruppe ein Minus von eintausend Yen erreicht hatte, iibernahm Hosokawa Moritatsu das Amt.
Yanagi und Kawamoto Kamenosuke {i[ 4 .2 ) (1867-1920) {ibernahmen ab Januar 1911 die
Redaktion der Zeitschrift, doch ,,[while] all of the editors had a hands-on role, arguably the most
influential in shaping the direction of the magazine was Yanagi.”'

Schon im Jahr 1913 beschloss Ogimachi die aktive Teilnahme an der Shirakaba einzustellen,
wie auch sein jiingerer Bruder Kusaka Shin. Von seiner Zeit als Schriftsteller blieben jedoch, so
Miyakoshi Tsutomo in Untersuchung der Schrifisteller und Werke der Shirakaba-ha: Ogimachi
Kinkazu, Kusaka Shin, Sonoike Kinyuki (2011), die interessanten Kurzgeschichten Herbst (Aki X,
1910) und Eine Bootsfahrt (Funa asobi 572&% (X, 1911) sowie die Romane Sieben Menschen
(Shichinin £ A\, 1910) und Herrenloser Welpe (Nora inu no ko % L RD ¥, 1911).%?

Die Zeit nach der Shirakaba war fiir die beiden Ogimachi-Briider wenig erfolgreich. Die groBen
Schwierigkeiten seiner S6hne veranlassten den Vater Sanemasa sogar dazu, sein Amt am Hof

niederzulegen. Erst zum Ende seines Lebens hin schien Ogimachi Kinkazu sich in der Welt wieder

247 In 1889, our extracurricular activities association, Hojin-kai, was established, and it has since continued to play a

central role in sports/cultural club activities as well as student activities, such as cultural or sports festivals.
Gakushuin was one of the first schools to play lacrosse in Japan. Lacrosse was not played for a long time in Japan,
but was revived as a college sport in the 1980s. In 1890, the “Hdjin-kai Journal” was first published. As one of the
oldest extracurricular association journals, a total of 264 issues have been published to date under the “Hgjin-kai
Journal” title.” The Gakushuin School Corporation (2020).

28 Mortimer (2000) S. 21-24. Die Treffen bezeichnet Mortimer als ,,their Jiyokkai meetings®, zum Beispiel auf S. 64.

2 Miyakoshi (2011), S. 48. In den Erinnerungen des Cousins der Briider, Sonoike Kinyuki, hatte der 1. Weltkrieg eine
sehr negative Auswirkung auf Kinkazus mentale Verfassung: ,, /O E#/ABOEFRIZI IV, 55—t g4
DHIY T, BSFNEN OO R TR AL E RO R ~H 5 Z7e-D72 ) &), Nach den
Erinnerungen von Sonoike Kinyuki in spéteren Jahren, war es fiir Kinkazu ,durch die Auswirkungen des ersten
Weltkrieges® ,eine Zeit gewesen, in der alle Betétigung mit Misserfolgen und Wellen von &uflerst schweren
Kémpfen einhergingen®.*. Ubersetzung durch die Autorin.

20 Mortimer (2000), S. 64.

1 Schoneveld (2019), S. 32.

32 Miyakoshi (2011), S. 48.
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zurechtzufinden. Der jiingere Bruder und der Cousin von Ogimachi Kinkazu kamen, anders als die
Arishima-Briider, durch ihre eigene Mitgliedschaft an der dojinshi Mugi zur Shirakaba-ha. Sie sind

beide ebenfalls Griindungsmitglieder, die durch ihre literarischen Arbeiten teilhatten.

Kusaka Shin H F & (1887-1938)

Kusaka Shin, der mit biirgerlicher Name Ogimachi Saneyoshi 1EE1H] S£5# (1887-1938) hieB, war
der jiingere Bruder von Ogimachi Kinkazu. Er war der zweite Sohn von Ogimachi Sanemasa und
Ogimachi Tomiko. Kusaka besuchte Anfangs die Fujimi Grundschule ¥ 5L E 1 FL/ V2R, Mit
elf Jahren diente er fiir drei Jahre als Hofmarschall am Kaiserhof und besuchte erst im Anschluss
die Gakushiiin. Dort freundete er sich mit Satomi Ton und Tanaka Uson an und beteiligte sich an
der Zeitschrift Mugi. So wurde Kusaka ebenfalls zum Griindungsmitglied der Shirakaba und
arbeitete in der Anfangszeit aktiv an der Gestaltung der Zeitschrift mit. Unter anderem wurden im
Mai und Juli des Griindungsjahres seine Werke Er und der Spiegel (Kare to Kagami 1% 285, 1910)
und Kellnerzimmer (Kyiji no heya 5 =2, 1910) in der Shirakaba verdffentlicht.

In den wenigen Jahren seiner Mitarbeit schrieb Kusaka weitere Werke, wie Garten der Liebe
(Koi no Sono Z5MIH, 1910) oder Schneetag (Yuki no Hi =@ H, 1911).%* Doch Kusaka beteiligte
sich, wie sein ilterer Bruder, nur bis zum Jahr 1913 an den literarischen Aktivititen.>* Danach
wechselte er ins Finanzwesen und arbeitete unter anderem fiir die Nippon kogyo ginko H A BLESR
{17. Kusaka starb mit nur 51 Jahren nach einer scheinbar wenig erfolgreichen Laufbahn im
Bankwesen.? Bekannt iiber die personlichen Interessen von Kusaka Shin ist beispielsweise seine
Leidenschatft fiir die Fotografie. Das Shirakaba-Mitglied war ebenfalls unter seinem weiteren
Kiinstlernamen Seicho ¥ W bekannt. In Meeting the sensei beschreibt Maya Mortimer, dass die
Ogimachi Briider der Shirakaba-ha besonders durch ihre Verbindungen zum Hochadel hilfreich

waren.>>¢

Sonoike Kinyuki [ 22 (1886-1974)

Sonoike Kinyuki wurde am 29. April 1886 in Hirakawacho #8H] X -{R[HT27 im Viertel Kojimachi
geboren. Sein Vater Vicomte Sonoike Saneyasu [&l 325 (Ansei 4 ~ 1857/58-1928) war

stellvertretender Direktor der Verwaltung der Biicher am Kaiserhof und im Rat des Tennd. Bereits

23 Miyakoshi (2011), S. 48 (Abstract in Englisch).

2% Shirakaba no Komichi (2003).

55 Miyakoshi (2011), S. 84.

%6 Mortimer (2000), S. 5.

27 Dieser Stadtteil wurde im Jahr 1947 mit Kanda zum heutigen Chiyoda zusammengeschlossen. Bis zum Ende der
Meiji-Zeit waren in Kdjimachi viele diplomatische Institutionen anséssig, wie die Botschaft der USA und
GroBbritannien.
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sein GroBvater Vicomte Sonoike Kinshizu [t ZA# (1835-1919) war Gouverneur der Prifektur
Nara und Hofmarschall gewesen. Die Mutter von Sonoike Ogimachi Haruka 1EEH] H&
(Lebensdaten unbekannt) war die jiingere Schwester von Ogimachi Sanemasa, dem Vater der
Shirakaba-Mitglieder Ogimachi Kinkazu und Kusaka Shin.

Sonoike besuchte wie alle Griindungsmitglieder der Shirakaba die Gakushiiin. Doch Sonoike
stieg in den Jahren 1896 bis 1901 aus der Schule aus, um als Hofmarschall des Meiji-tennd zu
dienen. Aufgrund seiner schlechten Gesundheit musste Sonoike seine Ausbildung in der Mittelstufe
aussetzen. Auch in den Jahren der Shirakaba-ha musste er des Ofteren unter anderem nach Kobe
reisen, um sich dort behandeln zu lassen. Maya Mortimer fasst in ihrem Werk Meeting the sensei
zusammen, dass ,,Sonoike Kinyuki, essayist and incipient theologian, would produce little because,
like Kori, he was permanently dogged by illness“**®. Dennoch verdffentlichte Sonoike einige
Geschichten, wie Die Apotheke (Yakkyoku 3£J5), 1910), Enterbung (Kandou #)*4, 1910), Fiir ein
Jahr (Ichinen no Uchi —-0D>%, 1911), Der Esel (Roba Big /5, 1912), Wechselhaftigkeit (Adanami
fEIZ, 1912) und Spiegelfechterei (Hitorizumé JMOFHEE, 1919).2°

Sonoike brachte trotz seines schlechten Gesundheitszustandes einundzwanzig Romane heraus.
Aullerdem war er an verschiedenen Sportarten wie Lacrosse oder Tennis interessiert, die er mit
Satomi Ton, Yanagi und Shiga zusammen ausiibte.” In der Zeit der Zeitschriften Mugi und
Shirakaba, die Sonoike beide mitbegriindete, schrieb er Beitrdge unter seinem richtigen Namen
sowie unter seinem Kiinstlername Ho(na)na M.-5%'. Sonoike blieb durch die familifren
Beziehungen, die viele in der Shirakaba-ha durch Heirat mit Familienmitgliedern der Freunde
verband -oder im Fall dieser zwei Mitglieder mit Frauen aus einer Familie- konstant mit
Mushanokoji in Verbindung.**

Zur Mugi-Gruppe gehorten noch Kojima Kikuo und Tanaka Uson, die sich vor allem mit
Asthetik und traditioneller Musik beschéftigten. Wihrend iiber Kojima und seine Reichweite
weitreichende Informationen gegeben sind, beispielsweise in Michael Marras 4 History of Modern

Japanese Aesthetics (2001), ist iiber Tanaka Uson nur wenig zu finden.

Kojima Kikuo Y& 5 =/AHE (1887-1950)

Kojima wurde in Tokyo im damaligen Ortsteil Funamachi in Yotsuya 4 [X /il #i], dem heutigen

Shunjuku, geboren. Sein Vater Kojima Keneki /2 /5 2§73} (Lebensdaten unbekannt) stammte aus

8 Mortimer (2000), S. 10.

% Miyakoshi (2011), S. 49.

260 Mushanokadji et al. (1956), S. 59.

26! Miyakoshi (2011), S. 51. Die Lesung ist nicht sicher, es ist auch L zu finden.
262 Mortimer (2000), S. 5.
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einer Samurai-Familie aus dem Lehen Kishi Ao/ 7 (1586-1869), dem heutigen Wakayama. Er
war als Heeressoldat nach Tokyo gekommen. Kojima Kikuo war der fiinfte Sohn der Familie.

Im Jahr 1903, zu seiner Zeit als Schiiler an der Gakushiiin, befreundete Kojima Satomi Ton und
den Yoga-Maler Miyake Kokki =& 7 (1874-1954)*®. In seiner Ausbildung nach der
Gakushiiin studierte Kojima an der Erste Oberschule & — 5% 4% in Tokyo und besuchte den
Philosophieunterricht von Iwamoto Tei 7t #H (1869-1941)**. Twamotos Unterricht wurde unter
anderem auch von Natsume Soseki und Kuki Shiizo JL % J& i (1888-1941) besucht. Im Jahr 1909
begann Kojima sein Studium an der geisteswissenschaftlichen Fakultit der Kaiserlichen Universitét
Tokyo.2%> Sein Fachgebiet war Asthetik. In dieser Zeit lernte er zusammen mit Satomi Ton bei
Bernard Leach die Herstellung von Radierungen. Nach seinem Abschluss im Jahr 1913, wihrend
den Anfiangen der Shirakaba-Zeitschrift, wurde Kojima in der Graduiertenabteilung der Universitét
aufgenommen und forschte unter der Leitung des Asthetikers Otsuka Yasuji K& fR{5
(1869-1931) zur Kunstgeschichte Europas. Otsuka war der erste ordentliche Professor der Asthetik
an der Kaiserlichen Universitit Tokyd. Zuvor hatte Raphael von Koeber (1848-1923)%¢ Asthetik in
Teilzeit gelehrt.”*’ In den folgenden Jahren arbeitete Kojima als Lehrkraft an verschiedenen
Instituten, wie der protestantischen Frauenuniversitit Tokyo (Tokyo Joshi Daigaku B R ¢ - K5)
und der Gankushiiin. Ab dem Jahr 1921 reiste Kojima tliber die USA nach Europa, wobei er mit
Heinrich Wolfflin (1864-1945)*® und Wilhelm von Bode (1845-1929)** in Kontakt kam. In
Europa beschiftigte er sich unter anderem mit Leonardo da Vinci und der Kunst der Renaissance.
Aufgrund seiner weitreichenden Kenntnisse wurde Kojima von verschiedenen Wissenschaftlern

konsultiert, beispielsweise bei der historischen Bestimmung von Stilen. Unter anderem baten der

26 Miyake kam im Jahr 1891 mit dem britischen Aquarellmaler John Varley Jr. (1850-1933) in Kontakt, woraufhin er
selbst mit der Aquarellmalerei begann. Varley Jr. GroBvater, John Varley (1778-1842), war ebenfalls Aquarellmaler
und ein enger Freund von William Blake.

264 Pincus (1996) S. 33 und Kato (1999), S. 113. Iwamoto war Philosophieprofessor. Natsume Soseki soll ihn als Vorbild
fiir seine Figur des Hirota sensei in Sanshiro —IHBE gewihlt haben. Soseki vergleicht Hirota darin als ,,GroBe
Finsternis®.

265 Hierzu sind verschiedene Informationen zu finden. Das Tonbunken (Independent Administrative Institution National
Institutes for Cultural Heritage Tokyd National Research Institute for Cultural Properties) beispielsweise gibt an,
dass Kojima Philosophie studierte. Andere Quellen schreiben iiber ein Literaturstudium.

266 K oeber war ein deutsch-russischer Philosoph und Musiker. Neben Philosophie lehrte er Klassische
Altertumswissenschaft und Sprachen wie Griechisch und Latein sowie Deutsch an der Kaiserlichen Universitit
Tokyd. Zu seinen Schiilern gehorte auch Natsume Soseki.

267 Marra (2001), S. 152-153.

268 Fachinformationsdienst Kunst (2022). Wolfflin war ein schweizerischer Kunsthistoriker. Wolfflin setzt
beispielsweise Architektur und menschliches Korperempfinden in Relation zueinander und entwickelte in seinem
Werk Kunstgeschichtlichen Grundbegriffen (1915) fiinf begriffliche Gegensatzpaare: linear-malerisch, Flache-Tiefe,
geschlossene Form-offene Form, Vielheit-Einheit sowie Klarheit-Unklarheit. Diese sind bis heute wichtige Begriffe
der Kunstbetrachtung. In Verbindung zu Yanagi, ist Wolfflins Idee der ,,Kunstgeschichte ohne Namen® interessant,
in der nicht die Kiinstler, sondern die allgemeine Entwicklung der Stilgeschichte nach Land oder Epoche im
Mittelpunkt steht.

26 Wilhelm von Bode wurde als Arnold Wilhelm Bode geboren und war ein deutscher Kunsthistoriker und
Museumsfachmann. Er ist Mitbegriinder des modernen Museumswesens.
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Geschichtswissenschaftler Inoue Mitsusada H:_F Y% H (1917-1983), dessen Vater mit Kojima
befreundet war, sowie der Kunsthistoriker Machida Koichi BT H H — (1916-1993) Kojima um Rat.
Letzterer hat in seinem Werk Begegnungen-Kojima Kikuo Sensei (Meguriai-Kojima Kikuo sensei
no koto < VHN— I B = AME A D T L) festgehalten, dass Kojima fiir ihn der eine wahre
wissenschaftliche Lehrmeister war.””® Auch Watsuji Tetsurd erinnert im dritten Teil von Begrabenes
Japan (Uzumoreta Nihon %3172 H K, 1951), neben anderen Kollegen und Freunden, Kojima in
Erinnerungen an Kojima Kikuo (Kojima Kikuo kimi/kun no omoide V& & &/ AMEFE O U HY).

Tanaka Uson HH' FiFT (1888-1966)

Tanaka Uson wurde als Tanaka Harunosuke FHH {732 Bl) in Kojimachi Hayabusacho ZBH] £ HT
geboren, nahe der kaiserlichen Residenz und des Regierungsviertels. Tanakas Werke sind zumeist
unter seinen weiteren Kiinstlernamen Hanabusa Jiiza %< + — zu finden, nach seiner Hausnummer
13, oder Hatori Senkei 33 /& T4 zu finden. Er war Musikforscher fiir traditionelle japanische
Musik und interessierte sich besonders fiir Kouta /J>'H, alte Volkslieder mit Shamisenbegleitung,
und die Volksliedart Utazawabushi fK IR .

Im Jahr 1911 steuerte er in der Shirakaba die Ubersetzung von Maurice Maeterlincks
Theaterstiicks Sceur Béatrice (Beatorisuama no kogai ©7 N AJE OFFHE, 1901) bei.?”! Im
Dezember des Vorjahres hatte er die kleine Fabel Zwei Meerjungfrauen (Nihiki no ningyo —JED A
£, 1910)?”? im Magazin verdffentlicht. Tanaka Uson verwahrte auch zwischenzeitlich die von
Rodin geschenkten Skulpturen, die Yanagi und Asakawa Noritaka zusammengefiihrt haben.
Beispielsweise besuchte Kishida Ryiisei das Haus von Tanaka Uson, um die Skulpturen zu sehen.

Tanaka schien aber vor allem fiir die Unterhaltung in der Gruppe zustidndig gewesen zu sein und
wurde von ihnen als ,,ein in Japan einzigartiger Humorist**” bezeichnet. Die Quellenlage zu Tanaka
Uson ist sehr gering. Tanakas Interessengebiet zeigt aber auf, dass Yanagi zumindest durch Tanaka
oder auch Kinoshita zur Zeit der Shirakaba-ha mit der eigenen japanischen Kultur in Kontakt blieb
und nicht vollig von ihr losgeldst war.

Neben den elf Griindungsmitgliedern war Hosokawa Moritatsu wihrend der Geburtsstunde der
Shirakaba-ha anwesend. Zwar iibernahm er im Jahr 1911 auch die Kassenverwaltung, wird jedoch

allgemein nicht als eines dieser urspriinglichen Mitglieder gezéhlt.

70 Machida (1986), S. 376. “UETHFAD T[] EOA Y ORfIE X B E AR LA 7272 — N Lo T, Ich denke bis
jetzt, dass es nur einen wahren wissenschaftlichen Lehrer gibt, Kojima Kikuo.* Ubersetzung durch die Autorin.

211 Kato (1999).

2 Tkeuchi (2004), S. 26.

273 Nihonkindaibungakukan (2008), S. 376. FiAT(12) 1% B AME—D 7Y AN 2 ATZH RITRAUTVDWAT .
Ubersetzung durch die Autorin.
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Hosokawa Moritatsu Al | F#37 (1883-1970)

Hosokawa war ebenfalls ein ehemaliger Schiiler der Gakushiiin und ein Freund von Mushanokdyji.
Bei der Griindung der Gruppe im Haus von Shiga Naoya war Hosokawa der zwolfte Anwesende.?”
Doch Hosokawa wollte nicht unter seinem biirgerlichen Namen an der Shirakaba mitarbeiten und
verwendete daher fiir seine Kunstkritiken Pseudonyme wie Matsudaira ¥~F-. Wie Arishima Takeo
war Hosokawa ein wichtiger Patron der Shirakaba-Zeitschrift, der von Mushanokdji gezielt fiir die
Finanzierung der Zeitschrift eingespannt wurden.?”

Durch nédhere Betrachtung der einzelnen Mitglieder, ihrer Korrespondenz untereinander,
Interviews oder auch Tagebucheintrdgen kann ihre Verbindung zu Yanagi teilweise rekonstruiert
werden. Noch sind diese Quellen nicht ausgeschopft und vor allem nicht in europdische Sprachen
tibersetzt. In ihrem Werk In Pursuit of Composite Beauty (2011) vergleicht Nakami Mari
Mushanokdji, Arishima Takeo sowie Shiga Naoya mit Yanagi. Sie gibt in ihrem zweiten Kapitel
, White Birch‘ as Yanagi's Intellectual Seedbed (S. 8-23) erste Einblicke iiber die Parallelen und
Unterschiede in ihren Gedanken und weist darauf hin, wie Yanagi die dlteren Mitglieder als
Vorbilder oder Inspiration sah. Nakami fiihrt auch Ausschnitte aus Briefen zwischen Yanagi und
Kaneko auf, in dem er seine Empfindungen und ihren positiven Einfluss auf ihn beschreibt.*”®

Zu Yanagis Freundschaft mit Shiga Naoya beispielsweise sind eher Informationen zu finden,
darunter auch Briefe und wie die in diesem Kapitel angesprochenen Interviews. Da in den meisten
Untersuchungen zur Shirakaba-ha und Yanagi nicht alle Griindungsmitglieder angesprochen
werden und auch Unklarheit zu herrschen scheint, wer zu den elf Griindungsmitgliedern gehort,
wurden hier die eigentlichen Griindungsmitglieder aufgefiihrt. Aber da Arishima Takeo so
offensichtlich bedeutend fiir den Wissenstransfer mit Korea ist und Ikuma fiir das
Shirakaba-Magazin, habe ich die drei Arishima-Briider gemeinsam vorgestellt.

Viele Schriftsteller und Kiinstler kamen in den dreizehn Jahren des Bestehens der
Shirakaba-Zeitschrift zur Gruppe dazu. Da Yanagi die Redaktion der Zeitschrift fiihrte, kam er mit
den meisten in Kontakt und lernte dabei wohl viele neue Sichtweisen und Gedanken kennen. Einer

der wichtigsten war jedoch der Brite Bernard Leach, der Yanagi viele Denkanstofe gab und auch

ein Beispiel fiir Yanagis enge Freundschaft mit einem Auslénder ist.

1 Mortimer (2000), S. 4 ff.

> Mortimer (2000), S. 4-5.

276 Nakami (2011), zum Beispiel S. 18 oder S. 25. Yanagi beschrieb seine Gedanken in den Briefen an Kaneko sehr
ausfiihrlich und nannte sie als eine seiner grofiten Motivationen dafiir, Kunst mehr in den Vordergrund zu stellen und
Kunst mit Wissenschaft zu verbinden (S. 25).
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3.3 Yanagi und Bernard Leach (1887-1979)

Einer der wichtigsten Bezugspersonen in Yanagis Leben war sein enger Freund Bernard Leach.
Seine Wirkung auf Yanagis Schaffen begann schon mit der Vermittlung europdischer Autoren ab
dem Jahr 1911. Besonders die Empfehlung von William Blake hatte eine grole Wirkung auf
Yanagis weiteres Schaffen.

Bernard Howell Leach wurde am 5. Januar 1887 in Hongkong geboren. Er wurde kurz nach der
Geburt, auf Grund des plotzlichen Todes seiner Mutter, zu seinen in Kyoto lebenden Grofeltern
gegeben. Bernard Leach hatte somit schon zu Beginn seines Lebens eine Verbindung zu Japan, auch
wenn er 1890 das Land wieder verlie3 und erst im Jahr 1909 zuriickkehrte. Erstes Interesse an
Japan hatte der erwachsene Leach um 1904/05 durch die Schriften von Lafcadio Hearn
(1850-1904)*" entwickelt, die ihm von seinem Lehrer Frank William Brangwyn (1867-1956)
nahegelegt wurden. Der walisische Kiinstler Brangwyn hat selbst bei William Morris gelernt. Auch
die Freundschaft mit seinem Schulkollegen an der Slade School of Fine Art Takamura Kotarod 1= 44
FEACHE (1883-1956)* wird ein AnstoB gewesen sein. In den folgenden Jahren konnte Leach sich
mit diesen jungen japanischen Kiinstlern ausgiebig tliber die europdische und asiatische Kunst
austauschen. Leach selbst nennt die Vertreter des franzosischen Impressionismus, Cézanne, Van
Gogh, Matisse, Goya und El Greco sowie William Blake, Walt Whitman und Augustus John als die
fiir ihn wichtigen Beispiele.?”

Im Jahr 1911 entdeckte Leach die japanische Topferei und begann eine Ausbildung bei Urano
Shigekichi /% 275 (1887-1923), dem sechsten Kenzan 7~1X H 252 (11, Zusammen mit
seinem neuen Freund Tomimoto Kenkichi & A& 775 (1886-1963)* lernte er kurz darauf die
Mitglieder der Shirakaba-ha kennen.?®' Zwischen den Jahren 1918 bis 1920, nach zwei Jahren
Aufenthalt in China, lebte Leach bei den Yanagis und betrieb seinen eigenen kleinen Brennofen auf
ihrem Grundstiick in Abiko. Auch Tomimoto und Hamada arbeiteten zeitweise dort. Han Yonde
sieht in diesem Zeitabschnitt auch eine stirker werdende Verbindung der Ménner zur koreanischen

Keramik:

S DIAHMBEARDL, HOWIFI—TF b, FfiE AR 2R E s, [REEAR

277 Patricio Lafcadio Tessima Carlos Hearn trug spiter den japanischen Namen Koizumi Yakumo /)Mi /\ZE. Hearn war
ein griechisch-irischer Schriftsteller und Ubersetzer mit japanischer Staatsbiirgerschaft, der besonders fiir seine
Sammlung japanischer Geistergeschichten Kwaidan. Stories and Studies of Strange Things bekannt ist. Hearn
ermdglichte den Lesern seiner Werke einen Einblick in die japanische Kultur.

278 Takamura war Bildhauer und Literat. Nach seiner Riickkehr nach Japan wurde er dort zum ersten Vertreter des
Impressionismus und einer der beliebtesten Dichter der Taishd-Demokratie.

1 Barrow (1960), S. 11.

2% Tomimoto traf Leach nach seiner Riickkehr aus England. Sie wurden enge Freunde und Kollegen fiir iiber 10 Jahre,
nachdem Leach ihm vorgeschlagen hatte, Keramiken zu gestalten. Tomimoto zihlte zu den Lebenden
Nationalschitzen Japans ( Ningen kokuho N [H][EE).

281 Barrow (1960), S. 12.
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KDSFAREIRD ARSAVEAZ LITE L ULTZH T HORARDOEZIT, B HAROMEHZT
CANLYRAE AR O FBEABEE IR, BRI EA L Z e BT[]
e OZ DO H V=TI IR ORINEE LA T, INIIRO— L &% DT, H‘;%@;b
X DIZENT e DTz, EOLTH OERSHAREIZ R A2 D7) B 4 TS AR EGEICE
Soiiiio BOYFITFEEZIITHERL Th D, BINRIRRE0RHED B 133 LSITRIV

Zu dieser Zeit fithlten Yanagi und Tomimoto und auch Leach fiir das weille koreanische
Porzellan einen besonderen Reiz. ,Ich erinnere mich, dass Herr Tomimoto in spéteren Jahren
Miihe hatte weilles Porzellan im koreanischen Stil herzustellen und er bei einer Gelegenheit
mit nur japanischen Materialien einen ganz ausgezeichnetes Gefd3 brannte und du, Yanagi,
auch gliicklich warst‘ [...]

An dem Tag, als er in Korea abfuhr, trauerte Leach tiber die Trennung von Korea: ,Mein
Herz zerriss geradezu in Zwei. Ich fragte mich selbst, wieso ich nicht frither nach Korea

gekommen bin. Mein halber Korper ist noch dort geblieben. Da ich mich trennen musste,

weinte die andere Hilfte vor Qual.“*

Im Jahr 1920 kehrte Leach nach England zuriick und eréffnete seine Topferei in St. Ives, mit
finanzieller Hilfe seiner japanischen Freunde. Auch um das Erlebte in Asien besser verarbeiten zu
konnen. Leach besuchte Japan und Yanagi jedoch in den Jahren 1934 und 1953 und blieb in
standigem Kontakt. Der Briefaustausch zwischen den beiden Mannern wurde im Jahr 2014 unter
dem Titel Soetsu Yanagi and Bernard Leach Letters-From 1912 to 1959 durch das Nihon
Mingeikan herausgegeben. Das Werk zeigt ihren stindigen Gedankenaustausch und ihre
gegenseitige Inspiration. Bae Sujung hat diesen Ideenaustausch in Verbindung zur koreanischen
Keramik in Exchanges between Yanagi Muneyoshi and Bernard Leach-Letters on Korean Ceramics
(Yanagi Muneyoshi to Ba-na-do Ri-chi no koryii: Chosen toji wo meguru ofukushokan B &
N —RU—F DA —efiEfaf s D < H1EE ZEff—, 2015) ndher dargelegt.

Leach sah sich im Nachhinein selbst als einen Botschafter zwischen Europa und Japan. Ahnlich
wie Yanagi war fiir ihn das ausgewogene Miteinander und gegenseitiger Austausch fiir den Frieden
in der Welt {iberaus wichtig.”® Zudem verstand Leach sich selbst als den treibenden Vermittler in
Yanagis Interesse am Kunsthandwerk. So schrieb er in dem kurzen Lebenslauf in Bernard Leach:
Essays in Appreciation (1960) in der Spalte fiir das Jahr 1911: ,,Met Yanagi and involved him in
crafts*“®*, Leach starb mehrere Jahre nach seinem Freund Yanagi, am 6. Mai 1979. Wenige Jahre
zuvor brachte er eine Ubersetzungen von Yanagis Schriften unter dem Titel The Unknown
Craftsman: A Japanese insight into beauty (1972) heraus. Das Werk ist bis heute eines der

Standardwerke zu Yanagis Idee der Schonheit in englischer Sprache.

282 Han (2008), S. 30. Ubersetzung durch die Autorin.
28 Barrow (1960), S. 13.
28 Barrow (1960), S. 62.
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3.4 Die Rezeptions- und Vermittlungsarbeit der Shirakaba-Gruppe

“Der besondere Charme des Shirakaba-Erbes liegt in seiner erbarmungslosen Eleganz, seiner
Féhigkeit, unversohnliche Gegensétze in etwas deutliches, einheitliches und beruhigend
althergebrachtes zu verschmelzen.”*

Zu den Hauptaktivititen der Shirakaba-Gruppe zéhlen die Herausgabe ihrer Shirakaba-Zeitschrift
und ihre Kunstausstellungen in Japan. Mit thren Artikeln stellten sie ausgewéhlte europdische
Literatur- und Kunststile, Schriftsteller und Kiinstler, Philosophien und Philosophen, Musik und
Theater in Japan vor. Besonders gelegen war den jungen Japanern am Individualismus,
Expressionismus, Impressionismus und Postimpressionismus und Kiinstlern wie Cézanne, Matisse,
Van Gogh, Renoir und ganz besonders Rodin. Dazu kamen Einfithrungen zu japanischen
Schriftstellern und Kiinstlern. Darunter auch Kiinstler wie Kishida Ryiisei /5= £14E (1891-1929),
die selbst Mitglieder der Shirakaba-Gruppe waren®®. Verschiedene Schriftwerke der
Shirakaba-Mitglieder wurden ebenfalls in das Programm der Shirakaba aufgenommen. Insgesamt
gab die Gruppe in den dreizehn Jahren ihres Bestehens 160 Ausgaben der Shirakaba-Zeitschrift

heraus.?®’

3.4.1 Die grafische Gestaltung der Shirakaba

Jede der monatlichen Ausgaben der Shirakaba-Zeitschrift hatte durch die Mitglieder oder Freunde
der Gruppe gestaltete Einbdande. Zumeist wurden die Designs fiir mehrere Ausgaben des jeweiligen
Jahres verwendet. In Die geliebte Kunst der Shirakaba-ha unternahm die Museumsgruppe eine
Einteilung der Shirakaba in drei Zeitspannen. Die erste Phase bildet die Zeitschriften zwischen der
Erstausgabe (April 1910) bis zur 10. Ausgabe 1914. Die mittlere Phase erstreckt sich von der 11.
Ausgabe 1914 bis zur neunten Ausgabe 1917. Zur letzten Phase zéhlt die 11. Ausgabe 1917 bis zur
achten und damit letzten Shirakaba-Ausgabe 1923 2%

Die Drucke auf den Einbédnden, die in den Jahren 1910 bis 1914 von Mitgliedern und Freunden

der Shirakaba-ha angefertigt wurden, zeigen oftmals Birken in unterschiedlichen Kunststilen. Das

25 Mortimer (2000), S. 230. Ubersetzung aus dem Englischen durch die Autorin.

28 Kishida ist bekannt fiir seine Malerei im Yoga- sowie dem Nihonga-Stil. Kishida traf im Jahr 1911 auf Mushanok®dji
Saneatsu, der ihn zur Shirakaba-ha brachte. Das Treffen mit Mushanok6ji war fiir Kishida sehr bedeutend. In den
1910er Jahren mischte Kishida Stile européischer Kiinstler wie van Gogh, Albrecht Diirer (1471-1528), Jean
Siméon Chardin (1699-1779) und Jan van Eyck (1390-1441). Aus dieser Zeit sind besonders die Portréts seiner
Tochter Reiko BET- (1914-1962) bekannt. In den 1920er Jahren interessierte Kishida sich vermehrt fiir die
Nihonga-Malerei, in die er beispielsweise chinesische Kunststile der Song- & (960-1279) und Yuan-Dynastie 7t
g (1279-1368) einbrachte.

27 Museumsgruppe (2009), S. 18.

28 Museumsgruppe (2009), S. 193.
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Design der Erstausgabe im April des Jahres 1910 bis zur neunten und letzten Ausgabe 1910 der
Shirakaba beispielsweise stammte von Shirakaba-Mitglied Kojima Kikuo und zeigte eine schlicht
gehaltene und aus feinen Linien gezeichnete weille Birke in einer Seelandschaft. Ausnahme ist die
achte Ausgabe im November 1910, die Sonderausgabe zu Auguste Rodin, fiir die Minami Kunzd Fd
FEIE (1883-1950)* ein Design kreierte.

Arishima Tkuma gestaltete ein Birkenwéldchen (Heft 1-3) und ein Vogelnest in Birkenzweigen
(Heft 4-12) fiir die zwolf Ausgaben der Shirakaba des Jahres 1911. Die ersten sechs Ausgaben von
1912 wurden erneut mit einem Kunstwerk einer Birke vom japanischen Yoga-Kiinstler Minami
Kunzo gedruckt. Ausgabe sieben bis neun bekamen durch Arishima Ikuma einen Rahmen aus
Blétterranken und die Ausgaben zehn bis zwolf wurden von einer verspielten Darstellung einer
Birke geschmiickt, die von ihrem deutschen Freund Heinrich Vogeler (1872-1942)*° fiir die
Gruppe angefertigt wurde.

Die Vorderseiten der Ausgaben des Jahres 1913, die mit einer Zeile aus William Blakes Gedicht
The Tyger aus Songs of Experience (1794) versehen sind, wurden von Bernard Leach designt. Die
Schrift im Umschlag der Shirakaba lautete Tiger  Tiger* burning bright. In the forest of the night-.
Es weicht dadurch leicht vom Original von Blake Tyger, Tyger, burning bright, In the forests of the
night ab. Sie ist eines der bekanntesten Designs der Shirakaba-Hefte. Auf der Riickseite der
Ausgaben wurde das von Heinrich Vogeler gezeichnete Design wiederverwendet.

Fiir die Shirakaba-Zeitschriften der Jahre 1914, 1915, 1916 und bis zur achten Ausgabe 1917
wurden Werke von europdischen Kiinstlern ausgewihlt. Hier bekam jede Ausgabe ein eigenes
Kunstwerk, beispielsweise von Rembrandt van Rijn, William Blake oder Leonardo da Vinci.?*! Die
neunte bis zwolfte Ausgabe 1917 wurde von Bernard Leach mit einer Blumenranke bedruckt.

Die erste Ausgabe von 1918 war die letzte Shirakaba mit dem Werk eines européischen
Kiinstlers, bei ihr handelte es sich um die Trauerschrift zu Auguste Rodin, nachdem Rodin am 17.
November 1917 gestorben war.

Die zweite bis sechste Ausgabe iibernahm erneut Bernard Leach und von der siebten Ausgabe
des Jahres 1918 bis zur fiinften Ausgabe des Jahres 1923 wurden die Einbiande der Zeitschrift durch
den Shirakaba-Kiinstler Kishida Rytsei gestaltet. Sie waren weitaus farbenfroher als die vorherigen

Einbinde und zeigten unter anderem auch seine Tochter Reiko, die er ab dem Jahr 1918 wiederholt

28 Minami studierte européische Malerei an der Kunsthochschule Tokyo und ging 1907 nach Europa. Dort traf er
Arishima Ikuma, durch den er zur Shirakaba-Gruppe kam. Minami ist fiir seine Aquarelle und Holzschnitte bekannt.
Minamis Illustrationen sind mit dem Kanji fiir seinen Nachnamen [ signiert.

20 Johann Heinrich Vogeler war unter anderem Maler, Schriftsteller, Architekt, Pidagoge sowie Sozialist. Er wird zur
ersten Generation der Kiinstlerkolonie Worpswede gezihlt. Zu Beginn seiner Aktivitdten malte er im Stil des
Jugendstil, nach dem Ersten Weltkrieg im Expressionismus und in den 1920er Jahren auch im Stil des Kubismus
und Futurismus sowie nach 1930 im Stil des Sozialistischen Realismus.

»! Siehe Liste der Shirakaba-Einbinde im Anhang.
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portrétierte. Die letzten Ausgaben der Shirakaba, Heft sechs bis acht des Jahres 1923, zeigen wieder
eine Birke, nun im japanischen Kalligrafie-Stil. Auch die Zeichen fiir Shirakaba und die Riickseite
sind von Tomimoto Kenkichi in diesem Stil gemalt worden.

Betrachtet man nur einige der Shirakaba-Hefte wird deutlich, dass allein die Einbdnde der
Zeitschrift eine faszinierende Mischung aus europdischen und japanischen Kunststilen und
Kiinstlern waren. Die Illustrationen der Einbédnde sowie im Inneren der Zeitschrift nahmen oftmals
eine ganze Seite ein und waren bis zum Jahr 1915 in Schwarz und Weif3 gedruckt. Dennoch sind die
Abbildungen in der Shirakaba damals eine Neuheit gewesen.” Die Suche nach den Designs war
fiir Yanagi und seine Freunde ein wichtiger Anlass. Allein fiir das Sammeln der Reproduktionen
investierten die verantwortlichen Shirakaba-Mitglieder viel Zeit und bildeten ein Netzwerk aus
Zulieferern um sich. In seinem Tagebuch hielt Kimura Shohachi AN 1)\ (1893-1958) einige
dieser Suchaktionen in Buchldden oder bei Verkdufern von Ansichtskarten fest. Hier wird erneut die
Bedeutsamkeit der Netzwerke um Yanagi fiir seine Téatigkeit -zu dieser Zeit noch in Japan-

sichtbar.?”

3.4.2 Die Inhalte der Shirakaba und die Vermittlung von koreanischer Kunst

Der GroBteil der Shirakaba-Hefte erhielt ein Oberthema, beispielsweise einen Kiinstler, einen
bestimmten Stil oder ein Medium wie Vasenmalerei oder Skizzenmalerei. In der Erstausgabe wurde
der deutsche Kiinstler Fidus (1868-1948)*** und der deutsche Neoidealismus thematisiert. Zudem
enthielt die Ausgabe eine Vorstellung zu Arnold Bocklin (1827-1901)%°.

Neben einzelnen Kiinstlern wurden auch Themenbereiche wie die Antike Griechenlands und
das Alte Agypten aufgegriffen. Im Allgemeinen waren die Hefte 150 bis 180 Seiten lang und die
Sonderausgaben konnten bis zu 260 Seiten umfassen. Durch die Auswahl von handgefertigtem

Papier und dem groBziigigen Einsatz von Abbildungen mit glanzender Oberfldche auf dickem

2 Lucken (2016), S. 92; Lucken (2012), S. 10.

23 Lucken (2016), S. 92. Lucken gibt als Beispiel Tagebucheintriige des Kiinstlers und Essayisten Kimura Shohachi A&
BN (1893-1958), die auch die Anstrengungen der Gruppe verdeutlichen: “Kishida dropped by. Then we went to
his place, and then to see Mr. Yanagi with Seimiya and Okamoto. There were I don’t know how many paintings by
Van Gogh, Gauguin, Matisse, Picasso—it was incredible. I bought a Matisse that happened to be left, 350 sen.” (S.
93). Erwihnt sind hier Seimiya Naobumi /& & & 3L (1886—1969), der ein Holzschnittkiinstler war und auch
Malereien im europdischen Stil anfertigte. Seine Werke erinnern europdische Expressionisten wie Edvard Munch.
Okamoto Shinsd [ A fHEL (1894-1933) war Maler des Nihonga-Stils. Er ist besonders fiir seine Neuinterpretation
der Portriits schoner Frauen bijinga 35 A\H bekannt.

24 Fidus oder Hugo Reinhold Karl Johann Hoppener war Maler sowie Illustrator und zihlt zu den Vertretern der
deutsch-schweizerischen sozialen Reformbewegung Lebensreform, die sich gegen die Industrialisierung und
Urbanisierung aussprach.

25 Bocklin war ein Schweizer Maler, Grafiker sowie Bildhauer. Neben Ferdinand Hodler und Max Klinger, die von der
Shirakaba-Gruppe ebenso vorgestellt wurden, gilt er als einer der Hauptvertreter des deutschen Symbolismus.
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Papier wurde der Shirakaba-Zeitschrift ein hochwertiges Erscheinungsbild verliehen.?°

In den Ausgaben des Jahres 1912 wurden die Postimpressionisten wie Cézanne, van Gogh,
Gauguin und Matisse vorgestellt. Auch wurden einige der Kunstausstellungen der
Shirakaba-Gruppe als Oberthema gewahlt und im Jahr 1917 (Heft 11) die Planung des
Shirakaba-Museums beschrieben.

In der siebten Ausgabe von 1920 wurde japanische Kunst als Oberthema ausgewéhlt und in der
zweiten Ausgabe von 1920 (Heft 11) wurden neben acht japanischen Kunstobjekten auch erstmals
sechs koreanische Skulpturen thematisiert. Dabei handelte es sich um vier Abbildungen von
Kunstobjekten aus der Seokguram-Grotte 1 i & (kr. 21 = 9?7 des buddhistischen Tempels
Bulguksa sowie zwei Maitreya- beziehungsweise Miroku-Buddhastatuen 5##{% (kr. V] 57) aus
der Sammlung des Museum der Koénigsfamilie I (jp. Ri Oke Hakubutsukan 2= FZZ M AE, kr.
Iwangga misulgwan ©| % 7}7] <3, 1909-1938)%%:

SHEEORZA Mg (a s g) 1 [5E]

FEEDR 2 i g (2= E5dmeE) 11 1]

FHEEDRZ 2 TR 1 (3= £S5 EE) |

FEEDRZ T2 0E (R )

FREDOR AT+ R B 70— N (AT E) |

SREDRZZI Mg (A ) |

Koreanische Skulptur - Kleine Buddhastatue (Seokguram) [Front]

Koreanische Skulptur - Miroku-Buddha (Ri Oke Hakubutsukan) [Mund]

Koreanische Skulptur - Miroku-Buddha (Ri Oke Hakubutsukan)

Koreanische Skulptur - Koreanischer Bodhisattva (Seokguram)

Koreanische Skulptur - Einer der Zehn GroBen Schiiler (Seokguram)

Koreanische Skulptur - Kleine Buddhastatue (Seokguram)*”
Im Jahr 1921 stellt Yanagi in der ersten und zweiten Ausgaben seine Pldne zum Koreanischen
Volkskunstmuseum mit Uber die Errichtung des ,Koreanischen Volkskunstmuseums ‘ (I Chosen
minzoku bijutsukan |no setsuritsu ni tsuite Ffif RN SEITAE | OFESLIZHEET, S.180-184) (12/1)
und Bericht iiber das , Koreanische Volkskunstmuseum ‘ (I Chosen minzoku bijutsukan | ni tsuite no
hokoku FEE FRENTEE |1 ZHE COEA, S. 130) (12/2) vor. In Heft zwei und drei (12/2 und 12/3)
lagen zudem die ersten Berichte iiber die Spendensammlungen fiir das Koreanisch

Volkskunstmuseum bei. In der erste Spendensammlung [ Chosen minzoku bijutsukan dai ikkai

kifukin hokoku kanmatsu kokoku TR B HRSE I 55 — [0 & Bt 43 75 | hatten sie 785 Yen und in

2 Schoneveld (2019), S. 36.

7 Der Tempel sowie die Grotte befinden sich nahe der Stadt Gyeongju BN (kr. 74 5=A]) im Siidosten des Landes, in
Nihe der Kiiste gen Japan. Gyeongju war die Hauptstadt des Konigreichs Silla ## (kr. 212}, 57 v. Chr.-935 n.
Chr.) und gilt als beliebtes Tourismusziel.

2% Lee (2021), S. 51.

29 Museumsgruppe (2009), S. 208. Ubersetzung durch die Autorin.
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der zweiten Spendenaktion! Chosen minzoku bijutsukan dai nikkai kifukin hokoku kanmatsu kékoku
R e B SE AT R 5 [B] 2 Bft 4 75 | rund 1685 Yen eingenommen. In Heft fiinf (12/5)
verdffentlichte Yanagi die Ankiindigung Uber die Ausstellung Koreanischer Volkskunst ([ Chosen
minzoku bijutsu tenrankai ni tsuite kokuchikiji | TFff B ETBE 128t T, S. 177-178 und
ruft in der Veranstaltungsankiindigung zur dritten Spendensammlung [ Chéosen | minzoku bijutsu)
tenrankai kanmatsu kokoku (kaisai kokuchikiji)/ T LT FOZESENT | R & | auf. Bei der dritten
Geldsammlung [ Chésen minzoku bijutsukan dai sankai kifukin hokoku kanmatsu kokoku TR
TR LA RE 2 =100 7 Bt 4 i &K R 5 werden 1752 Yen eingenommen.

Bis zum 11. Heft von 1922 (13/11) berichtete Yanagi regelméaBig {iber den Fortschritt der
Spendensammlung und hatte bis zum November 1922 mit der 11. Spendenaktion iiber die
Shirakaba Fordergelder in Hohe von 9480 Yen gesammelt.

Der Hauptbeitrag zu Yanagis Vermittlung der koreanischen Volkskunst ist jedoch in der
Sonderausgabe vom September 1922 zu finden. Die Ausgabe 13/9 der Shirakaba hatte den Titel
Sonderausgabe Koreanische Keramik und Porzellan (Chésen no tojiki tokushii FAfE DO FaisasFrE)
und enthielt vierzehn Abbildungen von Objekten Joseon-zeitlicher Keramik und Joseon-zeitlichem
Porzellan. Das Heft startete mit dem Zusatz Vorstellung von Joseon-Keramik und Porzellan (Richo
t6jiki no shokai (furoku) 25l ORI (FfHE%)). In drei Vorstellungen und fiinf Essays
beschrieben Yanagi, Asakawa Noritaka und Asakawa Takumi sowie Tomimoto Kenkichi ihre Sicht
der koreanischen Handwerkskunst.

Die Vorstellung Uber die Wertschiitzung sowie den Wandel der Joseon-Keramik (Riché toki no
kachi oyobi hensen ni tsuite Z=5[igs DIEAE & OMEE 258 T, S. 1-22) durch Asakawa Noritaka
bildete den Anfang und umfasste zweiundzwanzig Seiten. Tomimoto Kenkichi verfasste eine
siebenseitige Vorstellung zu Wassertropfern fiir Tuschemalerei Joseon-Wassertropfer (Richo no
suiteki ZEF DK, S. 23-28)®. Darauf folgte der zehnseitige Essay von Asakawa Takumi iiber
die Forschung zu den koreanischen Brenndfen Eine Tag wdihrend der Rundreise zu den
Brenndfeniiberresten (kamaato meguri no ichinichi 28OV —H | S. 29-39).

In der letzten Vorstellung der Ausgabe Die Eigenschaften der Joseon-Keramik (Richo tojiki no
tokushitsu ZEFHRE %5 DRFE, S. 40-53) beschrieb Yanagi die fiir ihn wichtigen Charakteristika
der koreanischen Topferkunst. Ein Essay von Asakawa Noritaka trug den Titel Gefdif8 (Tsubo 7%, S.
54-63) und war neun Seiten lang. Die drei letzten Essays waren alle durch Yanagi verfasst. Der

Essay Notizen zu Joseon-Brenndfen (Riché kamamanroku 25522125, S. 64-86) umfasste

390 Mit den Wassertropfern kann beim Anmischen von Tusche das benétigte Wasser dosiert werden. Die Suiteki konnten
sowohl rund als auch eckig sein und verschieden grof} sein, hatten immer ein kleines Loch in der Mitte sowie ein
kleines Loch oder eine Tiille an einer Ecke beziehungsweise Seite. Bei Joseon-zeitlichen Wassertropfer sind oft
blauweifle Keramiken anzufinden.
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zweiundzwanzig Seiten, der Essay Darlegung der Abbildungen (Sashie setsumei Thfg=n ], S.
87-89) zwei Seiten und der einseitige Essay Neuigkeiten der Redaktion (henshii yoroku i ok
(i C R e B 1 S 0B T Mk sl i e O B 7 &7 ], S. 90-91) war eine Vorankiindigung
iiber Forderung einer Ausstellung zu Joseon-Keramik im Koreanischen Volkskunstmuseum in
Seoul. Vor den Abbildungen wurde noch der Bericht iiber die zehnte Spendenaktion eingefiigt und
im Anschluss wurden die vierzehn Keramiken prisentiert.

Bei den Abbildungen der Keramiken handelte es sich ausschlieSlich um Joseon-zeitliche
Keramik und Porzellanobjekte. Bei sieben Objekten (Abbildung vier bis zehn) handelte es sich um
Kriige. Die Beschreibungen durch die Shirakaba-ha enthalten Details {iber die verwendeten

Techniken in Klammern:

S R TR (520, HN  E48) 1 [5E]

el TR (=5, #)

el Btk e TR (e =) |

il e (D, BAE) |

il [ 2 (b, ELEL)

Aifibh s [ A (b (32) Yubft () | #%9)

il [ aE (R (T6) Yubff (F8) | #HE)

F bR [ mE (UL, ) )

e it [ 25 (et B759) |

el i [ 2 (RS A G, (LK) |

il | E=Y (ORGSR B LEERE) |

Rl Fafkdn LK (B RS FEAE) |

2 i hg e TR RS AN YL, M SS)

ifilaRas DR A (e, 117K)

Joseon-Keramik und Porzellan (Kopfstiitze [gravierte Dekoration, Kobaltblau-Grundierung,
Kranich]) {Front}

Joseon-Keramik und Porzellan (Flasche mit abgeflachten Seiten [kr. Bakjibuncheong
1F2] %7, jp. Horimishima, Fisch])

Joseon-Keramik und Porzellan (Birnenformige Flasche [kr. Hoebuncheong 3] %7, jp.
Emishimal)

Joseon-Keramik und Porzellan (Gefdl [Eisenbraun-Bemalung, Wiesenblume])
Joseon-Keramik und Porzellan (Gefdl [Eisenbraun-Bemalung, Wolke und Gras])
Joseon-Keramik und Porzellan (Gefal [Eisenbraun-Bemalung [Blatter]
Kobaltblau-Bemalung [Frucht], Trauben])

Joseon-Keramik und Porzellan (Gefall [Kupferrot-Bemalung [Blume] Kobaltblau-Bemalung
[Blatter], Lotusbliite])

Joseon-Keramik und Porzellan (Gefal3 [Kobaltblau-Bemalung, Wilder Wein])
Joseon-Keramik und Porzellan (Gefall [Kobaltblau-Bemalung, Wilde Chrysantheme])
Joseon-Keramik und Porzellan (Gefdl3 [Kobaltblau-Bemalung mit Kupferrot-Bemalung,
Landschatft])

Joseon-Keramik und Porzellan (Deckelschale [Hellrot-wei3es Porzellan, Rotwild auf
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Geholz

J oseon-]I)(eramik und Porzellan (Wassertropfer [gravierte Weil3e Porzellan Dekoration,

Wiesenblume])

Joseon-Keramik und Porzellan (Birnenférmige Flasche [ Kobaltblau-Bemalung mit

Kupferrot-Bemalung, Vogel in Pflaume])

Joseon-Keramik und Porzellan (Flasche mit abgeflachten Seiten [Kobaltblau-Bemalung,

Landschaft]).«*"!
In der darauf folgenden Ausgabe 13/10 gab Yanagi einen zweiseitigen Essay tiber die
Veroffentlichung seines Die Schénheit der Keramik ([ Tojiki no bil no shuppan ni tsuite, sono tal B
Wegn DL JD MR T, Fifl, S. 212-214) heraus. In Heft 13/11 publizierte Yanagi seinen
letzten Beitrag liber Korea. Der Essay Die Ausstellung in Keijo und dariiber hinaus (Keijo de no
tenrankai, sono ta FHCORE S DM, S. 137-138) war eine Berichterstattung iiber die
Ausstellungen in Korea. Nach diesem Heft verfasste Yanagi und auch Yanagi Kaneko fast
ausschlieBlich Artikel {iber Bernard Leach und dessen Ausstellung (Ri—chi san wo omohi dashite
V—FSAZBEOMHLT, S. 53-60 in Heft 14 des Mais 1923). Yanagis letzte Veroffentlichung in
der ebenfalls letzten Ausgabe der Shirakaba im August 1923 war der Essay Trauer um Takeos Tod
(Takeo san no shi wo itamu TEBS A D FEZET e, die ersten drei Seiten in Heft 14/8) tiber den
schmerzhaften Verlust von Arishima Takeo.

Yanagi verfasste tiber siebzig Artikel fiir die Shirakaba-Zeitschrift, in denen er beispielsweise
das grundlegende Manifest der Gruppe iiber den Post-Impressionismus Revolutiondrer Maler
(kakumei no gaka 43 DEF), Gedichte, Ubersetzungen und verschiedene -auch kritische-
Aufsitze beisteuerte. Yanagi begann aber erst ab dem Jahr 1919 Artikel zur koreanischen
Handwerkskunst in der Shirakaba zu verdffentlichen, obwohl sein Interesse um das Jahr 1916
begann. Auch hielt er mit der Shirakaba-Gruppe im Jahr 2021 nur eine Sonderausstellung zum

koreanischen Kunsthandwerk in Tokyo, der er den Titel Koreanische Volkskunstausstellung

(Chéosen minzoku bijutsu tenrankai #fE LT R B 2Y) gab.

3.4.3 Die Kunstausstellungen der Shirakaba-Gruppe

Neben der Herausgabe der Shirakaba-Zeitschrift hielt die Gruppe mehrere Kunstausstellungen,
denen sie den Titel ,,Kunstausstellungen des Gastgebers Shirakaba-Verein (Shirakabasha shusai
daiichikai bijutsutenrankai I REF A 551101 L5 B2 B2 23) mit der jeweiligen Nummer der
aktuellen Ausstellung gaben. Eine Ausstellung wurde durch Freunde des Bildungsvereins flir

europdische Kunst in Zusammenarbeit mit der Shirakaba gesponsert, wie auch der Titel dieser

301 Museumsgruppe (2009), S. 211. Ubersetzung durch die Autorin.
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Ausstellung aussagt. Die Sonderausstellungen wurden nach den jeweiligen Kiinstlern benannt.
Geplant war ein eigenes Shirakaba-Kunstmuseum, in dem sie die von ihnen ausgewihlten
Kunstobjekte stindig ausstellen konnten. Die Umsetzung dieses Plans gelang leider nicht und es
wurde nur im Jahr 1921 die ,,Erste Shirakaba-Kunstmuseum-Ausstellung* gehalten. Yanagi jedoch
hielt an seinem Traum der Griindung eines Museums fest und verwirklichte diesen fiir sich mit dem
Volkskunstmuseum in Seoul und Toky®d.

Wenige Monate nach der Griindung der Shirakaba-ha hielt die Gruppe ihre erste Ausstellung.
Zwischen dem dritten und zwanzigsten Juli 1910 wurde die Malereiausstellung iiber die
Erinnerungen der Europaaufenthalte von Minami Kunzo und Arishima Ikuma®®* im Takenodai
Ausstellungspavillon im Ueno-Park gehalten. Dort wurden tiber 150 Werke von Arishima Tkuma
und Minami ausgestellt, hauptsichlich Aquarelle und Olmalerei. Dazu wurden aber auch
neunundzwanzig Reproduktionen europdischer Kunstwerke ausgestellt. Bei den ausgestellten
europdischen Werken handelte es sich zum GrofBteil um Reproduktionen und einige Kopien. Die
einzelnen Originalwerke, die durch die Shirakaba-ha ausgestellt wurden, waren im Besitz einzelner
Mitglieder oder Geschenke durch befreundete Kiinstler.**

Die nichste Ausstellung folgte im April 1911, bei der es sich um eine Einzelausstellung zum
Yoga-Maler Yamawaki Shintoku [Li i 157 (1886-1952)** handelte. Diese Ausstellung Idste die
Versprechen der Malerei (Kaiga no yakusoku #%18] D# 33%)-Debatte (September 1911 bis Februar
1912) zum ,Malerei-Vertrag* aus. Sie war der Anlass zu Yanagis Verfassen des Manifests
Revolutiondrer Maler (kakumei no gaka %241 D ZZ) zum Post-Imperialismus. Die
Shirakaba-Gruppe fasste darin zusammen, dass fiir sie die Experten in der Kunst die Kiinstler selbst
sind. Die Autorititsanspriiche der durch Staatsministerien etablierten Institutionen lehnten sie zwar
ab, sahen ihre eigenen Ausstellungen aber nicht entgegengesetzt zu den Kunstausstellungen des
Kultusministeriums Bunten 3L & .3%

Die Shirakaba-ha forderte Diskussionen verschiedener Stimmen, sowohl konservative,
realistische oder auch radikal linksgerichtete, um die neue Kunst- und Literatur. Der rege Austausch
von Gedanken und Meinungen war Teil ihrer Rezeption und Vermittlungsarbeit, denn sie

dokumentierten diese Debatten und brachten sie in ihre Zeitschrift ein.>*” Veranlasst durch

392 Vgl. Liste der Shirakaba-Ausstellungen im Anhang.

3% Lucken (2016), S. 93.

3% Mortimer (2000), S. 83. Yamawaki malte im Stil des Impressionismus. Dies storte den Kunstkritiker Kinoshita
Mokutard AR T Z=KHS (1885-1945) so sehr, dass er Yamawaki im Juni 1911 iiber das Magazin Chitokoron H -2
7 angriff. Kinoshita machte sich damit zum Feind der gesamten Shirakaba-Gruppe und veranlasste Mushanokdji
zum Artikel Kunst fiir sich selbst (jiko no tame no geijutsu B C.0D %D =AM, 1911).

35 Yayoi (2010), S. 331.

36 Volk (2013), S. 464 ff.

397 Schoneveld (2019), S. 85.
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Revolutiondrer Maler beispielsweise begannen Kiinstler der Gruppe wie Kishida Ryiisei, Umehara
Ryitizaburd /i #E — R[5 (1888-1986)°" und Takamura Kotard =45 Y AKEE (1883-1956)*% sich in
threm eigenen Schaffen ndher mit européischen Stilen zu befassen, unter anderem mit dem
Individualismus und dem Selbstexpressionismus. Die Kiinstler der Shirakaba-Gruppe werden heute
als die zweite Generation der modernen japanischen Kiinstler und als Vorbilder der ,Revolutioniren
Kunstmaler® gesehen, die sich gegen die damaligen iiblichen Stile wandten und sich fiir
kiinstlerische Freiheit einsetzten.’'

Im Oktober und November des Jahres 1911 wurden schlieflich européische Drucke und Malerei
im westlichen Stil im Sankaidd in Akasaka ausgestellt. Bei der Ausstellung im Oktober wurden fast
190 Werke von sechsunddreifig européischen Kiinstlern ausgestellt. Zu den ausgestellten
Kunstwerken gehorten unter anderem Werke von Aubrey Beardsley, Edvard Munch und Max
Klinger.

Bei der Novemberausstellung wurden fast 120 Werke von einundzwanzig japanischen
Kiinstlern ausgestellt, darunter erneut Werke von Yamawaki Shintoku sowie Malerei von Fujishima
Takeji fi& 55 50— (1867-1943), der im Stil des Nihonga mit Elementen europdischer Stile wie dem
Impressionismus arbeitete und Satd Yori /g 5-5 (1885-1959), der unter Asai Chii %3 &
(1856-1907) und Takeshird Kanokogi &7 A FAE (1874-1941) ausgebildet wurde. Durch seine
Frankreichreise (1906) kam er zu Gauguin, Puvis de Chavannes und dem Impressionismus. Dazu
kam Sakamoto Hanjird JA% %5 — A5 (1882-1969), der hauptsichlich im Yoga-Stil malte und mit
Arishima Ikuma Mitbegriinder des Nikakai %2> (1914) gewesen war. Auch der Maler,
Kalligraph und Essayist Tsuda Seift H:H 748 (1880-1978) und der Yoga-Maler Yamashita
Shintard (LI T #rAKHR (1881-1966) waren Mitbegriinder des Nikakai. Nakamura Tsune HHA} &
(1887—-1924) war ebenfalls Maler des Yoga-Stils und fand ab 1916 zudem vermehrt Interesse am
Impressionismus, besonders Auguste Renoir. Tomimoto Kenkichi & A ## (1886-1963) war
Topfer und befreundete Bernard Leach im Jahr 1910, nach seiner Riickkehr nach Japan aus London.
Er interessierte sich fiir weilles Porzellan sowie Porzellanmalerei und stellte zudem Holzschnitte in
der fiir die Shirakaba-Gruppe wichtige Stilrichtung Sosaku-hanga BI/ERHE her,

Bei der offiziellen vierten Ausstellung im Februar 1912, ebenfalls im Sankaido in Akasaka,

wurden Statuen von Rodin sowie ein Werk von Renoir, das im Besitz von Yamashita Shintaro war,

398 Umehara war Schiiler des bekanntesten Yoga-Landschaftsmaler Asai Chii #H: [& (1856-1907) und malte ebenso im
Yoga-Stil. Umehara interessierte sich stark fiir die Werke von Renoir und besuchte ihn 1908 in Frankreich. Auch
Gauguin, Matisse, Emil Nolde (1867-1956) sowie Georges Henri Rouault (1871-1958) inspirierten sein Schaffen.
Umehara vereinte in den 1930er Jahren japanische Stile mit européischen Stilen.

39 Takamura war Bildhauer sowie Schriftsteller und galt als einer der ersten Vertreter des Impressionismus in Japan.
Besonders Rodin und Charles Baudelaire (1821-1867) inspirierten ihn.

319 Schoneveld (2019), S. 113.
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Werke von Heinrich Vogeler, Radierungen von Bernard Leach und wieder Malerei und Skizzen von
Yamawaki Shintoku ausgestellt.

Die fiinfte offizielle Ausstellung fand nun in der Préafektur-Bibliothek im Okazaki Kden in
Kyoto statt. Hier wurden steinerne Druckplatten von Toulouse-Lautrec und Werke von Beardsley,
Klinger, Munch-Radierungen sowie weitere Reproduktionen vorgestellt.

Die sechste Ausstellung der Shirakaba-ha im Toranomon-Klubhaus der Parlamentsmitglieder in
Marunouchi zeigte Werke von Paul Cézanne, Vincent van Gogh und Paul Gauguin sowie
Reproduktionen von Henri Matisse, Steindruckplatten von Henri de Toulouse-Lautrec und
Kupferstiche von Edvard Munch.

Die Ausstellung im Oktober 1913 im Kanda Venus-Klub war der Olmalerei von Umehara
Rytzaburd gewidmet. Ebenfalls eine Sonderausstellung war die Ausstellung im Februar 1914 durch
die Kami-Suwa-Bildungsvereinigung iiber Europdische Kunst in der Suwa-Madchenoberschule in
der Stadt Suwa in der Prafektur Nagano.

Erst ein Jahr spéter, im Februar 1915, wurde die siebte offizielle Shirakaba-Ausstellung im
Hibiya-Kunstmuseum in Yirakucho in Tokyo gehalten. In dieser Ausstellung wurden 150 Werke
gezeigt, darunter fiinfzehn Farbdrucke von William Blake. Andere vorgestellte Kiinstler waren
Francisco de Goya, Rembrandt van Rijn und Michelangelo. Die siebte Ausstellung wurde in der
Prifektur-Bibliothek im Okazaki Kden in Kyoto wiederholt und Reproduktionen von Leonardo Da
Vinci, Jacopo Tintoretto sowie Drucken von Reproduktionen von Odilon Redon hinzugefiigt.

Im Dezember 1917 gab es eine Sonderausstellung zu den Arbeiten von Bernard Leach in der
Galerie Ruisseau it %1 in Kanda®!".

Die achte Shirakaba-Ausstellung wurde im Juli 1918 im Sankaidd in Akasaka in Tokyd und im
November in der Priafektur-Bibliothek im Okazaki Koden in Kydto organisiert. In diesen
Ausstellungen wurden die drei von Rodin geschenkten Bronzestatuen, Designs von Augustus John
und Henry Lamb, ausgewihlte Kunstwerke aus Griechenland, Werke der Renaissance und moderne
europdische Werke vorgestellt.

Zum zehnten Jahrestag der Shirakaba-ha wurde im April die Sonderausstellung zu Kishida
Rytsei bei der Dentsu Inc. Tokyd Kyobashi in Kakacho gehalten. Die Ausstellung fand im Mai
auch in Kyoto statt, erneut in der Préfektur-Bibliothek. Im November 1919 wurde eine
Sonderausstellung mit Nachdrucken von William Blake in der Galerie Ruisseau in Kanda erdffnet.

Auf sie folgte im Mai 1920 eine erneute Ausstellung mit den Arbeiten von Bernard Leach.

3 Die Galerie Ruisseau wurde vom Englischlehrer Naka Seigo ff 4 & (Lebensdaten unbekannt) mit Hilfe des
Dichters Kawaji Ryuko JI1# #I4L (1888-1959) und des Yoga-Malers Kuroda Seiki £2 [ 15 (1866-1924) in
Ogawamachi in Kanda # /)M [[H] gegriindet.
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Im Februar des Jahres 1921 kommt es endlich zur ersten Ausstellung des geplanten
Shirakaba-Museums beim Hoshi Pharma-Konzern in Kydbashi. Es werden vierzehn Werke von
Cézanne, darunter Olmalerei, Aquarelle und Zeichnungen, Olmalerei von van Gogh, Zeichnungen
von Rodin, Delacroix und Chavannes sowie Radierungen von Diirer gezeigt. Sie ist auch die letzte
Ausstellung der Shirakaba-Gruppe zu européischen Kiinstlern.

Die ndchste Ausstellung im Mirz des Jahres 1921 ist die Ausstellung zur Koreanischen
Volkskunst. Yanagi stellte dort neben der geliebten koreanischen Keramik auch koreanische Malerei
aus, die in Japanisch als minga F:1j und in Koreanisch als minhwa 71 3} bezeichnet wird. Eine
tiefgreifende Auseinandersetzung mit den koreanischen Malerei unternahm Yanagi jedoch erst
Jahrzehnte spiter in der Zeitschrift Mingei X.25°'2, In den Jahren 1957 und 1959 verdffentlichte er
in Ausgabe 59 Betrachtung von koreanischer Malerei (Chosenga wo nagamete Fifif == 2Bk T,
November 1957) und in Ausgabe 80 Wunderbare koreanische Volksmalerei (Fushigina Chosen
minga NIEFRZ2HIfE R, August 1959).

Fiir Yanagi war es bis zu diesem Jahr 1921 deutlich geworden, dass die Shirakaba-Gruppe -im
Grunde alle Japaner- an einem Punkt angekommen war, an dem sie sich mehr mit ihrer eigenen und
anderen asiatischen Kulturen befassen musste. Dies schreibt er auch in seinem Essay Uber die

Ausstellungen der koreanischen Volkskunst (1921):

W PEVEDBTIT A TEE 2 13, WO H OB ThH D RIEDOBENZE DK DH T
HHI ]
Fiir uns, die wir uns mit der europdischen Kunst angefreundet haben, wird eines Tages die

Zeit kommen, in der wir iiber die asiatische Kunst unserer eigenen Heimat reflektieren

miissen. "3

Auf die Ausstellung zur koreanischen Volkskunst folgen zwei Einzelausstellungen in der Galerie
Ruisseau in Kanda. Im Januar 1922 eine Veranstaltung zu Kono Michisei /] 8 j82 (1895-1950),
der fiir seine Selbstbildnisse im Yoga-Stil bekannt ist. Auf Kono folgt im April 1922 der
Yoga-Kiinstler Tsubaki Sadao #& E 7 (1896-1957), der unter Kishida Ryiisei gelernt hatte und so
in Kontakt mit Mushanok®oji und der Shirakaba-ha kam. Die letzte Vorfiihrung ist eine erneute
Einzelausstellung zur Topferei von Bernard Leach im April des Jahres 1922.

Mit dem Ende der Zeitschrift nach dem Kantd-Erdbeben im Jahr 1923 kam es auch zum Ende
der Shirakaba-Ausstellungen. Die Zeit, in der Yanagi aktiv als Redakteur an der Shirakaba arbeitete
und Mitglied der Shirakaba-Gruppe war, ist auch fiir seine Verbindung zu Korea von wesentlicher

Bedeutung. Warum die Zeitschrift fiir Yanagis Verbindung zu Korea und auch seine koreanischen

312 Nihon Mungeikyokai (2022). Das Magazin wird seit 1939 monatlich verdffentlicht. Im Oktober 2022 wurde
Ausgabe 838 herausgegeben, die sich unter anderem mit Mingei und Einfarbigkeit (mingei to muji FE5 &M H1)
beschiftigte.

313 Yanagi (1921), S. 85. Ubersetzung durch die Autorin.

85



Freunde an sich bedeutsam ist, kann man in zwei Blickwinkel aufteilen. Einerseits umfasste diese
Zeit der Shirakaba-ha und die Herausgabe des Magazins einen groflen Abschnitt der Zeit, in der
Yanagi sich verstiarkt mit Korea befasste. Das Shirakaba-Magazin war ein wichtiges Medium fiir
ihn, Wissen tiber die fiir ihn interessante koreanische Kunst an die Leser der Shirakaba in Japan zu
vermitteln. Beispielsweise war Yanagis Achtung der koreanischen Malerei bemerkenswert fiir seine
Zeit. Koreanische Forscher orientierten sich noch in den 1960er-Jahren an Yanagis Definition der
koreanischen Malerei, wie beispielsweise der Vater der Koreanischen Volkskunststudien Jo Jayong
8 T JE (kr. = A8, 1926-2000).%* Ebenso berichtete er in der Zeitschrift iiber seine Pline in
Bezug auf Korea und konnte so an Reichweite gewinnen. Dazu kommt, dass seine wichtige Position
als Redakteur ihm die Auswahl ermdglichte, welche Kiinstler und Kunstgenres sowie Kunstobjekte
iiber die Shirakaba in Japan vorgestellt wurden. Daneben steht die Bedeutung der Shirakaba fiir
junge Koreaner in Japan sowie moglicherweise Korea, die zu Lesern der Zeitschrift wurden. Diese
jungen Dichter und Denker verarbeiteten das durch das Magazin vorgestellte Wissen auch in ihren
eigenen Werken. Durch ihre Schriften wurde dieses Wissen weiter verbreitet und gelangte auch
nach Korea. Die von Yanagi in der Shirakaba vorgestellten europdischen, japanischen und
koreanischen Themen und Kiinstler zéhlen bis heute zum Allgemeinwissen iiber Kunst in Japan.
Durch Koreaner in Japan und moglicherweise Weitergabe der Shirakaba-Hefte innerhalb Koreas,
wurde dieses Wissen auch Teil in der Entwicklung der Moderne Koreas. Das Shirakaba-Magazin
sowie die Griindungsmitglieder der Shirakaba-Gruppe, die das nahe Umfeld Yanagis wihrend
seiner Entdeckung Koreas waren, wurden hier daher ausfiihrlicher dargelegt. Die Erforschung der
Reichweite der Shirakaba und der Shirakaba-Gruppe, einzelner Mitglieder und deren Werke, wire
ein ebenso lohnenswerter Forschungsbereich wie die Betrachtung der Rezeption in Korea und die

Einbindung dieser Schnittstellen in den Werken der Denker in Korea zu Beginn der 1920er-Jahre.

314 Marquet (2012), S. 7.
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4. Yanagis Verbindungen zu Korea

Waihrend seiner Reisen in Japan und im Ausland war Yanagi selten auf sich allein gestellt. Schon
bei seiner ersten Reise nach Korea standen ihm die Asakawa-Briider beiseite. Auch seine Ehefrau
und sogar seine Mutter begleiteten ihn bei Reisen ins Nachbarland. Ebenso trafen Freunde der
Shirakaba-Gruppe ihn in Korea und beteiligten sich an seinen Treffen, Vortrigen und Konzerten.
Beispielsweise Bernard Leach oder Tomimoto Kenkichi. Bei seiner Reise von 1937 in die Region
Jeolla begleiteten ihn vor allem Kawai Kanjird und Hamada Shoji. Auch Hamaguchi Yoshimitsu®'
=0 E ¢ (Lebensdaten unbekannt) und Doi Hamaichi®'® -} ¥ — (Lebensdaten unbekannt)
schlielen sich stlickweise seinen wochenlangen Erkundungen an. Nicht zu vergessen sind seine
koreanischen Freunde, auf die ich in Kapitel 5 mehr eingehe.

Um Yanagi bildeten sich bei seinen Forschungsreisen in Korea, Japan und den Peripherien
ebenso Netzwerke an Gleichgesinnten wie bereits bei seinen Aktivititen fiir die Shirakaba. Auch
bei der Erkundung der Kunst Koreas war Yanagis Vorgehensweise nicht viel anders als bei seiner
Auseinandersetzung mit der europdischen Kunst zuvor. Seine Beschéftigung mit Asien kann
vielmehr als eine Weiterfiihrung der Entdeckungsreise gesehen werden.*!”

Bei seinen Reisen bis zum Anfang der 1930er-Jahre war Asakawa Takumi Yanagis wichtigster
Verbiindeter. Gemeinsam mit Takumi beschloss Yanagi auch die Griindung des Koreanischen
Volkskunstmuseums. Die beiden Méanner formulierten diesen Wunsch nach Yanagis zweiter
Koreareise im Dezember 1920. Bis zu seinem Tod im Jahr 1931 begleitete Takumi Yanagi bei
vielen Reisen in Korea und Japan. Schon in den ersten Seiten von Seine Koreareise erwéhnt Yanagi
seine Liebe und Hochachtung fiir Takumi. Yanagis Freund ist einer der wenigen Japaner in Korea,
der von den Koreanern und Koreanerinnen in seiner Umgebung geschitzt wurde.”'® Gerade in einer
Zeit, in der die meisten Japaner von den Koreanern eher gehasst wurden, ist dies auch fiir Yanagi

duBerst bedeutsam. Takumi ist es auch, der Yanagi auf die Zustdnde in Korea und die schlechte

315 Yanagi (1974, S. 275) verwendete die Kanji #& 1 £, die auch in anderen élteren Publikationen zu finden sind.
Hamaguchis Koreanisches Kunsthandwerk (Chésen no Kogei ¥iIfifD T2%, 1966) ist unter beiden Varianten zu finden.
Hamaguchi verfasste auch Die Schonheit Joseons = Mingei (Riché no bi = Mingei 22D 3E=R3%, 1973), Lehrer
Noritaka, der Haiku-Dichter (Haijin Noritaka sosho JE NAZEEIE, Mingei Mirz 1963) sowie Herr Takumi und ich
(Takumi san to watashi Y7 A EFA, Kogei April 1934). Gemeinsam mit Noritaka war er Teil des Kiinstlerverbands
Gyeongseong FULENF W& (kr. 7443 1< 71 3]), der in den 1940er-Jahren von Koreanern und Japanern gegriindet
wurde. Vgl. The Academy of Korean Studies (2020)

31 Doi verfasste Werke wie Herr Takumi und die Nonne (Takumisan to amasan Y5 /L JRE A, Kogei April 1934) und
Herr Noritakas Schicksal (Noritakasan to no shukuen {AZE A& DTE %, Mingei Mirz 1964). Seine Artikel wurden in
Erinnerungsschriften wie Erinnerungen an die Briider Asakawa (Kaisé no Asakawa kyédai [FIABDE)1] 5.5, 2005)
oder Erinnerungen an Yanagi Muneyoshi (Kaisé no Yanagi Muneyoshi [EIAEOHIE, 1979) eingebunden.

317 Lucken (2012), S. 1 und 13. Lucken geht so weit zu sagen, dass die Mingei-Bewegung nur einer von vielen Ablegern
der Shirakaba ist, die an der japanischen Geschichtsschreibung deutlich sichtbar ist. Am Vorrang, der der Shirakaba in
Museen und Geschichtsbiichern gegeben wird, wird dies noch klarer (S. 13).

3% Yanagi (1974), S. 58.
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Behandlung der Koreaner durch Japaner aufmerksam macht. In Seine Koreareise schildert Yanagi
einen Zwischenfall, der sich nach einem seiner regelméfigen Spaziergdnge wihrend einer kurzen
Zugfahrt von Jongno #%# (kr. % =) nach Namdaemun /4 K (kr. ‘B T]3%) ereignete. In Euljiro
X (kr. 2] 2) waren zwei japanische Handler in den vollen Zug gestiegen und unterhielten
sich liber die Kleidung eines élteren Koreaners. Als einer der Japaner einfach den Hut des dlteren
Koreaners ergriff, ist Yanagi geschockt, sauer und scheinbar mit der Situation tiberfordert. Diese
Respektlosigkeit erinnert Yanagi an Takumis Aussage, die er bis zu diesem Tag nicht glauben

wollte:

o AR N2 D REFE ZRIE N ITE DD DO T 57205 | WfiEika A& CHT 243 T
&%
Wenn Japaner erfahren wollen, was fiir eine Behandlung Koreaner erfahren, dann sollten sie

in koreanischer Kleidung durch die StraBen gehen und sie werden es verstehen®.*"

Takumi lebte wihrend seiner Zeit in Korea eine Zeit lang mit einfachen Koreanern zusammen. So
erfuhr er mehr {iber die koreanische Alltagskultur und begann sogar die weile Kleidung der
erwachsenen Koreaner zu tragen.**° Takumi machte seine eigene Entwicklung in Korea durch, von
der er Yanagi erzédhlte. Yanagi zitiert sogar einige Zeilen aus Briefen, die er von seinem Freund

erhalten hatte. Darin fasst Takumi seine Gefiihle wihrend seiner Anfangszeit in Korea zusammen:

o FATHDOFRE R IS 28R N TR N IS £ R LT
T EE N ENTIR DT LA FHE L E LT -« » FAREIR THAfE N ITEIZBLL A RS U 727>
T2 WL D ERLD CRARE N D0 % 58> TNTZb OIT RIRV It O L7z, FAIX
WOBDHTS FASFEIZJE D ZEDMATRF A2 DRI SZ O RRIZEVD T2 A T
LW R G2 6 TOELTZ,

...Als ich zum ersten Mal nach Korea ging, habe ich mich unwohl gefiihlt, dort zu wohnen,
die Koreaner taten mir leid und ich plante, immer wieder heimzukehren... Als ich nach
Korea kam und noch keine tiefe Innigkeit fiir die Koreaner versplirte, war es am Ende die
koreanische Kunst, die mein einsames Herz trostete und vom Geist der Koreaner sprach. Zu
meinen Gebeten fligte ich die Hoffnung in meinem einsamen Herzen hinzu, dass mein
Aufenthalt in Korea irgendwann irgendwie niitzlich sein wiirde.**!

Takumi war Yanagis Vertrauter in allen Belangen beziiglich Korea. Sein frither Tod muss sehr

31 Yanagi (1974), S. 82. Yanagi schreibt im Satz darauf: “f1345 ZOHENEN OBV EE L LW ST FEEIH%5
72UNTU%, Nun konnte er glauben, dass dies der Wahrheit entsprach.” (Yanagi 1974, S. 82) und beschreibt im
Folgenden seinen Arger iiber die negative Einstellung der Japaner in Korea gegeniiber den Koreanern und ihrer
Kultur. Yanagi zeigt hier seine Fihigkeit zur Empathie mit den Koreanerinnen und Koreanern: “F7(Z B D EE H
OHTRICHA R FED D795, TOILTONTES RO AARABEZZHB), FIEZEHRTHD, Bl
DRI ES | RUEEBIIL 720 DITF & ThDH, 1T <BZ T B R TH -7z, Wiirde man in einem
Zug in Tokyo so ein Ereignis erleben, es gibe keine Japaner, die nicht durch diese unhéfliche Tat verdrgert wiren.
Antipathie ist nur natiirlich. Das niedertrichtige Gefiihl der Uberlegenheit erzeugt Stolz und es ist eine Widerspruch,
dass Abneigung unerwartet ist. Dies denkend hatte er den ganzen Tag {iber schlechte Laune.” (Yanagi 1974, S. 83).
Ubersetzung durch die Autorin.

320 L ee (2018), S. 9.

32! Yanagi (1974), S. 58.
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schmerzlich fiir Yanagi gewesen sein. Es ist nicht verwunderlich, dass Yanagi nach dem
Gedenkgottesdienst zu Takumis erstem Todestag im April 1932 erstmals eine Pause von seinen fast
jahrlichen Reisen ins Nachbarland machte. Erst im April 1935 unternahm Yanagi mit Bernard
Leach eine erneute Reise nach Korea, auf die weitere jahrliche Reisen folgten.

Kennengelernt hatte Yanagi seinen guten Freund Takumi durch dessen &lteren Bruder Noritaka.
Noritaka lebte bis in die 1960er-Jahre in Korea und {ibernahm nach dem Tod seines jiingeren
Bruders fiir einige Zeit dessen Arbeit im Koreanischen Volkskunstmuseum. In Seine Koreareise
oder dem Cholla-Reisebericht wird Noritaka nicht genannt oder dhnlich zu Takumi erwéhnt.
Noritaka, wie sein jlingerer Bruder, ist jedoch fiir die Tatigkeiten in Korea von sehr grofer
Bedeutung. Aus diesem Grund mochte ich in diesem Kapitel sehr detailliert auf die Freundschaft
der Asakawa-Briider mit Yanagi eingehen. Die Leistung der beiden Ménner ist meiner Meinung

nach dulerst wichtig, daher gehe ich stiarker auf ihre Lebensldufe und ihre Verbindung zu Korea ein.
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4.1 Die Freundschaft mit den Asakawa-Bridern

Betrachtet man Yanagi als einen Knoten- oder Mittelpunkt in einer Art Cluster und von
Netzwerken, dann kann man fiir das Leben von Yanagi verschiedene Netzwerke anlegen.
Beispielsweise kann man die Shirakaba-ha und die Leser der Shirakaba in solch ein Netzwerk oder
Cluster**? einteilen. Ebenso kann man Yanagis zwischenmenschliche Beziehungen mit Japanern, die
mit ihm in Verbindung zu Korea in Kontakt standen, in einem Netzwerk zusammenfassen. Zu
diesem zéhlen vor allem die beiden Asakawa-Briider, die fiir Yanagis Bezug zum Nachbarland
verantwortlich sind.

Asakawa Noritaka legte den Grundstein fiir Yanagis anfiangliches Interesse an der koreanischen
Keramik und Asakawa Takumi entfachte die Leidenschaft, die Yanagi in seinem Vorhaben
befliigelte. Die Kunst der koreanischen Halbinsel mag endlich eine Thematik gewesen sein, nach
oder neben seiner Beschéftigung mit William Blake, in die er sich stiirzen konnte - ganz nach dem
Beispiel seiner dlteren Freunde der Shirakaba-Gruppe. Bestimmt wird es aber auch die
Leidenschaft und Besténdigkeit im Interesse der beiden Briider gewesen sein, die Yanagis Bindung
zur koreanischen Kultur festigte.

Sowohl Asakawa Noritaka als auch Takumi leisteten selbst enorme Forschungsarbeit iiber die
koreanische Kultur. Noritaka wird heute als kamisama f %k (dt. Gottheit) der alten koreanischen
Keramik betitelt. Seine Sammlung an Keramikscherben und seine erste Einteilung der koreanischen
Keramiken geben bis heute eine wichtige Grundlage fiir die Forschung. Erst in den letzten Jahren
wurden seine Aufzeichnungen erneut zusammengestellt und in mehreren Banden herausgegeben.
Die Aufsatzsammlung alter koreanischer Keramik von Asakawa Noritaka (Asakawa Noritaka
Chéosen kotdji ronshii 1) {EZEAfE L Fafsim E) Band 1 und 2 wurde im Jahr 2017 und Band 3 in
2020 herausgegeben.

Auch Takumi notierte in seinen Tagebilichern bedeutendes Wissen iiber unterschiedliche Objekte
der koreanischen Handwerkskunst. Seine Aufzeichnungen wurden in den letzten Jahren ebenfalls
erneut veréffentlicht. Im Januar 2023 wurden seine Notizen zu koreanischen Tischen (Chosen no
zen FHfEDJRE) gemeinsam mit den Notizen iiber Keramik (Chosen toji meiko SN %5)
erneut durch den Verlag Chikuma herausgegeben. Takumi skizzierte nicht nur die Objekte und gab
thnen japanische Beschriftung, er notierte auch ihre koreanischen Bezeichnungen.

Noritaka und Takumi verdienen beide eine eigenstidndige Betrachtung, da diese Arbeit zu

Yanagi ihre Leistung nicht erschopfend aufzeigen kann. Die Bedeutung der Briider mochte ich hier

322 Schneideler (2010), S. 15. Netzwerke sind von Clustern insofern zu unterscheiden, dass Cluster im Gegensatz zu
Netzwerken raumliche Grenzen haben und es bei Clustern sowohl Kooperation als auch Konkurrenz in gleichwertiger
Gewichtung geben kann. Netzwerke sind nicht rdumlich begrenzt und bestehen aufgrund von Kooperation.
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dennoch durch eine kurze Vorstellung der beiden Ménner, ihrer Beschéftigung mit Korea und ihrer
Verbindung zu Yanagi ndher darlegen. Im Anschluss an die jeweilige Vorstellung gehe ich auf die

gemeinsamen Reisen und Aktivitdten mit Yanagi in Korea ein.
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4.1.1 Asakawa Noritaka 7%)1| A2 (1884-1964)

I T R O PR
Gottheit des alten koreanischen Porzellans***
Asakawa Noritaka wurde am 4. August 1884 in der Prifektur Yamanashi, im damaligen Ortsteil
Kabutomura im Distrikt Kitakoma geboren, die heutige Stadt Hokuto. Er starb im Alter von 80
Jahren, am 14. Januar 1964, an einem Pleuraempyem. Noritaka absolvierte seine schulische
Grundausbildung in Yamanashi. Nach seinem Schulabschluss an der dortigen pddagogischen
Hochschule wurde er Grundschullehrer.

Die Briider Asakawa besuchten zur damaligen Zeit regelmafig die Methodistenkirche in der
Stadt Kofu H1Jff, in der Noritaka im Jahr 1904 getauft worden war. Bei diesen Besuchen traf
Noritaka auf Komiyama Seizd /M= [LI 7 = (1880-1933). Komiyama interessierte sich unter
anderem fiir Volkskunst, alte Keramik und Malerei. Besonders bekannt war er spiter fiir seine
Kenntnisse iiber den Mokujiki-Buddha A {A.*** Komiyama brachte den jungen Noritaka in
Kontakt mit der Kunst von Joseon. Dies soll fiir beide Briider der Ausloser gewesen sein, spéter auf

die koreanische Halbinsel zu ziehen:

SR AR ZE DTN KICERLS TR IMAZBMEE 13, TR HO#MEFEITL->T
FEFEE DAL AnZ RO TERES LI EHVET,

Fo, IR ZL, T KA T IO o 72 Db/INE [IF =Dk M XD S
TWSIEVDRbHYET,

In spéteren Jahren notierte Noritakas Ehefrau Takayo in Asakawa Noritakas kurzer
Lebenslauf: ,Durch Sekino Tadashis Bericht erfuhr er iiber die Existenz des Museums der
Joseon-Konigsfamilie, und um eine Biografie zu finden ging er nach Korea. [...]

Weiter gibt es die Meinung: ,Die beiden Asakawa, Noritka und Takumi, lebten in Korea,

nachdem sie den Tipp von Komiyama Seizo gehort hatten®.”

Asakawa Noritaka ging daraufhin durch die Ermutigung von Komiyama im Mai des Jahres 1913
nach Korea. In Seoul unterrichtete Noritaka an zwei Grundschulen®?® und befasste sich
wihrenddessen niher mit koreanischem Seladon seiji 75 % und spiter auch weiem Porzellan
hakuji .

Zu der Zeit, als er in Korea Ful} fasste, war Noritaka von den Skulpturen von Auguste Rodin

fasziniert. Schon im Jahr 1912 hatte er in den Sommer- und Winterferien beim Bildhauer Shinkai

323 Takasaki (2015), S. 36. Ubersetzung durch die Autorin. Beispielsweise der Forscher der asiatischen
Keramikgeschichte Kurahashi Tojird 248 FEIERE (1887-1946) oder der Tépfer Koyama Fujio /ML & R
(1900-1975) beschrieben Noritaka in ihren Werken mit dem Titel Gottheit.

324 Takasaki (2005), S. 11.

325 Takasaki (2005), S. 11. Ubersetzung durch die Autorin.

326 Unter seinen Schiilern in Keijo/Seoul befand sich auch Koga Masao 78 B%5 (18.11.1904-25.07.1978), der zu
einem erfolgreichen Komponisten und Gitarrenspieler in Japan wurde.
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Taketard i 17T B (1868-1927) in Tokyd westliche Bildhauerei gelernt. Aus diesem Interesse
fiir Rodin heraus wurde er auf die Kontakte der Shirakaba mit dem franzosischen Bildhauer
aufmerksam. Im September des Jahres 1914 beschloss er daher, nach Tokyo zu reisen, um die der
Gruppe durch Rodin geschenkten Skulpturen zu sehen. Noritaka reiste nach Abiko und besuchte
dort Yanagi Muneyoshi, der die Skulpturen inzwischen verwahrte. Bei diesem Treffen iiberreichte
Asakawa Noritaka Yanagi die weille koreanische Keramik, die flir Yanagi der endgiiltige Ausloser
fiir sein Interesse an koreanischer Volkskunst gewesen sein soll.

Bis zum 3. November 1946 lebte Noritaka hauptsidchlich auf der koreanischen Halbinsel und
sammelte bis zu seinem Tod am 14. Januar 1964 unauthoérlich koreanische Kunstgegenstinde.
Takasaki So6ji zufolge kann das Lebenswerk von Asakawa Noritaka in vier Phasen unterteilt
werden. Die erste Phase beginnt nach Takasaki um das Jahr 1910, mit dem Interesse an
koreanischer Topferkunst. Diese erste Phase endet nach ungefdhr vierzehn Jahren im Dezember
1923 mit dem Beginn der zweiten Phase.**’ Die zweite Phase, in der er sich vor allem mit
koreanischen Teeschalen befasste, endete im April des Jahres 1928. Die dritte Phase beginnt nach
wenigen Monaten Pause im Juli des Jahres 1928. In dieser Phase befasste Noritaka sich mit der
Suche und Erforschung von Brenndfen auf der koreanischen Halbinsel. Diese dritte Phase dauerte
achtzehn Jahre lang, bis zu seiner Riickkehr nach Japan. Die vierte und letzte Phase endete mit dem
Tod von Asakawa Noritaka im Jahr 1964. Nach seiner, durch den Krieg in Korea, erzwungenen

Riickkehr nach Japan fasste Noritaka seine Forschung weiter zusammen.

Phase 1: 1910 bis 1923

Das Interesse von Asakawa Noritaka fiir die koreanische Kunst hat bereits in Japan erste Wurzeln
geschlagen. Diese Leidenschaft war der Anlass gewesen, dass Noritaka nach Korea ging und vor
Ort seine Forschung begann. Gleich nach seiner Ankunft besuchte er das durch die japanische
Fiihrung des Landes etablierte Museum in einem der fiinf Paliste Changgyeonggung “&7d =" (jp.
Shokeikyii £ B##0) in Seoul. Dort wurde ein Goryeo-zeitliches Seladon ausgestellt, das ihn sofort
ansprach. Doch die Schonheit der koreanischen Seladon-Keramik hatte bereits ein groferes
Publikum erreicht und war fiir Noritaka schon unbezahlbar.*?® Durch diesen Museumsbesuch wurde
Asakawa Noritaka jedoch auf die Keramik aufmerksam, die ihn iiberall in Korea umgab. Noritaka

begann unter anderem, die billigere weille Keramik zu sammeln und zu erforschen. Unter diesen

327 Tino (2010), S. 165. lino Masahito zufolge begann diese Phase erst im Jahr 1913.

328 Brandt (2007), S. 15 ff. Kim Brandt beschreibt die Frustration Noritakas iiber die fiir ihn nicht erschwinglichen
Preise fiir die von japanischen Sammlern favorisierte koreanische Keramik. Noritaka selbst war Teeliebhaber und
interessierte sich auch deswegen fiir die koreanische Keramik. Die weile Keramik, der er erst in Korea begegnete, legte
den Grundstein fiir seine lebenslange Erforschung.
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gesammelten alltidglichen Keramiken befand sich auch das bekannte GefaB3, das er fiir den Besuch

bei der Shirakaba-Gruppe ausgesucht hatte:

WwEZA TEEIIRDE BB OHTZ 8L L2 72 - Ui o B o Rz A
MIEPS BT D T2 o7z, ZOFRLINIEO AT L E G DIV TILD Ik E ST
B R ATz ia <SS H 1 &V WES RBITEATH TRV ELZ, ZL T, Bk
L7z TRBOFRUTIMT-WELITENZO ARUTIBIEDFAD M@ EETZK ThH D, =
FUSIERIE T2, RUTARDSB T 72072, K Lz )

W, 2] QA D NI ZL<HVERTA TLE, T AABUTIET I Ml T2
IR EZH WD OOLHIENTEEL, 14F9H | Ffh FITHIRM AT 7o iF, HREIC
FZ U B E R EGEED . £ DR D— D> Tl

Jedoch, ,Eines Abends, als ich vor einem Antiquitdtenhédndler in Keijo vorbeiging,
verbliiffte mich in dem ganzen Durcheinander an koreanischen Antiquititen irgendwie ein
weilles Gefdll unter einem elektrischen Licht. Ich fiihlte mich zu diesem stillen,
aufgepusteten runden Ding hingezogen und blieb eine Weile stehen und starrte es an.® Es
wurde gesagt, dass es ,5 Yen* kostet. Noritaka kaufte es freudig und kehrte zuriick. Er dachte
nach ,Das Seladon von Goryeo hat eine kiihle Schonheit, aber dieses weille Porzellan ist ein
mit meinem gegenwartigen Blut verbundener lebendiger Freund. Es gibt keine Zweifel hier.
Meine Augen wurden gedffnet und ich sah etwas Gutes®.

Damals gab es kaum jemanden, der das weille Porzellan von Joseon beachtete. Daher konnte
Noritaka weilles Joseon-Porzellan fiir {iberaus glinstige Preise bekommen und sammeln. Als
Noritaka im September des Jahres 1914 Yanagi Muneyoshi besuchte, nahm er als
Mitbringsel das Joseon-Gefdll mit dem abgeschnittenen Herbstgras (akikusa mentori) mit,
das eines dieser war.«**

Mit seiner Forschung beeindruckte Asakawa Noritaka nicht nur Yanagi, sondern auch andere
Mitglieder der Shirakaba-Gruppe. Besonders die Topfer Bernard Leach und Tomimoto Kenkichi
profitieren von seinem Wissen. Noritaka brachte Bernard Leach beispielsweise die Herstellung von
Seladon bei und schickte ihm passende Tonscherben.**

Seine Forschung zur koreanischen Keramik und Kultur hielt Noritaka in einigen Schriften fest.
Im Jahr 1922 schrieb er beispielsweise Die Geschichte des Kaiserpalastes (kyitketsushi "= ] 52) und
Der Plan des Kaiserpalastes (kyitketsushi chizu "= i i7 Hi[X]) {iber den koreanischen Kaiserpalast.
Seine Forschung iiber koreanische Keramik diente zudem als Grundlage fiir einen Artikel in der
Zeitschrift Shirakaba. Diese Arbeit fand auch bei Koreanern grof3en Anklang und wurde ins
Koreanische iibersetzt und in der Dong Myeong Zeitung HBHTH (kr. 58 & 1) verdffentlicht:

W FREN1922429 H B 123832 U= T 22 g f 2s OAMAE K OV B2k CTHEZ DR MDA ET
L7z,

P, 22 TIEHCOH T, P2 g1 - p ] - 2 ] - KW 4K 5L, 91 A = B Re{R,
%2 BT ARG 2R R, A YT 2R R R RS LT,

= BREBERROL DO TR OL D THHZLZIIUH THLMNILZDE , 20
ML TCTOHZETLT,

O CIE, YR, B A0 TH <A, TZEiifiids o B LR LU S L
T2 A 12B2B12A 17 BIZHT T, #ifaEo @ FIE RN R Jizelnlicisi--> THl

329 Takasaki (2005), S. 12. Ubersetzung durch die Autorin.
330 Takasaki (2005), S. 12.
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e kLT,

Das in der Septemberausgabe des Jahres 1922 in der »Shirakaba« verdffentlichte »Uber die
Wertschétzung und den Wandel der Joseon-Keramik« war ein erster dieser Erfolge.

Dort klassifizierte er zum ersten Mal die Joseon-Dynastie in eine Anfangsperiode,
Mittelperiode, Spétperiode und Endperiode, und charakterisierte die erste Periode als
Bliitezeit des Mishima [kr. Buncheong 7], die mittlere Periode als die Bliitezeit des
weilen Katade und die spite Periode als die Bliitezeit des blau-weillen Porzellans
[Kobaltblau-Bemalung].

In diesem Artikel klérte er zum ersten Mal auf, dass Mishima kein Produkt der Goryeo-Zeit
ist, sondern der Joseon-Zeit.

Dieser Artikel wurde unter den Koreanern dieser Zeit hochgeschitzt, in »Eine historische
Betrachtung der Joseon-Keramik« umbenannt und vom 12.11.1922 bis zum 17.12.1922 in
sechs Fortsetzungen in der koreanischen Wochenzeitung »Dong Myeong« {ibersetzt. !

Phase 2: 1923 bis 1928

In dieser Phase begann Noritaka damit, seine Vorgehensweise griindlicher zu dokumentieren. Im
Dezember des Jahres 1923 begann Noritaka mit der Erforschung der koreanischen Teeschalen.
Dafiir reiste er in verschiedene Regionen in Japan, um Vergleiche zwischen koreanischen und
japanischen Teeschalen anstellen zu konnen. Dafiir untersuchte er auch die Keramik, die in Yanagis
Besitz waren und wohnte im Juli des Jahres 1924 bei Yanagi in Kyoto. Der japanische Teemeister
Yokoi Yau i % (1883—1945, gebiirtig Yokoi Hansaburd ##i3: > = EF) verwies Noritaka in
dieser Zeit auf den Geschéftsmann und Teemeister Masuda Takashi 4 FH 2 (1848-1938) der den
Kiinstlernamen Donnd #{i43 trug. Noritaka besuchte Masuda, der ihm vierzig Teeschalen zeigte.
Noritaka soll diese in chronologischer Reihenfolge aufgestellt und erklirt haben.**

Ab 1925 suchte Noritaka regelméfBig nach Brennofen auf der koreanischen Halbinsel und in
Japan. Unter anderem fiihrte es ihn, anfangs zusammen mit Takumi, Nakao Manzo H /& /7 =
(1882-1936)** und Komori Shinobu /M k 2L (1889-1962)*** mehrmals in die Gyeryong-Berge %5
BEIL (kr. A1 &4} in Gangjin BEEERR (kr. 74 %1 7) in Chollanamdo. Dort fand er ein Jahr spiter in
der Nihe des Tempels Donghaksa B#5=F (kr. 5 S} A}) eine groBe Ofenanlage. Zu dieser brachte er
im Jahr 1928 Yanagi und Langdon Warner (1881-1955) zusammen mit dessen Frau Lorraine

d'Oremieulx Warner (1887-1965).

331 Takasaki (2005), S. 12-13. Ubersetzung durch die Autorin.

332 Takasaki (2005), S. 13.

33 Nakao erforschte japanische und chinesische Medizin sowie alte chinesische Keramik. Er schrieb beispielsweise
Uberlegung zur Quellenkarte chinesischer Keramik (Shina toji gennryiizu ko S IRFREIRTLIX %, 1922), Betrachtung
der antiken Keramik Westchinas (Seiikikei shina kotdji ni tsuite no kosatsu Vi35 AR FRRLI 2k CDEEL, 1924) und
Uberlegung zur koreanischen Goryeokeramik (Chésen korai toji ko Hfif i BEFIRE S, 1935).

3% Komori war ein Topfer, der sich mit alter chinesischer Keramik und vor allem Glasurtechniken befasste. Er hielt
Forschung und verfasste Forschungsberichte in angemieteten Testfabriken wie dem Keramik- und
Porzellanforschungsinstitut Komori (Komori tojiki kenkytijo /NMRFaRE#RAFFERT, ab 1921) und schrieb
Zusammenfassungen seiner Ideen wie Tépferei als umfassende Kunst (Sogogeijutsu toshite no yakimono #8-& <k L
TOXREL M, Datum unbekannt).
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Phase 3: Juli 1928 bis 3. November 1946

In diesem Jahr begann die dritte Phase im Leben von Asakawa Noritaka. Im Jahr 1927 erforschte er
dafiir Brennofen in Japan, um Vergleiche zu den koreanischen Ofen anstellen zu kénnen. Anhand
seiner eigenen Forschung und den Untersuchungen durch seinen Bruder Takumi, Yanagi und den
Liebhaber alter Keramik und Leiter der Keramikforschungsgruppe Saikokai ¥ %% Kurabashi
Tojird B4 BEIGER (1887-1946) bildeten sie eine Forschungsgruppe zur Erforschung der
koreanischen Keramik. Durch Kurabashi, der erfolgreich Spendengelder fiir die Forschungsreisen
besorgte, konnte Noritaka weitere Brennofen in Korea besuchen.

Mit seiner Forschung leistete Noritaka die bis heute wichtige Grundlage zur Kategorisierung
der koreanischen Keramik. Er arbeitet sich durch alte Lexika, um die Herkunft der verschiedenen
Keramiken bestimmen zu konnen. Dabei verzeichnete er seine Funde auf einer Karte. In diesem
Formular zur Keramikbeschreibung (tokikisaiyoshi Fid#s i F #K) notierte er die Bruchstiicke der
Keramiken, die Fundorte dieser Keramikbruchstiicke, die Epoche aus der sie stammen konnten
sowie die Form.*

Allein seine Aufzeichnungen zu seinen Reisen der Jahre 1929 bis 1931 hielt er in acht
Notizbiichern fest. Auf diesen Forschungsreisen besuchte er an der Westkiiste Mittelkoreas um
Seoul, Gyeonggi F{#%18 (kr. 74 7] &£), 172 Orte und in Jeolla &##5E (kr. 2} %), dem Siidwesten
Koreas, 129 Orte. In Gyeongsang B [w3& (kr. 73 “J %), im Siidosten, besuchte er 128 Orte und in
Chungcheong {18 (kr. 57 I2) 98 Orte, in Hamgyeong & &%18 (kr. 74 I=) 48 Orte, in
Pyeongan ‘-73# (kr. ¥4 1) 41 Orte, in Hwanghae #5¥ffiE (kr. 23l =) 39 Orte und in Gangwon
JLJFGE (kr. 7391 %) 23 Orte. Insgesamt untersuchte Noritaka in dieser Zeit ungefihr 678 Orte in
den acht alten Provinzen von Korea, in denen er Brennofen vermutete.*¢

Im Jahr 1930 brachte Noritaka seine vergleichende Forschung Brenndfen in Busan und
Brenndfen in Taishii (Pusan gama to Taishii gama <& 11128 L%} 1 28) heraus. Darin beschrieb er die
Geschichte des Austauschs zwischen den Brennéfen in Busan und Tsushima und verdffentlichte es
mit Hilfe der Keimeikai. In dieser Phase begann Noritaka auch mit Ausstellungen zur koreanischen
Keramik in Japan. Eine seiner ersten Présentationen fand vom achten bis zum vierzehnten Juli 1934
im damaligen Shirokiya F AN statt. Bei dieser Ausstellung zu historischen Materials alter
koreanischer Keramik ¥jfif i i 52 8L zeigte Noritaka unter anderem auf einer

achtundzwanzig-Tatami-gro3en Karte der koreanischen Halbinsel die Ausgrabungsorte der

335 Takasaki (2005), S. 14.

336 Takasaki (2005), S. 15. Takasaki bietet auf den Seiten 14 bis 15 eine ausfiihrliche Auflistung der Reisen mit Daten
und Orten.

337 Das Shirokiya war eines der drei groBen Kleidergeschifte der Edo-Zeit 1.7 D = K AR)E und der Vorginger des
heutigen Tokyii-Warenhauses B/ /5 &
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Keramikbruchstiicke. Auf dieser Karte waren {iber einzelne Ausgrabungsstétten rund 10.000
Tonscherben angeordnet. Zur Ausstellung hielt Noritaka eine Vortragsreihen mit den Titeln: Der
zeitliche Wandel der Joseon-Keramik (Chosen toki no jidaiteki hensen SAfENzs DRFACH 2 TE),
Porzellan von Zweigstellen der kaiserlichen Brenndfen der Joseon-Dynastie (Richo bunin no kanyo
Jiki ZEF 3B 2ERE 4 und Die in unser Land eingefiihrten Joseon-Teeschalen (Waga kuni ni
densaiseru Chosen chawan FFNAG KA D EEA ). Vor und nach den Ausstellungen hielt er
die Rede Die Vergangenheit und Zukunft der der koreanischen Keramikindustrie ausgehend von der
Forschung iiber die Uberresten der alten koreanischen Brenndfen (Chésen koydseki no kenkyii ni
yorite eraretaru Chosen yogyé no kako oyobi shorai Ffif I BB OWF I L0 TISEO T D HAfiE2E
D E F OV K) bei der Chiido Chosenkyokai HH B 12> und Uber die Forschung der
koreanischen Keramik (Chosentoki no kenkyii ni suite SR 2 OAFFE1 25k % C) beim Nihon
Kogeikurabu H A T3 HEHE 338

Neben der koreanischen Keramik und den Brenndfen interessierte sich Noritaka in diesen
Jahren auch fiir andere koreanische Handwerkskiinste. So beschéftigte er sich unter anderem mit
Gefallen fir Arzneimittel und Raucherwerk. Noritaka versuchte sich dabei selbst, neben der
Bildhauerei, an der Topferei, Kunstmalerei und als Teemeister, Dichter, Essayist, Kritiker und
Sanger. Zum Beispiel gestaltete er Umschlége fiir Biicher und Zeitschriften, verfasste Haiku und
Tanka. Er sammelte unzdhlige Kunst- und Alltagsgegenstinde. Darunter auch Keramiken,
Réauchergefille, alte Schriftwerke, altertlimliche Genremalerei und minhwa. Er findet besonders an
den Werken von Shin Yunbok™ A1 &% (1758-1813) Gefallen:

W FIEEN D B RO LB RO T2 ALDA F AT C SR DFL CT7 < I D R
Al HH U2 AR (S W R AR o0 BUR BIRT7Z & FES |

Als ich die naturhafte Gestalt der Koreaner anstarrte, eine hier geborene Malerei und keine
chinesische Nachahmung, sondern eine Darstellung einer vollig koreanisch
Sinneswahrnehmung, dachte ich, dass er ein hier vor und nach unvergleichlicher
koreanischer Genrebildmeister ist.“**’

Unter den alten koreanischen Schriften, die Noritaka sammelte und nach Japan brachte, befanden
sich zudem mehrere Béinde von buddhistischen Geboten. Ebenso der Roman Taepyeong Hanwha X
EBEREE (kr. B33 33} des beriihmten Gelehrten und Historikers An Jeongbok %2 Wi &
(17121791, kr. QF A 2.

338 Takasaki (2005), S. 15.

339 Shin Yunbok 1 JH#& (kr. A &%, 1758-1813) trug den Kiinstlername Hyewon Z&[& (kr. &€1). Shin kam aus einer
Malerfamilie des Kaiserhofs. Er ist besonders fiir seine realistische und erotische Malerei sowie seine Darstellungen der
Unterschichten bekannt. Seine Malerei {iber das Stadtleben veranschaulicht die damalige koreanische Gesellschaft.
Seine Darstellungsweise des Volkes und seine Kritik am hofischen Leben wurden durch die Oberschicht stark gemahnt.
Shin wird heute zusammen mit seinen Zeitgenossen Danwon &[] (kr. & Vollstindiger Name Kim Hongdo <& 5A1H,
kr. 71 &1, 1745-ca. 1804/06) und Owon %[5 (kr. 2. Vollstindiger Namen Jang Seungeop 35 &3, kr & 5,
1843-1897) als die drei Won —[& (kr. 2H¢]) erinnert.

340 Takasaki (2005), S. 16. Ubersetzung durch die Autorin.
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Neben seinen Vortrdgen und Ausstellungen zur Handwerkskunst schrieb Noritaka auch eigene
Lieder und Gedichte. Zwei seiner Gedichte Gefdif3 (Tsubo i, in der September-Ausgabe der
Shirakaba des Jahres 1922) und Ubernachten in Seokguram (Seokguram no yadori £1 & &D1EY),
in der Marz-Ausgabe der Zeitschrift Chosen des Jahres 1923) wurden in der Shirakaba und der
Zeitschrift Chasen veroffentlicht.**! Es ist nicht sicher, ob Noritaka die Grotte gemeinsam mit
Yanagi besucht hat. Noritakas Gedicht Ubernachten in Seokguram beschreibt seine Erfahrungen
aber mit dhnlichen Worten, wie Yanagi seine Eindriicke im Jahr 1916 zusammengefasst hat.
Noritakas verdffentlichte das Gedicht im Mérz 1922 in Nr. 96 der Zeitschrift Chosen FJff:

WA DA TE I TR DM, JH . SR EBIZHE @ DI T ~E kA TIT<
A THE DI EDEFIT,

FYRIEETRD, TAVIIEZITRD, BT bITEDRN,

TRE AT BZ T N TR OB DI ORRIC
AZAEELTFITHLL

LT HD D T DR LIREEN LD TEITSNTED

Wenn die Sonne aufsteigt, wandert der runde goldene Uberzug iiber das Gesicht, Brust und
Schultern hinab und ist wie die Metamorphose des Christi auf dem Berg.

Wo ist Mose, wo ist Aya, die Jiinger sind nicht da?

Die Zehn Jiinger werden im starken Licht des Profils angedeutet wie in den
Tenpyo-Gigakumen

voller Lebensfrische freimiitig schon

an diesem Ort ist jegliche minnliche Weisheit und Stérke zu Licht geworden
repriasentiert

Takasaki zdhlt zudem mindestens zehn Kritiken und literarische Notizen von Noritaka auf, die sich
mit dem koreanischen Kunsthandwerk befassen. In diesen beschreibt Noritaka die weilen
KeramikgetfiBe, die Einfliisse der koreanischen Handwerkskunst auf Japan, das Bauernhandwerk,
den Mokujiki-Buddha oder auch die Kunst von Tomimoto Kenkichi.***

Die Zeit in Korea war fiir Noritaka offiziell mit dem Ende der Kolonialzeit und dem Riickzug
der Japaner im August des Jahres 1945 vorbei. Jedoch konnte er den Umzug nach Japan bis zum 3.
November 1946 hinauszdgern, indem er sich eine Sondergenehmigung durch die US-Streitkréfte
sicherte. Wahrend der Jahre in Korea hatte Noritaka unzidhlige Kunstgegenstinde gesammelt und
iiber siebenhundert Orte besucht. Auch zur Zeit seiner Riickkehr im Jahr 1946 besal} er tiber
dreitausend Artikel, die heute im Besitz des National Folk Museum of Korea (F&/[E))[E 37 RAR {H )

fiEf (kr. = B &85 sind.

Phase 4: 3. November 1946 bis 14. Januar 1964

! Lee (2018), S. 10.

32 Lee (2018), S. 10-11. Yanagi driickt seine Gefiihle durch folgende Zeilen aus: ,,[ /NEDRDERD | JHNELVIEAL |
Wie die Reise eines Schéfchens, eine unschuldig ruhige Pilgerfahrt.”. Ubersetzung durch die Autorin.

3% Takasaki (2005), S. 16.
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In der letzten Phase seines Schaffens befasste Noritaka sich weiterhin mit seiner Forschung zur
koreanischen Handwerkskunst. Auch wenige Jahre vor seinem Tod brachte er noch zwei
Abhandlungen zur koreanischen Keramik der Joseon-Zeit heraus. Im Alter von zweiundsiebzig
Jahren verdffentlichte er Keramik der Joseon-Dynastie (Riché no toji 255D, 1956) und mit
sechsundsiebzig Weifses Porzellan, blauweifles Porzellan und Eisensand der Joseon-Dynastie
(Riché hakuji, sometsuke, tessha ZE5] A5 - YAt - 8540, 1960). Als Noritaka im Alter von achtzig
Jahren an einem Lungenleiden verstarb, hatte er durch seine Forschung einen grundlegenden
Beitrag zum Verstdndnis der koreanischen, japanischen und auch chinesischen Handwerkskunst
geleistet.
Von bekannten Zeitgenossen wurde Noritaka als Gottheit der altertiimlichen koreanischen Keramik
bezeichnet. So soll beispielsweise der Topfer und Historiker fiir westliche und 6stliche Keramik
Koyama Fujio /ML & 155 (1900-1975) iiber Noritaka gesagt haben:

“FIfE AT PR O SV DL, FIERRRZ I CReb <O Lo T A

Er wird Gottheit der alten koreanischen Keramik genannt und war die Person, die sich am

detailliertesten mit der koreanischen Keramik beschiftigt hatte‘**
Der Besuch von Noritaka bei Yanagi, mit der Schenkung der koreanischen Keramik, wird heute als
Schliisselerlebnis fiir Yanagi gesehen. Der weille Krug ist bis heute ein Schliisselelement fiir die
Mingei undo. Noritaka war wihrend all der Jahre in stindigem Austausch mit Yanagi. Seine
Forschungen sind auch fiir die Forschung von Yanagi von gro3er Bedeutung. Die Vermittlung der
koreanischen Handwerkskultur durch Yanagi ist auch durch Noritaka begriindet.

Noritaka stellte Yanagi im Jahr 1915 auch seinen jlingeren Bruder Takumi vor. Takumi wurde
fiir Yanagi zum wichtigsten Verbiindeten in Sachen Korea. Wie auch Noritaka ist Takumi damit eine
Schliisselfigur in der Vermittlungsleistung von Yanagi. Takumi organisierte vor Ort in Korea einen
GroBteil der Reisen, Versammlungen sowie Konzerte. Im Folgenden gehe ich daher auch auf

Takumi niher ein.

34 Takasaki (2005), S. 17. Ubersetzung durch die Autorin.
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4.1.2 Asakawa Takumi &) 5 (1891-1931)

WO NTRZFIEED T NDBI3 D T T NEFAIMIT NS, 1A EO T2 2 U fRE N A5
L7zo oL TUIAEITHIFEA D DL ESNIZD TH D,

Ich kenne niemanden, der das Innere von Korea derart verstand. Er liebte Korea und die Koreaner

wirklich. Und er wurde von den Koreanern auch wirklich geliebt.**%

Asakawa Takumi wurde am 15. Januar 1891 wie sein dlterer Bruder Noritaka in der Prafektur
Yamanashi geboren. Er starb bereits am 2. April 1931, im Alter von vierzig Jahren, an einer
Lungenentziindung. Takumi wurde als zweiter Sohn der Familie geboren, als Noritaka sechs Jahre
alt war. Da der Vater Josaku 7%)!| Z01E (Lebensdaten unbekannt) bereits im Jahr 1890 gestorben
war, vor der Geburt von Takumi, wuchs er beim GroBvater viterlicherseits auf. Obi Denemon /)N E
=459 (1827-1901, Kiinstlername Shiyii P4 &) war Haiku-Dichter und ebenso Tépfer. Das
Kunstinteresse des Grof3vaters mag Inspiration fiir die Briider gewesen sein, sich selbst ndher mit
Kunst zu befassen. Noritaka sagte spéter liber seinen jliingeren Bruder, dass er seinem GroB3vater
immer dhnlicher wurde und auch Takumi driickte seine Dankbarkeit fiir seinen GroB3vater in
Koreanische Esstischchen £ D& (Mirz 1929) aus.**® Nach seiner Grundschulausbildung
besuchte Takumi die Land- und Forstwirtschaftsschule in Yamanashi. Zu dieser Zeit schloss er sich
der Methodistenkirche an und lieB3 sich taufen.

Im Jahr 1914 zog Takumi auf die koreanische Halbinsel, nach einer kurzzeitig Anstellung im
Forstamt in Odate K AF = #K% . In Korea arbeitete er unter dem Generalgouvernement in der
Abteilung Berge und Wilder =58 L8 ILIARFE des Departements fiir Landwirtschaftsindustrie. Im
Jahr 1915 besuchte Takumi gemeinsam mit Noritaka zum ersten Mal Yanagi in Japan, nachdem der
dltere Bruder im Jahr zuvor den Kontakt hergestellt hatte. Ein Jahr spéter, nachdem Takumi seine
erste Ehefrau Mitsue 7%)!| 22X (1890-1920) geheiratet hatte, kam Yanagi das junge Paar in
Korea besuchen. Kurze Zeit darauf kam die erste Tochter Sonoe 7)1 [F#z (1917-1976) in Korea
zur Welt. Sonoe arbeitete in der Nachkriegszeit zusammen mit Yanagi im Nihon Mingeikan.*¥’

Diese erste Reise von Yanagi nach Korea im Jahr 1916 soll, nach den Aussagen der
Asakawa-Briider, flir Yanagi ein Schliisselmoment gewesen sein. Bei seinem Aufenthalt im Haus
von Takumi sollen seine Augen beim Anblick der dort von Takumi gesammelten Kunstgegenstinde
Jfir die Schonheit der koreanischen Volkskunst® gedffnet worden sein.**®

Anders als bei Asakawa Noritaka sieht Takasaki im Leben von Takumi keine mogliche

Einteilung in Perioden oder Phasen. Vielmehr kann man bei Takumi, bis zu seinem frithen Tod, eine

345 Takasaki (2015), S. 5. Ubersetzung durch die Autorin. Yanagi schrieb diese Worte nach dem Tod Takumis im Jahr
1931.

36 Lee (2010), S. 59.

347 Takasaki (2005), S. 18.

38 Vgl. Ko (2005), Nakami (2013), Nakae (2018).
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konstante Abfolge von Reisen zusammen mit Yanagi fiir die gemeinsamen Plidne nachverfolgen.
Zudem kann man an den Verdffentlichungen durch Takumi seine vielen unterschiedlichen
Interessengebiete erkennen.

In den ersten Jahren lernte Takumi die koreanische Sprache und gestaltete sein Alltagsleben
nach der koreanischen Lebensweise. Dabei gewann Takumi einige Kontakte und tiefe Einblicke in
das Leben der Koreaner. Die Bewegung am 1. Mérz des Jahres 1919 war fiir ihn daher ein
einschneidendes Ereignis. Doch seine positive Einstellung gegentiber den Menschen wurde nicht

zerstort, sondern lief3 ihn und Yanagi ndher zusammenriicken:

STREIZND B AR NIEFEE N OIS IEEN WM O A FFD £33, I3 Lz, — 7. #l
(3, = —EECERL TIRAREAZARD J 2R L 2 RLELIZ, 2OL T, HEMlids
H UMK DE R A RO LTz, P OFIFEC RO LR 2T 52 8IcLELZ,
Die in Korea lebenden Japaner hatten vor der Unabhingigkeitsbewegung der Koreaner
Angst, aber bei Takumi war das anders. Zum einen verdffentlichte Yanagi anlésslich der 1.
Mairz-Bewegung »Chosenjin wo omou« und zeigte Verstandnis. So wurde das gegenseitige

Geflihl des Vertrauens von Takumi und Yanagi starker. Takumi begann Yanagis Arbeit in

Verbindung mit Korea zu unterstiitzen.***

Nachdem Yanagi im Mai 1920 erneut nach Korea kam und Takumi Yanagi im Dezember in Abiko
besucht hatte, verfestigten die beiden Ménner den Plan fiir die Errichtung des Chosen Minzoku
Bijutsukans. Aus diesem Grund besuchte Yanagi im Januar und Juni des Jahres 1921 Takumi erneut
in Korea. Hier hielten sie eine ihrer ersten Ausstellungen, die Bilderausstellung zur Kultur der
Westlichen Qin, Seishin kaigatenrankai Z& Va1 & %237, In diesem Jahr verstarb zudem Mitsue
und Takumi begann ein Tagebuch zu fiihren. Seine Aufzeichnungen wurden durch Takasaki Soji im
Jahr 2003 unter dem Titel Asakawa Takumi-Tagebuch und Briefe (Asakawa Takumi-nikki to shokan
BJI5- H Fe & EfH) herausgegeben. Takumi erzihlt darin von seiner Forschung iiber
Erosionsschutz, seinen Untersuchungen von Brennofeniiberresten, Bezahlung von
Antiquitdtenhéndlern und seinem liebevollen Austausch mit Koreanern. Auch seine Probleme als
Forstangestellter, seine Kritik an der Abholzung und Erbauung von Schreinen in Korea und
Zerstorung des Gwanghwamun und vor allem seine Sicht zu den Massaker an Koreanern in der Zeit
des GroBen Kanto-Erdbebens ist darin zu lesen.*!

Nach dem Tod seiner Frau zog Takumi in den Stadtbezirk Cheongnyangni {577 B (kr. 7 = 2]).
Dort lebte er zeitweise mit mehreren koreanischen und japanischen Kollegen in einem Haushalt und

lernte so noch mehr iiber das alltdgliche koreanische Leben:

34 Takasaki (2005), S. 18. Ubersetzung durch die Autorin.
350 Dien (1991) und Holcombe (2013). Die Westliche Qin, Xigin, waren ein Staat der Volksgruppe Xianbéi fif%. aus
dem mongolisch-mandschurischen Grenzgebiet zur Zeit der Sechzehn Konigreiche in China. Thre Kultur unterschied

sich stark von den anderen Qin-Dynastien.
351 Takasaki (2005), S. 19.
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Wb DIOIRAETEREE A LI, TITHIREROBES L EZDIEH b ~D Bfa s B TT
Voo, SV R 7R A EIE S0 < it > 2 RMLIb O T Tz,
In solch einem Lebensumfeld pflegte auch Takumi die Lebensverhiltnisse und die
Blickrichtung dieser traditionellen Kultur des einfachen koreanischen Volkes. Dies war nicht
fragmentarisch oder einseitig, er hatte so Erkenntnisse zu den Menschen und der
geschichtlichen »Kontinuitét«. 5

In den Jahren 1922 und 1923, vor und nach dem Grofen Kanto-Erdbeben in Japan, hielt er mit

Yanagi zusammen die Ausstellung zur Joseon-Keramik (Riché tojiki tenrankai 7551 Wt on e &

).

Im folgenden Januar reisten Takumi und Yanagi zusammen nach Yamanashi. Dort besuchten sie
Komiyama Seizd, um die von ihm gesammelten koreanischen Keramiken zu sehen. Dabei kam
Yanagi zum ersten Mal mit Mokujiki A& in Beriihrung. Die Forschung zu Mokujiki wurde nun
ein wichtiger Teil ihrer gemeinsamen Arbeit.

Im April des Jahres 1924 eroftneten sie endlich das Chosen Minzoku Bijutsukan. Durch die
Verbindungen von Yanagi wurde ihnen im gréfiten der fiinf Joseon-zeitlichen Paléste, dem
Gyeongbokgung 4@ = (kr. 73 ¥1-8"), ein Abschnitt iiberlassen. So durften die beiden im alten
Bereich der Konkubinen, dem Jipgyeongdang #8450 (kr. 3] 7 &), ein kleines Museum errichten.
Dieser nordlich gelegene Lebensbereich der Frauen sowie der Abschnitt vor dem Jipgyeongdang,
das Hamhwadang J&fn %% (kr. 313}, blieben so auch vor dem Abriss durch die Japaner
verschont. Sie sind die einzigen originalen Bauwerke des Palastes, die bis heute erhalten sind.

Bis zum Friihjahr des nichsten Jahres untersuchte Takumi gemeinsam mit Noritaka die
Uberreste von Brenndfen in den Gyeryong-Bergen Z55E 1Ll (kr. 7] &4}) in Gangjin in BEEEAD (kr.
7F 7). Er sammelte dabei Mishima (kr. Buncheong %) und Seladon (kr. Cheongja d A}). Im
April 1925 hielt er im Chosen Minzoku Bijutsukan eine Fotoausstellung zu Mokujiki und eine
Ausstellung der ausgegrabenen Keramikscherben. Im Juli reiste Takumi mit dem Ehepaar Yanagi
und Kawai Kanjird nach Tanba FH, um weiter zu Mokujiki zu forschen. Durch diese Reise fand
Takumi seine zweite Frau. Okita Saku K AEWE (Lebensdaten unbekannt) war die Cousine der
Ehefrau von Kawai. Mit ihr bekam Takumi im Jahr 1926 eine zweite Tochter, die jedoch kurz nach
der Geburt starb.

Im Jahr 1927 beschiftigte sich Takumi kritisch mit der starken Forstwirtschaft im Ort Doksan
TR (kr. 52135 und verdftentlichte dazu Uber das Ausnutzungsproblem von Doksan (Doksan no

riyomondai ni tsuite 75 1L OF| HARIEEIZ- DOV T in der Fachzeitschrift Chosen Sanrin Kaiho BAfEE L

352 Lee (2018), S. 9. Ubersetzung durch die Autorin.

333 Im Bezirk Doksan befinden sich neben dem Berg Namsan und dem Palast Gyeongbok auch neben dem alten Stadttor
Namdaemun der Namdaemun Markt. Er ist einer der éltesten und grofiten stindigen Mérkte in Korea. Von 1922 bis
1945 war er unter japanischer Organisation.
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PR (7/1929) in einer. Zudem forscht weiter mit Noritaka an den Uberresten von Brenndfen und
brachte auch dazu den Artikel Gedanken zu Zweiganstalten von Brenndfeniiberresten (Bunin
kamaato ko 5y Bt ZEWR5) in der Zeitschrift Daichowa KiHFN (12/1927) heraus. Im August des
Jahres 1928 kam Yanagi erneut nach Korea und zusammen mit Takumi, Noritaka und dem Ehepaar
Warner besuchten sie die von Noritaka entdeckte Ofenanlage in Gangjin.

Im Mérz des Jahres 1929 beschéftigte Takumi sich mit koreanischen Esstischchen und
verdffentlicht dazu die Arbeit Koreanische Esstischchen (Chasen no zen FfiEDE). Das Interesse
an diesen Tabletts mag auf seine Teilnahme an den Treffen einer Gruppe gewesen sein, die zu seiner

Zeit iibersetzt ungeféhr Verein zum Besprechen der koreanischen Hobbys hiel3:

W28EEUT IR AR A 5 | &2 T TR ERIR A 55D | (RICHIfE LRt B2 FL

72) AL EL T, /DA HHAEE £ THIREDIV 2 B0, B\ a 7z e3t
ZHLTPRTLI,

Um das Jahr 28 iibernahm Takumi das Amt des Organisators und griindete den »Verein zum
Besprechen der koreanischen Hobbies« (spater wurde der Name zu Chosen Kogei Kai

gedndert). Geistesverwandte Kameraden sammelten sich und sahen sich koreanische Ténze

an, aBBen koreanisches Essen und erfreuten sich an der Kultur.**>*

Im Jahr vor seinem Tod brachte Takumi noch seine Arbeit zu koreanischen Mobelstiicken Uber die
Arten von koreanischen Regalen und Kommoden (Chosen no tana to tansurui ni tsuite SO &
BEIFAIZ DUV T0) in der Zeitschrift Teikoku Kogei i [E| 1.3% (2/1930) heraus. Bis zu seinem
plotzlichen Tod am 2. April 1931 schrieb Takumi zudem an seinem Bericht iiber den
Untersuchungsablauf von alten koreanischen Brennofeniiberresten (Chosen koyoseki chosakeika
hokoku FAfE L 2EBAFH A &), Dieses wurde spiter in der unfertigen Version herausgegeben.
Ebenso wurden auch drei weitere Arbeiten liber die koreanische Keramik von Takumi Koreanische
Teeschalen (Chosen chawan SfEASHE), Ansichten zur Belebung der koreanischen
Keramikindustrie (Chosen yogyo shinko ni kansuru iken FfE2EERILIZEI 95 E ) und
Gedanken zur Bezeichnung der koreanischen Keramik (Chésen toji meiko FAfEFRE4 %) posthum
herausgegeben.

Bei der ndheren Betrachtung zu Takumi stellt sich die Frage, warum Takumi fiir Yanagi und
seine Kulturarbeit so wichtig war? Obwohl sein Leben recht kurz war, hatten Yanagi und Takumi
offenbar eine wichtige Verbindung zueinander entwickelt. Auch stellt sich die Frage, welche Rolle
Takumi im interkulturellen Versténdnis spielte, die ihn bis heute zu einer besonderen Person macht?
Lee Sangjin stellte sich diese Fragen ebenfalls und beschrieb bereits im Jahr 2006 die

Kulturleistung von Asakawa Takumi:

S DI 7B O F T, EFIIE)ITG 1 V) BHAR NS WEL, fl Bk Ts

354 Takasaki (2005), S. 20. Ubersetzung durch die Autorin.
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T ORETELLRDO, LGRS E D A 2 EBILATE GV, wEE ORI
DHEMEOLIZHRLFT T2 AN T, SOOI OEENZ BT D50 m st U FER 8 D
BRI, 4 B CHEEETEEHISNTWET, 2L T, HRMEE RIS H T #EE A D
FHRICES T EEICHDE DB ENEHINTEY, 5bL<OME NZEINTVOE
B

BN, A [E RO B 70 e N LR B 2b DO ~D B LTS AIROL | 52
AL OYIERET N A RL TND AN THLEEWET,

In diesem Problembewusstsein traf ich auf den Japaner ,Asakawa Takumi‘. Er war eine
Person, die unter der Kolonialherrschaft in Korea lebte und in freundlichen Austausch mit
Koreanern stand, die keine Verbindung zu seiner Position hatten. Wahrenddessen hatte er
Verstdndnis fiir die prachtige traditionelle Kultur Koreas. Zudem erfahren seine Arbeit in
Korea oder seine Forschung der traditionellen Kultur auch heute noch hohe Wertschétzung
in Korea. Durch die Nachkommen der Koreaner, mit denen er im Austausch stand, wird sein
Grab gepflegt und er wird auch jetzt von vielen Koreanern geliebt. Ich denke, dass gerade
Asakawa Takumi die Vélker der beiden Lander Japan und Korea vor dem Interesse an
geschichtlichen Vorurteilen und Unterhaltung warnt und ein préazises Modell des
interkulturellen Austauschs aufzeigte.“**

Fiir Lee ist Takumi eine der wenigen Personen, wenn nicht die einzige, die die koreanische Kultur
als eine tatsichlich eigenstindige Kultur annahm. Ein wichtiger Faktor ist Takumis Leidenschaft fiir
die Natur und seine Verbindung zur koreanischen Natur durch seinen Beruf als Forstangestellter.
Auch seine Zugehorigkeit zur christlichen Glaubensgemeinschaft ist wesentlich. Takumi trat schon
im Alter von sechzehn Jahren der methodistischen Kirche bei. Als er im Jahr 1914 nach Korea kam,
hatten sich dort bereits vier japanische Kirchen etabliert. Die Nippon Kiristokyokai H A EE
2% die Nippon Kumiai Kiristo Kyokai H A& 35 #22%, die Nippon Mesojisuto Kyokai H
ARV AR und die Nippon Seikokai H AEE /243 schienen darum bemiiht, Koreaner zu
missionieren und dadurch positiv zur japanischen Kolonialpolitik beizutragen.*®® Doch Takumi war
enttduscht {iber die negative Sicht der japanischen Christen auf die Koreaner. Ihre Aussagen
spiegelten nicht ihre eigenen christlichen Uberzeugungen von Nichstenliebe und Menschlichkeit
wider. Als Takumi ab dem Jahr 1915 die Methodistenkirchen in Seoul besuchte, war er erniichtert

und notierte in seinem Tagebuch Kritik wie “Ich dachte es ist gut jeden Sonntag in die Kirche zu

355 Lee (2006), S. 28. Ubersetzung durch die Autorin.

3% Die Japanische Presbyterianische Kirche wurde im Jahr 1872 gegriindet. Sie fusionierte im Jahr 1941 mit der
Vereinigten Kirche Christi in Japan H A Z[H/Nihon Kurisutokyddan, kurz UCCJ nach der englischen
Bezeichnung United Church of Christ in Japan.

37 Die Japanische Gemeinde/Freikirche war nach der Nippon Kuristokyokai die zweitgroBte protestantische
Gemeinschaft in Japan. Auch sie wurde im Jahr 1941 in die Nihon Kurisutokyddan geordnet.

358 Die Japanische Methodistenkirche wurde im Jahr 1907 aus dem Zusammenschluss der durch Amerikaner und
Kanadier seit den 1870er-Jahren in Japan vertretenen Methodistenkirchen gegriindet.

3% Die Japanische Anglikanische Kirche, kurz NSKK, wurde offiziell im Jahr 1887 gegriindet. Sie hatte in Japan ab
dem Jahr 1923 einen eigenen Bischof und erlangte sieben Jahre darauf ihre Selbstindigkeit von der amerikanischen
anglikanischen Kirche.

30 Lee (2018), S. 4-5.
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<361

gehen. Ich bin mit dem Zustand der Kirche nicht zufrieden [...]”®" oder ,,In der heutigen Kirche gibt

es keinen Jesus und keine Maria‘*%,

Takumi sah Religion wie Yanagi, als ein verbindendes Element:

LSOOIV ANEIFINT B SCBURF AR AU S ENSHAG T 20 D TIZZRL FEFIfE H
ARNELTORR B O <FEA~D B> 2T E-> Tz, 2O BT OIS E
ti P PL7R it D N2 LS izl T, <BEAZE > &<PRE> ORIRE KL HifHE
FESAEA~DRNERRZ @ LT, 2D <fl 1 > Z B E L T < < BB > 0 AR~ L
FEIX TS,

Takumis christliche Uberzeugung war nicht bloB andauernde regierungsfeindliche kritische
Worte, sondern er bildete eine originale »Blickrichtung auf Korea« fiir in Korea lebende
Japaner. Diese Blickrichtung macht sich fest an der Idee des »interkulturellen
Verstédndnisses«, am Austausch mit ganz durchschnittlichen Koreanern in seiner Nihe, durch
die er die Idee von »Nichstenliebe« und »Gleichheit« praktizierte und iiber das tiefe
Verstiandnis der traditionellen koreanischen Kultur, durch die er diese »Individualitét«
schitzte.’®

Die Sicht von Takumi wurde auch durch Gedanken der Shirakaba-Gruppe verfestigt. Lee verweist
auf die Schrift von Yanagi iiber die Rettung des Gwanghwamun-Tores und das Konzept der
Koexistenz im Atarashiki Mura von Mushanokoji, die sich auf Takumi auswirken.***

Doch am Ende schlieBt Takumi, dass seine erhoffte Religionsgemeinschaft keine Doktrin oder
Bestimmungen hat. Eine Verbindung all der von den Shirakaba-Mitgliedern beschriebenen
Intellektuellen, von ,,Christus, Buddha, Franziskus, Tolstoi, Millet, Rodin, Dostojewski, van Gogh,

Blake und Cézanne*%

und die Liebe zu Gott sei der einzig mogliche Weg fiir ihn. Sein Verstindnis
fiir die Schonheit in der traditionellen koreanischen Handwerkskunst ist besonders in Takumis
Artikeln zu den besuchten Brenndfen verdeutlicht. Fiir die Reisen der Yanagis war Takumi in
vielerlei Hinsicht unabdingbar und die Aktivititen wéren ohne sein Zutun nicht in der heute

bekannten Form zustande gekommen. Dies wird im Folgenden deutlich werden.

1 Lee (2018), S. 6. HIBRIZAITHDZ LTINS DTz, A DOBURIZITHZ RNV HO T, RITHH S
BEEDE T DOITHLFEL BT 28 D& E T DIIED DN,

32 Lee (2018), S. 6. A DEBITIIA T ALY TH R/,

363 Lee (2018), S. 7. Ubersetzung durch die Autorin.

364 Lee (2018), S. 7.

365 Lee (2018), S. 8. Ubersetzung durch die Autorin.
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4.2 Yanagis Reisen und Tatigkeiten in Verbindung zu Korea: Vortrdge, Treffen und Konzerte

Die Keramikkunst des Nachbarlandes Korea war Yanagi nicht unbekannt, als Asakawa Noritaka
ihm im Jahr 1914 das weifle Keramikgefd3 mit zierlichen Malereien schenkte. Yanagi hatte schon
zuvor koreanische Keramiken bei Ausstellungen in Kanda gekauft*®, doch hatten diese scheinbar
keinen starken Eindruck hinterlassen. Der Krug von Noritaka wird oft als Ausloser fiir Yanagis
Interesse an der koreanischen Handwerkskunst gesehen, aber es waren wohl auch die Leidenschaft
der Asakawa-Briider und die Erlebnisse bei Yanagis erster Koreareise im Jahr 1916. Denn Takumi
zufolge wurden Yanagis Augen fiir Mingei erst bei dessen Besuch von Takumis Haus in Seoul im
September 1916 gedftnet.’’

Noritaka wohnte bereits seit dem Mai 1913 mit seiner Mutter Kei in Seoul**® und hatte,
angetrieben durch seine eigene Begeisterung fiir Skulpturen, kurz nach seiner Ankunft das Ri Oke
Hakubutsukan aufgesucht. Wie Yanagi war Noritaka schon in Japan in Kontakt mit koreanischen
Kunstobjekten gekommen. Auch sein grof3es Interesse scheint erst nach dem Umzug nach Korea

entstanden zu sein:

SEHEBE O HESWHAZIT LT, T, =R Th o7, [RADIRBEIT 72
DIZ, T % Rz ) LV SEEITITAZMN ZORFRC T2 WEEh 2 712 2 L3 kD,
DHEVLIE A ZUTHIRERRRL B L Do Ee o7,

Die Begegnung mit Joseon-Porzellan war fiir Noritaka, buchstéblich, eine Kunsterfahrung
gewesen. Durch Noritakas Worte: ,Meine Augen wurden gedffnet, ich sah etwas Gutes®
kann man seine tiefe Ergriffenheit verstehen. Nach dieser Begegnung machte Noritaka sich

mit der koreanischen Keramik vertraut.*3®

Takumi folgte seinem élteren Bruder und Mutter im Mai 1914 nach Seoul und nahm einen

Arbeitsplatz in der Forstwirtschaft an.*”® In Seoul angekommen arbeitete er in der

3% Han (2008), S. 48: ISR A iy Pafssa B o 7 (— WO IR, Ok 1, MEFET A2 YEl h ©, V—F Dy
F o B E RS 7R 8 e ORI EE SR ZBR A U T, DM ARRET COZRFI OGS d |
MR A OB CH 7=, Als Yanagi zum ersten Mal alte Keramik kaufte (1909, 20 Jahre alt), wihrend den
Vorbereitungen fiir die ,Shirakaba‘, und unter anderem Interesse an den Radierungen von Leach zeigte, wurde er
fasziniert vom Bildelement der Flache. Dies war die Motivation fiir die Anschaffung des wei3-blauen
Joseon-Porzellankrugs mit Pfingstrose in Kanda Jimbo-chd gewesen.*. Ubersetzung durch die Autorin.

367 RZZIZHHIR in Takumis Chosen mingei ronshit/FfiE R 255m%E (2010), S. 318. Die Reisegruppe kam am 3. September
in Takumis Haus an.

365 Lee (2010), S. 60 und Jeong (2014), S. 141 sowie Iino (2010), S. 166: ,, H FE4ERE 1L, <Hiftf WEF=HIMT
BTV, FMEA/ NIRRT OB R RPI A SE/ INFEAR =808, 65, WIREEAN /78T 22> LRtsin T (%
JIMA#1929], In seiner handgeschriebenen Chronik schrieb er: ,Ich werde voriibergehend ins Generalgouvernement
Chosen versetzt. Ich werde als Volksschullehrer an einer koreanischen staatlichen Grundschule an der 6ffentlichen
Namdaemun-Grundschule der Stadtpraktur Keijo meinen Dienst antreten. Gleich danach werde ich Forschung zu
koreanischer Kunst machen‘ (Asakawa Noritaka, 1929).“. Ubersetzung durch die Autorin.

3% Tino (2010), S. 167. Ubersetzung durch die Autorin.

370 Takasaki (2015), S. 77 ff. Wihrend Noritaka wohl auf den Hinweis von Komiyama Seizo /IN& 111 1% = (1880-1933)
nach Korea ging, scheint fiir Takumi die enge Bindung an seinen dlteren Bruder ein wichtiger Grund gewesen zu sein.
Noritakas zweitélteste Tochter Uesugi Mieko 42 251 (1918-2018) beschrieb die Beziehung dhnlich zu einer
Verbindung als Vater und Sohn.
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forstwirtschaftlichen Versuchsanstalt #A 5552 T und begann dort mit Hilfe von Koreanern die
koreanische Sprache und Schrift zu lernen. Takumi war schon in Japan viel in Wildern unterwegs
und fasste seine Liebe zur Natur, zum Beispiel durch Haiku, in Worte.*”" Auch in Korea
angekommen, zog es ihn nach drau3en, um die koreanische Landschaft zu erkunden.

Durch ihre eigenen Interessen hatten die Briider vor dem Zusammenkommen mit Yanagi Korea
bereits teilweise erkundet und gaben ihr Wissen tiber die Kultur an ihren neuen Freund weiter. Die
Aufzeichnungen der Ménner, in welchem Jahr sie aufeinander trafen und Yanagi {iber Busan nach
Seoul zu Takumi reisten, unterscheiden sich leicht. Takasaki So6ji untersuchte dies in Ein Japaner
der zur Erde Koreas wurde - Das Leben von Asakawa Takumi und beschrieb, dass Noritaka und
Yanagi sich im September des Jahres 1914 zum ersten Mal trafen und Takumi mit Noritaka im
Dezember 1915 gemeinsam nach Japan ging, um Yanagi zu besuchen. Yanagi reiste im September
des Jahres 1916 zum ersten Mal nach Korea und besuchte Takumi in Seoul.>”* Takumi hatte zu
diesem Zeitpunkt bereits einige koreanische Kunstgegenstinde gesammelt. Takasaki zufolge ist
nicht bekannt, welche Objekte Yanagi in Takumis Haus zu sehen bekam, aber sie entfachen seine
Begeisterung fiir das koreanische Kunsthandwerk endgiiltig. Takasaki sieht hier die Geburtsstunde
des Archetyps von Yanagis theoretischen Schriften iiber die Schonheit der koreanischen Kunst. *”

Yanagi setzte bei seiner ersten Reise am 10. August nach Busan iiber und blieb bis zum 13.
August in der Hafenstadt. Von dort reiste er weiter nach Jinju /N7 (kr. Z15=A]) und besichtigte
am 19. August den seit 1995 zum UNESCO-Welterbe gehdérenden Haeinsa-Tempel #EFI=F (kr.

3} Q1 AF) in der Nihe von Daegu. Vom 30. August bis zum 2. September besuchte Yanagi die
Seokguram-Grotte £1 7 Ji& (kr. 1= %) und den Bulguksa-Tempel {A[E=F (kr. = =7A}) in
Gyeongju BN i (kr. 74 5=2]). Am 3. September kam er in Seoul an und blieb bei Takumi. In
Seoul besuchte er zudem seine kleine Schwester Chieko.*”*

Bis zu seiner zweiten Reise im Jahr 1920 kommt es zu mehreren grundlegenden Ereignissen in
Yanagis Leben sowie in Korea. Im Jahr 1917 wurde sein zweiter Sohn Munemoto 7% % geboren,
Yanagi nimmt eine Stelle als Professor an der Toyd Universitit an und die Russische Revolution
findet statt. Im Jahr 1919 kam es in Korea zur bedeutenden 1. Mérz-Bewegung. Im Mai kommen
einige Ereignisse zusammen: In China gibt es die Bewegung des 4. Mai Wiisi Yundong VU H ),
ausgelost durch die Studentenproteste gegen den Friedensvertrag von Versailles, Yanagi verfasst

seine ausschlaggebende Schrift Ich denke an die Koreaner, koreanische Studenten wie Namgung

37! Takasaki (2015), S. 77: ,,BA H ol & (L4544 D F>. Vollmond und saure Scharlachrebenzweige.“. Ubersetzung
durch die Autorin.

372 Takasaki (2015), S. 98 ff.

373 Takasaki (2015), S. 101.

374 Han (2008), S. 57.
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Byeok besuchen Yanagi in Abiko und Yanagi reist erneut nach Korea. Yanagi hatte so durch seine
Bekundungen der Sympathie fiir Korea und seine Menschen personliche koreanische Kontakte
gewonnen, die ihn bei seinen zukiinftigen Reisen und Titigkeiten in Korea unterstiitzten.>”
Aufgrund dieser Bekanntschaften konnten die Yanagis im Mai des Jahres 1920 mit ihren ersten
Vortrdgen und Konzerten in Seoul beginnen.

Vom 1. bis zum 23. Mai reisten Yanagi, seine Frau Kaneko und einige Freunde, darunter
Bernard Leach, nach Korea. Seine Vorhaben beschrieb er zuvor in einem Konzert-Prospekt [ %2
2 JBEE |, das er seinen Bekannten schickte. In diesem legt Yanagi dar, dass er sich Freundschaft
und Frieden zwischen den beiden Lédndern wiinschte und die Konzerte den koreanischen Menschen
widmen wolle.”’® In Korea trafen Bekannte, wie die koreanischen Studenten und Mitglieder des
koreanischen YMCA, bereits Vorkehrungen fiir seine Ankunft und Tétigkeiten.

Die kleine Reisegruppe kam am 2. Mai in Busan an und reiste frith am 3. Mai weiter nach
Seoul. In Seoul wurden sie von der koreanischen Schriftstellerin und feministischen Philosophin Na
Hyeseok #f # &) (kr. U 34, 1896-1948)*"” am Bahnhof abgeholt. Am selben Abend noch wurde
eine Willkommensfeier durch die Literaturgruppe Pyeheo BEJE (kr. ¥ &) gehalten. Die
Pyeheo-Gruppe sowie Journalisten der Zeitung Dong-a Ilbo richteten das Konzert von Kaneko aus.
Doch hinter den Kulissen war vor allem Takumi tétig und besprach sich mit Kaneko, unter anderem
auch durch vorhergehenden Briefaustausch, iiber das nétige Vorgehen.*”

Wihrend dieser Reise im Mai 1920 zeigte Takumi Yanagi seine wachsende Sammlung an
koreanischen Kunstobjekten. Ein groer Keramikkrug stach Yanagi dabei besonders ins Auge und
soll der AnstoB fiir erste Uberlegungen zur Errichtung des koreanischen Volkskunstmuseums
gewesen sein. Doch den tatséchlichen Plan fassten die beiden Ménner erst zum Ende des Jahres

1920, als Takumi die Yanagis im Dezember in Abiko besuchte. Diesen Plan berichtete Yanagi sofort

375 Takasaki (2015), S. 103ff. Takasaki gibt zu bedenken, dass die Rolle von Takumi in der Reaktion Yanagis zur 1.
Mirz-Bewegung weitaus tiefgreifender ist, als sie zumeist dargestellt wird. Da Takumi sich in Korea integriert hatte,
empfand er die Ereignisse weitaus néiher und gab dies an seinen engen Freund Yanagi weiter: ,,550 29 L7z EE X E AW
DFAFBUC G- 2 T BIRE, [N Z B REHCHFIToVE LT, MR ERE DDV T2 81T, il
B2 TR0 BEERES OB O STE RO IO F CEEL, TiE, B = —#HEZ HEL-Th
A9, ZL T, ZAUTL DT AU T TE R, THIZES TR EWZ TR AZAED 11X, B 0K FFHE2 IRl T
MDD TH-T=AH), LinL, I R TEEETLEI L7 N Tldeo0 7o, TlIfEMm e tts Tho7z,
Takumis derartige Lebensweise hatte einen groflen Effekt auf Yanagis Blick auf Korea. [...] Ich war von Yanagis
Gefiihlen flir Asakawa gertihrt. Ich verstand, als wiére es der wahrhaftige Grund, dass was Yanagi und Asakawa
verband, Yanagis ernsthaften Gedanken waren. Takumi war wahrscheinlich Zeuge der 1. Mirz Bewegung gewesen.
Und sein Herz muss Qualen erlitten haben. Yanagi wird in ,Chosenjin wo omou‘ fiir Takumi seine eigenen Gefiihle
stellvertretend niedergeschrieben haben. Aber Takumi war nicht die Person, die alles Yanagi {iberlie. Takumi hatte
einen positiven (aktiven) Charakter.“. Ubersetzung durch die Autorin.

376 Takasaki (2015), S. 104 ff.

377 Na kam aus einer wohlhabenden koreanischen Familie und studierte in Tokyd europdische Malerei. Na gilt heute als
Pionierin der feministischen Schriftstellerei in Korea. Ihre Werke beschéftigen sich mit der Suche nach der ,neuen
Frau‘, beispielsweise die Kurzgeschichte Kyeonghui 73 3] (1918).

378 Takasaki (2015), S. 105.
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im néchsten Jahr in der Januarausgabe der Shirakaba-Zeitschrift und begann mit der
Spendensammlung. Unterstiitzt wurden sie dabei auch von Freunden der Shirakaba-ha wie Shiga

)*” und mehrere koreanische

Naoya, Yanagis indischem Freund Gurcharan Singh (1896-1995
Studenten in Japan. Beispielsweise von Studenten in Tokyd wie Baek Namhun FH F#E ( kr. %Y
g, 1885-1967)**, der an der Meiji-Gakuin-Universitdt und Waseda-Universitit studierte, Baek
Gwansu [ EIk (kr. B ¥, 1889-1961)**!, der an der Meiji-Universitit studierte, sowie Kim
Junyeon < i (kr. 1 =<, 1895-1971)%23%

Im folgenden Jahr reisten die Yanagis mehrere Male nach Korea, um die Er6ffnung des
Museums voranzutreiben. Yanagi reist zum Beispiel vom 10. bis zum 24. Januar 1921 nach Seoul
und fiihrte eine Besprechung mit Generalgouverneur Saitd Makoto 77 % £ (1858-1936)* iiber die
Zurverfiigungstellung eines geeigneten Gebdudes. Dabei wurde Yanagi der Gwanpungro i -
(kr. ¥+%-5) genannte kleine Bereich innerhalb des Gyeongbokgung-Palastes 5@ & (k.

74 3-3°)* als Museumsbereich vorgeschlagen, mit dem Yanagi auf Dauer nicht zufrieden war.

Kaneko gab im Mai erneut ein Konzert, bei dem sie Spendengelder fiir die Finanzierung des
Museums sammelte. Auch im Juni reiste das Ehepaar Yanagi nach Korea, besuchte diesmal neben
der Hauptstadt Keijo zudem einige andere Orte. Begleitet von Namgung Byeok gab Kaneko
zwischen dem 1. Juni bis 18. Juli Konzerte und Yanagi Vortrige in Kaeseong B 17 (kr.

703 A1)*¢, Pyeongseong 3T (kr. 3 2 A1) und Nampo #8r{H (kr. ‘B 3 A])**® im Norden des
Landes. Kaneko kehrte nach den Konzerten zuriick nach Japan, wahrend Yanagi und Takumi sich

mit einem weiteren Freund auf eine weitere Reise begaben. Zusammen mit Akahane Ord 7R3 FEf

37 Gurcharan Singh war Topfer und mit Yanagi, den Asakawa-Briidern sowie Bernard Leach befreundet. Er bereiste
Korea und fand ebenfalls Gefallen an der weilen Joseon-Keramik.

3% Baek Namhun wurde Pddagoge und Politiker und war bereits wihrend seiner Studentenzeit in Japan (1913-1917) an
der Studenten- und Unabhéngigkeitsbewegung beteiligt. Von 1917-1923 wurde er zum Generalsekretér der
koreanischen christlichen Jugendgesellschaft in Japan und war wihrend der Unabhingigkeitsbewegung am 8. Februar
1919 in Tokyo aktiv.

381 Baek studierte Jura. Im Februar 1919 wurde er zum Anfiihrer der Unabhingigkeitsgruppierung Joseon-Jugend
Chosenseinendokuritsudan SHEETT ML E (kr. 224173 d 5T 1918) und verlas in Verbindung zur 1.
Mirz-Bewegung als einer von 11 Studentenvertretern in Japan die Unabhéngigkeitserklarung. Baek wurde darauthin
festgenommen und musste als Folge fiir ein Jahr ins Gefangnis.

382 Kim war Journalist der Chosun Ilbo ¥Afif: A ¥ (kr. 22241 X, 1925) und Dong-a Ilbo HLEE A (kr. 5-0FQ X, 1928),
Aktivist der Unabhéngigkeitsbewegung sowie Mitglied der kommunistischen Bewegung. Kim studierte Jura und
Politikwissenschaften in Tokyd, Berlin (1922—-1924) sowie London.

3% Takasaki (2015), S. 108.

3% Takasaki (2015), S. 108. Saitd wurde im August des Jahres 1919 zum Generalgouverneur von Chdsen. Das Amt
fiihrte er bis zum Jahr 1927 aus und wurde anschlieBend zum Berater von Tennd Hirohito #3— (1901-1989). Yanagi
hatte durch seinen Vater sowie seine Schwager Verbindungen zu Saitd, die ihm diese Unterhaltung ermdglichten.

3% Der Palast der strahlenden Gliickseligkeit ist der groBte der fiinf Joseon-zeitlichen Paliste in Seoul. Er wurde im Jahr
1395 fertiggestellt.

386 Kaeseong ist die fiinftgroBte Stadt im heutigen Nordkorea und war die Hauptstadt des Kénigreiches Goryeo /5 3 (kr.
313, 918-1392).

387 Pyeongseong befindet sich im heutigen Nordkorea, ungefihr 30 Kilometer von der Hauptstadt Pyeongyang entfernt.
3% Nampo ist eine Hafenstadt an der Westkiiste Nordkoreas und wurde zu Yanagis Zeit Chinnampo genannt.
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(1886-1981)** durchreisen die Minner das Land bis zum 25. Juli auf der Suche nach
Kunstobjekten fiir das koreanische Volkskunstmuseum.

Yanagi reiste am 2. August wieder nach Korea, diesmal da seine Schwester Chieko krank
geworden war und zwei Tage nach Yanagis Ankunft verstarb. Nach der Beerdigung am 6. August
reisten Yanagi, Takumi und der angesehene Unternehmer Tomita Gisaku & H #{E (1858-1930)*°
gemeinsam nach Busan um Fukunaga Masajird 157K B{#ES (Lebensdaten unbekannt) zu
besuchen. Bei dieser Reise besprachen Yanagi und seine Bekannten erneut die Platzierung des
Museums, da ihm das von Saitd vorgeschlagene Gebiude nicht ausreichte.*!

Vom 26. bis zum 27. November wurde in Seoul die Bilderausstellung des Abendlandes gehalten
und am 4. Dezember ein weiteres Mal in der Fusei-Schule & % 52#%? in Seoul. Die Yanagis
kamen vom 1. bis zum 16. Januar 1922 erneut fiir die Planung des Museums nach Seoul. Vom 14.
bis zum 15. Januar wurde dafiir auch eine Blake-Ausstellung abgehalten. Die Vorbereitungen fiir
die Ausstellung wurden zum Grofteil von Takumi geleistet, der seine Freunde wihrend dieser
Koreareise auch zu Brenndfen am Berg Gwanak jef#F (L (kr. ¥+2}F4F)* am siidlichen Stadtrand von
Seoul fithrte. Takumi fasste seine Erforschung dieser Brenndfen in seinem Artikel Eine Tag
wiihrend der Rundreise zu den Brennéfeniiberresten (kamaato meguri no ichinichi &5 0D —
H, S. 29-39) zusammen, der in der Shirakaba-Ausgabe 13/9 herausgegeben wurde. Takasaki Soji
zufolge sammelte Takumi zu dieser Zeit vorrangig Wassertropfer und laut Yanagis Aufzeichnungen
tiber 300 Arten.**

Vor seiner Riickreise am 16. Januar besuchte Yanagi gemeinsam mit Takumi, Yeom Sangseop
und O Sangsun das Grab von Namgung Byeok, der im Jahr zuvor gestorben war. Erst im September
1922 kamen die Yanagis wieder nach Korea, um mit Takumi die Zweigstellen der Brennofen zu
untersuchen. Dabei wurden sie vom Geografen Odauchi Michitoshi /> FH PN B (1875-1954)%°
und dem Architekten und Wissenschaftler fiir Volksbriduche Kon Wajird 4 F1 7K HS (1888-1973)%°

3% Morris-Suzuki (2020), S. 47. Auch unter Akahane Kazud 7~} —f zu finden, war einer der Lehrer der
Shirakaba-Gruppe. Akahane sah Bildung als einen gemeinsamen Weg von Schiilern und unvollstindigen Lehrern, die
zusammen das individuelle Ich (jiko H C\) vervollstindigen.

3 Eom (2021). Tomita kam aus Nampo iiber Seoul und reiste mit Yanagi und Takumi weiter nach Busan. Tomita hatte
starkes Interesse an der koreanischen Keramikkunst, besonders an der Seladonproduktion der Goryeo-Zeit.

1 Takasaki (2015), S. 111.

392 Die in koreanisch Bosung College genannte Schule wurde 1905 von Lee Yong-ik ©] 8] (jp. 2= &, 1854-1907)
gegriindet und um 1945 zur heutigen Korea Universitat.

3% Der Gwanaksan wird oft als kleiner Bruder des schonsten Berges Koreas, dem Geumgangsan 4| (LI (kr. 5734} im
Taebaek-Gebirge A LIk (kr. B % 2F2) im heutigen Nordkorea, bezeichnet.

3% Takasaki (2015), S. 112.

395 Odauchi verdffentlichte im Jahr 1923 einen Bericht zu seiner Forschung in Korea unter dem Titel Bericht iiber die
Vermutung der Untersuchung von koreanischen Dérfern (Chosen buraku chéosa yosatsu hokoku BMEERHE TR A 1238k
) im Verlag Chosen Sotokufu in Keijo.

3% Jung (2014). Der beriihmte Architekt schrieb ebenfalls in den 1920er Jahren theoretische Abhandlungen iiber die
koreanischen minka E:Z¢Bauernhiuser, die er erforschte und nach zeichnete.
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begleitet. Im August hatte Yanagi bereits einen Artikel in der Dong-a Ilbo zur verschwindenden
koreanischen Architektur Fiir die verlorene koreanische Architektur (Ushinaware to suru-Chosen
kenchiku no tame ni 5ot/ b H—FIFEFEZEOT-01Z, vom 24. bis zum 28. August
herausgegeben) verdftfentlichen lassen, der im September auch in der neunten Ausgabe der
japanischen Zeitschrift Kaizo gedruckt wurde.

Ebenfalls im September gibt Yanagi iiber den Verlag Sobunka Korea und seine Kunst (Chosen
to sono geijutsu FAfELZ D ZE1IT) heraus. Vom 5. bis zum 7. Oktober erdffnet Yanagi mit Tomimoto
und den Asakawa-Briidern eine Ausstellung zu koreanischen Porzellan in Euljiro &3 # (kr.

521 2)*7 in Seoul. Am 6. Oktober hielten Yanagi und seine Freunde zudem Vortriige in Korea

iiber das koreanische Kunsthandwerk:
ST A A S BIRERR D EO4 )| AAHS ARG ORE S || BT 007
i TOORER ) . 2 LC. MRS BT 4 8T 112D\ Calii L7 (Tseo
HH),
Takumi hielt den Vortrag ,Uber die Namen des von den Koreanern verwendeten
Porzellans‘[jp. Chosenjin ga yofuru tojiki no ue no meisho], Noritaka ,Die Geschichte des
Joseon-Porzellans und Keramik® [jp. richo tojiki no rekishi], Yanagi ,Die Harmonie der
Farbe und Abstimmung der Form‘[jp. iro no chowa, katachi no seicho] und der
Kunstkeramiker Tomimoto Kenkichi ,Kunstfertigkeit® [jp. giko] (, Tageszeitung Keijo* vom
5. Oktober).**®
Bei dieser Veranstaltung wurde Yanagi neben Takumi beispielsweise auch kiinstlerisch von
Akahane Ord unterstiitzt, der die Poster gestaltete. Ebenso wurde Yanagis Vorhaben durch das
Personal des Kommunikationsbiiros des Generalgouvernements Korea begleitet.** Neben den
Vortrdgen wurden liber vierhundert Porzellan- oder Keramikobjekte ausgestellt und iiber 1200
Personen nahmen an dem Treffen teil. Zwei Drittel der Teilnehmenden waren Koreaner.*”

Erst ein Jahr spiter, im November 1923, reiste Yanagi wieder nach Korea, weiterhin auf der
Suche nach einem geeigneten Gebadude fiir das koreanische Volkskunstmuseum. Die Erlaubnis fiir
den endgiiltigen Ausstellungsort wird Yanagi jedoch erst im Jahr 1924 durch das
Generalgouvernement von Korea gegeben. Am Ende wird das Museum im Innern des Palastes
Gyeongbokgung F:f& &= (kr. 74 &-"), im Jipgyeongdang #£ B 5 (kr. 5] 7d &, hier befinden sich

die Geméicher der Konkubinen und Hofdamen) genannten Bereich, eréftnet.

397 Euljiro wird heute mit den Kanji £ (77/LF1) angegeben, zu Yanagis Zeit wurde 3541 Koganechd
verwendet.

3% Takasaki (2015), S. 112. Ubersetzung durch die Autorin.

3% Takasaki (2015), S. 112. Takasaki nennt hier zwei Personen: Yanagi Takao I P& (1902-1981) und Morinaga
Masashi Zf7k B{ = (Lebensdaten unbekannt), die die Gruppe fiir diesen Vortragsabend bei verschiedenen Aufgaben
unterstiitzen. Yanai arbeitete ab 1920 am Kommunikationsbiiro FHfEREE NS J7, studierte aber ab 1922 unter
Mushanok®dji und wurde spiter Drehbuchautor.

400 Takasaki (2015), S. 112.
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Zwischen dem 17. bis 28. November werden weitere Vortrage und Konzerte abgehalten.
Diesmal werden die Spendengelder auch fiir die vom Kantd-Erdbeben betroffenen Koreaner in
Japan gesammelt. Die Konzerte wurden von den Yanagis auch Konzerte zur Rettung der vom
Kanto-Erdbeben betroffenen Koreaner (Kanto Daishinsai risai Chosenjin kyiisai ongakukai FEH K
T SRS A B T 62)°" genannt

Kurz vor der Eroffnung des Chosen Minzoku Bijutsukan reiste Yanagi mit Takumi im Januar
1924 nach Ikeda in der Stadt Kofu in der Prafektur Yamanashi, um den Bekannten der
Asakawa-Briider Komiyama Seizo zu besuchen. Dort betrachteten sie Komiyamas Sammlung an
Joseon-Porzellan und Yanagi begegnete zufillig der ersten Mokujiki-Holzfigur, die seine neue
Leidenschaft werden sollte.

Vom 27. Mirz bis zum 10. April reiste Yanagi fiir die Eroffnung des Museums am 9. April nach
Seoul. Im Februar hatten Yanagi und Takumi das Einverstdndnis fiir die Verwendung des
Jipgyeongdang erhalten. Kurz darauf zieht Yanagi nach Kyoto und seine mit Takumi gemeinsame
Forschungsarbeit zu den Mokujiki-Figuren beginnt.** Im April des Jahres 1925 halten die beiden
Minner mit Hamaguchi Yoshimitsu, der ebenfalls zum koreanischen Kunsthandwerk forschte, eine
Fotoausstellung zu Mokujiki und gleichzeitig eine Ausstellung der gesammelten
Porzellanfragmenten im koreanischen Volkskunstmuseum in Seoul.*® Vom 13. bis zum 21. Oktober
besuchen Yanagi und Kaneko Korea mit Schiilerinnen der Frauenfachabteilung der Doshisha
Universitit, an der Yanagi seit dem Mai als Professor arbeitet. Kaneko hélt wahrend dieser Reise
weitere Konzerte.

Im Dezember bilden Yanagi, Kawai Kanjird und Hamada Shoji das Wort Mingei, bei dem es
sich um eine Kurzform von Minshiiteki Kogei B T.2< handelt. Ab 1926 verlagert sich Yanagis
Interesse auf die Griindung des Mingeikan in Japan. Er reist jedoch am 14. Oktober nach Seoul fiir
die Ausstellung von Joseon-Porzellan am 17. Oktober im koreanischen Volkskunstmuseum.

Auch im Jahr darauf reisen die Yanagis vom 6. bis zum 15. Oktober nach Korea, um Konzerte
und Vortrége zu halten. Wieder findet ebenfalls eine Ausstellung im koreanischen
Volkskunstmuseum statt. Auch im Jahr 1928, diesmal vom 16. Juli bis zum 15. August, reiste
Yanagi nach Korea. Kaneko war im April bereits iiber Korea nach Deutschland aufgebrochen, um
dort ein Studium bis zum Ende des Jahres zu beginnen, und hatte in Masan und Daegu Konzerte
gegeben.*” Im Juli fand die iibliche Ausstellung zum koreanischen Kunsthandwerk im Chosen

Minzoku Bijutsukan statt. Ab dem 4. August fahren Takumi, Noritaka und Yanagi mit dem Ehepaar

1 Han (2008), S. 285.

402 Han (2008), S. 285 oder Jeong (2009), S. 328.
403 Takasaki (2015), S. 113.

% Jeong (2009), S. 328.
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Warner zum Gyeryongsan 5HE L (kr. 7] 84}) in Siid-Chungcheong [EE FE1E (kr. 37 E2) im
Westen Siidkoreas, um Untersuchungen an Brenndfen vorzunehmen.**® Takasaki zufolge war die

Beziehung zwischen Yanagi und Takumi in diesen Jahren besonders nah:

W DT ADYNEFLDZERIIC DB T o7z, [FFER A AL R THREIZSTOS
DIERETHIEE W, EBICHR ELTWD, £L T, EA PRIt o<, —+
—HPB=FHETHLLEELIZ, FHlfgR A RABMEL TV D,
MR AR Do B A =4 — RIEHE T, MEZO LA RS 102
BEIToTZ, TLT \NA M BIZIE, P53 AAZCOH, SRS E T 0T 7R T4 —
T —RKhmEEBITHRE L D& 75T,
Zu dieser Zeit war die Freundschaft zwischen Yanagi und Takumi sehr eng gewesen. Ende
Juni im selben Jahr traf Takumi, der auf Geschéftsreise in Tokyo war, Yanagi in Kyoto und
sie fuhren gemeinsam zuriick nach Tokyd. Mitte Juli dann kam Yanagi nach Korea und vom
21. bis zum 30. hielten sie gemeinsam eine Ausstellung zu Joseon-Porzellan.
Nach dem Ende der Ausstellung am 31. hielten sie in Takumis Haus unter der Leitung von
Yanagi die Versammlung ,Keijo-Zweig des Atarashi Mura‘. Am 4. August besuchen
Takumi, Noritaka und Yanagi gemeinsam mit dem Ehepaar Langdon Warner, die sich in
Korea aufhielten, Uberreste von Brennofen am Gyeryongsan.
Yanagi war im April des Jahres 1929 mit der Eisenbahn nach Europa*” unterwegs und setzte von
dort nach Amerika iiber. Yanagi und sein Mitreisender Hamada Shoji reisten dafiir {iber Korea und
trafen sich am 24. April bei einem Zwischenstopp in Seoul mit Takumi. Dies war die letzte
Besprechung mit Takumi. Kaneko reiste im Mérz des Jahres 1930 zu Yanagi in die USA und sie
kamen gemeinsam im Juli zurlick nach Japan.*® Erst im April 1931 setzte Yanagi wieder nach
Korea iiber, diesmal auf Grund der Nachricht, dass Takumi lebensgefahrlich erkrankt und im
Krankenhaus war. Yanagi kam am 1. April in Korea an, Takumi starb nur einen Tag spiter und
wurde am 4. April bereits beigesetzt.

Im Jahr 1932 ver6ffentlichte Yanagi im Januar und im November Informationen tiber die
koreanische Handwerkskunst in seinem Kogei-Magazin. Im Januar gibt er eine Sonderausgabe zu
Joseon-Porzellan Uber Joseon-Porzellan (Riché no tojiki ni tsuite 255 DR 12OV ) in Heft
13 und im November Uber koreanische Steinwerkzeuge (Chésen no sekimono ni tsuite FAfiED A%

DIZ-2u () in Heft 23 heraus.

Gemeinsam mit Kaneko reist er vom 12. bis zum 17. April nach Korea, um am

5 Han (2008), S. 284.

46 Takasaki (2015), S. 117. Ubersetzung durch die Autorin. Vgl. ebenso S. 171.

7 Vgl. Rekikon (2021). Yanagi und Hamada reisten nach Frankreich, Deutschland, Schweden, England und setzten
dann in die USA iiber, um an der Universitdt Harvard Vortrige zu geben. Vgl. Jeong (2009), S. 328. Bei den Vortrigen
im Oktober handelte es sich beispielsweise um Der Geist des Mahayana-Buddhismus der sich in der Kunst ausdriickt
(Bijutsu ni arawareta Daijobukkyo M2 BV KFALZOKEM) und Schénheitsstandards in Japan (Nihon ni
okeru Bi no hyojun H RIZEITHFEOFENE),

%8 Jeong (2009), S. 329.
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Gedenkgottesdienst zu Takumis erstem Todestag teilzunehmen.*” Sie nutzen die Reise auch fiir
Vortrage und Konzerte.

Am 17. April wurde erneut eine Ausstellung im koreanischen Volkskunstmuseum gezeigt.
Noritaka ibernahm die Aufgaben, die Takumi bis dahin ausgefiihrt hatte. Yanagi und seine Freunde
hielten auch nach dem Tod von Takumi, der in Korea den Lowenanteil der Aktivititen ausgefiihrt
hatte, weiterhin Ausstellungen zur koreanischen Volkskunst. Vom 8. bis zum 12. Oktober hielten sie
eine Ausstellung zur koreanischen Keramik im Anwesen des Fotografen Yasuzo Nojima ¥ /& 5 =
(1889-1964) in Tokyo.*'° Im Juni des Jahres 1933 erdffnete das Mingei-Geschift in Tottori und im
Dezember in Ginza Tokyo, die beide den Namen Zakumi erhielten.

Im Jahr 1933 reiste Yanagi nach Hawai‘i, um dort Vortrage an der Universitit Hawai’i zu
halten. Er hielt dabei im Juli auch einen Vortrag zur Geschichte der koreanischen Kunst Chosen
bijutsushi FEESEHT L.

Auch im Jahr 1934 gaben die Yanagis Konzerte, diesmal ist die Japanische Christliche Kirche
der Gastgeber. Yanagi veroffentlichte auch weiterhin Informationen zur koreanischen
Handwerkskunst in der Kogei. Im Jahr 1934 erschien Uber die koreanischen Musterabdriicke
(Chasen monya takuhon ni tsuite FEERERFAARIZ-OUVNT)*! in Heft 40 der Mirz-Ausgabe.

Im Jahr 1935 wurden in der Ausgabe 51 im Mirz Uber koreanische Strohprodukte (Chésen
warakohin ni tsuite FAfERL T.5 125U 0), in Ausgabe 55 im Juli Kriige der Joseon-Dynastie
(Riché no tsubo ZEH|(D7R), in Ausgabe 56 im September Koreanische Holzarbeiten (Chosen no
mokkohin DK T.4h) und in Ausgabe 57 im Oktober Ein kurzer Kommentar zum Holzgrab in
Lelang (Rakuré saikyo ryakkai 415 BEWE M%) aus der chinesischen Kolonie Lelang in Korea
zwischen 108 vor bis 313 nach Christus.*'? In diesem Jahr reiste Yanagi mit Bernard Leach nach
Korea, der im Anschluss nach England zuriickkehrte.

Im Jahr 1936 begann der Aufbau des Mingeikan, Yanagi besuchte dennoch mit Hamada und
Kawai vom 8. bis zum 24./25. Mai Korea und die Mandschurei, um Kunstobjekte fiir das neue
Museum zu sammeln. Im Dezember verdffentlicht er eine Sonderausgabe der Kogei zur
Gegenwartskunst Koreas Genzai Chosen kogei BAIERAfET) 2 in Ausgabe 69 des Dezembers.

Ebenso reiste er im Jahr 1937 mit diesen zwei Freunden vom 30. April bis zum 16. Mai nach
Korea und sammelt Handwerksgegensténde. Die koreanische Porzellanausstellungen finden nun

auch im Mingeikan statt, zwischen dem 11. bis zum 20. Mai. Zudem gibt es eine Sonderausstellung

4 Han (2008), S. 284.

419 Han (2008), S. 284. Nojima besal die Galerie Kabutoya (Kabuto garé 5L/ZHJER) in Jimbochd, in der er junge
Kiinstler ihre Malerei im westlichen Stil ausstellen lief3.

11 Han (2008), S. 284.

412 Han (2008), S. 284.
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zu koreanischer Holz-, Lack- und Goldarbeiten sowie Steinwerkzeug Chosen no mokko, urushi,
kinko, sekki tokubetsuten FAEEDAR T, B, 4 1., Az=FiB & vom 22. Juni bis zum 15. August.

Durch die Kogei vermittelt Yanagi weiter Wissen liber Korea. In den Ausgaben 80, 82 und 85
beispielsweise berichtet er durch die Artikel Richo toji ZE5AFARE, Cholla kike £=4E4CAT in der
Sonderausgabe Genzai Chosen mingei BUFIEERZE oder Richo no suiteki ni tsuite 225100 K 12
D\ Tiiber Porzellan, seine Reise nach Cholla sowie koreanische Wassertropfer der Joseon-Zeit.*!?
Zum Ende des Jahres 1938 wird eine Sonderausstellung zu koreanischen Steinmetzgefallen Chosen
sekkoki tokubetsuten F1iEA T 2575/ im Nihon Mingeikan erdffnet.

Zudem reist Yanagi im Dezember zum ersten Mal nach Okinawa, um das dortige
Kunsthandwerk zu betrachten und zu sammeln. Im Jahr darauf reist er in April erneut auf die Insel
und der Dialekt-Disput*'* beginnt. Yanagi startet seine neue Zeitschrift Mingei, in der er nun auch
iiber die okinawische Handwerkskunst aufklért. In der Dezemberausgabe vermittelt er
beispielsweise Informationen iiber die Textilwaren Ryukyits Ryitkyii no orimono HiERKD#EH). Im
Dezember reist er zum dritten Mal nach Okinawa, im Juli zum vierten Mal und trifft sich dort mit
dem Gouverneur der Priafektur. Im Mérz hatte Yanagi seine erste Schrift zu Okinawa Okinawajin ni
ufuru no sho B N2k 52D E herausgegeben, in der er sich fiir die Menschen Okinawas
einsetzt. Im Oktober des Jahres 1940 reiste Yanagi zum letzten Mal nach Korea. Wieder in
Begleitung von Kawai und Hamada. Seit dem Jahr 1916 hat Yanagi das Nachbarland
einundzwanzig Mal besucht, mehrere Vortrage und Konzerte gehalten und allerlei Objekte
gesammelt. Zwar bewirbt die koreanischen Tinzerin Choi Seunghee £ 7&K (kr. & 53],
1911-1969)*" die Riickkehr von Yanagi nach Korea am 26. Dezember, doch die Reise im Oktober
war die letzte Reise Yanagis vor Kriegsbeginn. Yanagi hatte aber am 5. Dezember noch eine
Ausstellung zur koreanischen Handwerkskunst Chasen kogei bunkaten ¥ 1.5 (V& im
Mingeikan erdffnet, die bis Mitte Februar des Folgejahres gehalten wurde.

Wihrend des 2. Weltkriegs beschéftigte sich Yanagi vermehrt mit der Kultur der Ainu und
brachte dazu mehrere Artikel heraus. Im Jahr 1943 reist er im Mérz nach Taiwan, um dort Objekte
zu betrachten und ldsst im Juni taiwanesische Stoffe in Japan ausstellen. Erst im Jahr 1947 schreibt
und verdffentlicht Yanagi Ima mo tsuduku Chosen no kogei 4 bf5e< #AfE D 1.3%5, das seine

anhaltende Beschéftigung mit dieser aufzeigt. Jeong zufolge wird am 17. September der Beitrag

13 Han (2008), S. 284 ff.

414 Tm April gab es den AnstoB zur Einfiihrung der Standardsprache in der Prifekturbehdrde Okinawa. Yanagi setzte
sich fiir die Erhaltung der Dialekte ein. Auch bei seinem dritten Besuch in Okinawa beschéftigte er sich mit dieser
Debatte.

415 Jeong (2009), S. 330. Choi war eine beriihmte Ténzerin im modernen Tanzstil. Sie war sowohl in Korea, China als
auch in Japan besonders in den 1930er Jahren bekannt. Choi wird im August 1943 zur Fiirsprecherin/Promoterin fiir
Yanagi in Korea.
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Das heutige Joseon (Oneul ui Joseon 2.5 2] Z=/1) in der koreanischen Gukje Times =7 #l| E} Y} =
zum gegenwartigen Korea herausgegeben.

Bis zu seinem Tod reiste Yanagi jedoch nicht mehr nach Korea, da die Situation sich mit dem
Kriegsbeginn in Korea am 25. Juni 1950 verschlechtert. Yanagi reist vor seinem Tod noch einmal
als Kulturgesandter der Mainichi Shimbun-sha im Mai 1952 in die USA. Im Februar hatte er mit
Bernard Leach, der aus England nach Japan gekommen war, auch noch einmal Japan bereist, doch
schon im Jahr 1956 ging es Yanagi gesundheitlich nicht mehr gut. Bis zu seinem Tod im Mai des
Jahres 1961 kann Yanagi noch wenige Artikel veroffentlichen, beispielsweise zum 40. Geburtstag
des Mingei Mingei yonjiinen F;=< DU+ (Juli 1958). Zu Korea verdffentlicht er jedoch keine
weiteren Schriften.

Durch dieses 4. Kapitel wird deutlich, dass all die Aktivitdten in Korea -Yanagis Reisen,
Treffen, Vortrage und die Konzerte- allesamt Gemeinschaftsbestrebung der Personen und
Netzwerke um Yanagi waren. Durch seine teils engen Freundschaften hatte Yanagi weitreichende
Kontakte, die es ihm {iberhaupt erst ermoglichten seinen Interessen nachzugehen und Plidne
umzusetzen. Es ist offensichtlich, dass besonders Asakawa Takumi und Noritaka bedeutende Rollen
bei Yanagis Tatigkeiten in Korea spielten. Einerseits gaben sie den Anstof} fiir Yanagis Interesse an
der koreanischen Handwerkskunst und nahmen ihn mit auf Erkundungstour in dem ihm noch
unbekannten Nachbarland. Zudem fiihrten erst Takumi und nach dessen Tod sein Bruder Noritaka
das Koreanische Volkskunstmuseum. Auch bei den Hintergrundarbeiten fiir die Treffen, Vortrage
und Konzerte in Korea war Takumi die ausfiihrende Kraft. Ohne Takumi wére ein Grofteil der

Aktivititen in Korea mit groBBer Wahrscheinlichkeit nicht mdglich gewesen.
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5. Yanagis personlicher Kontakt zu Koreanern

In Seine Koreareise (1922) erwihnt Yanagi viele Male geplante und erfolgreich abgehaltene Treffen
in Korea. Derartige Versammlungen hatte Yanagi schon vor seinen Reisen in Japan organisiert, auch
um Gelder fiir seine Projekte zu sammeln. Nicht selten nahmen hunderte Menschen an diesen
Veranstaltungen teil. Einige Vortragsabende waren sogar tiberfiillt.

Die Treffen waren fiir Yanagi ein Weg, sich mit alten und neuen Bekannten iiber seine
Leidenschaft auszutauschen. Gewlinscht waren die Zusammenkiinfte auf beiden Seiten und einige
der Treffen wurden allein durch koreanische Interessenten organisiert. Yanagi sah die Abende nicht
nur als einseitige Kunstvortrdge und Konzerte durch ihn und seine Freunde, sondern als eine
Moglichkeit zum Kennenlernen und fiir den Austausch von Gedanken. Er hoffte, dass die

Menschen durch diese Zusammenkiinfte eine stimulierende Verbindung zueinander finden wiirden:
ST LD IR L TN TSRS D&% TS 2 &> THEL -
WEZ DD oIz, RITZDOTDITE RS ZFNT, Z DN ADERE S bofFIC
BRI IO EBR LT, X2 @A THEN, ZINEEL TRV TS — 2Dl
HTHHEMITITE 2 BT,

Schon lange hatte er den Wunsch, mit dieser Reise seine Gefiihle des Respekts gegeniiber
Korea auszudriicken. Dafiir hielt er Konzerte und die gesamten Einnahmen wollte er fiir die
Kulturarbeit in Korea darbringen. Auch dachte er, dass das Planen solcher Treffen ein
warmherziger Weg sei, Menschen durch Kunst zu verbinden.**'¢

Wihrend seinen Reisen in Korea wurden viele solcher Begegnungen arrangiert. Dafiir meldeten
sich verschiedene Organisatoren, die aus eigenem Interesse die Konzerte und Gesprachsrunden mit
Yanagi und seinen Shirakaba-Freunden wiinschten. Dazu gehorten auch seine drei guten
koreanischen Freunde Namgung Byeok, Yeom Sangsun und O Sangsun, die er nach der
Veroffentlichung seiner Kritik Ich denke an die Koreaner (Chésenjin wo omou Ffif N%489, 1920)
kennengelernt hatte. Die drei Koreaner warteten im Mai 1920 bereits in Seoul auf Yanagi, der von
Busan 22|11 (kr. -4}F) {iber Suwon /KJi (kr. 5=¢1) mit dem Zug anreiste.

Yanagi fasste seine eigene Freude liber das Wiedersehen in Seine Koreareise wir folgt

zusammen:
R SEAE T L7 B, D EITIADE X 2 2 F TlZ I TN S A DB
EOKIZE > TR, ITEALRBFE LU TREED NOFLELFEOTZTHHI,
ZO—EIE U RBIRITE L, LR LIRE CREILE K DOBRIZ DW=, 1
ROFAITNZ LTRSS A BIRWEZ L DFAFED N 2 O HRICEES T,
Als die Eisenbahn an jenem Bahnhof anhielt, war sein Abteil pltzlich mit den drei
koreanischen Freunden, die ihn abholen gekommen waren, besonders voll. Mit welcher
Freude er die Hiande dieser Menschen umfasste. Dieser eine Raum war iiberflutet mit

416 Yanagi (1974), S. 59. Ubersetzung durch die Autorin.
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frohlichen Gesichtern. Kurz nach 9 Uhr erreichte die Eisenbahn die Station von
Namdaemun. Durch die Vorstellung der Freunde war er schnell von vielen unbekannten

koreanischen Leuten umgeben. !’

Diese drei engen Freunde konnten durch ihre Kontakte die koreanische Zeitung Dong-a Ilbo ¥ Hi
H 3R (kr. -5 °F 1)*8 als Gastgeber fiir die ersten Konzerte in Seoul gewinnen. Auch die

japanische christliche Gemeinde in Seoul veranstaltete mehrere Vortragsabende wihrend Yanagis
Reise im Mai 1920.*" Yanagi skizziert in Seine Koreareise auch seine Gefiihle bei diesen Treffen

und welch ein Gewinn der Austausch auch fir ihn selbst waren:

ST A A RS T O, B oToHIA LI E OB B E 22 Tz, 72721281
WIRDBIBEME DT D IZRR T O DR H T | Al i O FRSZ FFICHESH
Tolz, PIFEIZINODORITR THEED N2 E<OLNTEH LRI B DR 1S
2o RNTTTHIEED A% DIFDIEWEERE 2 LI TR iz, b Lo TR ZDfik
AR TIZL AT BREREST, MITTNOLDORIZEST, 500 EADLTH=D
B, BRESNEZHE SRR S T D FEE EEBITHDEAH K, X2
5@@@ (Z&oTRIF D@ b B O BUHRC fiTa A% MRSRO TODDEh —JE
RSHDHFED DR, 3R L QT2 LT E2RFE L TIMA A2 WEILESZ LT
%m%@}w DEHEZHNT, fo@J\ if&@ NI AT 72 LW TN DR T
2o BAANDIIZIRONZ O B ORI D E— E B b filEE b7,
Wihrend seines Aufenthaltes in der Hauptstadt von weniger als 20 Tagen erhielt er von
verschiedenen Gruppen vier freundliche Einladungen. Nicht nur wurden fiir ihn
unermessliche Mengen an Speisen vorbereitet, sondern auch extra inzwischen seltene
altertiimliche Musik arrangiert. Bei den Treffen hatte er tatsdchlich zum ersten Mal die
Gelegenheit, entspannt mit koreanischen Leuten zu reden. Alle Treffen begannen mit
herzlichen GruBBworten der Koreaner. Auch er stand auf und konnte mit Freude sein Herz
dartiber 6ffnen, was der Grund fiir diese Reise war. Durch diese Treffen konnte er die
momentan auflebende Literaturbewegung und den tiefen Fluss der gewlinschten religidsen
Uberzeugungen direkt erfahren. Durch diese Zusammenkiinfte konnte er auch die
Stromungen der aktuell gesteigerten Emotionen und die tieferen Beweggriinde der
Menschen noch besser verstehen. Manchmal horte er die Worte dieser Menschen mit
Aufregung oder unkontrollierbarer Innigkeit. Die Leute schienen alle ihre verschleierten
Herzen vor ihm zu 6ffnen. Sein Herz wurde durch diese tiefe Herzlichkeit weiter

angespornt,***

Die Fragen der Koreaner gaben Yanagi ein besseres Bild, was die Menschen im Nachbarland
bewegte. Doch Yanagi erwihnt in seinen Aufzeichnungen mehr als einmal, dass es ihm und seinen

neuen Freunden nicht immer moglich ist, frei zu sprechen. Seine kritischen Schriften der

47 Yanagi (1974), S. 62—-63. Ubersetzung durch die Autorin.

18 Die Dong-a Ilbo wurde am 1. April 1920 mit dem japanischen Namen Téa nippo durch den spéteren Vizeprisidenten
Siidkoreas Kim Seongsu 4 3% (kr. 7 d <, 1891-1955) gegriindet. Kim hatte zwischen 1910 und 1914 an der
Universitdt Waseda Politikwissenschaften studiert.

19 Yanagi (1974), S. 61.

20 Yanagi (1974), S. 64. Ubersetzung durch die Autorin.
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1920er-Jahre waren schon der Zensur zum Opfer gefallen und auch die Treffen in Japan sowie
Korea wurden tliberwacht.

Auch bei seiner Reise in 1937 ist Yanagi nicht unbeobachtet. Ihm werden Fahrer oder
Reisebegleiter gestellt und er muss sich an die Regelungen halten, dass nur drei Personen in einem
Auto fahren diirfen.*?! Auch wenn Yanagi selbst die Bereitstellung eines Autos und Reisebegleiters
in Jinju positiv beschreibt*?, empfindet er manche Regelungen hinderlich fiir seine Pléne.

Yanagi war auch nicht blind fiir die Gefahr, die seine Treffen fiir die Koreanerinnen und
Koreanern in Korea, aber auch Japan bedeuten. Er geht darauf in Seine Koreareise ein, nachdem er
eine fiir ihn liebliche Szene zwischen einer japanischen Lehrerin und ihren kleinen koreanischen
Schiilern am Bahnhof Incheon beschrieben hat. Diese Beobachtung l4sst ihn an die Liebe zwischen
den Menschen denken und erinnert ihn an ein Treffen, bei dem er von einem der Teilnehmer mit
warmen Worten vor der Uberwachung gewarnt wurde. Schon beim Betreten des Raumes wird er

sich der Situation bewusst und schreibt, dass dies fiir ihn eine neue Situation ist:

“EIUINDOEDY JiThoTe, WBFREZIL TR—/WIZ A>Tk BRI H A<
TN & P FEDPERG 2 5O TNz, T XTDDLRENERD AL IZES>THEBRT
bHHEBDONDDITNIETHR, DAL ITBADFEFE LI TEREON Th-
7o INDZERERIT ST OIRNME T LR BT RE 220 7, [.] BEOBKE
(A DBARITE DI T, DS H DA 1RO DR ERED R IZDE T, TN
o TAZ TR RSB FOMICEBEITES3I58 Ui, ZORESEWH D JF 2 # N
B THO BIZ RGN ZiIfED N D3 o7, [ABUTE T AT E TELROBERN O
EVERTT, HEEHE AFTRTODLTT NG, E9MEREL TEEL TIES W, BT D
Y O LI LS DEBPESTIT HEFADND, JARDO P TIRIKALITBNZZDF
HEE, ENETRWVEHZ RO DITELIZTH A, T RO NNED ZOWE)NNF
ERIWERE, EOORFFDE R DL TRV E D) o7, 38 Gl Iz -
Tz NS BDONDDHHI OB DO HRE P ORMIZITH ARV EEEZE R LT,

An diesem Abend hatte es geregnet. Als er die Tiir aufzog und die Halle betrat, schienen
schon an die 200 Leute ihre Pldtze gesucht zu haben. Es ist unnotig zu sagen, dass all diese
Treffen fiir die Verantwortlichen eine Gefahr darstellen. Die Versammelten wurden durch
einige Aufseher tiberwacht. Er hatte noch nie eine solche Atmosphére erlebt und bekam ein
ungutes Gefiihl. Ununterbrochen an diese tiberwachten Leute denkend verfiel er weiter in
finstere Stimmung. [...] Der Ton der sich 6ffnenden Tiir riss ihn aus seiner Betrachtung und
er wusste, dass es Zeit war, den Vortrag dieses Abends zu beginnen. Er stand auf und
wihrend sich die Menschen teilten und Handeklatschen erklang, néherte er sich der
Rednerbiihne. In diesem Moment gab es einen Koreaner, der ruhig seine Schulter driickte
und schnell in sein Ohr fliisterte: ,Heute Abend ist die Uberwachung der Polizei heftig, auch
fiir Sie. Es sind sogar zwei Stenografen gekommen, bitte sprechen Sie mit Vorsicht. Denn es
tite mir leid, wenn Thnen etwas zustoBen wiirde.” Als ihm in der Offentlichkeit pl6tzlich

“1 Yanagi (1974), S. 276: “IC3 BB O E BN =4 Thd, ZOMERESIIFEOF A IEKIC ST, 1ETpe<
WA 3 A CHR DORFEFF-72, Aber die zugelassene Personenzahl fiir Autos ist drei. Diese unpraktische
Gesetzgebung hatte unsere Pliane zunichtegemacht. Notgedrungen wihlten wir den Seeweg und warteten auf die Zeit
der Abreise.”

2 Yanagi (1974), S. 304: “ —HOHBHEL — AORNFLEARMEDI, HHRICHATDISICLOEE ThoTz,
Man gab uns ein Auto und einen Reisefiihrer, mit der Botschaft, dass wir frei forschen diirfen.”. Ubersetzung durch die
Autorin.
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diese Worte ertonten, war sein Herz von Ergriffenheit erfiillt. Er wusste nicht, wie er seine
Gefiihle ausdriicken konnte, als er von einem Unbekannten diese warme Stimme horte. Er
trat wie im Traum ans Rednerpult. Die Ereignisse dieses Momentes hinterlief3 in seiner
Brust eine unausloschliche Erinnerung.”**

Die Zusammenkiinfte in Korea gaben Yanagi also nicht nur Informationen iiber seine Leidenschaft.
Sie waren auch nicht einfach nur eine Einnahmequelle fiir seine Projekte. Thm war es tatséchlich
moglich, sich privat mit Koreanerinnen und Koreanern zu unterhalten.

Schon durch Takumis Einsicht in das Nachbarland und die Situation der Menschen hatte Yanagi
eine gute Ahnung davon, wie es den Menschen dort unter der japanischen Herrschaft erging. Die
Uberwachung der Veranstaltungen war auch fiir ihn ein neues Erlebnis, das ihm die dunkle Realitit
noch stiarker vor Augen fiihrte. In Yanagis Reiseberichten lassen einige seiner Beschreibungen
darauf schlieBen, dass Yanagi tatsdchlich an den Schicksalen der Menschen in Korea gelegen war.
Die 1. Mirz-Bewegung war ein Schliisselmoment in der Entwicklung von Yanagis personlichen
Kontakten zu Koreanern in Japan. Durch seine kritischen Artikel, sein offenes Ohr und sein
Interesse fiir die koreanische Kunst konnten sich echte Verbindungen und sogar gute
Freundschaften entwickeln. Fiir mich war es nur natiirlich, diese Verbindungen nédher zu betrachten
und dabei auch stirker auf den geschichtlichen Kontext in Korea zu blicken. Im Folgenden gehe ich
zunichst darauf ein, welche Hintergriinde zur 1. Mirz-Bewegung flihrten und warum Yanagis
kritische Artikel wichtig waren. Ich mochte hier vor allem aufzeigen, dass zwischen Yanagi und
einigen Koreanern eine tatsdchliche Freundschaft entstehen konnte. Eine Freundschaft, in der auch

kritisch hinterfragt werden durfte.

43 Yanagi (1974), S. 76 ff. Ubersetzung durch die Autorin.
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5.1 Die Bewegung vom 1. Mérz 1919 und Chosenjin wo omou

Die Bewegung zum 1. Mérz 1919, in Korea Samil undong 4+ -5 und Japan Sanichi undé ——
1#E#)) genannt, hatte die Unabhingigkeit Koreas als Ziel. Die landesweiten offentlichen Verlesungen
der Unabhéngigkeitserkldrung und die dadurch ausgelosten Demonstrationen wurden von den
japanischen Besatzern jedoch erbarmungslos niedergeschlagen.

Angefiihrt wurde die Ausrufung der Unabhingigkeit durch einen Zusammenschluss von drei
bereits bestehenden Bewegungen, der Donghak ¥ £ (kr. €}, dt. Ostliche Lehre)***, Uibyeong 1%
(kr. &1 ¥, dt. Gerechte Armee)*® sowie Wijeong Cheoksa i 1E 7B (kr. 9174 2| A}, dt. Ablehnung

)*¢, Eine Gruppierung aus dreiunddreiflig

der Heterodoxie und Verteidigung der Orthodoxie
Vertretern dieser Bewegungen unterzeichnete am 1. Mdrz 1919 eine Erkldrung, durch die sie sich
internationale Anerkennung der Nation Korea erhofften. Die Wahl des 1. Mérzes fiel mit den
Beerdigungsfeierlichkeiten des unerwartet verstorbenen Konigs Gojong 15 77% (kr. 2L-8)*7
zusammen.*** Zeitgleich mit der demonstrativen Verlesung in Seoul verlasen auch kleinere
Gruppen, die im ganzen Land verstreut agierten, diese Unabhéngigkeitserkldrung. Daraufhin kam
es, scheinbar tiberraschend fiir die japanische Kolonialregierung, zu Massenprotesten und Unruhen.
Uber das folgende Jahr hinweg wurden diese immer wieder entfacht und erst nach nahezu zwolf
Monaten endgiiltig niedergeschlagen. Von den Demonstranten, zu denen fast sechzig Prozent
Bauern zihlten, starben rund 7000 Personen. Uber 46.000 Koreaner wurden verhaftet, 16.000
Menschen verwundet, iiber 700 Héuser und 47 Kirchen sowie zwei Schulgebiude zerstort.*
Durch die brutale Vorgehensweise der japanischen Kolonialregierung kam es auch in Japan zu
Protesten. Sie waren der Ausldser fiir das Uberdenken der Kolonialherrschaft in Korea. So wurde
am Ende die Kulturregierung (bunka seiji SL/LBIR) eingefiihrt. Diese Art der Kolonialverwaltung
erlaubte ein freieres Ausleben und Entwickeln der koreanischen Kultur und (mehr) Pressefreiheit.

Dariiber hinaus ermdglichten die Anderungen der Kolonialpolitik einen leichteren Austausch

europiischen Gedankenguts und letztlich den Beginn der Moderne Koreas ab dem Jahr 1920.4°

4 Die Donghak entstand um 1860, als Gegenreaktion zur Entstehung der Seohak Vd£: (kr. A3}, dt. Westliche Lehre),
die zur Verbreitung der westlichen Technologien und Gedanken aufrief.

3 Die als Uibyeong benannten Zivilmilizen waren in Korea schon vor der japanischen Besatzung, beispielsweise bei
der japanischen Invasion (Imjin-Krieg, 1592—-1598), zusammengekommen. In der Zeit zwischen 1895-1945 griindeten
sich mehrere Milizen, die sich gegen die japanischen Besatzer stellten.

426 Die Bewegung setzt sich fiir die Erhaltung der konfuzianischen koreanischen Gesellschaft und gegen die westliche
Weltanschauung ein.

27 Gojong starb am 21. Januar 1919 und war damit der letzte Konig der Joseon-Dynastie. Er hatte bereits am 17.
Oktober 1897 das Kaiserreich Korea (jp. Daikan teikoku K¥[8, kr. Daehan jeguk ™ ¥+ =7) ausgerufen, um die
Unabhingigkeit Koreas und internationale Anerkennung zu erreichen. Sein unerwarteter Tod rief Spekulationen hervor
und begiinstigte die revolutionire Stimmung.

428 Robinson (2007), S. 44.

2 Encyclopaedia Britannica (2022).

40 Chang und Lee (2017), S. 9 ff. Eine Anderung der japanischen Gesetze zur Geldanlage in der Kolonie trug
beispielsweise dazu bei, dass einzelne Koreaner Firmen griindeten und am Prozess der Industrialisierung Koreas
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Eine der kritischen Stimmen gegen das Vorgehen der japanischen Regierung war Yanagi
Muneyoshi. Das brutale Vorgehen widersprach Yanagis Vorstellung, dass der Stirkere den
Schwicheren nicht mit Gewalt begegnen sollte. Yanagi fasste seine Gedanken in kritischen Artikeln
zusammen. So wurde vom 20. bis 24. Mai 1919 zuerst in der Yomiuri Shinbun der Artikel Ich denke
an die Koreaner (Chésenjin wo omou §1fiE N%489) in vier Beitrigen herausgegeben. Dieser wurde
zudem bis zum 13. August ins Englische iibersetzt und unter dem Titel An Artist's Message to
Koreans: Japan's Mistaken Policy and Korea's Sad Fate in der englischsprachigen Zeitung The
Japan Advertiser verdffentlicht. Bis zum April des Jahres 1920 wurde er ebenfalls ins Koreanische
ibersetzt und zwischen dem 12. und 18. in flinf Beitrdgen unter dem koreanischen Titel
Joseonin-eul saengakham FAfif NS48 (kr. 22415 A ZFE) in der Dong-a Ilbo heraus
gebracht. Yanagi betont in diesem Artikel die Bedeutung von Kunst und Religion als verbindende
und heilende Elemente. Aus ihnen konnten die Menschen Liebe zueinander entwickeln.*!

Auf diese Veroffentlichungen folgte in der Juni-Ausgabe des Magazins Kaizo tii der Artikel
Ein Brief an meine koreanischen Freunde (Chésen no tomo ni okuru sho SO IZHE 5 E). Auch
dieser wurde ins Koreanische und Englische iibersetzt. Ab dem 19. April wurde er unter dem
koreanischen Titel Joseonui beotege bonaeneun geul FfEH ol A B 8F=F (kr. 241 2] "ol 7
B U= =) in der Dong-a Ilbo sowie dem 16. Juni unter Letters to my Korean Friends in The Japan

Advertiser herausgegeben.

beteiligt wurden.
#1 Brandt (2007), S. 22.
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5.2 Yanagis Kontakt zu den koreanischen Studenten in Japan

Durch diese kritischen Artikel kam es fiir Yanagi zu einem wichtigen Aufeinandertreffen mit
koreanischen Studenten in Japan. AngestoBBen durch das 6ffentlich bezeugte Interesse Yanagis fiir
ihre Probleme suchten einige junge Koreaner das Haus der Familie Yanagi in Abiko auf.**

Manche Studenten gingen politischen Gesprachsthemen nach, aber Yanagi zeigte an diesen
weniger Interesse. Stattdessen war er hauptsichlich an Fragen zu Kultur und Literatur interessiert.
Aber auch die Beschéftigung der Studenten mit Themenbereichen, die von der Shirakaba-ha in
ihrem Magazin behandelt wurden, verband sie mit Yanagi. So hatten sich einige der jungen Mianner
in Japan mit den Gedanken des Anarchismus, Sozialismus, Fin de Sieécle sowie Schriftstellern wie
William Blake, Friedrich Schiller (1759-1805) und William Butler Yeats (1865-1939) befasst.**

Bereits vor 1910 bildeten sich einzelne Vereinigungen von Koreanern in Japan, die gewohnlich
jedoch stark kontrolliert und schnell wieder verboten wurden. Unter anderem griindete sich die
Vereinigung der in Tokyo lebenden koreanischen Studenten, die Zaitokyo Chosenryiigakusei
Shinbokukai 15 ¥ ffIfif 81 224 Bl & (kr. Jaedonggyeong Joseon yuhaksaeng chinmokhoe
A 573 28X 21 53], in der die koreanischen Studenten im Jahr 1911 bis 1912 ihre
Gedanken kommunizierten.**

Auch der Pyeheo-Dichter Hwang Seoku 2% &5 & (kr. & A1-%-, 1895-1959)*°, der an der
Waseda Universitit politische Okonomie studierte, fasste schon im Jahr 1916 Uberlegungen zu
Philosophie, Religion oder Literatur in seinem Magazin Gegenwdrtige Geistesstromung (Geundae
Sajo TR, kr. <2t AFZ2)*° zusammen.*” Das Magazin sollte Interessierten in Korea als
Quelle dienen. Hwang beschreibt darin auch Ansichten dhnlich zu Yanagi, beispielsweise die
Bedeutsamkeit der Harmonie zwischen Mensch und Natur sowie Gedanken von Tolstoi.***

Aus den Besuchen ab 1920 ergaben sich fiir Yanagi und seine Téatigkeit in Korea duflerst
wichtige Bekanntschaften. Unter anderem kamen die jungen Literaten Namgung Byeok, Yeom
Sangseop und O Sangsun nach Abiko. Gleichzeitig wurde Yanagi in den Beziehungen zwischen
diesen drei jungen Minnern, die alle Mitglieder der Pyeheo-pa werden sollten, zu einem
entscheidenden verbindenden Element. So trafen etwa Namgung Byeok und O Sangsun durch

Yanagi erstmals aufeinander.

42 Bailey (2019), S. 6 ff. und Jo (2012), S. 297.

3 Jo (2012), S. 296 fT.

#4 Nach der Verdffentlichung des eigenen Magazins Hakgyebo £:5%3 (kr. SF A ) wurde die Vereinigung durch die
japanische Regierung zur Aufldsung gezwungen.

#5 Hwang war anfangs ein Pyeheo-Mitglied, verlieB die Gruppe jedoch auf Grund von Meinungsverschiedenheiten mit
Yeom Sangseop.

46 Vgl. Hyundammungo Foundation (2021).

730 (2012), S. 298.

8 30 (2012), S. 298 ff.
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Jo Yunjeong, der in seinem Artikel Ideentransformation und kiinstlerische Resonanz, die
'Pyeheo’-Mitglieder und Yanagi Muneyoshi (Sasang ui byeonyong gwa yesuljeok gongyeong,
,Pyeheo ‘ dongin gwa Yanagi Muneyoshi A3 W83 o4 & [43] ] 57 ofr}7]
FUl 8 Al S. 294-334, 2012), in der koreanisch-japanischen Gemeinschaftsarbeit Yanagi
Muneyoshi und Korea (Yanagi Muneyoshi wa Hanguk ©F7] -4 @ A] 9} $+=7), ndher auf
einzelne Mitglieder der Pyeheo-Gruppe und ihren Pragung durch Yanagi eingeht, zeigt diese enge
Beziehung mancher Mitglieder zu Yanagi auf. Dabei betont er, wie positiv und innig diese
Verbindung war und dass sie- auch in dieser schwierigen Zeit-einen einzigartigen
Kommunikationsraum ermoglichte:
SO FUl e = B ks ARG el Aol A oA, 24 A TEE Al 7R
A7) A lEoldvkal & = vk ofubr] Ful a9 =5 ¢ al FHs ko] A
9GS Fobael 8 A, A F8 T Gl A TET EY 04e S
A5 2N F o] FUl A, obH] s (FHefh 1ol Aar | ofubr] vl e Al o] F el A
27N HEND FH 5 FRIFoR A e dsES [958 ] 5317 o]
FUl QA ZF BF _E Abol )15 BoofEt 1] AL o] ¢ § o] o7 &2 o]
Ul A e [H 3] ] &1 & Aleldll o] o XS 2 s e dhAlet
Man kann sagen, dass Yanagi Muneyoshi zu dieser Zeit im Zentrum der neuesten Ideen war
und fiir die koreanischen Schriftsteller die am einfachsten zu erreichende Person. Die
Anekdoten vom ausldndischen Studenten Yeom Sangseop, der von Yanagis Werken bewegt
wurde und ihn daher selbst besuchte, und von Yanagi Muneyoshi, der O Sangsun zum ersten
Mal dem sich im Austausch befindenden Namgung Byeok vorgestellt hat, der von O nur
gehort hatte, sowie von Namgung Byeok, der zwei Wochen in Abiko in Yanagis Haus
gewohnt hatte, zeigen die innige Beziehung zwischen den ,Pyeheo‘-Mitgliedern und Yanagi
Muneyoshi. Zudem weisen diese Geschichten auf einen wechselseitigen Raum der
Kommunikation zwischen Yanagi Muneyoshi und den ,Pyeheo‘-Mitgliedern hin.***

Die Zusammenkiinfte ermoglichten auch Yanagi letztlich einen ganz besonderen, vor allem

personlichen Zugang zur Gedankenwelt junger Koreaner und Koreanerinnen. Sie sind daher ein

essenzieller Betrachtungspunkt in Yanagis Beziehung zu Korea und seinen Menschen.

Anders als viele Japaner, die in der Kolonialzeit aus verschiedensten Griinden in Kontakt mit
der Bevolkerung der Kolonie kamen, konnte Yanagi tatsdchliche freundschaftliche Verbindungen
herstellen. Yanagi wurde durch seine Beschéftigung mit der koreanischen Kultur zu einer
Schliisselfigur in der Kulturvermittlung und gleichzeitig -wenn auch zufillig- zu einem
Kontaktvermittler.

Wie Jo Yunjeong anfiihrt, war es fiir die jungen Studenten einfach, Yanagi zu erreichen und

iber ihn weitere Kontakte herzustellen, eventuell zu Mitgliedern der Shirakaba-ha, Bekannten der

Gruppe oder auch anderen Koreanern.

49 Jo (2012), S. 297. Ubersetzung durch die Autorin.
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Dass die jungen Koreaner in Japan schon vor diesen Treffen mit den als modern aufgefassten
Gedanken aus Europa und den USA in Kontakt kamen, ist leicht nachzuverfolgen. Hwang Seoku
beschrieb schon in seinem Magazin im Jahr 1916 Gedanken zur Intuition in der stlichen
Philosophie, die denen von Yanagi in Fragen des Lebens (Seimei no mondai “E4iy D REEH, 1913)%°
dhnlich sind. Jo zufolge muss Hwang diese Idee der Realititswahrnehmung in der zweiten
Shirakaba-Ausgabe des Jahres 1915 gelesen haben.*!!

Die von Jo beschriebene Innigkeit der Beziehung zwischen Yeom, O oder Namgung bot
auBerdem die Chance einer positiven aber auch kritischen Auseinandersetzung mit den Annahmen
von Yanagi. So geht Jo unter anderem néher auf diese Auseinandersetzung von Yeom und O mit der
Kunst- und Religionstheorie von Yanagi und den Kritikpunkten an dessen Beurteilung der
koreanischen Kunst ein.

Yeom beispielsweise verurteilt Yanagis Betrachtungsweise der koreanischen Keramik in seinem
Artikel Individualitiit und Kunst** (Kaesong gwa yesul {8E2} 2584f7, 1922) in der Zeitschrift
Anfang (Gaebyeok BHRE, kr.7I ¥, 1920-1948/49):

AL o] 2L B3} byl UL 2] BA] S b o o B
w, 2R F-on| gt A Q)& v R 842 ofu ] FUl A 7E d e A
BHAA =71 A 2e] vhgo] o) o] BAR 65 xo] M e S PRt
Aol T}, 123 A & P she Al o] o &7hel A A A o] i, 2 27kel
TN 7EA ol of o5 AT o] o 2 /A o S Hol= Tl A
Lol s ave] 95 do, [mEae] Pl el e AschinE A%, 5
el 7h ool A Shuts MRAD £y, B8 1 FE dzbA thelzi,
Yeom Sangseop kritisiert in diesem Artikel, dass es sinnlos ist, wenn Yanagi Muneyoshi die
Keramik Joseons als Objekt des ,Vergniigens® betrachtet. Yeom Sangseop bittet Yanagi
Muneyoshi, die Natur der Kunst nicht durch das erfrischende Gefiihl aus Sicht des
Betrachters falsch zu deuten. Ferner erwdhnt Yeom Sangseop, dass dem "Gefiihlsausdruck
des inhirenten Lebens" des Auges fiir Asthetik des Kiinstlers, nimlich der 'Personlichkeit'

des Autoren nachgegangen werden muss. Derartige Gedanken von Yeom Sangseop gehen
tiber die Freude an der ,Schonheit der Linie/Linienfiihrung® hinaus, die im Objekt zu spiiren

0 In Fragen des Lebens setzt sich Yanagi mit der Thematik des Vitalismus seikiron 25 und des Mechanizismus
kikairon ¥t auseinander.

“1Jo (2012), S. 300.

#2 Herausgegeben in der 22. Ausgabe der Zeitschrift Gaebyeok am 01. April 1922. Original von Yeom: ,,®] || ©] 2]
EAREE vl E LR O] #hiFRE 7T PRIES] R0 R B wof = MERILSE Ao W, 1 NIER) LMol S =

o of] = 57 (HE S FBE T o= 2=, = T BREG-S BEHdhol RN shehs G F ARES] | = bvk RAK MK
= FIREEINN S mstok, R REMES #5784 SltkSht}. Vor diesem Hintergrund ist die oben erwiihnte
kurvenreiche Schonheit des Goryeo-Porzellans bedeutungslos, wenn es als Gegenstand des Vergniigens betrachtet wird,
aber wenn man seinen inhdrenten Seelenausdruck betrachtet, dann kann sein kiinstlerischer Wert erkannt werden und
die Argumentation, dass seine Nachbildung nur eine Ware ist, wird auch deutlich. Tatsdchlich glaubt Yanagi, dass der
koreanische Volkscharakter nur durch koreanische Kunstwerke gefunden werden kann.* Ubersetzung durch die Autorin.
“3 Vergniigen (jp. kaibi 7>V YO\, kr. kwaemi | 1]).

M4 Gefiihlsciuperung (jp. ryiiro VI 5, kr. yuro r=).

5 Fehlziindung (jp. shikka L->7>, kr. silhwa 7 8}).
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ist, und iiber die zu erkennende/reale Struktur des ,Laubfrosch im Probenraum***¢, und

zeigen ndmlich das ,einzigartige Leben® und die ,Frohlichkeit® in der verschwindenden
Kunst.“*
Namgung Byeok und Min Taewon [ ZRE2 (kr. ¥ B¢, 1894-1935) beispielsweise fanden
Anklang an Yanagis Uberlegung zur Schonheit in der Natur und der Verbindung zur Natur.

Sie alle verarbeiteten ihre unterschiedlichen Annahmen von Yanagis Gedanken in ihren eigenen
Werken. Namgung beschrieb in seinen Gedichten die Schonheit in der Natur oder seine Sicht von
natiirlicher Schonheit. Min Tae Won nahm diese Thematik und selbst Namgung Byeok als Figur in
seine Romane und Essays auf. Vor allem waren es Namgung und Min, die die Sicht der
Shirakaba-ha zu dieser Zeit iibernahmen und das Konzept von der Entdeckung des Selbst durch die
Betrachtung der Natur fiir sich fanden. Sie empfanden die ,,Harmonie zwischen dem Willen des
Universums und dem Willen des Menschen als ein reales Gefiihl, und diese Erkenntnis ist die

Grundlage der Selbsterkenntnis***,

46 Han (2019), S. 243 ff. In Der Laubfiosch im Probenraum (kr. Pyobonshilui cheonggaeguri %242 % 7| 7-2], eng.
The Tree Frog in the Specimen Room) greift Yeom die Probleme seiner Zeit auf. Es ist sowohl eine Auseinandersetzung
mit der Moderne wie auch dem Nachwirkungen der 1. Mérz Bewegung.

“7 Jo (2012), S. 319. Ubersetzung durch die Autorin.

#$J0 (2012), S. 325: ,%-F2] o] x| 9} QIZke] A7 o | 7} o] Fi= 234E A0 R 7]l o] AFkE A

Q12 vk o] {22« Ubersetzung durch die Autorin.
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5.3 Yanagis Freundschaft mit Namgung Byeok, Yeom Sangseop und O Sangsun

My everlasting love is the universe,
And next to that, Korea.
-Namgung Byeok -

Namgung Byeok Fd & B (kr. ‘& &1, 1895-1922)
Das fiir Yanagi vertrauteste Mitglied der Pyeheo-Gruppe war Namgung Byeok*”. Namgung wurde
im Jahr 1895 geboren und starb bereits im Jahr 1922 mit nur siebenundzwanzig Jahren. Bekannt ist,
dass Namgung im Jahr 1912 seinen Abschluss an der Han Seong Highschool {35 5 %5 11t £24%
(kr. 3+ 3175 X F-3F 1L, 1906-ca. 1911) in Seoul machte. Im Anschluss lehrte er zeitweise an der
Osan Mittelschule Fo [l H AR (kr. 2. 4F5 28}, seit 1907) in Seoul. Dann ging er fiir sein Studium
an der Waseda Universitit nach Tokyo. Bis zu seinem Tod half er dem Ehepaar Yanagi vor allem
bei ihren Konzerten und dem Aufbau des Koreanischen Volkskunstmuseums.

Schon im Alter von fiinfzehn Jahren hatte er eine Arbeit zum Patriotismus Aegukseol % [E55
(kr. °§=“d) im monatlichen Magazin der Daehan Chaganghoe K& B 5 & H # (kr.
o] 217 3] 9 2, 1906-1907)*°, der koreanischen Selbststirkungsbewegung, herausgebracht.
Namgung schrieb in den kommenden Jahren Beitriige fiir die Zeitschriften Cheongchun 7 % (kr.
A<=, 1914-1918)*! sowie Changjo £llit (kr. 2=, dt. Schopfung, 1919-1921) und war ein
Mitbegriinder der Pyeheo. In Japan hatte er zudem Kontakte zu den Herausgebern der Zeitschrift
Taiyo KB5 (1895-1928)*2. In den Jahren von 1918 bis 1922 schrieb Namgung Byeok einige
Gedichte, darunter auch mindestens eines in japanischer Sprache und zwei in englischer Sprache,
sowie mindestens vier anderweitige Werke. Anders als die meisten Mitglieder der Pyeheo-pa war
Namgung Byeoks Dichtung nicht dekadent, sondern beschrieb die reine Schonheit der Natur. Diese
Liebe zur Natur verband Namgung und Yanagi besonders. Sein frither Tod erlaubte nur ein kurzes
literarisches Schaffen und eine kurze aber wichtige Tatigkeit der Kulturvermittlung mit dem
Ehepaar Yanagi. Namgung half vor allem Yanagi Kaneko bei ihren Konzerten. In Japan soll

Namgung vor diesen Konzertreisen mit Kaneko zeitweise fiir die Tokyoter Musikgesellschaft

9 Im Fall von Namgung Byeok ist Namgung der Nachname und Byeok der Vorname. Namgung ist einer der wenigen
koreanischen Nachnamen, der aus zwei Silben besteht. Im Normalfall bestehen koreanische Namen aus drei Silben und
nur die erste Silbe ist dabei der Nachname.

40 In der Bewegung war auch der Japaner Ogaki Takeo F#H 7 (18.01.1862-03.02.1929) beteiligt, der aktiv mehrere
Organisationen gegen die japanische Kolonialherrschaft mitbegriindete.

#1 The Academy of Korean Studies (2020).

2 Encyclopedia Britannica (1998). Die Taiyé wurde von den Literaturkritikern Takayama Chogyt & [ 54+
(1871-1902) und Hasegawa Tenkei 4311 K% (1876-1940) herausgegeben und befasste sich besonders mit der
Spétromantik und dem Naturalismus, Schriftstellern wie Edgar Allan Poe, Gustave Flaubert, Guy de Maupassant, Mark
Twain, Maurice Maeterlinck, Lew Tolstoi sowie Tokuda Shiisei, Tayama Katai, and Shimazaki Toson.
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(Tokyo ongaku kyokai B %51543)*° gearbeitet haben. Zudem hatte der junge Dichter viele
wichtige Verbindungen in Korea, durch die er die Tatigkeiten des Paares vermitteln konnte.
Besonders seine Kontakte in der Nachrichtenerstattung waren fiir die Auftritte der Yanagis in Korea
entscheidend.

Namgung Byeok war der Sohn des Journalisten Namgung Hun B & (kr. ¥ 3 <,
Lebensdaten unbekannt), der 1921 als dritter Firmenchef der Chosun Ilbo (i H i, kr. =4 L B |
dt. Tageszeitung Koreas)** gewihlt wurde. Davor hatte er die Hwangseong ilbo 23 H ¥ (k.

Sk o B geleitet. Tageszeitungen, vor allem die Dong-a Ilbo und Chosun Ilbo, waren ab den
1920er Jahren wichtige Medien geworden. Viele junge Intellektuelle strebten den
Journalismusbereich an und die ,,Modern Korean culture flourished within the new press. The
papers featured serialized novels, short stories, essays on social problems, international news,
political cartoons; in short, daily reading of their newspaper was de rigueur for any informed citizen
of the colony”.** Tago Kichird spricht in seinem realititsbezogenen Roman Meine Lieder fiir Euch.
Yanagi Kaneko, Singen fiir Korea (Watashi no uta wo, anata ni-Yanagi Kaneko, zessho no Chosen
DIZLOWE, HI27-1Z W1, #a"E O REE)*° zu Yanagi Kaneko sogar eine Ahnlichkeit von
Namgung zu William Blake an. Namgung war fiir die Verbindung der Yanagis und Korea also in
vielerlei Hinsicht ein wichtiger Ratgeber. Seine Position im Netzwerk um Yanagi Muneyoshi bedarf
weiterer Erforschung. Namgungs sowie Yeoms und Os Mitgliedschaft in der Pyeheo-pa zumindest

waren entscheidend fiir den Kontakt der Gruppe zu Yanagi.

Yeom Sangseop Fft £81% (kr. 3 744, 1897-1963)

Yeom Sangseop wurde im August des Jahres 1897 in Seoul geboren. Im Jahr 1912 ging er nach
Japan und wurde Schiiler an der Azabu Junior und Senior High School (Azabu Chuigakkd
Kotogakko AT H AR « 8 45 524%) in Tokyd. Nach drei Jahren zog er nach Kydto, um dort seine
Ausbildung an der Zweiten Mittelschule (Kyotofu daini chiigakko FARF 1 521K)
weiterzufithren. Vor der 1. Mérz-Bewegung 1919 hatte Yeom das Literaturstudium an der
Keid-Universitit begonnen und nach einem Semester abgebrochen. Vor seiner Riickkehr nach
Korea im Jahr 1920 arbeitete Yeom mit Hwang Seoku im Juli am Pyeheo-Magazin, kam aber durch

seine Beteiligung an der Bewegung kurzzeitig ins Gefangnis. In Korea wurde Yeom Journalist fiir

3 The Academy of Korean Studies (2020).

#4 Die Chosun Ilbo ist eine der groBten und die dlteste Zeitung Siidkoreas. Sie erschien am 5. Mirz 1920 zum ersten
Mal. Bis 1940 wurde sie Chosen Nippo genannt und ab dem Jahr 1945 unter dem koreanischen Titel Chosun Ilbo
weitergefiihrt. Heute wird die Zeitung online in koreanischer, chinesischer, japanischer und englischer Sprache
verdffentlicht. Sie gilt als eine der konservativen Tageszeitungen.

455 Robinson (2014), S. 52-53.

46 Tago (2008), S. 60.
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die Dong-a Ilbo, in der er Artikel fiir Yanagis Aktivititen und Kanekos Konzerte veroffentlichte.

Im Jahr 1921 begann Yeom auch eigene Werke in koreanischer Sprache*” herauszugeben,
darunter Der Laubfrosch im Probenraum (1921) und Mansejeon (1922). Nachdem die gro3en
Aktivititen Yanagis um das Jahr 1925 in Korea zu Ende gegangen waren, zog Yeom erneut fiir zwei
Jahre nach Japan. Nach seiner Heirat mit Kim Yeongok 4 5% (kr. 1 %<, Lebensdaten
unbekannt) kehrte er im Jahr 1928 wieder nach Korea zuriick und wurde Journalist fiir die Chosun
Ilbo. Im Jahr 1931 schrieb er sein bekanntestes Werk Drei Generationen (Samdae =A%, kr. 4 ol),
das im Serienformat in der Zeitung veroffentlicht wurde. Bis zu seinem Tod im Mérz 1963 arbeitete
Yeom fiir weitere Zeitschriften, in der Mandschurei und in Korea. In den 1950ern, wahrend des
Koreakriegs, war er zudem Offizier der Marine.

Die Werke Yeoms der 1920er Jahre sind insofern interessant, da sie die seelische Verfassung der
jungen Koreaner um Yanagi aufzeigen. Yeom schildert beispielsweise in Der Laubfrosch im
Probenraum, wie die Kolonialherrschaft zwei junge Koreaner zu Aufenseitern macht. Yeoms
Protagonisten sind durch ihr Unvermdégen, sich mit dem Zustand ihres Landes zu arrangieren,

geplagt von psychischen Problemen und entwickeln Sucht- und Ausweichverhalten.*®

O Sangsun % FH{E (kr. & A<=, 1894-1963)

Auch der dritte koreanische Freund Yanagis kam aus Seoul. O Sangsun wurde im August des Jahres
1894 in ein wohlhabendes Elternhaus geboren. Seine Mutter starb als er erste dreizehn Jahre alt war
und O verliel3 bereits mit achtzehn Jahren sein Elternhaus. Im Jahr 1912 ging er nach Kyoto, um an
der philosophischen Fakultdt der Doshisha-Universitdt zu studieren. O schloss sein Studium im Jahr
1918 ab und kehrte nach Korea zuriick. Ab dem Jahr 1920 beteiligte er sich an der Herausgabe der
Pyeheo, veroffentlichte eigene Werk in Zeitungen wie der Chosun Ilbo und Dong-a Ilbo und war an
den Aktivitdten Yanagis in Korea beteiligt. Nach der Zeit, in der Yanagis Aktivititen besonders
stark waren und er sich vermehrt mit dem Buddhismus befasste, wandte auch O sich den
buddhistischen Lehren seines Landes zu. Er ging fiir mehrere Jahre nach Busan und Daegu. Eunji
Lee fasste Os Werke im Jahr 2020 zuletzt chronologisch zusammen und gibt zu bedenken, dass es
schwierig sei O als Person einschitzen zu konnen:

,In the 1950s, Oh Sang-sun accentuated his transcendental and prayerful spirit affected by
Buddhism on one hand, but he also emphasized the social responsibility of writers and the
unification of the ethnic group on the other hand, interacting with right-wing writers of the
time. Following this parallel structure, Oh Sang-sun’s works in the 1950s established the
parallel between unworldly Mother Nature and the Korean ethnic group, obscuring the

#7 Zu dieser Zeit verfassten wenige koreanische Autoren ihre Werke in Koreanisch.
% Yoo (2016), S. 96.
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realistic and concrete context of the Korean ethnic group in the universality and
appropriateness of Mother Nature. This analysis of Oh Sang-sun’s works in the 1950s awaits
further refinement and investigation because he has never been active in literary circles or
expressed overt political dispositions. Especially, the testimony that he interacted with
anarchists even right after the national liberation in 1945 implies the need for a
multidimensional approach to his later-year works beyond the conflicting design of the left
and the right.”**
O verfasste seine bekanntesten Werke in den 1920er und 1930er Jahren, aber auch in den 1950er
Jahren gab er einige Gedichte heraus. O Sangsun starb im Jahr 1963 und seine Schiiler
verdffentlichten daraufhin seine erste Gedichtsammlung (Gongcho O Sangsun shiseon ZE8 5 FH%
FHE, kr. 32 24T A,

Uber O sind kaum Informationen in europiischen Sprachen zu finden. Eine grundlegende
Betrachtung zu O Sangsun wiére liberaus interessant. Ebenso eine weitere Erforschung seiner
Verbindung zu Yanagi und seiner eigenen Aktivitdten zu dieser Zeit. Fiir Yanagis Verbindung zur
Pyeheo-Gruppe, die im Folgenden ndher betrachtet wird, waren alle drei Méanner duf3erst bedeutend.
Durch sie lernte Yanagi weitere junge Intellektuelle in Korea kennen und sein Netzwerk konnte

durch sie weiter wachsen.

49 Lee (2020), Abstract.
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5.4 Die Pyeheo-Gruppe BEJE (kr. 31, 1920-1921) und ihr Magazin

Die koreanische Literaturgruppe mit dem Namen Ruinen FeJ& (kr. Pyeheo #|31, 1920-1921)
bestand anfinglich aus zwolf Mitgliedern. Dabei handelte es sich um Dichter und Romanautoren
sowie einige zusdtzliche Mitwirkende. Darunter auch junge Feministinnen und Feministen.

Zu den Dichtern zidhlen Namgung Byeok P& 2 (kr. H-g ¥, 1895-1922), O Sangsun % fH
7% (kr. & A}, 1894-1963), Hwang Seoku & #5& (kr. 3 21-$-, 1895-1959) und Kim Eok 4 &
(kr. 71 &, *1896). Als letztes Mitglied kam spiter der als Pionier der modernen koreanischen
Dichtung bezeichnete Byeon Yeongro ~ 4548 (kr. ¥ % =, 1898-1961) hinzu. Zu den
Romanautoren zihlt Jeong Min Taewon B Z8E& (kr. W1 B} ¢, 1894-1935), I Iksang 2= #54H (kr. ©]
©] 4, 1895-1935) und Yeom Sangseop B A8 (kr. & 7341, 1897-1963). Zu den weiteren
Mitwirkenden gehdren I Byeongdo 2= PN (kr. ©] ¥ &=, 1896-1989), Na Hyeseok #f 2 &) (kr. Lt
&4, 1896-1948), Kim Wonju <& JtJ& (kr. 11 €57, 1896-1971)*° - auch Kim Ilyeop 4 —Z (kr.
71 & 43) genannt - sowie I Hyeokro Z& i (kr. ©] & =2, 1889-1930) und Kim Chanyeong 4 &
K (kr. 7 7+, 1893-1960).

Die Pyeheo-Gruppe war anders als die Shirakaba-Gruppe nur kurz aktiv, vom 25. Juli 1920 bis
zum 20. Januar 1921. Insgesamt wurden nur zwei Ausgaben herausgegeben. Die erste Ausgabe, von
der eintausend Exemplare gedruckt wurden, wurde durch den jiingeren Bruder des
Geschiiftsbesitzers der Buchhandlung Hoedongsogwan Go Yusang = #5640 (kr. 2L 77,
Lebensdaten unbekannt)*' Go Gyeongsang 151 st (kr. 2L 737, Lebensdaten unbekannt)
herausgegeben. Die zweite Ausgabe wurde durch I Byeongjo 2= Fiift (kr. ©] ¥ =%, Lebensdaten
unbekannt), iiber den Verlag Shinbandosa #1155+t (kr. A=A} verdffentlicht. Die Mitglieder
trafen sich im Stadtviertel Jeokseon f& ¥l (kr. 2} 41 5), im Haus des befreundeten
Philosophiestudenten Kim Mansu (4 &k, kr. 71 TF=, 1894-1924), der dort sogar ein Schild fiir
die Gruppe aufgehingt haben soll.

In den beiden Ausgaben beschrieben die Pyeheo-Mitglieder europdische Romane, Gedichte und
schrieben Leitartikeln zu ausgesuchten Themen. Sie verdffentlichten zusétzlich Artikel iiber
Lifestyle- und soziale Themen. Thre Hauptthemen waren dabei der Liberalismus (Jayu juui H H 3=
7%, kr. ZH19]), Romantik (Nangman juui {812 3%, kr. ‘3 7H2])*2, sowie die freie Liebe

460 Kim war Schriftstellerin, Dichterin, Journalistin und buddhistische Nonne. Sie ist vor allem fiir ihre Arbeit zum
Feminismus und die Bewegung Freie Liebe (engl. free love) bekannt.

41 Vgl. The Academy of Korean Studies (2020). Besitzer des Geschifts Hoedongseogwan [ B EAE (kr. 3] 5 4] 7),
das eine Kombination aus Buchhandlung, Verlag und Schreibwarenladen war. Gegriindet wurde die Buchhandlung 1897
in Namdaemun in Seoul und ist bis heute die dlteste Buchhandlung Siidkoreas.

42 In Munhwaeo SCALRE (kr. i-3F°]), dem von Nordkorea als Standardsprache festgelegten Koreanisch, wird Romantik
auch als Rangman juui a"j}-r-/] bezeichnet. Die Unterschiede in Nord- und Siidkoreanisch entwickelten sich vor allem
ab dem Jahr 1948. Zuvor hatte das Land sich im Jahr 1933 durch die Gesellschaft der koreanischen Schrift (Hangeul
Hakhoe$t= 73} 2]) auf Standardkoreanisch, basierend auf dem Dialekt um die Stadt Seoul, geeinigt.
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zwischen Mann und Frau. Kim Eok beispielsweise steuerte Ubersetzungen von Gedichten
westlicher Dichter bei, wie Paul Verlaine (1844-1896), Charles Baudelaire (1821-1867) oder Iwan
Turgenew (1818-1883). Die Werke von Yeom Sangseop wurden stark von Guy de Maupassant
(1850-1893), Fjodor Dostojewski (1821-1881) und Anton Tschechow (1860—-1904) beeinflusst.
Kim Il Yeop schrieb iiber die Anerkennung und Befreiung der Frau wie auch die freie Liebe.
Andere Einfliisse waren unter anderem Emanuel Swedenborg (1688—1772), Jacob Boehme
(1575-1624), Auguste de Villiers de L'Isle Adam (1464—-1534), Maeterlick, William Blake oder
Gustav Flaubert (1821-1880) und Anthonis van Dyck (1599-1641).

Die Gedichte und Geschichten der Pyeheo-Mitglieder zeigen den Stellenwert westeuropéischer
und russischer Literatur sowie deren verschiedene Stromungen im damaligen Korea. Einen Grofteil
dieser Autoren haben die Mitglieder wiahrend ihres Studiums in Japan kennengelernt. Viele Werke
lasen sie daher in japanischer Ubersetzung. Auch ihre eigenen Ubersetzungen ins Koreanische
stammen teils aus japanischen Ubersetzungen der Originalwerke. Jedoch konnten einige der
Mitglieder auch andere Fremdsprachen. So war Namgung Byeok fiir seine guten
Englischkenntnisse bekannt.**

Das Entstehen der Zeitschrift wird allgemein als eine Reaktion auf die Zeit der Frustration
gesehen.** Die Frustration dieser Generation driickt sich in ihrer eigenen Literatur und ihrer
Auswahl fremder Literatur aus. Fiir einige der Mitglieder wie O Sangsun oder Yeom Sangseop war
es nach der Bewegung des ersten Mirz zudem die Arbeitslosigkeit, die ihnen zu schaffen machte.

Aus diesem Umstand heraus wéhlten die jungen Schriftsteller auch den Namen Ruinen. Der
Name leitet sich aus einem Gedicht von Friedrich Schiller ab. Aus dem vierten Akt der zweiten
Szene in Wilhelm Tell, das der Dichter zwischen 1802 und 1804 verfasste, nahem sie eine ganz

bestimmte Phrase, die ihre Empfindung widerspiegelte:
“T#181 1] Al &= A & (Schiller,].C.)¢] “AA L Fstar, A= Wakiohf A2
A5 2R LT E e AP A Q188 Aol
Der Titel »Pyeheo« ist aus dem Gedicht »Das Alte stiirzt, es dndert sich die Zeit, Und neues
Leben bliiht aus den Ruinen« von Schiller (Schiller, J.C.) zitiert.*®

Auch das Mitglied O Sangsun schrieb nach der Veroffentlichung der ersten Ausgabe in seinem

Aufsatz Die Leiden der Zeit und ihre Opfer (Shidaegowa geu huisaeng W35 <} 1 B¥E kr.

3 Jo (2012), S. 323 ff.

44 Jeong (2009), S. 91 fT.

465 The Academy of Korean Studies (2020). Ubersetzung durch die Autorin. Ein dhnliches Zitat ist auf der Homepage
Somgle (2014) zu finden*' | 3]' 2}= o] & A 7} A WA @A o] 515 2 8o S el =rhal @ 5= ok H s =
“o Ze el At wagich U] A A S =P E Ltk o B9 AJel Se]=e)5] Hel(F, Schiller))
Aol A w2 71 o] T} Man kann sagen, dass der Name 'Pyeheo' den Schmerz iiber die Realitit der Kolonialherrschaft
ausdriickt. 'Pyeheo' ist aus dem Gedicht des deutschen Dichters Friedrich Schiller »Das Alte stiirzt, es dndert sich die
Zeit, Und neues Leben bliiht aus den Ruinen« genommen.* [Auf dieser Seite gibt es eine gute Darstellung der
Zeitschriften dieser Epoche (auf Koreanisch).] Ubersetzung durch die Autorin.
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At arel 71 8] A8, 1920):

“El 22 AR s o 24, -] Al nE Mo Aol

Unser Joseon ist eine trostlose Ruine, und unsere Zeit ist eine Zeit der Bitterkeit und Not.**%

Die Gemiitslage von O Sangsun spiegelt die der meisten Mitglieder der Gruppe wider. Auch Yeom
Sangseop beschrieb in seinem Vor der Befireiung (Mansejeon % aii, kr. "HA| 7, 1922)%7 die Zeit
als schrecklich und das Land nach der Bewegung des ersten Mérz als ,,Es ist ein Grab! Ein Maden
kochendes Grab!“4%®,

Die Frustration und depressive Stimmung einiger Mitglieder verschlimmerte sich nach der
Herausgabe der ersten Ausgabe der Pyeheo so sehr, dass sie die Gruppe verlieBen. Yeom Sangseop,
Kim Eok und Hwang Seoku schlossen sich wieder der Zeitschrift mit dem positiven Titel
Schépfung (Changjo Bi&, kr. %=, neun Ausgaben zwischen 1919-1921) an.

Die Changjo war neben der Pyeheo eine der sechs Zeitschriften, die in den 1920er Jahren in
Korea aufkommen. Nach der Bewegung des ersten Mirz hatte die Lockerung der japanischen
Kolonialpolitik dieses Autkommen ermdglicht:

,In the history of modern Korean literature, the year 1919 has great significance. The 'March
First' Independence Movement was launched that year by the Korea patriots. The gravity of
the national situation was realized more. The national self-awakening was stirred up. The
literature of that period started showing an interest in self-discovery and individual
expression along with interest in concrete reality. The publication of several magazines like
Changjo (Creation), Pyeheo (The Ruins), Beakjo (White Tide) and news papers [sic!]
Dong-A Ilbo and Chosun Ilbo helped in spreading the fire. According to critics the magazine
Changjo (Creation) founded by Kim Dong-In and Kim Eok in 1919 marked the beginning of
modern Korean literature. The movement called 'New Literature' started as early as 1908

which replaces the traditional literature.***

Die Changjo war dabei die erste dieser sechs Zeitschriften. Ihre Themen waren weitldufig und die
Zeitschrift hatte auch kein besonders vorherrschendes Thema unter dem sie Werke auswihlte. Die
dojinshi Pyeheo, Rosendorf (Jangmichon #&45FT, kr. 237, 1921)*°, Weifle Stromung (Baekjo
#, kr. 9 2=, drei Ausgaben ab 1922-1923) und Venus (Geumseok 45, kr. =73, drei Ausgaben ab
1923), veroftentlichten dagegen eher Werke im Zusammenhang zur Romantik. Eine besondere

Stellung gegeniiber diesen fiinf Zeitschriften hatte die Anfang (Gaebyeok I3, kr. 719,

46 Vgl. The Academy of Korean Studies (2020). Ubersetzung durch die Autorin.

7 In der Geschichte kommt ein junger Koreaner aus Japan zuriick. Der Ausspruch ist seine Reaktion auf den Zustand
des Landes nach der 1. Mérz Bewegung.

8 Yeom (2005), S. 126: ,,Mudeomida. Gudeogiga ggeulhnun mudeomida! 55 °1th. 71717} 32 FHolth 1.
Ubersetzung durch die Autorin.

469 Sharma (2006), S. 100.

1% Die Jangmichon kann als eine Briicke zwischen der Pyeheo und Baekjo gesehen werden. Thre Grundstimmung war
positiver als die der Ruinen, den Mitgliedern verlangte eher nach der Flucht in ein Paradies. Jedoch wurde nur eine
Ausgabe herausgegeben.
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einundachtzig Ausgaben zwischen 1920-1948/49), die bis in die spdten 1940er Jahre hinein
publiziert wurde und einundachtzig Ausgaben herausgab. Die anderen fiinf Zeitschriften wurden
nach wenigen Ausgaben bereits wieder eingestellt.

Die 1920er Jahre waren fiir die moderne koreanische Literatur eine Art Renaissance, in der neue
Stromungen in das Land kamen. Viele Mitglieder der Pyeheo und auch der anderen Zeitschriften
hatten in Japan studiert. Dort hatten sie auch die westliche Literatur kennengelernt, die dort rezipiert
wurden. Allgemein ist diese Zeit eine wichtige Epoche in der koreanischen Literaturentwicklung.
Nach dem Scheitern der Bewegung zum 1. Mérz 1919 kam eine Periode der Traurigkeit, die
dennoch eine sehr aktive Schaffensphase in der koreanischen Literatur war. Die europiische
Literatur wurde zu einer wichtig Inspirationsquelle.*”!

Bis zu den 1930er-Jahren hatten sich in Korea bereits neue Stromungen in der Literaturwelt
ergeben. Die politischen Wandlungen des Landes iibten starken Einfluss auf die Bewegungen in der
Literatur aus. Ab Mitte der 1920er Jahren wurden proletarischen Gedanken die Grundlage fiir die
meisten Werke. Die dominant werdende Linke kritisierte ab den 1925er Jahren bereits die
unsozialen dekadenten Werke der 1920er Jahre. Mitglieder der KAPF, die in Esperanto benannte
Korea Artista Proletara Federatio, die sich im Jahr 1925 gegriindet hatte, gaben nun bis zu ihrem
abrupten Ende im Jahr 1935 den Ton an.*’”? Doch die wenigen Jahre von 1920 bis 1925 haben bis
heute eine wichtige Stellung in der Literaturgeschichte von Korea. Die Verdffentlichungen der
Pyeheo und die Literaturwerke der verschiedenen Mitglieder der Zeitschrift hatten eine grof3e
Wirkung auf die folgenden Generationen.

Bis heute sind die Romane, Gedichte und sonstigen Schriften dieser jungen Menschen Zeugen
einer Zeit, in der die westlichen und damit modernen Literaturstromungen das Land erreicht hatten.
Yanagi Muneyoshi und seine Freunde der Shirakaba-ha spielten dabei eine bedeutende Rolle.
Besonders in Yanagis Verbindung zu Korea sind seine teils engen Freundschaften mit jungen
Koreanern in Japan sowie in Korea selbst, die in diesem Kapitel aufgezeigt wurden. Auch sie
unterstiitzten Yanagis Anliegen und halfen ihm bei der Umsetzung seiner Plidne. Wie Jo Yunjeong
erldutert, war Yanagi fiir die jungen Ménner und Frauen eine einfach zu erreichende Person. Diese
Zuginglichkeit ermoglichte aber genau die Entstehung eines koreanischen Netzwerkes um Yanagi.
Durch dieses Netzwerk konnte die Umsetzung von Yanagis Interessen als auch die Interessen der
jungen Koreanerinnen und Koreaner befordert werden.

Im Wissenstransfer zwischen Korea und Japan der damaligen Zeit ist Yanagi nur eine Person

unter mehreren. Schon vor seiner Beschéftigung mit der koreanischen Kunst und Involvierung nach

471 Sharma (2006), S. 101.
472 Robinson (2007), S. 68.
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der 1. Mérz-Bewegung 1919 hatten junge Koreaner in Japan bereits vieles iiber die modernen
Gedanken aus Europa gelernt und versucht, nach Korea weiterzugeben. Ein gutes Beispiel ist hier
der von Jo vorgestellte Hwang Seoku, der auch ein Mitglied der Pyeheo-Gruppe war. Ein
bestimmtes Wissen iiber die modernen Gedanken, die in Japan rezipiert wurden, ist und wére auch
ohne das Zutun von Yanagi und seinem japanischen Netzwerk sowie Freunden nach Korea gelangt
und dort zur Grundlage der Moderne Korea geworden. Durch die Verbindung mit Yanagi und
seinen Kontakten, von denen auch die jungen Koreaner profitieren, ist jedoch ein bestimmter Anteil
des weitergegebenen Wissens -auch die Art der Rezeption, besonders durch die Shirakaba-ha-
generiert worden und ist bis heute Teil der Entwicklungen seit den 1920er Jahren in Korea. Yanagi

mag wie ein Katalysator gewirkt haben.
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6. Schlussbetrachtung und Ausblick
6.1 Schlussbetrachtung

Mir war es wichtig, mit meiner Arbeit den Menschen Yanagi und seine Freundschaften in den
Vordergrund zu stellen. Besonders fiir Yanagi wichtige Personen. Yanagis Aktivititen, die wir heute
betrachten und bewerten, erstrecken sich iiber Jahrzehnte. Diese Jahrzehnten sind mit viel Wandel
in der Welt verbunden. Als Mensch entwickelt man sich stets weiter und dies ist auch an Yanagi zu
sehen. Yanagi hatte viele Interessen, er war ein weltoffener und dabei anspruchsvoller Mensch, der
gerne mit vielen Menschen im Austausch stand - sein Haus war immer offen fiir Besuch. Yanagi
wurde durch die Sichtweisen und Gefiihle seiner Mitmenschen inspiriert und fasziniert. Dies wirkte
sich auf seine Entwicklung, seine Interessen und seine Handlungen aus. Daher muss man Yanagis
Umfeld mehr Beachtung schenken, denn: ,,Niemand ist eine Insel, niemand ist ganz fiir sich”"*.
Yanagi gewiss nicht, denn er war zur Anderung seiner Meinung bereit. Er selbst bekundet dies mit
einem Zitat von Walt Whitman: ‘Do I contradict myself? Very well, I contradict myself; I am large-1
contain multitudes.*™ Yanagi war ein Menschen, der auf stindiger Entdeckungsreise war und seinen
Lerneifer mit der Welt teilen wollte. Sein Umfeld konnte dies an seinem Schaffen zeitnah verfolgen.
Auch seine Stimmung ist durch die Intensitit oder Sachlichkeit seiner Schriften zu erkennen.

Kurz gesagt: Yanagi hatte viele Interessen und war seit 1910 auf der Suche nach einem Thema,
dem er sich verschreiben konnte. Er fand dieses Spezialinteresse 1916 im koreanischen
Kunsthandwerk. Yanagi war schon vor 1910 auf der Suche nach der Wahren Schonheit (shin no bi
H.(D3E) gewesen. Seine Auseinandersetzung mit William Blake mag sich aus dieser Nachforschung
entwickelt haben. Deutlich wurde, dass sein Interesse an Blake, die Verfolgung eines speziellen
Themas sowie die Sichtbarmachung der koreanischen Keramik durch seine engeren Freundschaften
inspiriert waren. Auch die Fertigstellung bestimmter Projekte oder Verluste besonderer Kontakte
und Netzwerke war ausschlaggebend fiir Yanagis Interessenverschiebung.

Bemerkenswert an Yanagi ist fiir mich seine Offenheit {iber seine Pléne. Yanagi sagt in seinen
Reiseberichten deutlich, was er vorhat und auch, wofiir er etwas macht. In der Shirakaba
dokumentiert er sein Vorgehen ebenso. Yanagis Tétigkeiten in Korea und seine Schriftwerke dazu
mogen daher ambivalent erscheinen. Sein grofl angelegtes Sammeln der koreanischen Kunstwerke
entspricht seinen Aussagen, dass er es als seine Aufgabe sieht, das koreanische Kunsthandwerk zu

bewahren. Im Cholla-Reisebericht (1937) beschreibt Yanagi jedoch den Kauf und geplanten

473 Das Zitat stammt aus der Meditation XVII von John Donne (1624): “No man is an island”.
74 Mitsui (2016), S. 56-57.
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Verkauf von fiir die damaligen Koreaner unvorstellbaren Mengen an Handwerksgiitern.*”> Aber
Yanagi macht iiberhaupt kein Geheimnis daraus, dass das Sammeln und Verkaufen von Objekten
fiir die Finanzierung seiner Museen gedacht ist.

Die Kritik, dass Yanagi seine Position und die koloniale Situation ausnutzt, ist keineswegs
unberechtigt. Doch sollte man Yanagi auch als einen Menschen sehen, der wie wir alle in seine Zeit
geworfen wurde, wie Heidegger es in Sein und Zeit (1927) ausdriickt. Yanagi wurde sich sicherlich
seiner Handlungsgrenzen mehr und mehr bewusst, vor allem wéhrend seiner Treffen in Korea.
Nicht umsonst erwihnt er die Uberwachung durch die Polizei, die krasse Zensur seiner Artikel und
seine Sorge um seine koreanischen Freundinnen und Freunde.

Uberraschend war auch fiir mich, dass Yanagi Ende der 1930er zumindest zeitweise die Kraft
fiir die Mingei-Bewegung verlor. Eventuell waren Yanagis Interessen und die Entwicklung der
japanischen Volkskunstbewegung in dieser Zeit nicht vereinbar. Die Mingei-Bewegung nahm ihren
eigenen Lauf und ich halte es fiir ratsam, die Aktivititen seiner Nachfolger nicht mit Yanagis
eigener Sichtweise gleichzusetzen. Yanagi und seine Freunde waren der Ausgangspunkt, doch sind
sie nicht fiir die weitere Entwicklung verantwortlich.

Generell mochte ich mit meiner Untersuchung verdeutlichen, dass Yanagis Tétigkeiten immer
in Verbindung mit dem jeweiligen Zeitgeschehen und den engen Kontakten um Yanagi betrachtet
werden sollten. Dies gilt auch fiir seine Einschédtzung der koreanischen Kunst.

Die Reihenfolge meiner Kapitel habe ich demnach gewahlt. In Kapitel 2 war es mir wichtig,
Yanagis Entwicklung bis zur Shirakaba-Gruppe nachzuzeichnen. Dazu gehoren frithe Vorbilder, die
ithm Weltoffenheit vorlebten und ihn in Kontakt mit der européischen Kultur brachten: Katsu
Kaishi, sein Onkel Kano Jigord, seine Lehrer Kanda Naibu, Suzuki Daisetsu und Nishida Kitard
sowie sein Freund Kori Torahiko. Yanagi befasste sich in seinem jungen Erwachsenenalter
eingehend mit den Gedanken von William Blake und {ibernahm dessen Auffassung des Einssein der
Welt. Blakes Weltsicht war Yanagis Basis in den 1920er-Jahren. Yanagi iibernahm die Auffassung,
dass viele Kulturen und Dialekte sowie Sprachen gleichzeitig existieren konnen und sollten. Er war
also ein Firsprecher des Multikulturalismus. Auch Mitsuis Einschédtzung von Yanagi als ein
Anyone, einem Kosmopolit oder Weltbiirger, der sich der gesamten Menschheit verpflichtet sieht,

bestérkt diese Auffassung. Dazu kommen Yanagis positive Verbindungen in die damalige Kolonie

‘> Yanagi (1974), S. 288: , 2D HML—x BLUAHE | BAHWTHEZ EOFE XLV DD, KA EABEDRIT)TT
0D, TNTTREMITRSTEON, STEHINIIRD, TEBRZARREOFESUNIESTZZLBRNOT, FARHE
ALV, BT IHLTHAZ G X21T 5, £OHVED NI E M/ EoeIZid <IN 5L /A D, Diese
Originale verglichen wir eins zu eins und nachdem wir uns ein Bild gemacht hatten, legten wir den Plan fest und
begannen mit der Bestellung. Beides Tenmoku und weifles Porzellan. Alles zusammen sind es wohl einige hundert
Stiick geworden. Nun kam die Zahlung. Aber uns wurde gesagt, da solch eine gro3e Bestellung noch nicht
zusammenkommen war, konne man uns keine Rechnung machen. Notgedrungen iibernehmen wir die Veranschlagung.
Die Menschen dieses Dorfes sahen vollig ratlos aus bei Geldbetriigen iiber 100 Yen.”. Ubersetzung durch die Autorin.
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auch schon vor dem Jahr 1916. Die Ehen seiner Schwestern mit in Korea stationierten
Regierungsbeamten und die Umziige der Schwestern nach Korea um 1905 sowie 1912 sind erste
solche Verbindungen.

In Kapitel 3 war es mir wichtig aufzuzeigen, in welchem Umfeld sich Yanagi ab dem Jahr 1910
befand. Seine Freunde der Shirakaba-ha geben einen guten Einblick, mit welchen Gedanken Yanagi
in seinem jungen Erwachsenenalter umgeben war. Das Kapitel zeigt auch, welche
Vermittlungsarbeit die Shirakaba-Gruppe leistete. Mitglieder der Gruppe verbrachten Zeit in
Europa und wirkten so als Wissensvermittler. Ihr personlicher und teils freundschaftlicher
Austausch mit Européern fiithrte zwangslaufig zu gegenseitiger Kulturvermittlung. Anhand der
Lebensldufe der einzelnen Griindungsmitglieder wird deutlich, dass auch sie eine positive
Grundeinstellung gegeniiber Fremden besaflen. Ein gutes Beispiel ist Mushanokdji Saneatsu, dessen
Familie Kontakte nach Deutschland hatte und der selbst in Deutschland studierte. Es entstanden
viele freundschaftliche Kontakte mit Fremden, beispielsweise mit dem Deutschen Heinrich Vogeler
und dem Franzosen Auguste Rodin, die direkten Zugang in die europdische Kunst- und
Literaturwelt ermoglichten. Bedeutend, auch fiir Yanagi, ist die enge Freundschaft mit Bernard
Leach. Dieses mit kultureller Offenheit angefiillte Umfeld forderte Yanagis eigene Entwicklung.
Wichtig zu erkennen ist hier, dass Yanagi auch weiterhin mit seiner eigenen japanischen Kultur in
Kontakt blieb. Auch wéhrend seiner Auseinandersetzung mit der koreanischen Kultur setzte er sich
mit seiner eigenen Kultur auseinander und vermittelte diese ebenfalls tiber das Shirakaba-Magazin.

Die koreanische Handwerkskunst wurde Yanagi durch die Asakawa-Briider positiv
ndhergebracht. Diese Verbindung habe ich daher im vierten Kapitel ndher angeschaut. Die Asakawa
waren Yanagis wichtigsten japanischen Verbiindeten in Korea. Sie selbst leisteten einen enormen
Beitrag in der Erforschung des koreanischen Kunsthandwerks. Noritakas archéologische
Keramikforschung gilt bis heute als eine der wichtigsten Grundlagen. Takumi konnte durch seine
Sprachkenntnisse zudem die koreanischen Begriffe in seine Untersuchungen einbringen. Ohne ihre
Unterstiitzung wéren Yanagis Pldne mit groBer Wahrscheinlichkeit nicht dermallen erfolgreich
gewesen. Vielmehr stellt sich hier fiir mich die Frage, ob Yanagis Leidenschaft fiir das koreanische
Kunsthandwerk ohne die Briider iiberhaupt entfacht worden wire.

Im fiinften Kapitel gehe ich auf Yanagis Verbindung zu Koreanern in Japan und Korea ein. Die
Besuche der koreanischen Studenten in Tokyo gaben Yanagi ab 1920 direkten Zugang zu
Koreanern. Ausschlaggebend fiir dieses Zusammenkommen zwischen Yanagi und den koreanischen
Studenten waren Yanagis kritische Artikel. Durch sie wurden die Koreaner auf ihn aufmerksam und
da Yanagis Haus fiir Besucher stets bereit war, konnten sie einfach Kontakt zu Yanagi herstellen.

Diese Situation fordert Yanagis Aktivitit in Korea und auch Yanagis Reisetitigkeit nimmt zu. Ab
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jetzt beginnt Yanagi mit seinen Freunden Konzerte, Vortrdge und Gespriachsrunden in Korea zu
organisieren. Yanagis nun personlicher, freundschaftlicher Kontakt mit den jungen aufgewiihlten
Menschen des Nachbarlandes wird sich auch auf ihn ausgewirkt haben. Die gedriickte Stimmung
der jungen Minner und Frauen nach der 1. Marz-Bewegung zeigt sich allein in der Namenswahl der
Pyeheo deutlich. Dass Yanagi wihrend dieser Stimmungslage auf die jungen Menschen stieB, ist
auch fiir seine eigene Sicht der Situation Koreas und damit auch seine Einstellung gegeniiber dem
Land und seiner Kunst bedeutend. Yanagis Annahme der Schénheit der Traurigkeit wird sich in
dieser kurzen Zeitspanne entwickelt haben. Es ist daher auch nicht verwunderlich, dass er selbst
diese Einschitzung schnell wieder ablegt und auf andere Begriffe zuriickgreift.

Meiner Annahme nach wurde Yanagi in den Jahren 1919 und 1920 stark von Takumi und den
jungen Koreanern beeinflusst. Wie seine kritischen Schriften moglicherweise eine Reaktion auf
Takumis Ergriffenheit nach der 1. Mérz-Bewegung war, entstand seine gesteigerte Tatigkeit in
Korea mitunter auch durch die jungen Menschen, die im Jahr 1920 pl6tzlich vor seiner Haustiir
standen. Yanagi war ein Mittelsmann, der vieles anstieB -genauso wurde aber auch er durch seine
Freunde angestof3en.

Einige Fragen zu Yanagis Sicht konnte ich jedoch nicht beantworten. Vor allem die Frage, ob
Yanagi in diesen Jahren zwischen 1916 und 1924 die Eingliederung Koreas in das japanische Reich
grundsétzlich ablehnte. Zwar lésst seine positive Einstellung zur Kulturenvielfalt, seine abweisende
Haltung gegeniiber Krieg und der Unterdriickung der Schwicheren durch die Stérkeren vermuten,
dass er gegen die gewalttitige Ubernahme Koreas durch Japan war, aber eine definitive Antwort
dazu konnte ich nicht finden. Sein Vorschlag an seine koreanischen Freunde, passive Resistance
durch die Bewahrung der eigenen Kultur zu leisten, hatte er selbst als einen Ausweg gefunden.
Dabei orientierte er sich an der Lehre der Quaker. Mdglicherweise hatte Yanagi auf diese Frage

selbst keine passende Antwort.

139



6.2 Ausblick

Yanagis Aktivititen in Korea nahmen nach der Entdeckung der Mokujiki-Statuen langsam ab. Das
Koreanische Volkskunstmuseum, um das sich Takumi und spater Noritaka kiimmerten, wurde
eroffnet und damit seine Plane umgesetzt. Yanagi wendete sich jetzt stirker seiner eigenen Kultur
zu. Der Umzug in die alte Hauptstadt Kyoto im April 1924 wird dies noch weiter vorangetrieben
haben. Jetzt kam es auch erst zur Wortschopfung Mingei (1925), dem wachsenden Interesse an der
Schonheit der japanischen getemono und dem Plan fiir das Japanische Volkskunstmuseum (1926).

Bis zur endgiiltigen Eroffnung des Nihon Mingeikan (1936) reiste Yanagi einige Male nach
Korea, um Kunsthandwerk fiir seine Museen zu sammeln. Ebenso fiihrte es ihn in die USA (1930)
und nach Hawai’i (1933), wodurch er noch einmal ganz andere Sichtweisen erfahren haben wird.
Ab 1938 reiste Yanagi dann zum ersten Mal nach Okinawa, um die dortige Handwerkskunst in
seine Sammlung aufzunehmen. Yanagi hatte zuvor sein erstes Interesse an der Kultur der Inseln
gezeigt, doch begann seine stirkere Beschaftigung erst ab dem Jahr 1938. Im Jahr 1939 beteiligte er
sich auch am Dialekt-Disput und verdftentlicht im Dezember ein Werk tiber die Stoffe der
Ryiikyii-Inseln (Ryiikyii no orimono StEKD#k4)). Namimatsu Nobuhisa zufolge sah Yanagi sich
selbst zu dieser Zeit in einer Flaute, in der er sich am liebsten von der fithrenden Position in der
Mingei-Bewegung zuriickgezogen hitte.*’”® Yanagi besuchte in 1939 Okinawa gleich zwei Mal und
publizierte im Jahr darauf seinen Appell an die Menschen Okinawas (Okinawajin ni ufuru no sho ¥
NI SDDE).

Auch in Okinawa fanden Yanagi und seine Freunde, zu dieser Zeit vor allem Kawai und
Hamada, Anschluss zu Menschen, die sich schon ldnger mit der Kultur befassten. Der in Okinawa
lebende Yamaguchi Izumi [ 0 & (1902—-1972) hatte sich fiir die Mingei-Bewegung interessiert
und lud Yanagi iiberraschend ein, nach Okinawa zu kommen.*”” Auch hier baute sich ein Netzwerk
auf, das sich um das gemeinsame Interesse fiir die Kultur drehte. Yanagi brachte durch seine
Mingei-Bewegung neben Hamada und Kawai auch Tonomura Kichinosuke M &2 1
(1898-1993)*78 und Serizawa Keisuke /I 71 (1895-1984)*" zu dieser Interessengruppe.
Yanagi besuchte Okinawa vier Mal, veroffentlichte mehrere Essays und hielt ungeféhr sechs

Ausstellungen zur Kunst der Insel.*** Zwar sah er die Kunst Okinawas als die reinste Form der

476 Namimatsu (2016), S. 360.

477 Namimatsu (2016), S. 367. Yanagi soll iiberrascht gewesen sein und erwihnte ,, /2 ZHRERIZI T<EFIT/2>T77. Aus
heiterem Himmel ging es nach Ryiikyi.*. Ubersetzung durch die Autorin.

478 Tonomura war Firber sowie Weber und Mitglied der Mingei-Bewegung.

#9 Serizawa war Firber sowie Kunsthandwerker und wurde 1956 zu einem der lebenden Nationalschitze Japans,
aufgrund seiner Beschiftigung mit der Firbekunst, besonders der kataezome-Technik TU#&%%. Serizawa hatte sich schon
zuvor fiir die Bingata #1%%! genannte Firbetechnik Okinawas interessiert, die auch Yanagi bewunderte. Serizawa
gestaltete im Jahr 1931 den Einband des Kogei-Magazins.

0 Miyagi (2007), S. 144.
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japanischen Handwerkskunst an, aber die Beschéftigung nahm nicht mehr die Ausmale an, wie
seine Beschéftigung mit Korea.

Im Jahr 1941 veroffentlichte Yanagi einen Artikel zur Kultur der Ainu Sichtweise zu den Ainu
(Ainu he no mikata 7 A X~ H.77) und 1942 zu Mingei und Tohoku (Mingei to Tohoku RZ= &
4t) sowie Regenumhang aus dem Schneeland (Yukiguni no mino Z[E/D%). Im Mirz 1943 reiste
Yanagi auch nach Taiwan, um die Handwerkskunst fiir den alltdglichen Gebrauch dort zu erkunden
und brachte unter anderem Stoffe mit zuriick nach Japan. Mit ihnen hielt er eine Ausstellung im
Juni. Yanagi befasste sich zwar mit diesen Kulturen, aber sein Engagement wurde nicht derart
tiefgreifend wie seine Beschiftigung mit der koreanischen Kunst. Noch im Jahr 1947 gab er im Juni
seinen Essay Das bis heute fortwdihrende koreanische Kunsthandwerk (Ima mo tsuduku Chosen no
kogei 5 & <#AfED 1.2%) heraus und zeigte damit, dass er sich nicht von der koreanischen Kultur
16sen konnte oder wollte. Aber seine Herangehensweise in Okinawa zeigt Parallelen zu seiner
Beschiftigung mit Korea. Seine Grundauffassung, dass jede Kultur ihren eigenen Wert und
Daseinsberechtigung hat und geschiitzt werden muss, scheint sich nie gedndert zu haben.

Die ndhere Betrachtung der Zeit nach dem Jahr 1924 und Yanagis Beschiftigung mit Okinawa
und den Ainu wire ebenfalls eine spannende Forschungsarbeit. Einerseits wiren seine Netzwerke in
diesen Gegenden von Interesse und auch die Frage, ob er dort dhnliche Freunde wie die
Asakawa-Briider gewann oder Menschen aus diesen Kulturen der Randgebiete nidher kennenlernte,
dhnlich zu seinen koreanischen Freunden. Auch wire seine tatsdchliche Sicht auf die Zugehdorigkeit
dieser Kulturen aufschlussreich. Sah er nur die Kultur Okinawas als rein japanisch an und wenn ja,
wie ordnete er die Kultur der Ainu sowie die Ainu selbst innerhalb Japans und der japanischen
Kultur ein? Hierfiir sind weitere Forschungen zu Yanagis schriftlichen Aufzeichnungen aus dieser

notig.
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8. Anhang

8.1 Liste der Shirakaba-Einbande*®!

Ausgabe Nummer Kiinstler
(Monat)
1/1910 1 (April)-7 Kojima Kikuo
(Oktober),
9 (Dezember)
1/1910 8 (November) | Minami Kunzo
2/1911 1-3 Arishima Ikuma
2 4-12 Arishima Ikuma
3/1912 1-6 Minami Kunzo
3 7-9 Arishima Ikuma
3 10-12 Heinrich Vogeler
4/1913 1-12 Bernard Leach
5/1914 1 Rembrandt
2 Rembrandt
3 Cézanne
4 William Blake
5 Henri Rousseau
6 Aristide Maillol
7 Francisco de Goya
8 Auguste Rodin
9 El Greco
10 Eugene Delacroix
11 Leonardo da Vinci
12 Tintoretto
6/1915 1 Michelangelo
2 Unbekannter Kiinstler
3 Rembrandt
4 Rembrandt
5 Giotto di Bondone
6 Eugene Delacroix
7 Andrea Mantegna
8 Rubens
9 Griechische Skulptur
10 Griechische Skulptur
11 Cézanne
12 Antoine Bourdelle
7/1916 1 Albrecht Diirer
2 Francisco de Goya
3 Nicolas Poussin
4 Griechische Skulptur
5 Giotto di Bondone
6 Pierre Puvis de Chavannes
7 Albrecht Diirer
8 Leonardo da Vinci
! Museumsgruppe (2009), S. 103.
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9 Francisco de Goya
10 Sandro Botticelli
11 Michelangelo
12 Cézanne
8/1917 1 Rembrandt
2 Cézanne
3 Sandro Botticelli
4 William Blake
5 Millet
6 Leonardo da Vinci
7 Cézanne
8 Tintoretto
8 9-12 Bernard Leach
9/1918 1 Auguste Rodin
9 2-6 Bernard Leach
9 7 Kishida Ryiisei
9 812 Kishida Rytsei
10/1919 1-3,5-6 Kishida Rytisei
10 4 Kishida Rytsei
10 7-12 Kishida Rytisei
11/1920 1-6 Kishida Rytisei
11 7-12 Kishida Rytisei
12/1921 1-6 Kishida Rytsei
12 7-12 Kishida Rytisei
13/1922 1-6 Kishida Ryiisei
13 7-12 Kishida Rytsei
14/1923 1-5 Kishida Rytsei
14 68 Tomimoto Kenkichi

8.2 Liste der Themen in der Shirakaba-Zeitschrift**

1910-1

1 Sonderausgabe Fidus, dt. Neoidealismus, Vorstellung Arnold
Bocklin

2 Sonderausgabe Félix Edouard Vallotton, Vorstellung Cézanne

3 Sonderausgabe Aubrey Beardsley, Cézanne, Vorstellung Max
Klinger

4 Einfithrende Artikel (Arishima Ikuma)

5 Sonderausgabe Joseph Simpson

6 Sonderausgabe Thomas Theodor Heine

7 Gedenkausgabe William Holman Hunt, Vorstellung Giovanni
Segantini, Ferdinand Hodler

8 Rodin

9 Sonderausgabe Deutsche Gegenwartskiinstler

1911

82 Museumsgruppe (2009), S. 194 ff.
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Louis Legrand

2 Vasenmalerei des antiken Griechenlands, Vorstellung Vincent van
Gogh

3 Auguste Renoir

4 Edouard Manet

5 Max Klinger

6 Skizzen und Radierungen der groflien Meister der Neuzeit (Kindai)

7 Paul-Albert Besnard

8 Ludwig von Hofmann

9 Aubrey Beardsley

10 Van Gogh

11 Radierungen

12 Heinrich Vogeler

1912

1 Postimpressionisten (Cézanne, van Gogh, Gauguin, Matisse)

2 Eintreffen der Skulpturen von Rodin

3 Augustus John

4 Edvard Munch

5 Gustav Klimt

6 Ohne Thema (Vorstellung Millet, Daumier, van Gogh, Gauguin,
Matisse)

7 Gauguin

8 Pierre Puvis de Chavannes

9 Cézanne

10 Honoré Daumier

11 Vincent van Gogh

12 Selbstportraits

1913

1 Henri Matisse

2 Skulpturen des antiken Agypten

3 Félicien Rops

4 6. Ausstellung, Vorstellung Redon

5 Rodin (Frauentorso)

6 Maurice Denis

7 QOdilon Redon

8 .Nackte Manner-Riickansicht

9 Von Musikern inspirierte Werke

10 Gustave Courbet

11 Frauenbilder der Alten Meister (Old Master)

12 Edvard Munch (50. Geburtstag)

1914

1 Rembrandt (Olmalerei und Radierungen)

2 Rembrandt

3 Cézanne

4 William Blake

5 Henri Rousseau

6 Aristide Maillol

7 Skizzen von Goya
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Franzosische Gegenwartskiinstler

9 El Greco

10 Skizzen der 1. Hilfte des 19. Jahrhunderts und Rodin
11 Leonardo da Vinci

12 Tintoretto

1915

1 Michelangelo

2 Portraits durch Michelangelo

3 7. Kunstausstellung

4 Skizzen zu Christus

5 Giotto

6 Delacroix

7 Old Master(s)

8 Rubens

9 Skulpturen des antiken Griechenlands
10 Skulpturen des antiken Griechenlands
11 Cézanne

12 Rodin, Antoine Bourdelle

1916

1 Diirer

2 .Skizzen“

3 Ohne Thema

4 Skulpturen

5 0Old Master(s)

6 Chavannes

7 Ohne Thema

8 Leonardo da Vinci, Michelangelo
9 Goya

10 .Kiinstler, die Personlichkeit schrieben*
11 Ohne Thema

12 Ohne Thema

1917

1 0Old Master(s)

2 Cézanne, van Gogh

3 Botticelli, Tintoretto

4 William Blake

5 Kiinstler der Neuzeit (Kindai)

6 Leonardo da Vinci

7 Cézanne

8 Tintoretto

9 Rembrandt, Diirer

10 Renaissance

11 Planung des Shirakaba-Museums
12 Delacroix, Chavannes

1918

1 Trauerschrift Rodin

2 Diirer-Skizzen

3 Ohne Thema
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4 Delacroix

5 8. Shirakaba-Kunstausstellung

6 8. Shirakaba-Kunstausstellung

7 100 Ausgaben Shirakaba

8 Van Gogh Skizzen

9 Goya

10 Kiinstler des 19. Jahrhunderts

11 Leonardo da Vinci

12 Fra Angelico

1919

1 Hubert und Jan van Eyck

2 Diirer

3 William Blake Portrits

4 10 Jahre Shirakaba

5 100 Jahre Walt Whitman

6 Van Gogh

7 Japanische Kunst

8 Renaissance-Skizzen

9 Renaissance

10 Ohne Thema

11 und 12 Sammelband Sonderausgabe William Blake (Ausstellung)

1920

1 Giotto

2 Koreanische Skulpturen

3 Shirakaba-Museum (Warenbeschaffung)

4 Ohne Thema

5 Heimkehr Leach

6 Old Master(s)

7 Japanische Kunst

8 Van Gogh

9 Renaissance

10 Kishida Rytisei

11 Chavannes

12 Cézanne

1921

1 Old Master(s)

2 Trauerschrift Shirakaba-Museum (Yanagi: Koreanisches
Volkskunstmuseum x2)

3 Renaissance-Skizzen

4 Fra Angelico

5 Ohne Thema (Yanagi: Ausstellung koreanisches
Volkskunstmuseum/Tomimotos Topferei, diverse europ. Kiinstler)

6 Rodin

7 Rembrandt (Skizzen)

8 Daumier

9 Delacroix

10 Diirer

11 Skulpturen aus franzosischen Kathedralen
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12 Delacroix

1922

1 Cézanne

2 Van Gogh

3 Jean-Francois Millet

4 Pierre Puvis de Chavannes

5 Sonderausgabe Skulpturen aus franzosischen Kathedralen
6 Sonderausgabe Rembrandt (Skizzen)

7 Sonderausgabe Agyptische Skulpturen

8 Sonderausgabe van Gogh

9 Sonderausgabe Koreanische Keramik

10 Sonderausgabe Postimpressionisten (Cézanne, van Gogh, Gauguin)
11 Sonderausgabe Griechische Skulpturen

12 Sonderausgabe Rembrandt

1923

1 Sonderausgabe Rubens (Skizzen)

2 Sonderausgabe Agyptische Skulpturen

3 Sonderausgabe Gauguin, van Gogh

4 Ohne Thema (Rembrandt, Aristide Maillol)

5 Sonderausgabe Bernard Leach

6 Sonderausgabe Kunstmaler des 19. Jahrhunderts

7 Sonderausgabe Zhu Da (ch. Bada Shanrén J\ KL \)
8 Sonderausgabe Lautrec

8.3 Liste der Shirakaba-Ausstellungen*™?

Datum

Titel und Inhalt

Ausstellungsort

1910, Jul. 3.-20.

Ausstellung zu Arishima Ikuma
und Minami Kunzo (jp. Minami
Kunzo + Arishima lkuma taio
kinen kaiga tenrankai T #E i -
A A TR R e i R
).

Prasentiert wurden 152 Werke:
96 von Arishima (2 Aquarelle,
67 Olgemiilde) und 54 von
Minami (47 Aquarelle, 7
Olgemilde). Darunter 29
Reproduktionen.

Takenodai Chinretsukan 772 = B#
Yt (7T DO-EMFIEE), Ueno kdoen
HaLSE7N

1911, Apr.

Einzelausstellung Yamawaki
Shintoku L ETEOH 2.
Ausloser der Debatte des
Malerei-Vertrags (jp. Kaiga no
yakusoku #=H DI, Sep.
1911-Feb. 1912), Anlass zu
Yanagis Manifest zum
Post-Imperialismus

Rokando IRFFi

43 Museumsgruppe (2009), S. 185 ff.
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Revolutiondrer Kunstmaler (jp.
kakumei no gaka A O F,
1912)

1911, Okt. 11.-20.

Ausstellung Europdische

Drucke FRERL T8 ZR V8 bl
R

Prisentiert wurden 189 Werke
von 36 Kiinstler, u.a.
Beardsley, Munch und Klinger.

Sankaido — &%, Akasaka 7RYx

1911, Nov. 1.-12.

Ausstellung Bilder im
westlichen Stil FIRER: I {#EE ]
JRE 2
Prisentiert wurden 119 Werke
von 21 Kiinstlern. Darunter:
Yamawaki [LIif 157,
Fujishima Takeji fi /e X,
Satd Yori 7/ 5-H, Sakamoto
Hanjird XA % A5, Tsuda
Seifti F:H H 4, Nakamura
Tsune H4f %%, Yamashita
Shintard LI #1AKEE,

= S vy

Tomimoto Kenkichi & A4S & &

Sankaido — 2%, Akasaka 7R¥x

1912, Feb.

4. Shirakaba-Ausstellung [
FEEfE AR L R -
Préisentiert wurden:
Rodin-Statuen, ein Werk von
Renoir (Besitz von Yamashita
Shintard), Vogeler,
Leach-Radierungen, Olmalerei
und Skizzen von Yamawaki.

Sankaido — 2%, Akasaka 7R

1912, Apr.

5. Shirakaba-Ausstellung
R SR EAT R =
Zusétzlich ausgestellt: Steinerne
Druckplatten von
Toulouse-Lautrec, Beardsley,
Klinger, Radierungen und
Reproduktionen von Munch.

Prifekturbibliothek Jif 37 [X| E A
im Okazaki koen in Kyoto FLHR 1T
[ W 22 [l Y

1913, Apr.

6. Shirakaba-Ausstellung [
MRS R LT RE .
Prasentiert wurden: Cézanne,
van Gogh, Gauguin,
Matisse-Reproduktionen,
Steindruckplatten von
Toulouse-Lautrec und
Munch-Kupferstiche.

Toranomon-Klubhaus der
Parlamentsmitglieder ;£ 5% B
{E8. Marunouchi 2R igBeAE N

1913, Okt.

Ausstellung: Olgemilde von
Umehara Ryitizaburd AL
et REE — AN .

Kanda # [ Venus-Klub 7' A A
ELEER

1914, Feb.

Ausstellung Europdische Kunst
durch die

Suwa-Madchenoberschule
AR %5 L
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Kamisuwa-Bildungsvereinigung
AR Hets 2 M 1 Rl AT
AR P LA R B2

1915, Feb.

7. Shirakaba-Ausstellung H H
fanestt: s WIEIES TRy e
Prasentiert wurden 150 Werke:
15 Blake-Farbdrucke, Goya,
Rembrandt und
Michelangelo-Reproduktionen.

Hibiya-Kunstmuseum H b4 707
fiff, Yuirakuchd 5 44HT

1915, Mirz

7. Shirakaba-Ausstellung in
Kyoto A 3= 26 7] S 1f7
JRE 2. Zusitzlich ausgestellt:
Redon: Druckreproduktionen,
Da Vinci und Tintoretto.

Prifekturbibliothek Jif 37 [X| FAH
im Okazaki koen in Kydto FLAR T
R I 22 [ P

1917, Dez.

Ausstellung: Bernard Leach

A=Y —F{fdh

Kanda # [H Ruisseau Jit &+

1918, Juni

8. Shirakaba-Ausstellung i
fE SRR E .
Prasentation von drei
Bronzestatuen Rodins, Designs
von Augustus John und Henry
Lamb, Kunst aus Griechenland,
aus der Renaissance sowie
moderne europiische Werke.

Sankaido — 2%, Akasaka JRHK

1918, Nov.

PR =R B 8 IR ST R B
in Kyoto

Gleich mit Toyko-Ausstellung

Prifektur-Bibliothek /i 37X ZAH
im Okazaki koen in Kyoto FLAR T
i IR 2\ [ PN

1919, Apr.

Ausstellung: Kishida Rytusei
zum 10. Jahrestag F#£10/E4F
R M B AR SL 8

|:2=ANS
=

Dentsu Inc. Tokyo Kyobashi H A<
T IE1E £, Kakachd B UG
Ewiig={)

1919, Mai

Kyoto-Ausstellung: Kishida
Rytisei zum 10. Jahrestag [
10845 R A = B A R
(PN

Prafektur-Bibliothek Kyoto
PR SRVARIE 3

1919, Nov.

Ausstellung: William
Blake-Nachdrucke FIHEfE T4
YT I T — 7 R E

BA AN
.

Kanda ## [H, Ruisseau it #H:

1920, Mai

Ausstellung: Bernard Leach U —
FrEmERE L.

1921, Feb.

1. Shirakaba-Museum
Ausstellung FHESS AR 55 1[5
JE B2 mit 14 Werken.
Cézanne: Olgemilde, Aquarelle
sowie Zeichnungen, van Gogh:
Olgemilde, Rodin:
Zeichnungen, Diirer:
Radierungen, Delacroix:

Hoshi Pharma-Konzern & Sl
1, Kyobashi FAG X
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Zeichnungen.

Zeichnungen und Chavannes:

1921, Mirz

ERR).

Ausstellung: Koreanische
Volkskunst (jp. Chosen minzoku

bijutsu tenrankai ¥ B iR LT

1922, Jan.

Zeichnungen.

Einzelausstellung: Kono Kanda 1 HH, Ruisseau it
Michisei {A] #7188 208 N R4,
10 Olgemilde und 50

1922, Apr.

Einzelausstellung: Tsubaki Kanda #f [, Ruisseau it it
Sadao #& HIEME A B2
30 Werke: Olgemiilde,
Aquarelle und Zeichnungen.

1922, Apr.

BA AN
RIS,

Ausstellung: Topferei von
Bernard Leach U —F [t as g

8.4 Liste der Koreareisen Yanagis**

1

1916, August bis September
(August bis Oktober: Reise nach China
und Korea)

10.-13.8. erster Aufenthalt in Busan 2& |11,

13.8. Besichtigung der Stadt Jinju /1.

19.8. Besichtigung des Haeinsa-Tempels #F1<F
nahe Daegu.

30.8-2.9. Besichtigung des Bulguksa-Tempels
i 5=F in Gyeongju B/ und der
Seokguram-Grotte £1 1% Ji&.

3.9. Aufenthalt in Takumis Haus in Seoul und
Besuch bei seiner Schwester Chieko.

1920, Mai

1.-23.5. Konzerte und Vortrdge in Seoul und
Beginn des Austauschs mit Koreanern, mit
Kaneko, Bernard Leach und Katsuko.

13.5. Der Vorsitzende des Zentralkoreanischen
YMCA Yun Chiho F & (& *] &,
1865-1945), hilt die Willkommensfeier des
Ehepaars Yanagi W RFEE A2

1921, Januar

Januar: Yanagi reist vom 10.-24.1. nach Korea,
fiir die Er6ffnung des Museums.

Juni: Kaneko reist vom 1.6.—18.7. begleitet von
Namgung Byeok.

1921, August

31.7. Die jlingere Schwester Chieko ist erkrankt.
2.8. Yanagi und seine Mutter reisen nach Korea.
4.8. Chieko stirbt.

1921, November

26.-27.11. Eroftnung der Bilderausstellung des
Abendlandes 7% P8 #2[H F F 2 in Keijo mit den
Yanagis.

1922, Januar

1.-16.1. Koreareise mit dem Ziel der

484 Takasaki (2005), S. 6 ff.
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Museumserdffnung und Eréffnung einer
Zweigschule der Toyo Universitét in
Gyeongseong.

1922, Oktober

13.9.-14.10. Koreabesuch Untersuchung der
Reste eines Brennofens am Gwanaksan 7% L.
5.-7.10. Ausstellung zu Joseon-Porzellan
zusammen mit Tomimoto und den Asakawa in
Seoul.

1923, November

17.-28.11. Besuch Korea mit Kaneko.
Konzerte zur Rettung der vom Kantd-Erdbeben
betroffenen Koreaner B8 81 K52 ¢ Fe S RfE A
BE TR

1924, April

27.3.-10.4. Koreareise zur
Museumseroffnungsfeier am 9. April 1924.

10

1925, April

16.4. Koreareise.

19.4. Fotoausstellung zu Mokujiki und
Ausgrabungsausstellung zu Porzellanfragmenten
im Koreanischen Volkskunstmuseum.

11

1925, Oktober

13.-21/22.10. Besuch in Korea mit Kaneko und
Halten von Gesangssolo-Konzerten.

12

1926, Oktober

14.10. Koreareise.
17.10. Ausstellung zu Joseon-Porzellan im
Koreanischen Volkskunstmuseum.

13

1927, Oktober

6.—-15.10. Koreareise mit Kaneko, Halten von
Konzerten und Vortrigen.

14

1928, Juli bis August

16.7.-15.8. Koreareise.

21.-30.7. Joseon-Porzellan Ausstellung im
Koreanischen Volkskunstmuseum.

4.8 Untersuchung der Brenndfen am
Gyeryongsan ¥3#E [ mit den Asakawas und
dem Ehepaar Warner.

15

1929, April

23.04. Zwischenstopp in Seoul und Treffen mit
Takumi auf dem Weg nach Europa mit Hamada.

16

1931, April

1.-8.4. Riickkehr nach Korea, aufgrund der
Nachricht, dass Takumi lebensgefahrlich
erkrankt ist.

2.4. Takumi stirbt.

17

1932, April

1.-17.4. Reise nach Korea mit Kaneko zum
Gedenkgottesdienst fiir Takumis 1. Todestag und
fiir Konzerte sowie Vortréige.

17.4. Ausstellung im Koreanischen
Volkskunstmuseum.

18

1935, Mai

22.-28.5. Reise mit Bernard Leach nach Korea

19

1936, Mai

8.-24/25.5. Koreabesuch mit Kawai, Hamada.
(Reise nach Korea und Mandschu, um
Handwerkskunst fiir eine Ausstellung im
Mingeikan zu sammeln.)

20

1937, Mai

30.4.-16.5. Mit Kawai, Hamada in Korea.

21

1940, Oktober - letzte Koreareise

25.10. Mit Kawai, Hamada in Korea.
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[26.12. Ténzerin Choi Seung Hee bewirbt
Yanagis Riickkehr nach Korea.]
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