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Einleitung

aWenn ei ndut/Sekamer waserzghken;/ Drum nahm ich meinen Stock und Hut,/
Und tat das?'DReei sbeeni dwe?nh leerns.téen Ver se von Mat't
GedichtUrians Reise umidedtsind zum Sprichwort geworden und bewé&hren sich auch in der
zeitgendssischen Literatur. Reisen und Erzahlen sind miteinander verbunden. Die Reise ist eine
Metapher fir viele Vorgédnge im Leben, ja das Leben selbst wird als Reise Myfthefassid
Heldensagen wurden bereits als Reise erzahlt, ebespuitwde Sinnsuchen und Ausgange

aus Lebenskrisen, wahrend derer der Reisende eine Metamorphose durchlauft, die ihn auf seinem
Weg weiterbringSelbst das Lesen von Erzahlungen kann einer iRarsgere Wirklichkeiten
gleichenReiseerzahlungen haben auchEacke des 2@ahrhunderts Konjunktur. Besonders

eine Tendenz zu Nachreisen und Spurenslégssiclals Phdnomen in der deutschsprachigen
Literatur in den letzten beiden Jahrzehnten dgangenen Jahrhunderts feststefeltische
Umwalzungen, tectsche Innovationen, 6ékonomische und ideologische Transformationen leiten

in dieser Zeieine Zeitenwende ein, die ein Umdenken und eine Neuorientierung evfordert.

dem Hintergrund der pttichen Ereignisse, vor allem des Endes ded/&sKonflikts urd

der technologischen Veranderungen, die durch eine weltweite Vernetzung die dritte Phase der
Globalisierurgeinlauten, stellt sich die Frage, fiktere Spurensuchen und Nachreisen, Welt

und Entdeckungsreisen zu Orientierungsstrategien (in) datutiteerdenLiteratur als ein
kulturelles Produkt, das in einen sozialen und historischen Kontext eingebunden ist, stellt immer
auch eine Form von akultur et € s id8réGeshligchafta hr n e
dar. Literarische Texte enthalsomite i n hohes MaC an Sel bstref]l
Formen des individuellen und kollektiven Wahrnehmens von Welt und Reflexion dieser Wahr-
n e h mésmgd. @abei geht es nicht nur uia Barstellung der Normen und Werte in einer
Gesellschafyjidmehrkénnendieses n der Literatur aauch (neu)
aktuelle politische und historische Ereignisse Uber die Literatur aufgearbeitet werden kénnen
[ é PEin® ReflexiomealerEreignissén der Literatur hateshalleinerseits einen gesellschaftli-

1 Jost PerfahMatthias Claudius. Samtliche Mi@nkeenWinkler 1976, S345348.

2 Thomas L. Friedman sieht diefMum die Jahrtausendwende in die dritte Phase der Globalisierung
eintreten: al é] right around the yeadré]20omho |Ivee teh
dynamic force in Globalization 1.0 was countries igiogadnd the dynamic forceGiobalization 2.0

was companies globalizing, the dynamic force in Globalizattbt 3G f or ce t hat gi ve:

charactedi s t he newfound power for indi VieWorldisdBl t o co
The Globalized WorldeiTeenBjirst Centutyondon: Penguin Books, 20061G.
3 Wil helm VoCkamp: abDie Gegenst2ande der Literatu

wi ssenschafteno, Zitiert nac hEn@eklusgénaenrder Gpasisblise | / E | i
gen Gegenwartsliteratur nacbdi@dgen: V & R unipress, 20131 3.

4 Ebd.

5 Weiter hei Ct es mit Bezug auf Hartmut B°hmes U
ti k und Kul tur wi s sfedre diterariachen dmplikatien #er pobtischen kKvendeu
aWenn Literatur als Produkt einer spezifischen



chen Bezug, bevelchemeshierum die Parameter einer sich nach der politischen Zasur von
1989/90 neu formierenden Weltordnung geht, in der es gilt, eine Position zu fiederseasd
handeltesdabeiauchum eineAutoreflexion der Literatun der eszimdie Verhandlungstheti-

sche Formengeht die der Darstellung einer sich verdndernden Welt gerecht werden. Die
deutschsprachige Literatur verarbeitet diese peitgenosstienStromungemsbesonderab

Mitte der 1990er Jahie hauptsachlich dereitraumdarstellenmit dem sich diese Arbeit un-

ter der Fragestellung der Orientierungsstrategien in der deutschsprachigerésigrattigt

Die Untersuchunges Reisegemsréeieinzelna Autoreneroffnet einavesentlich@erspektive

im Diskurs der Qentierung.

Die 1990er Jahre werden als Schwelleh Ubergangszeit von einem alten zu einem neuen
Weltbild verstanden, so ddssWende von 1989/90 nicht nur eine ZasueirPalitik, sondern
auchals Zeitpunkt der Veranderung in der Literatur gehisghUber die Situgn nach dem
Mauerfall heil3t es:

Sechs Jahre nach dem Zusammenbruch der alten geographischen Ordnung sieht sich die
deutsche Literatur vor die Aufgabstej#t, einen sinnentleerten Raum neu zu definieren

und mit neuennhalten zu fullen. Reisen, Topographien und Erinnerungsorte sind die
konkrete Form, durch die diese Aufgabe umgesetzt wird.

Die Neuorientierung und Suche der Literatur nach neuen Wegbthalteh fihrt zu einer
Kontroverse innerhalb der LiteraturwBie in den Literaturgeschichten untersuchten Zeitpha-
nomene und die synchrone Pluralitat der Themenfelder dieser neuen Literatur umfassen Globali-
sierung, Transitind Fremderfahrungen, Medierd Intermedialitat, Kérpeund Raumkonzep-

te, Generationen un@eschichtesowiekulturelles Gedachtnis und Identitat. Die Beflrworter

des aNebeneinander ver schi elinedareiterat®tseitl1890 For
sehen darin eine Starkung @sthetischen Autonomie des literarischen Werkes, wahrend ihre
Gegner es als a2sthetische Beliebigkei®t, Mi t

giert, dann hat auch die Literaturwissenschaft die Signatur derjenigen Wirklichkeit zu Hedighten, au
sich die Literatur behig . 0 Edb d . , S.

6 AaWurde die deutsche Gegenwartsliteratur bis in
nach 19456 gekennzeichnet, so herrscht heute in
screibung weitgehend Konsendua r ¢ b e r dass mit der politischen

Jahr 1989 eine Z&sur anzusetzen ist und sich auch in der Literatur ein Epochenwechsel abzeichnet. Die
politischen Veranderungen haben nicht nur den geseiddetraund kulturellen Hoont in Deutsch-

land verandert, sondern auch zu thematischen und stilistischen Umbriichen innerhalb der Literatur ge-
fuhrt und & wichtiger nocld die Zusammenfihrung der beiden deutschen Literaturen eingeleitet. Mit
dem Jahr 1988ine Zasur innerhalb der Larrgeschichtsschreibung anzusetzen, erscheint deshalb nicht
nur gerechtfertigt, sondern notwendig. hnlich
diese Markierung auf ein (Wellitisches Ereignis sowie eirgstorischen und kulturellehmb r uc h . o
Ebd., S14.

7 Simone Costagli: aDie Wiederkehr des Weigahrs i n
1995. Transformationen der deutschsprachigenlibit&atGruyter, 2015,135187, hier SL86.

8 Heribert TommekDerlange Weg in die Gegenwartsliteratur. Studien zur Geschichte des literarischen F
Deutschland von 1960 bisB200: De Gruyter 2015, 5.

9 Ebd., S9.



bewerten. Ebenso disparat wie die ltiteia den Literaturgeschichten beurteilt wird, verfahrt

die Literaturkritik mit der Literaturproduktion um 18%@ubert WinkefS spricht von einem
Unbehagen in der Literaturwelt, das sich bis zum Jahr 1995 zu einer veritablen Krise ausgewach-
sen hat, den Ursprung einerseits der Literaturkritik selbst, andsrdese_iteratur zugeschrie-

ben wird. I nsgesamt wird die Forderung | aut
schieden [ é] und stattdessen die n@u¥dDas t 2t p
Bild der Krise bleibt auf Seiten der Literatukkemn diffuses, bei dem das Krafteverhaltnis von
Ursache und Wirkung nicht eindeutig ist. Dabei ist jedoch klar, dass sich die Literatur um und ab
der politischen Wende von 1989/90 literatetgelstlich, aber auch asthetisch in einer Fransi
tionsphase liedet!?

Die Beobachtung, dass es formale Neuerungen, aber auch thematische und implizit auch struktu-
relle Ahnlichkeén bei vielen Neuerscheinungen der 1980er und 1990er Jahre gibt, degt es an
sichts der zeitgeschichtlichen Umwalzungen nahe, die erhdPemntierungsstrukturen an
ausgewahlten Texten aus diesem Zeitraum in diesem Dissertationsprojekt zu befragen. Eine sol-
che Fragestellung legitimiert sich dadurch, dass die Texte aafié@dligatiopien der Orientie-

rung aufweisen, sei es durch didiztgpNennung von Orientierungsmitteln wie Landkarte und
Kompass, durch Figurentypen (Landvermesser, Geographen, Entdecker, Spurensucher usw.), die
mit Fragen der Orientierung und WelterkugdariVerbindung stehen, oder durch die den Text
durchziehende®rientierungsbewegungen der Figuren ebenso wie die Navigationsanleitungen
fur den Leser im werkinternen Paratext.

10 Zwei kontrare Positionen und sich diametral gegeniiberstehende Diagnosen zurnhitgegiona

der 1990er Jahre finden sich im Schlagabtausch z
Das Versagen der Literatur vor der Metropole. Uberlebleni&en der jungen deutschen Literatur am

Ende der ac hFrankfugter BjemeinaelZeit&0yl0.1989) der der Literatur in den siebziger

und achtziger Jahren Gleichf°ormigkeit und Erf ah
Bruc h st ¢ clkeeZ€jt10.11.1989, N46/1989), der voller Lob fir diese Literattrds dieser De-

batte vgl. auch Gansel/Herrmann (HENtwicklungen in der deutschsprachigelitébayenveatis1989

S.7f.

L Hubert Wi nkel s:ebehnd Ene Rutwod ant deerVerathdes und die Verteidiger der
Gegenwar t sDieZejie.8.29%ur o . I n

2 Marja Rauch: aKritik und Kri s &enddabrdd$1lR101339 950 . I
hier S123. Rauch versteht dteoblematik, die Christian Doéringe(itschsprachige Gegenwartsliteratur. Wider
ihre Verachtaryd UweWittstock Lust an der Literamur)f z ei g e n, als jene einer
nicht mehr zugetraut wird, ein adaquates Bild der Gegenwartf zfi &clma Hribdrt. Témmek diag-

nostiziert in diesem Zusammenhang eine strukturelle Transformataf,déieAb © sung ei ner a

jektivendéd Nachkriegsliteratur hi n 2z uEinéihrung,r At r a
S.187, hier S5. Volker Hage stellt in seinem Essay fest, dass die zeitgendssische Literatur ihre eigene
Form gefundem a t |, sich mit der Vergangenhei't in Verbiri
einer Literatur der Tagebticher und Notate, der Skizzen und Aufzgchmindem Bruchstiickhaften

einer zeitgen®ssischen Erfahrungswirklichkeit ko
B FirFredhel m Ratjen a[ist d]J]ie sogenannte KkKrise d
turvermittlungo, aber aechskinéet&ridee Heteaht tek
mehr vom Mittelmal? unterscheiden koRnedhelm Bt hj e n: aCrisis? What Cris

(Hg.):Deutschsprachige Gegenwartsliteratur. Wider. iBrankéuéichltér. Suhrkamp, 1995,917, hier
S9.VgL,auchochen H°risch: aVvVerdienst undS3®8.gehen de



Zur Untersuchung der Orientierungsstrategien wurden Christoph Ramdm&eiecken des

Eises und der Finst&thiS. Sebald®ie Ringed8aturand Raoul Schrott&inis Terraend Tris-

tan da Cunlmerangezogéfiweil die genannten Texte im Hinblick auf die in ihnen angelegten
Orientierungsstrategien vergleichbar sind un@usiginen sowohl thematische als auch erzahl-
technische Fragenrd®rientierung untersuchen lassen. Dartber hinaus decken diese Texte so-
wohl den gesamten Untersuchungszeitraum dieser Arbeit ab als auch verschiedene Aspekte der
Neuorientierung in ddunteratr. Mit seinem bereits 1984 erschienen und zunachst wenig rezi-
pierten ArktisRoman bildet Ransmayr durch die postmoderne Art seines Dialogs mit der Ver-
gangenheit auf zwei Handlungsebenen den stilistischen Anfang fur eine Reihe von literarischen
Werken ahidher Gestaltung. Sebalds Beitrag zu dem sich neu konsteéniéenderungsdis-

kurs nach der Wende und dem neuen Umgang Deutschlands nstkeldbafteiVergangen-

heit haben eine deutliche literarische Signatur gepragt, die sich durch Sebald#egasamtes
sches Werk zieht und, neben seinem unverwechsellaieis&end, ein Grund fur die grol3e
Rezeption seines Werkes ist. Mit den beiden Romanen von Raoul Schrott geht diese Arbeit der
Auseinandersetzung des Autors mithéstorischen Wandlung dé&ltbildes und dessen Kon-
struktionen nach, ebenso wEnenBenihungender Herstellunginer Korrespondenzwi-
schenPoesie und Naturwissenschaften, deren Erkenntnisse nicht zuleiztjawkediggVelt-

bild zurtickgewirkt habefllen drei Autoren igtie Orientierungsstrategies vorgangigen Spu-
renlesens des Autarad des Spurenlegens fur den Leser als typische literarische Schreibweise in
der Schwellenzeit der JahrtausendwggrdeinsanDiese zur Untersuchung gewéahlten Primar-

texte von Sebald, Ransmayd Schrott stellen Exempel fir Schreibweisen als Orienséamngs

tegien dar. Ihre Texte gehen von einer Krisensitwdgidfiguren aus, die zum Movens der
Handlung wird. Von einer Krise spricht man, wenn eine schwierige Situation ihren entscheiden-
den Wendepunkt erreicht, die kritische Lage also eine EntschemhingteDiese Zeit wird als
unangenehm, sogar als Gefahrdung wahrgenommen. Dem Erleben eineljeciastNeu-
orientierung eingeschrieben, da das Gewohnte aufgebrochen und Neues zymyaaghth

wird. Die Krise ist also eine Transitionsphase mitveosiEntwicklungspotenzial, die auf die

Jahre vor der Jahrtausendwende als Ubergangszeit tibertragbar ist.

Ziel deserUntersuchung ists,durch das Herausarbeiten der Orientierungsstrategien auf drei
Ebenen die gesellschaftliche Neuorientierung alseiiiges Zeitphanomen vor der Jahrtau-
sendwende in der zeitgendssischen Literatur aufzuzeigen. Gleichzeitig soll klar werden, auf wel-
che Straggen die Literatur selbst sich in dieser Umbruchsphase beruft. Zu den genannten drei
Ebenen gehort diBarstellung €r poetische@rientierungsstrategienf Figurenebene, indem

die Strategien d&iguren zur Uberwindung ihrer Krise offéegtwerdenebasowie die Be-

deutung deEinbindung vorntertext& und Referenzwerkals poetischElemente der Orien-

14 In dieser Arbeit werden diese Texte in folgender AusgabeCtitistbph Ransmaypie Schrecken des
Eises und der Finstémraakfurt aM.: Fischeri”2003;W.G. SebaldDie Ringe des Satime Englische
WallfahrtFrankfurt a. MFEFischer72003; Schrott, Rao®inis Terra®iinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag, 1997; Schrott, Raduistan da Cunha oder Die Halfte derafkfiet a.M.: Fischer, 2008.
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tierungssategien der Literatusowieder Paratexals moglicheOrientierungsmitteduf Ebene
der Leserorientierung

Methodisch greift die Unterswcty der literarischen Orientierungsstrategien auf Kants- Defini

tion von Orientierung zurtick, indem sie den dorteaaigten geographischen und kognitiven
Aspekt auf die literarische Analyse anwendet. Sich orientieren bedeutet allgemein die richtige
Richtung finden oder sich in einer unbekannten Umgebung zurechtzufinden. Mit dem Hinweis
auf den Osten (Orient) findetlsion Substanti@rientierudge zunéchst auf den geographischen

Raum bezogene Bedeutung des Wortes. Immanuel Kants Definition von @rggintiseiner
SchriftWas heif3t: sich im Denken origtisegm@dlegend, was ihre Ubernahme in Jacob und
Wilhelm GrimmDeutsches Wortexeudiutlicht

orientierenyerb. aus itatientare franz.orienter,transitiv und reflexiv (in ermgugzlun
magnetnadel) aus einer bekannten weltgegend die Gbrigen, namentlich die 6stliche zu finden suc
Uberhgtiin eine gegend, in einen raum, in eine lage oder ein verhaltrégkidnienrechtfinden:

tiren heiszt, in der eigentlichen bedaytles worts: aus einer gegebenen weltgegend die
cbrigen, namentlich den auf gariffdeswvetdah-f i nden €
rens sich zu orientiren, kann ich nun erweitern und darunter verstehen: sich in einem ge-
gebenen raum ¢ b eimfinsterpdrientire ich mickeim éinem @inbe-

kannten zimmer, wenn ich nur einen einzigen gegenstand, dessan istefjedacht-

ni sz habe, anfassen kann é endlich kann i ch
im vermdgen bestande, sich nicht losr aume é sondern ¢berhaupt
logisch zu orientirems.w.Kant 1, 123f.[ é% .

Orientierung wirdlso dann erforderlich, wenn man sich in einem unbekannten Gelande beweqgt.
Sie erfolgt anhand von Landmarken, einpréagsamen Landschefistionsh oder Objekten,

anhand derer man sich den Weg, den man einschlagt, merkt. Orientierung ist daher immer ver-
bunden mit Aufbruch oder Rickkehr: Einerseits ist sie in unbekanntem Geléande notwendig, um
weiter darin vorzustoRResigist aber besondemsichtig, wenn man den Weg zurtick zum Aus-
gangspunkt finden will. Eine missglickte Orientierung fuhrt dazu, dasshmamirsicoder

verloren geht.

Der Fortbewegung im Raum liegt damit von vornherein die Notwendigkeit der Orientierung
zugrume, die fur ein sich orientierendes Subjekt erfahrbar sein muss. Immanuel Kant machte
den Menschen in seiner Korperlichkeit zum Agsgankt seiner Definition. In seiner Schrift
erweitert der Konigsberger Philosoph die Orientierung in der GeograpligeGuérdierung

im Denken. Als Grundlage der Orientierung sieht er die Unterscheidungsfahigkeit der Richtung
durch das kérpereigenef@hl, von dem ausgehend die Lage als Kdrper im Raum bestimmt wird
und eine Orientierung erfolgt.

15 Jmmanuel KantWas ist Aufklarung? Ausgewahlte kleinet&ckiriHenst D. Brandt (Philosophische
Bibliothek 512). Hamburg: Felix Meiner, 189%ff.

16 Deutsches Wodrterbuch von Jacob und WilleBderim82 Teilbdnden. Leipzig 1884061. Quel-
lenverzeichnis Leipzig 1971. Onlfegsion vom 22.05.2018. Kusgtzung im Original.



Wie Kant ausfihrt, ist deMenschen die Orientierung im Raum bei Sicht durch das Unterschei-
dungsvermdgen von rechts und links mdglich. Ohne optische Qmgsiemkte muss er sich

auf seine Erinnerung an die Lage der Objekte im Raum verlassen. Die korperliche Orientierungs-
fahigleit wird bei Kant auf das logische (eigene) Urteilsvermbgen Ubertragen und auf das Be-
dirfnis der Vernunft nach Orientierdhg.

Also i¢ Unwissenheit an sich die Ursache zwar der Schranken, aber nicht der Irrtimer in
unserer Erkenntnis. Aber wo es nichwvglidrlich ist, ob man Uber etwas bestimmt ur-
teilen wolle oder nicht, wo ein wirkliches Bedurfnis und wohl gar ein solches, welches
der Vernunft an sich selbst anhangt, das Urteil notwendig macht, und gleichwohl Mangel
des Wissens an Ansehung der zuml\érferderlichen Stiicke uns einschrankt: da ist
eine Maxime notig, wornach wir unser Urteil fallen; denn die Vernunft will einmal be-
fri edi gt sein. [ é] Nun aber tritt das Recht
subjektiven Grundes, etwas vorassizen und anzunehmen, was sie durch objektive
Grunde zu wissen sich nicht anmal3en darf; und folglich sich im Denken, im unermef3li-
chenund fur uns mit dicker Nacht erfiilleten Raume des Ubersinnlichen, lediglich durch
ihr eigenes Bedurfnis zu orientiéfen.

Dem Orientierungsprozess ist gleichzeitig ein Ordnungsprozess inharent, der im Gelande in un-
terschiedlicher Weise vorgenommen werden: klurch Namensgebung der Orte, Bedeutungs-
zuschreibung, Klassifizierung und allgemein durch die Herstellung veescRieigeenzsyste-

me, zB. durch die Kartierung des Gelandes. Aus der Psychologie und Soziologie ist bekannt,
dass der Mensch sich imse Umwelt gro3raumig durch sein Wissen, das er tber sie hat, orien-
tiert!*Die Korperlichkeit, das Denken, Fihlen urahételn sind Parameter der Orientierung,

die dem Menschen einen Zugang zur Welt ermdéglichen, den er nach eigenen Strategien finden
mussgda er nicht von Natur aus orientiert ist. Wahrend die Welt als geographischer Raum durch
ihre Materialitat bereits einBezugsrahmen zur Orientierung darstellt, muss das Denken sich
einen solchen erst einmal schaffen. Orientierung, ob im Gelande odmken,Dst damit

schon von Vornherein prozesshaft angelegt. Insofern ist sie durch einean@ainen Zeit-

faktor bestnmt, der das Terrain umreif3t, auf dem die Orientierung stattfindet.

Im Zentrum der untersuchten Orientierungsmittel steht das Parddrg8par, die in jedem der
untersuchten Texte in unterschiedlicher Weise den Leitfaden zur Orientierung darstellt. Das
Spurparadigma besitzt eine Doppelnatur, da es sich als-Zeielarch als Indizienparadigma

7aSich im Denken ¢berhaupt orientieren, hei Ct a
zipien der Vernunftim Firwae hal t en nach einem subjektiWan Prin
ist Aufklarung3.48.

18 Ebd, S.49.

19 Vgl. Norbert EliasUber die Zeit. Arbeiten zur WissensdoFi@okfart aM.: Suhrkamp, 1988, IX:

al m Rahmen d e rnssbziolsgie kommydéerEntwWitkligsng ées Wissens, also der menschli-
chen Orientierungsmittel, ein wenidare. Dabei ist die Frage, wie Menschen lernen, sich in ihrer Welt

zu orientieren, und zwar im Lauf der Jahrtausende besser und besser, gewilbs$ivetatifenis der

Menschen von nicht geringer Bedeutung. Die Entwicklung des Zeitbestimmens dés @itkehtie-

rung in dem unabl2ssigen FIuC des Geschehens i st



auRern kanfi.Einerseits ist die Spur delmichen ahnlich: Sie steht fir etwas, das sie nicht ist.
Daraus ergibt sich ihre Verwandtschaft mit dem Schriftzeictteas macht sie wie dieses les

und interpretierbar. Andererseits unterscheidet sich die Spur aber wesentlich vom hergestellten
Zeichen, das absichtsvoll fur die Kommunikation mit einem Adressaten hergestellt wird. Die
Spur ist ein materieller Rest, dene Absicht hinterlassen wurde, 98. das Trittsiegel des

Wil des im Wal dboden. geDehaondSrpvargefundd giedwirdaelss o  a n i
nachtraglicom Spurenleser zum Zeichen gem&purenlesgachopft sich nicht in einer Zu-
ordnung, sondern erstreckt sich auch auf das Entdecken, AuflesgpuCfiaden und sie deuten

sind zwei ineinander verschrankte Aspekt®¥ des g &n gdioe si e zu avon de.
r¢ckgel as s edmadhtnlh ihr@rdrppetnptur erdwickelt die Spur ihr Potenzial als
Orientierungsmittel: lhre Zeichenhaftigkeit macht sie lesbar wie einen Text; gleichzeitig kann ein
Text, indem der 8dft mit den Augen gefolgt wird, zur Spur werden, die der Orientil@reing
Richtung vorgibt. Das Spurenlesen selbst hat eine orientierende Funktion und ist wesentliches
Element im Prozess der Neufindung:

Denen, die Spuren lesen, geht es immer um eerdi€@ting flr das eigene praktische

oder theoretische Handeln. Unsichgrbnd Angst, dort also, wo eine Situation ent-

standen ist, in der wir uns nicht (mehr) auskennen. Ein Problefhpraktischer oder

theoretischer A steht am Anfang der SpurealeSpurenleser haben Interessen und

sie verfolgen Zwecke. Die Aufmerkkaitn die beim Lesen der zunachst immer un-

merklichen Spur erforderlich ist, ist daher®igee r i c ht et Auf mer ks amke.

Die Spur ist das, was die Aufmerksamkeit des Spurenlegewsdrdadurch fr ihn zum Ori-
entierungsmittel wird. Es liegt im Chemaller Spur, dass sie nur auffallig werden kann, wenn sie

die Ordnung stort,¢h . , awenn i m gewohnten Terrain das |
t e a u &bds,evashals.Spgelesen wird, braucht einen Interpretationsraum, da sich die
Spur ntht selbst deutet. Die Spurenleser in den literarischen Texten richten ihre Aufmerksamkeit
also auf ein Detail, das durch ihr Orientierungsbedirfnis zu etwas gemacht wird, das dazu dient
einen sinnvollen Bedeutungszusammenhang fur sie zu schaffethe IKkr&ibgrs Worten:

Eine Spur zu lesen heil3t, die gestérte Ordnung, der sich die Spurbildung verdankt, in ei-
ne neue Ordnung zu integrieren und zu Uberfuhren; dies geschieht, indenbitias sp
dende Geschehen als eine Er zgtimmerginer ekonstr

20 Vgl . hierzu /AbBhrteddtA a G HerivestgatvdEr Kk ennt nilnsSybileor i e o
Kramer/Werner Kogge/Gernot Grube (HgSpurenlesen als OrientidmikgstelcWissenskuirankfurt

a.M.: Suhrkamp, 200%.2225253hierS.227f.

21 Ebd., S229, Kursivsetzungen im Original.

22 Ebd., S231.

23 Ebd.

24 Kramer/Kogge/Grube (Hg.)Spurenlesen als Orientierungstechnik und,Vé&d$endlkemwsthebung

im Original.

25 Ebd., S16.



Vielzahl solcher Erzéhlungen. Daher sind Spuren polysemisch: Diese Vieldeutigkeit der
Spur ist konstitutige

Dies bedeutet, dass eine Spur immer etwas ist, dasausieitt mehr Prasenten entstanden

i st einer aBdwdgeUyngsiicrh dearr ZKeintf,i gu’tDet i on i
Spur impliziert damit eine Erdung durch Materialitat und Kdorperlichkeit, die eine neue Sinnfin-
dung, dh. Orientierung, ermbight. Den spurenlesenden Figuren der Texte ertffnet dies die
Moglidhkeit, anhand einer materiellen Spur eine sich durch sie konstituierende kohéarente Ge-
schichte zulesen,id. &@Bruchst ¢cke dieser Welt i@ Inter
Aus cem Netzwerk an Spuren wird nicht nur eine vergangene Realitsiruskgnsondern

auch eine Zukunft entworfen, die Ziel und Zweck jeder Orientierung ist. Die materiellen Spuren
werden somit zu Orientierungsmitteln und das Spurenlesen wird zur Meth&dezess der
(Selbs)Erkenntnis.

In Die Schrecken des EisdsrufidsternBie Ringe des Satims Terraend Tristan da Cunha

wird das Spurenlesen narrativ auf zwei Arten dargestellt. Erstens erscheint es als eine Reise, in de
sich die Oriengrung als raumlicher Prozess in der Geographie konkretisiertmatiielle

Spuren gefunden werden. Auf Textebene findet sich das Spurparadigma etwa in materiellen
Uberbleibseln, wie sie Sebalds Erzahler auf seiner Wanderung findet und unter sghem mela

| i schen Blick als ASpur Quhltit deZ Blicks defh vowgefunde- | i e ¢
nen materiellen Rest Bz.einem Gegenstand oder einem aufgelassenen Geb&ude) seine spezifi-
sche Bedeutung als Spur einer vorangegangenen oder immedaoetm@en Zerstérung zu.

Das Vorfinden dieser Reste und die Artnaielancholischen Betrachtung machen die Definition

von Sebalds Spur aus, die sein Erzahler entziffert und die sich mit Erinnerungsspuren verbindet,
die in die Biographie des Autors und imeilie europaische Geschichte hineinreichen. Das Fin-

den von Texte, wie es ifrinis Terramit der PapyruSchrift des Pytheas von Massalia der Fall

ist oder mit den fir die Inselbibliothek bestimmten Blcheisitan da Cunmaacht die Meta-

pher wWresenlASpensod | iteral. Di e T deediewigu-d en z
ren folgen und anhand derer sie sich orientiérenn den Texten beschriebene Topographie

bleibt aber nicht nur eine Textspswndern erfahrt durch die Reise der Figeirem Ubertra-

gung in die Geographie: Sowohl Ludwig HO6hnEinis Terraeds auch Josef MazziniDime

Schrecken des Eises und der farssteraid den Spuren ihrer Vorgadnger. Mazzini geht den Spu-

ren seineFamiliengeschichte nach und gelangt smbBayeWWe y pr ec ht 6 schen Nol
dition, wahrend Hohnel ebenfalls Erinnerungsspuren der eigenen Familiengeschichte folgt, die

i hn zum Nachfahren eines Entdecker ssalima hen
Westrand Europas entlangziehen tadaelristan da Cunsiad es die Blcher in der antarkti-

schen Forschungsstation, die die Spur zur Insel Tristan da Cunha legen und denen die Forscherin

26 Ebd., S17.
27 Ebd., S14.
28 Ebd., S19.
2Vgl. hierzu ®@Aabbei 8Aabf 2 lnnisdtedBFiH teioy e SEr kennt



Noomi Morholt durch ihr Lesen folgt. Am Schluss haber Bigsher ihrer Orientierung ge-

dient, erfahrtler Leser doch im letzten Kapitel, auf den letzten Buchseiten von Noomi Morholts
Geschichte und ihrem personlichen Neuanfang nach dem antarktischen Winter, in den sie sich in
ihrer Krise zuriickgezogen hatte.

Neben der geographischen Reise ist die Metareisd durch die Schrift eine weitare der
Spurenlese in diesen Texten. Die Schrift als Spur wird mehrfach in den untersuchten Texten auf-
gerufen: zum einen als die Spur, der der Leser folgt und diehinhadilie c h al s Af al s
von einem fiktive Autor oder Herausgeber prapariert sein kann, zum anderen als das Lesen und
Schreiben der Figuren, die nicht nur den durch eine Kausalitat entstandenen Spuren in der Land-
schaft nachgehen, sondern auch die moenigelesenen Texte zur Spur transformidhen.

Figuren bei Ransmayr, Sebald und Schrott sind auch Autoren, die in Notizen, Briefen und Tage-
bichern ihr Inneres nach auf3en kehren und damit den Prozess der Auseinandersetzung mit ihrer
Krise in der Versclitichung und damit der Entau3erung demeigesefiihle und Gedanken
dokumentieren. lhre Reis&outen und Stationewerderzu Scharnieren zwischianer Au-

Ren und Innenwelt. Schliel3lich ist das Erzéhlen von der Reise und der inneren Verfassung jene
Orientierungsbewegung, die dazu fuhrt, dasantiiagliche Krise im Lauf der Reise Ul
verarbeitet wird, indem die mediale Représentation in der Schrift das fur die Figur zuvor Unbe-
kannte und Unzug?2ngliche Al esledredersomwidtcdbst und
auf die Spur kommt.d3 Schreiben als Reise im eigenen Innemnadimum Orientierungsmit-

tel in der Auseinandersetzung mit der Krise und zum hintergriindigen Ziel d&raReish,

dass Erzahler und Reisende zugleich Lesendechnetbénde sind, ertffnet sich ein zweiter
Orientierungsraum, dessen Orientierungsparameter die Topoi und Tropen der Literatur sind. Die
Literatur selbst wird zum Orientierungsraum, der muRdiIntertexten, sowie kinstlerischen
Referenzwerken nicht nWegmarken zur Orientierung bietet, sonderenesigenen Bezugs-

rahmen darstellt, in dem ein literarischer Orientierungsprozess stattfindet.

Die in denPriméartexte vorhandene®@rientierungsstrategien lassen eine Tendenz in der Litera-

tur vor der letzten Betausendwende erkennen, Spurensuchen, ReisHiachreisen als Figur

tionen einesliterarischen Dialog mit der Vergangenheibutzenund so die zuidsemZeit-

punkt gegenwartigen gesellschaftlichen und politischen Orientierungsbewederigematu
aufzugreifen. Die Konfrontation ndem euiopaischen Kolonialismus und Imperialismus, wie

sie berds in denPostcolonial stiedégindet, aber auch die Auseinandersetzung mit den Nach-
wirkungen der Weltkriege auf die gatiorenerGenerationensind virulenteThemen in der
Auseinandersetzungtrdersich neu konstituierenden Weltordnudig Bindung der Orientie-
rungsstrategien an bestimmte Themenkomplexe undtiBigemist gleichzeitig der den Unter-
suchungsraum dieser Arbeit begrenzende RahmemnrSankl soll hier keine Aussage Uber die
Gesantheit der in den 1990er Jahren auftretenden weigdigemacht werden, die in anderen
Kontexten als Orientierungsstrategien gelesen werden konnen. Dennoch versteht sich die Unter-
suchung einzelner im Zeitrauwm die Jahrtausendwende erschienener Wenepi@sentativ,

indem sie zu zeigen sucht, in welchen Traditionslinien sich die ausgewahlten Texte verorten las-



sen, zu welchen Pratexten sie sich positionieren und wie diese Intertexte zu Orientierungsmarken
dieselLiteratur werden.

Die Arbeit gliedertah in vier Hauptkapitel, die das Spurparadigma als Orientierungsstrategie auf
verschiedenen Ebenen in den genannten vier Werken untersuchen. Dabei folgt sie den der Ori-
entierung dienenden Spuren. Das erstedlapialysiert die Paratexte der genanntéiliaer-

ke, indem es das Orientierungspotenzial der Inhaltsverzeichnisse, die Mottos und die als Prolog
fungierenden Kapitel mit ihren Erzahlend Herausgeberfiguren befragt. Die starke Prasenz
dieser Elementeemveist bereits auf das semantische Fel@regtierung im nachfolgenden
Narrativ.

Im zweiten Kapitel wird in Anlehnung an die rdumliche Funktion der Orientierung zunéchst auf
die Bedeutungler Karten als Reprasentation von geographischem Raum und als Orientierungs-
mittel in den untersuchten Tex&ngegangen. Sie konnen als das offenkundigste Medium zur
Orientierung gelten, dessen Nutzen in den literarischen Texten jedoch subveriatamwird.
anschlieBend wird deattrlicheRaumim Sinne Kants als Prarequisit der Orientierung unter-
sucht. Laut lint ist der Raum

ein unbedingt erster formaler Grund der Sinnenwelt, nicht allein deswegen, weil durch
seinen Begriff die Gegenstdnde des Allenehegena sein kdnnen, sondern vorzuglich

aus dem Grund, weil er seinem Wesen nach nur ein einziger iseaghschlles au-

Bere Sensible umfafdt, und folglich einen Grund der Gesamtheit ausmazhgsd.
Ganzen, das nicht Teil eines anderen sai$kan

Kant bezieht sich auf den euklidischen Raum, der als geographischer Raum Handlungsort der
Erzahlungen istder aber durch eine Reihe von Techniken Uberlagert und erganzt wird. Die Dar-
stellung und Funktion des geographischen Ralseandschaft undaBm der Natur(gewalt)

ist fur die Orientierung grundlegend, da die physisclegeistige Orientierungsbeweggen

der Figuren in zumeist erhabene Naturraaber auch in Kult@hdschaften eingeschrieben ist.

Die Figuren ziehen sich in zivilisatorisRhadgebiete und Leerraume zuriclkaldievermeint-

liche Raumen der Spurlosigkedtitgnund gleichzeitichwéenraumesind. Orte und Land-
schaften werdedugéngezu vergangemeZeiten und die Literatur zur Verbindungslinie zwi-
schen historischen und altere Ereignissen. DigerarischerDarstellungerder Geographie

sind gerade in einer Zeit des globalen Umisruald der geographischen Grenzverschiebung
prominentfur Strategien dérientierungSo spielt @ Geschichte der Weltentdeckung und die
Terraricognitds Chiffremit mehrfacher CodierumgdenTexten eine zentrale Rolle.

R&ume des Lesens und SchreilaésDrte fur dieOrientierungm Denkenwerden ebenfalls im
zweiten Kapitel untersuchin Fokus steht die Rolle des Lesens fliFidigen, t Texte rezi-
pieren und gleichzeitig selbst Urheber des Textes sind, den der Leser liest. Hintergrinde und

30 Immanuel Kantdvon dem Raunie. | nSchdifeem zsir. Metaphysik und.l\dgikkausgabe, B,
S.56069, zitiert nach Jorg Dunne/Stephan GulrRalimtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie und Kulturwis
senschafterankfur a.M.: Suhrkamp, 2006, Bx79, hier, SI9.
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Zusanmenhange ihrer Krisen werden im Schreiben von den Figuren reflektiert und mit dem
vermeintlich von ihnen Gelesenen zu einem eigex¢ramalgamiert. Die Raume, in denen
gelesen und geschrieben wird, sind Raume der Selbstsuche. Die Krise der Fegy@itunaist di

on vor und zu Anfang einer Neuorientierung und gleichzeitig Erzahlauftakt und Handlungsmo-
tiv. In allen vier Texten geht es ame Spurensuche, die ausgehend von einem Individuum in
der Krise alSelbstsuche und Selbstfindgastaltet ist. Die 8gensuche fuhrt die Figuren in die
Vergangenheit, in Archivnd Erinnerungsrdume und in ihre eigene Biogr&#i®rozess des

Leses und Schreibens wird somit zu einer eigenstéandigen Orientierungsstrategie.

Der Topos der literarischen Reise und diedRalgr Figuren sind Gegenstand des dritten Kapi-

tels. Dabei wird die Reise sowohl mit Blick auf die Geographie als auch als Bigyu€aiem-

tierung untersuchtAls bewahrte Figuration der Selbstsuche und der Orientierung erfahrt der
Reisetopos an dexhitausendschwelle eine Neuauflage und fuhrt als Movens der Erzahlung in
verschiedene Thematiken. In der Figuration der {JR&tbewird Zeit verraumlicht, so dass
geographische und literarische Topographien im éogeSpurensuche, Entdeckungsreise,
Wiadlfahrt, Drift und Selbstsuchmefragt verden Eine besondere Variante dieser Orientierungs-
strategie ist die Literarisierungen votdégskungsreisen unter Einbeziehung ihrer antiken Vor-
laufer von der frihen Neuzeit bis ins Jabrhundert. Der Bezug zunstbrischen Entde-
ckungszeitalter verdeutlicht die Befragung der Geschichte im Hinblick auf die sich in den 1990er
Jahren herauskriisierende neue WeltordniaBolitische und territoriale Veranderungen in
Europa werden verarbeitet, indem eine Revisionistorischen Welterkundung uadfteilung
vorgenommen wirbWo sie auf Spuremind Orientierungssuche in Geschichtsraumen geht

tritt die Gegenwart in einen Dialog mit der Vergangenheit. Der enzyklopadische, die globale Welt
einbeziehende Charaktee di e r Literatur, d e n*fadse lasstBiehgan i f f

31 |rene Lamberhat die Bedeutung der Semantisierung deseRaam Beispiel der russischen Literatur
des20J ahr hunderts herausgearbeitet. Die Autorin ve
di skurses6 von Literatur, bne Bewusssein gémriaktdund®dadgrehe s u
eine nae Perspektivierung vorgenommen wird. Bedeutung kommt dab@ééwvLiteratur zu, die dem
Erinnerungsdiskurs und der Identitatsbildung zuzurechnen ist. Von besonderer Bedeutung fir die Raum-
poetik in den einzedn Werken ist deren Komposition, die auhdemativen Anordnung der sinngenerie-

renden Segmente, auf den Handlungen der Figuren, dem Handlungsverlauf und der Verknipfung von

R2umen untereinander basiert: aLi dessrkamplexsdaki®@ Se me
sich einerseits auf N#dtige kulturelle Funktionsnd Bedeutungszuweisungen des Raumes aufRerhalb der
Literatur ste¢tzen, andererseits jeweils metapho

innerhalb eines Werkes enteickund dabei eine eigene textspezifisché et i k dreneleamm-ge n. 0
berz:Raum und Subversion. Die Semantisierung des Raunteinsdsdkges in russischen Erzahltexten des
20.Jahrhunderts (Charms, Bulgakov, TrifondvjRettennHerrt Utz, 2008, 35.

32 Vgl. Niels WerbemDie Geopolitik der Literatur. Eine Vermessung der medialen Wélttaumordnung.
chen: Hanser, 2007.

33 Vgl. hierzu auckansjorg Bay/Wolfgang Struck (Hdujerarische Entdeckungsreisen. 3dvtdiren

fahred Revisiond€bin: Bohlau, 2012.

34 \Vgl. dieHerausgeber Christof Hamann und Alexander Honold im Vorwort zum Tagurigsband
Fremde schreiben. Gegenwartsliteratur auf den Spuren historischer und fantas@Géittieg&mntiféakungsreisen
stein, 2009,.9 : aMagel |l ans Wel t usnasemamierikanigchenFlussfatitenHlermki-o | d t
hevolle Weg nach Timbuktu und die Gefahren des jemenitischen Hinterlandes, das Vordringen zu den
Nilquellen oder zum Gipfel des Kilimandscl&aio der deutschsprachigeri t er at ur i st AWe
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einem gemeinsamen poetischen Muster ablesen, das zahlkdeicH®O90er Jahren erschienene
Werke durchzieht.

Kapitel vier analysiert intertextuelle Spuren, Referenzwerke und Ferpoetissihe Umwege

der Autoren am jeweiligen Text und Uber diesen hinaus. Trotz starker Gemeinsamkeiten unter-
scheiden sich die @ntierungsfelder der Autoren: Christoph Ransmayr IBg Bchrecken des

Eises und der FinstdeniAkzent auf die Fragaahn dem Menschenbild in einer beschleunigten,
technisierten Welt, wahrend @/.Sebald iDie Ringe des Satum in seinem Werksgesamt,

an einer ANaturgeschichte der Zerst°rungd, &
schichte und am ErinnengsdiskufS arbeitet. In Raoul SchroEmis Terrasd Tristan da Cunha

wird die Frage der Orientierung mit Bezug auf dedgstakt des Menschen und dessen Welt-
entwilrfe angesichts seiner Kreatirlichkeit und der Indifferenz einer erhabenen Nataltverhan

eingezogennlden vergangenen Jahren haben Autorinnen und Autoren aus Deutschland, aus der Schweiz
und aus Osterreich in bemerkenswerter Formenvielfalt das Zeitalter der groRen Entdeckungsreisen litera-
ri sche nachgestellt. o

Mitte der 90er Jahre stellt Rathjen in seBeitrag zur Position der deutschsprachigen Gegenwartsli-
teratur acCrisis? What Crisis?0 die Forderung de.l
djener Sel bstbezyg¢gl i dehKeenialler kiinstérisdden AeRdrung gausrthen & , d
welche die Literatur jedoch zu jenem Zeitpunkt bereits begonnen hat einzulésen, an dem sie sich nicht fur
das eine oder das andere entscheidet, sondern Welthaltigkeit mit Selbstreferenz kombirtesg und Ers
zum Instrument der Zweiten macht. Wht hj en: acCr i slefs? What Cri si s?o,
35 Vgl. hierzu Daniel Levy/Natan Sznaid&innerung im globalen Zeitalter: Der.Hokmugust aM.,
Suhrkamp, 2001.
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1 Spuren und(falschg Fahrtenim Paratext

Orientierung liegt, unabhangig davon, ob sie virtuell odattiticher Umgebung stattfindet,

immer ein Transformationsprozess von Informationen zugrunde. Raumliche Orientierung geht
von dem Ort aus, an desich der Orientierende befindet, wahrend nicht rdumliche Orientierung
vielschichtig sein kann. Grundlagenjgdaentierungsprozesses ist ein Problemlésungsprozess,

der von Ahnlichkeitsi nd Ver gl ei chsverh?2l tnissen ndusgeht
nis von der Umgebung zu konstruieren [€] unc
anlegen zu konneéff.Was hier fir geographische und virtuelle Raume gilt, kann auch auf den
Raum der Fiktion, ¢h. den Textraum, Ubertragen werden. Zunachstssjadaeh die Autoren

und ihre Leser, die Fahrtenleger und Spurenlesddisit®threcken des Eises unstelayiBie

Ringe des Satbinis Terramd Tristanda Cunk® nnen al s aschweatenbegehb
in denen nicht nur die Figuren #@utn Reisen Erfahrungen der Orientierung und Desorientie-

rung machen, sondern auch die Leser durch dieeAldagrextraumes, der ihnen Navigations-

hilfe anbietet, aber auch Verunsicherung produziert.

Der von Gérard GenetfeAnfang der 1980er Jahre gepramt der Intertextualitatsforschung

virulente Begriff deBaratextégzieht sich auf alle Textelemedi,iber den Basistext hinaus-

gehen, diesem voran oder nachgestellt sind und wesentlich die Kommunikation mit dem Leser
und dessen Orientierung im Wkmken. Er stellt damit auch einen Raum dar, in dem der Autor

die Orientierung des Lesers manipulierendigsen auf falsche Fahrte setzen KmmErik

Antonsen weist darauf hin, dass der Paratéxt, d. dass aTitel, Wi dmung,
auchFul3note nicht nur die schmuckenden Accessoires eines Textes bilden, deren Nichtbeach-
tung ein héchstens astisches Defizit hervorrufen wirde, sondern sehr wohl auf den Text ein-
wirken. Die Vernachlassigung dieser Elemente kann daher im aul3erstenfiatedadass

der Leser zentr al e S¥Dienschansina Pamtext efgestgléen Simmaur s i e
sammenhange reflektieren die Organisation des jeweiligen Textes und sollen dem Leser, der eine
erste Orientierungsleistung erbringen muss, als Quiegsieittel dienen. Wolfgang Raible legt

in DieSemiotik der Textges@lt |, dass a[ sdemséhaftensderesSchelagiikibee Er r u i
schriften, Zusammenfassungen, Ful3notenduder. inneren Organisation des Textes zu einer
auReren Sichtbarkeit[verh f en] und [ é] den Leser Aan jeder
wo im AganzenndetéicBigeemnthegbethen ihm, sic
ritorial en Ra*WinfrizduNotlo veiweist taraafy dass .dié aulRere Taktgest

36 Torsten Stapelkammformationsvisualisierung: RMab- Signaletik. Erfolgreicifesmationsdesign:
Leitsysteme, Wissensvermittiung und InformatioBsdich8eknger Vieweg, 201283.

37 Sabine FrostWhiteout. Schneefal/eifieinbriche in der Literatur aBi#&9@ld: transcript, 2011,

S.26.

38 Gérard Genett Palimpseste. Die Literatur auf zweeastiie aM.: SuhrkamF1996 [1982].

39 Jan Erik AntonserTextinseln. Studien zum Motto in der deutsthendritel7. bis 28hrhundert

Wirzburg: Kdnighausen & Neumann, 19981 S.

40 Ebd., S25, Zitate aus Wolfgang Raillee Semiotik der Textgestalt. Erscheinungsformen und Folgen eir
kulturellen Evolutionsproésisietberg: Winter, 199135.
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sowohl zur Orientierung beitr&agt als auch z
phorisct N R2 ume u*tKdmplkxe teptielie .Nétzstrukturen ebenso wie typographi-
sche Stoérungen, B. Leerseiten, konnen die Orientierung im Text ensht#&in Beispiel

hierfir findet sich in Raoul Schrdtisis Terrago durch die Typographie die dation der

Unl esbarkeit von Pytheasd Manus k Andgd, nicditur c h
typographische Stérungen des Textflusses dlen&mmulation von AuthentizitatBz.bei der
Transkription von Hohnels Tagebtichern durch denefiktlerausgeber, der auf Durchstrei-
chungen und abgerissene Papierseiten in dessen Carnets hildieiRinge des Satunth es

die eingefugten Fotagien, die eine Stérung bewirken, aber wesentlicher Teil der Netzstruktur
des Textes sind. Die Abbildjgm inDie Schrecken des Eises und derHabstenfisstrativen
Charakter, der den Authentizitatsduktus der Fiktion durch das historische ridatetater-
streicht, da die Stiche dem 1876 erschienen Werk Julius vonDirayiste reichisgasche
NordpeExpedition in den Jahrerd1874 entnommen sind. In Raoul Schrotts Romddieis
TerraandTristan da Cuntianen die visuellen Eleneats Markierungen der Textorganisation.

Das Inhaltsverzeichnis als zumeist tabellarische Ubersi8nfaarg oder Ende eines Buches

dient den Uberblickund der Lokalisation des Inhaltes innerhalb des Druckwerkes. Obwohl es

der Forschungei den Untersihungen zum Paratext nicht im Fokus ‘Stest seine Betrach-

tung inDie Schrecken des EisdsrufidsternBie Ringe des SataahTristan da Cunfia die

Frage der Orientierung aufschlussreich. Zum einen ist nicht unbedingt zu erwartenlsdass sie a
literarische Werké& mit Ausnahme vofrinis Terradas im Gegensatz dazu uber ein Vorwort
verfigt @ Uberhaupt ein Inhaltsverzeichnis aufweisen, zum anderen steht die Gestaltung dieser
Inhaltsverzeichnisse in direktem Zusammenhang mit der poetisckiem @td der Intention

des betreffenden Werk&svar reflektieren die Inhaltsverzeichnissediegpoetische Komposi-

tion der Texte, in ihrer Funktion als Orientierungsmittel sind sie fir den Leser jedoch nur be-
schrankt brauchbar, was auch fur anmeaextuellen Elemente, z.B. die Mottos, gilt.

Mottos finden sich in der Regel am Anfang einese®/eder eines Kapitels, sd-inis Terrae

Tristan da Cunbad Die Ringe des SafRamsmayr hingegen verzichtdDim Schrecken des Eises

und der Finsteauf Mottos. Bei einem Motto handelt es sich meist um ein Zitat, das-als Vor
oder Leitspruchieem Text vorangeht. Das Motto kann zur emotionalen Einstimmung auf den
folgenden Text, als Schmuck oder auch als Autoritatenzitat eingesetzt werdenclsaamss s

neue Werk auf den Autor des Zitats beruft. Darliber hinaus kann das Motto aber ameh einen
haltlichen Bezug zum anschlieCenden Taxt hab

4 N°t h, Winfried: aDer Text al SpraRhe..Ominmatdidedorik. Ha |l we
Namen, Idiomatik. Gramm@tiéz: Institut fur Sprachwissenschaften, 19983873, hier SL68, zitiert

nach FrostWhiteous.25.

42 Ebd., S26.

43 Vgl. beispielsweise Annette Ret$tdratext und Textanfaigrzburg: Konighausen &elNmann,

2000.

44 Vgl. Rudolf Bohmbas Motto in der englischen Literatdatgsubh8enéiinchen: Fink, 1975, zitiert

nach AntonserT.extinselnS.12.
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evozieren und $ot &zusienanAindgnu es eBitel aden Inhalt des Wer-
kes naher erlautert oder auct3.zdurch Ironie, einen Kontrast zurachfolgenden Text dar-
stellt und dadurch verunsichert.

Die hier untersuchten Werke von Ransmayr, Sebald und Schrott enthalten alle paratextuelle
Textelementenidenen die Struktur der nachfolgenden Erzéhlung dargelegt wird oder semanti-
sche Hinweise zwnfien sind. Ein fiktives Vorwort, als Ort im Buch, wo in freier Form auf die
Entstehung und Gestaltung des nachfolgenden Werkes eingegangen wird, findeftildoeh sowo
Raoul Schrott ifinis Terrads auch in Christoph Ransmd3ies Schrecken des HisderUfinster-

nis.In Die Ringe des SatathTristan da Cundtellt das erste Kapitel eine Art Exposition dar.
Daruber hinaus werden Herausgebwed Erzahlerjuren dem Leser als Ordnungsinstanz ver-
mittelt, die in den Textraum eingreifen und der Fignrdér Reise als semantische Strategie der
Krisenbewaltigung vorgeschaltet sind. Bisweilen erweisen sie sich jedoch als nicht zuverlassig.
Durch sie wird der Iser in seiner Kompetenz, den Metatext mitzulesen, herausgefordert und die
Frage der Orientiergrauf die aul3erliterarische Welt ausgedehnt. In postmoderner Manier spie-
len die Texte von Ransmayr, Sebald und Schrott mit der Frage nach Authentizitat und Glaub-
wurdigkeit, was erst recht die Frage nach Orientierung aufwirft und zur Suche nenld Text
Erz&ahlmitteln animiert, die Ordnung und Orientierung schafferiesem Sinne sind auch
Abbildungen und eingefigte Karten Orientierungsmittel, die zwar imméngamn Narrativ
verbunden sindynd z.B. bei Sebald eine zentrale Rolle im Hinblick aubastriktion von
Erinnerung und damit auf die Intention des Textes spielen, in ihrem Zweck als Mittel der Orien-
tierung fur den Leser, kommt ihnen jedoch diesebleuBing zu wie den anderen genannten
paratextuellen Elementen.

45 Zum ArgumentunMotto vgl. Krista SegermanDas Motto in der Ly(&ochumer Arbeiten zur
Sprah- und Literaturwissenschaft, B&).Munchen: Fink, 1977.

44 aPost modernism plays with literary forofasgsg and
the game and consciously play his part in it. The notion of narrative omniscigridedsaara fictional
concei t, and paradoxically, it is this honesty

narrator, who not only reaithe exhaustion of claims to authenticity but also find a creative way out by
reflecting onwgch notions of authenticity and narrative omnipotence. Through thigeretalevel, the

wider epistemological issues of knowability and intersubjectiabiltgrifire raised. The novel under-

mines its own construction in its postmodern play orothesitions of, for instance, adventure stories,

travel literature, the Bildungsroman, and historiography. In doing so, the novel regains literary creativity.
Explorers and seafarers, the archetypalfhérgg ur e s are dead, thleemr: nalea
Voyages into Time and Space: Post modern Topogr a
and Christoph Ransmayr 0de ro DR ien sSkehvioosmrskaaguage RegiewE i s
Vol. 95, No.1 (Jan., 2000), 17, hier Stf.
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1.1 a¥r a ldoEieenkdnnerung an die Weitlaufigkeit des Raumes und
der Zeit in Die Schreckendes Eises und der Finsternis

In Die Schrecken des Eises und derfbigsigenikurzen Widmgnein Inhaltsverzeichnis, das

auf eine Textunterteilung in achtzehn Kapitel verweist. Drei der Kapitel werden als Exkurse be-
zeichnet; sie erzahlen die Suche der NexdusNordwestpassage nach sowie die sich im Laufe
der Jahrhundte dndernden Meinungand Mythen tber den Nordpol und dédrer den Nor-

den vermeintlicklirekerenWegnach Indien. Die anderen Kapitel enthalten die ineinander ge-
wobene Geschichte deegetth@kpedition und Joseph Mazzinis Nachreise auf den Spuren die-
serdsterreichischeNationalhelden. Auffallig an den KapitelUberschriften ist ein gewisses Pa-
thos, das sich als leichte Ironie im Basistext wiederfinden lasst. Der Verweis auf ein Drama vor
den Kulissen des hohen Nordens enthalt etwas Tragikomischieshidaer Beschreiburtgr
Bestrebungnder Donaumonarchie nach Nationalprestige und in der Verlorenheit der Figur Ma-
zziniszeigt.

Inhalt

Vor allem ¢
I Aus der Welt schaffen 11
2 Der Verschollene — Angaben zur Person 16
3 Anwesenheitsliste

fir ein Drama am Ende der Welt 27
4 Chronik der Abschiede

oder die Wirklichkeit ist teilbar 37
5 Erster Exkurs

Die Nordostpassage

oder der weie Weg nach Indien 48
6 Flugrouten in die innere und duflere Leere 62
Melancholie 78
Zweiter Exkurs
Passagensucher
Ein Formblatt aus der Chronik des Scheiterns 91

9 Pendelbilder einer Landschaft 95
10 Der bleierne Flug der Zeit 102
11 Campi deserti 121
12 Terranuova 138
13 Was geschehen soll, geschieht — Ein Bordbuch 164
14 Dritter Exkurs
Der GroBe Nagel
Fragmente des Mythos und der Aufklirung 187

15 Aufzeichnungen aus dem Lande Uz 195
16 Die Zeit der leeren Seiten 238
17 Der Riickzug 248
18 Aus der Welt — Ein Nekrolog 260

o

Abb. I Inhalt fir ein Drama am Ende der Welt
QuelleRansmayDie Schrecken des Eiseskindteeyis 7.

Ransmays t el | t unter der | bShrexkemdes Hises udd\der Einstarhid e m
Vorwort voran, das eine Mahnung an den Leser des ausgehejal@h@iderts enthalt:
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[ €] di e Idie Weltslirob die hagligee Entwicklung unserer Foghegsmit-

tel kleiner geworden sei und etwa die Reise entlang des Aquator oder zu den Erdpolen
nunmehr eine bloRe Frage der Finanzierung und Koordination von Abflugzeiten. Aber
das ist ein Irrtum! UnseFluglinien haben uns schliel3lich nur die Reiseneti@em
geradezu absurden Ausmald verkirzt, nicht aber die Entfernungen, die nach wie vor un-
geheuerlich sind. Vergessen wir nicht, dal3 eine Luftlinie eben nur eine Linie und kein
Weg ist und: dafl3 wiphysiognomisch gesehen, Ful3ganger und Laufé€r sind.

Mit dem Vermerk, dass wir, physiognomisch gesehen, Ful3ganger und L&ufer sind, kritisiert
Ransmayr die erhdhte Geschwindigkeit des modernen Lebens. Josef Mazzini, Ransmayrs Nach-
reisender, lauft gerade@egeine Zeit und das moderne Zeitalter an. Stattivednstorischen
Vorbilderd die Besatzung des Admitagetthotfie fir die k. und k. Monarchie das Kaiser
FranzJosefLand anstelleciner Passage durch das arktische Eis fingiet Held zu werae

bezahlt Mazzini seine Abenteuerlust mit dem Lebérerwen Unterschied der Gro3enverhalt-

ni sse zwischen sich als AFuCg2angerdo und der
Ransmayr fordenhit seiner Mahnung démserdsheraus, seine eigenesidonzu hinterfragen,

da seine Kritilandas moderneefstverstandnis rihrt, das auf der Illusion des westlichen Men-
schen des ausgehenden 20. Jahrhunderts beruht, er kdnne sich gefahrlos Uberall hin auf der Welt
bewegen.

Die Uberschrift dieses Vorwesselbsi st doppel deuti g, dnandarv or al
Bedeutung abesonderso oder ahaupts2chlicho v
einer Emphase wird. aVor allemd kann sich al
beziehend as | ok al vor al |l em a n deeSclreckedim Eis bezeiche h t |,

net wird, und damit auf den Inhalt des folgenden TeettwgistDabei steht die Bedeutung des
Abenteuers, auf das die Figur Mazzini in ihren Uberlegungen des Gesdtridetes) und
Nachreisens Bezug nimmt, als real erleibisnedial prasentiertes Ereignis im Vordergrund.
Mazzini ist von den literarischen, auratischen Abentdiiart, denn seine eigenen Geschich-
ten sind Abenteuer,

deren Schauplatze auf der Kartgefiédhr zu finden waren. Er liel3 Fischkutter in weit
entfernten Gewassern versinken, liel3 im asiatischen Abseits Steppenbrande aufbrechen

47 Ransmaymie Schrecken des Eises und der BiistéfieiKarl Schldgel bemerkt, ist die Geographie
nicht eliminierbar : ieh@ingdamplaitoder explistauf deadurch Entieimung B e :
erzeugten Reibung basieren, ergiht avangslaufig, dal’ die Leugnung jeglicher derartiger Reibung die
Basi s in Frage stellt, auf der bi sher ehtwndiese s el bs
Auffassung selbst Theoretikern des Ggpace zu weit. Es gebe zwar keinen Zweitela C di e | nf o
tions und Kommunikationstechnologien abrupt die Logik moderner Gesellschaften unterbrechen, aber
sie machen sie nicht einfach hinféllig. Gebgrapielt weiterhin eine Roflaals ein organisierendes

Prinzip und als ein Konstituens aokie r Beziehungen; man kann sie ni
darf die Tatsache nicht Ubersehen, dal} die Menschen noch immer in einer materiellen Welt leben und
Lebensmittel, Wohnung und menschlichen Krent akt

eher zu einer Erweiterung oder Uberlagerung des geographischen Raumes, nicht zu dessen Verschwin-
den. 0 Ka nh Ra@rcldséniy éid Zeit. Uberdhsgitjeathichte und Gedpalilikurt aM.: Fi-
scher, 2008, S6f.
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oder berichtete als Augenzeuge von Fluchtlingskarawanen und Kampfen im Irgendwo.
Die Grenze zwischen Tatsachen undch&uihg verlief dabei stets unsichtbar.

SeinéAbenteuerlst durchdie Lust anbes@ und Schreiben, aldie Erfindung seiner Geschich-
ten,zu befriedigereicht ihm nichtdenn er bricht ins Eis auf, um ein Abenteuer zu erleben, wo
anderen die geschriebeiéorte auf dem Papier gentigen:

Dem Unterhaltungsbedirfiisst ohnehin alles gleich [é] es
schamte Ausbruchsbereitschaft, die uns nach Dienstschlul3 von Dschungelmarschen,
Karawanen oder flirrenden Treibeisfeldern traumen |&Bin Wb selbst nicht kom-

men, schicken wir unsere Stelleegtd Ber i chter st atter, di e wuns
war. Aber so war es meistens nicht. Und ob man uns vom Untergang Pompejis oder ei-

nem gegenwartigen Krieg im Reisfeld beridhAdsienteuer blet Abenteuer. Uns be-

wegt ja doch nichts mehr. Uns klarhraach nicht auf. Uns bewegt man nicht, uns un-
terh?2|l 4 man é

Ransmaykritisiertdurch die Abschatzigkeit seiner Figur gegeniber dem Komfortbedirfnis sei-
ner Zeitgenosseden Konsum von medial vattelten Abenteuern, deren Vermittlungsart die
Wahrnehmungder Welt veréndert, sie verkleinert und entlegene Orte leichter zugéanglich erschei-

nen | 2sst. Mazzini entschlieCt sich, ger ade
pol zu gehen, nacterh Vorbild und auf den Spuren historischer Abenteuren, deterneh-
men der Text i m Nachhinein als asinnloses Oj

t e’hdenunziertGerade dieuktoriale Bestrebung einésrrektur von Mazzinis nostalgisch
verbramteiPerspektive verlangt es dem Lesgsial zwische historischeHeldenfantasie und
korrigierendeErzahlinstanzu positionierenWéhrend @ heldenhafte Polarfahrt noch in ihrem
Zeitalter eine aal | m?2 hérfahd hheryhMdzznis Dtientierbngs- Ent w
versuch auf der Negation moder@eentierungsmittel mit der Absicht, in die Bedingungen der
Nordpolfahrt des 19ahrhunderts einzutaucliegsine Haltung, die Mazzinis Mission absichtlich

oder unabsichtlich zum Sitem bringt und ihn im Eis verschwinden lasst. Der Nordpol, der in

der hhuitsprache Tigishu, der gro3e Nagel, genannt wird, erfAlegtSchrecken des Eises und der
Finsternsi ne met aphori sche Bedeutung al s Ewer Ort
s i ¢%hSob &ann es auch nur der Nordpol seinesWazzinimdglichsein wirdzur Selbster-
kenntniszu gelangerdaseine Nachreises Eisihn die Erhabenhedieses Orteam eignen Leib

spuren lasstnd erdamitein fir ihnauthentisobsAbenteueerlebt Natirlich ruft Ransmayr mit

dem Topos des Nordpols als Ort der §btimlung eine literarische Tradition aafdie erdie
Selbstsuche seiner Figur anschliel3t und in die er sie einschreibt.

48 RansmayDie Schiem des Eises und der FinSt@ddis
49 Ebd., S22.
50 Ebd., S263.
51 Ebd., S267.
52 Ebd., S187.
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Die Figur, die Mazzini nachspurt, ist der homodiegelszdigler, ein Chronist, der den Spuren

des aim arktisebed9®ilnti er dées GJ) &ts vex-r | ands
schwundenen Josef Mazzini folgt, um der Unheimlichkeit der weitlaufigen Zeit mit seinem Er-
zéhlen entgegenzutret@amit macher sich zu einer Art Doppelganiy&azzing, derebenfalls

ein Geschichtengihlerist und mit seinemAufbruchin die Natuy ins reale Abenteyedie

Grenzen des Erzéhlens zu uberschreiten verSacte Fiktionerstellten fur ihn einklerlei-

tung undeinen Beweis der Realiddr.

Er entwerfe, sagte Mazzini, gewissermal3&reriangenheit neu. Er denke sich Ge-
schichten aus, erfinde Handlungsablaufe und Ereignisse, zeichne sie auf und prife am
Ende, ob es in der fernen oder jingsten Vergangenheit jemals wirkliche Vorlaufer oder
Entgrechungen fur die Gestalten seiner Phaggében habe. Das sei, sagte Mazzini,

im Grunde nichts anders als die Methode der Schreiber von Zukunftsromanen, nur eben
mit umgekehrter Zeitrichtung. So habe er den Vorteil, die Wahrheit seiner Erfindung
durdh geschichtliche Nachforschungen tUberprifekoanen. Es sei ein Spiel mit der
Wirklichkeit. Er gehe aber davon aus, daf3, was immer er phantasiere, irgendwann schon
einmal stattgefunden haben mésse.

Die Geschichten, die er erfunden hat, sollen dieidkdit verifizieren und werden, als Koor-
dinatenetz seines Denkens und Handelns, zum Spiel mit Wahrscheinlichkeiten. Die Geschichts-
schreibung und das kollektive Gedachtnis dienen ihm als Probe zum Vergleich mit seiner Ge-
schichtenerfindung, da in Mazziigrstellung das gespeicherte Wissen mit derhétater
vergangenen Ablaufe gleichgesetzt wird. Dieser Zugang Mazzinis zur Geschichte wird durch die
Kommentare des Chronisten blo3gestellt, der durch die Polyphonie der Tagebuchstimmen der
historischen Nomblexpedition gerade diesem absoluten Gestiaghtf entgegenwirkt, indem

jede Tagebuchstimme eine eigene Perspektive und Version des gleichen Ereignisses (der Nord-
polexpedition) erzahRie Stimmen aus den Originaltageblchern der Expeditionsmitglieder

den den Klangraum, in den Mazzini schdieBelbst eingeht, ohne die Spur der eigenen Stimme

zu hinterlassen. Am Ende ist es der Chronist seiner Nordpolexpeditionen, der Mazzinis Spur
erzahlend nachzeichnet, nachdem er dessen Aufzeichnungen wagkldliehEr der histori-

schen Expeditionsmitgliedgelesen hat. Ransmayr weist die authentischen Quellen der histori-
schen Entdecker am Ende des Romans aus. Schlie3lich reflektiert er durch die Figur Mazzini
nicht nur Uber die Grenze zwischen Fakt und Fjlkdmmdern auch tber das Erzahlen, Schrei-

ben und_esen.

Das Einweben historischer Fakten in die Fiktion und das Spiel mit Autorschaft sind in den zeit-
gendssischen Romanen programmatisch. Historische Personen werden literarisiert und literari-
sche Figuren, wiz.B. Wilhelm Raabes Leonhard HagebuchefAlawmg elfan oder Die Heimkehr

vom Mondgehing€hristof Hamann&lsambayaeliterarisiert. Die Federfuhrung von Mazzinis
Abenteuer im Eis kann verschiedenen Autoren zugeschrieben werden. Im Prinzip kiinnte Maz

ni der Erfinder seiner eigenen Geschichte diei von einem Chronisten erzahlt wird, der Maz-

53 Ebd., S11.
54 Ebd., S20f.
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zinis Verschwinden auf literarische Weise aus der Welt zu schaffen versucht. Oder: Die Ge-
schichte ist so, wie sie der Chronist erzahlt: Mazzini ist ein Bekasmtem Kreise der Buch-
handlerin Anna Korethliden er flichtig kannte, dessen Verschwinden ihn aber so umtreibt, dass
er es schlie3lich in eine Geschichte verpackt, der er, um Mazzinis Abenteuerlust einen Hinter-
grund zu geben, die Tagebuchstimmen detzBegamitglieder déregetthaftir Seite stell
Unschwer kann dieser Chronist mit dem Autor Ransmayr gleichgesetztdgenénseinen
Schrecken des Eises und der Finsteroiqh ei ne Adas B¢grgertumd unt
Die Unsicherhgiresultierend aus deinzuverlassigkeit ded@nisten und dem Wechsel der
Erzahlerstimme impliziert schlielich die Notwendigkeit fir den Leser, sich die verschiedenen
Schichten des Romans bewusst zu machen und trotz des Sogs der spannendenzéibenteuere
lung die Unterscheidungwischen der Fikth und den darin eingebetteten FaktenRdgrer
WeyprechExpeditionin den Erzahlraum des Romans hindszum.

Mazzinis Chronist schreibt gegen das Verges
der 2Zamt oer schr ei bgesag wecdan kdnw, evasizu sagereist, aiid lweil £in
Jahrhundert gen¢gen mus¥0QhneHistoriegraphie e detreibdns a | y
will er eine Erklarung durch eine von vermeintlichen FakeégtietgeNarration finden. Da nicht
Uberliefert istwie der Tag war, an dem Weyprecht seine Besatzung rekrutierte, fangt der Chro-
ni st mit einer Behauptung an, die gleich dar
am Meer und sage: Es war eirehelindiger Marztag des Jahres 1872 an désetikeia Klste.
Vielleicht standen auch damal s di edicMReiden wi ¢
e s n°\Was er night weil3, muss er erfinden, die Méwen, die in Fiume wie Papierdrachen im
Wind stehen, und das Blau des Himmels mit den weifaem l[egner Wolkenfront, fir den Tag,

an dem acCarl Weypr echt  ukedsterrei¢thisebngagiscies Marifef s | e u
[ €] eine *Radei bBtekbbeol iefert .ich Wasdiirahedmwechr on i
sen zur Verfigung steht,|&iLeerstellen mit Vermutungen aus und empfinde es am Ende einer
Indizienkette doch als Willkiir, wenn ich sage: So war es. Mazzinis Abreise erscheint mir dann als
ein Hinlberwechseln aus der Wirklichkeitid i e Wahr $°cheinl i chkeit. o

Die Bildung von Indizi&etten, die auf historischen Tatsachen basieren, scheint eine symptoma-
tische Spielart der Fiktionen um die Jahrtausendwende zu sein. Auf diese Weise verfolgt die Lite-
ratur Geschichtsspuren mit der Lizenz, sie in einen wahrsaeiKlictiext einzuwebemad

sie intentional fur sich zu nutzen, indem sie sie zu einem Teil der Fiktion macht. An diesem Vor-
gehen scheint bereits die implizite Orientierungsbewegung in der Literatur der 1990er Jahre auf.
Der Chronist deBSchrecken des &iskder Finstehaisdieselbe Perspektive inne wie der (fiktive)
Herausgeber vdrinis Terraler einzelne FigurenTnistan da CunkzaB. der Philatelist Thom-

55 Ebd., S11.
56 Ebd.
57 Ebd.
58 Ebd., S11f.
59 Ebd., S63.
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son, der bei starker VergréfRerung seiner Briefmarke nicht mehr erkennt als die Koédieing und
Farbpartikel auf de Papier der Briefmarke. Auch den ErzahleRdege des Saheschéaftigt
die Scharfe bzw. Unschérfe bei seinem Blick in die Zeitschluchten.

1.2 Die Ringe des Saturd Moglichkeiten der Ordnung

Das Inhaltsverzeichnis v@ieRinge des Satafarmiert denLeser dartber, dass das Buch aus

zehn Teilen besteht. In jedem Teil finden sich thematische Einheiten, die unabhangig voneinan-
der zu sein und keinem logistinonologischen Aufbau zu entsprechen scheinen, sondern einen
assomtiven Zusammenhang suggerieren

INHALT

Erster Teil
-S.9-

Im Spital = Nachruf — Irrfahrt des Schidels Thomas
Brownes — Anatomische Vorlesung — Levitation —
Quincunx — Fabelwesen — Feuerbestattung

Zweiter Teil
-S.41 -

Der Diescltriebwagen — Morton Petos Palast — Als Be-
sucher in Somerleyton — Die deutschen Stidte in Flam-
men — Der Niedergang von Lowestoft — Kannitverstan
— Das Seebad von einst — Frederick Farrar und der klei-
ne Hof Jakobs des Zweiten

Dritter Teil
-S. ()9 R,
Strandfischer — Zur Naturgeschichte des Herings —
George Wyndham Le Strange — Eine grofle Herde

Sdue — Die Verdoppelung des Menschen — Orbis
Tertius

Abb. 2. Episoden der Melancholie
Quelle: Sebal@ie Ringe des Satifk

Erst wahrend des Leseprozesses erschliel3t sich die Verkettung der Geschichten, deren Stichwor-
te sich im Inhaltsverzeidhrfinden und deren Arrangemeirt wéahrend der Lektlre verirrter
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Leser nachschlagen kann, falls er die Ubersicht verloren hat. Die einzelnen Teile des Buches und
die Vielzahl der Geschichten verbinden sich untereinander zu einem vernetzten System, das das
Inhaltsverzeichnis jedoch nightreprasentieren vermag.

Good and evil we know in the field of this world grow
up together almost inseparably.
John Milton, Paradise Lost

[l faut surtout pardonner a ces dmes malheureuses qui
ont élu de faire le pelerinage 4 pied, qui cotoient le ri-
vage et regardent sans comprendre 'horreur de la lut-
te et le profond désespoir des vaincus.

Joseph Conrad an Marguerite Poradowska

Die Ringe des Saturn bestehen aus Eiskristallen und
vermutlich meteoritischen Staubteilchen, die den Pla-
neten in dessen Aquatorebene in kreisférmigen Bah-
nen umlaufen. Wahrscheinlich handelt es sich um die
Bruchstiicke eines fritheren Mondes, der, dem Plane-
ten zu nahe, von dessen Gezeitenwirkung zerstort
wurde (— Roch’sche Grenze).

Brockhaus Enzyklopidie

Abb. 3: Mottos in Die Ringe des Saturn
Quelle: Sebal@ie Ringe des Satifn

Die Mottos zu Beginn voBie Ringe des Sabigten sich sowohl als inhaltliche als auch als
strukturelle Orientierunmsnkte fur den ihnen folgenden Text@as zweite Mottd ein Brief-

zitat von Joseph Conrédspieltauf die FuBwanderung des Erzahlers als Pilger an, den Sebald
am Abgrund der desghen Holocauskeschichte und der naturgeschichtlichen Zerstérungsge-
walt entlangschreiten la¥stvahrenddas Zitat aus MiltorBaradise Lestrdeutlichtdass Positi-

ves und Negatives allgemein eng beieinanderliegen und bisweilen schwer voneieander zu t
sind. Diese beiden Mottos haben den Effekt, den Gérard Gdretéaem Motto als Indiz fur

60 Sebald sieht keine Moglichkeit, das kompizibaotische Muster, das dem Zeitgeschehen unterliegt,
systematisch zu erfassen. Vielmehr erkenne man in einer Art Momentaufnahme nur die untergriindigen
Zusammenh?2nge: aPIl °t zI| iiedbsur tas Yoz uns ceganisierte gesdlifchaf Ma n
che Leben ist, abgrundtief absurd. Und es hat wiederum Alexander Kluge, der kliigste Schriftsteller in der
deutschen Nachkriegszeit, mit grof3er Deutlichkeit gesagt, dal3 es uns als Spezies offenbarundglich ist
Herstellung von Zerstoérung die kompiieiten und phantastischsten Dinge zu organisieren, aber nicht

zur Verbesserung der Gesellschaft oder der Lebensverhaltnisse. Das ist ein Paradox, das in sich ein Ge-
heimnis birgt. Und wenn wir hinter dieseseBehis unserer Konstitution kommen kdnnteme veéni-

ges gewo@nef%elawWwd im Gespr2ch mit Vol ker Hage (:
abgedruckt in WG. Sebaldd Auf ungeheuer d¢gnnem HB.V.Jarsten IGo#f-s pr 2 ¢ h
mann. Frankfurt &.: Fischer2011, S17@195, hier 987.

61 Gérard GenetteParatext®as Buch vom Beiwerk des Boetwes,. Dieter Hornig. New York/Min

chen: Campus, 1992, zitiert nach AntofisedtnselnS.19.
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die Zugehorigkeit zu einer intellektuellen Elite nennt. Das dritte Motto verweist unmittelbar auf
den Titel des Buches, auf die Saturnringe, die duirstiérung eines Saturnmondes entstan-
den sind. Di e Ro Dibtdnz, arhwelch&rba der Anziehung zweier Massen
die kleinere zerstort wittDie durch Gravitation im Orbit des Planeten gehaltenen Bruchstiicke
des einstigen Saturnmondediest die allegorische Form der Erzéhleinheiten dar, die dem Leser
als Konstdétion bereits im Inhaltsverzeichnis begegnen.

Mit den Saturnringen greift Sebald gleich auf zwei Konzepte zuriick, die sich aus der Figurations-
typologie der Melancholie ergelzem einen auf ihre liminale, zum anderen auf die allegorische
Qualitat der Mancholie, wie sie Walter Benjamin in seiner Jaaritfrsprung des deutschen Trau-
erspielsn Bezug auf Bar ock urdusaweiteteDasnBructestlickhafa Ver f
ist Sebalds Metapher fiur den Blick des Melancholikers, der auf Detadgmnedte fokussiert.

Indem er zum Sammler wird, kann er sich die lebendige Welt, in der er ein Fremder ist, als Minia-
tur in toter Materie aneignen. Das Bewusstsein des Todeslesowerlust des transzendenten
Jenseits haben die Hinwendung zur materiddinzur Folgél n sei nen Thesen
Begriff der Geschichteo reflektiert Benjamir
Kontinuum der Geschichtsschreib@gegprengt werden muss und das noch von einer zu kom-
menden messianischen Zeit ewrteilt werden musse. In seinem Buch zum barocken Trauer-
spiel entwirft Benjamin bereits ein -ahtonologisches Geschichtsmodell, jedoch ohne das
transzendente Element,@as al s das messianische in al ber

62 Diese Zerstorung erfolgufgrund des Massenunterschiedes, da dide@GkzZdte der Hauptmasse

groRRer sind als die inneren Gravitationskrafte der kleineren Masse. Zunachst kommt es bei dem instabile-
ren Himmelskorper zu Verformungen und schlie3lich zu dessen Aufldsung. Digéd-chmzemstorten

Korpers, die dem Hauptkdrpe&her sind, bewegen sich schneller als jene, die weiter weg sind. Durch
diese sogenannte differentielle Rotation bildet sich ein Ring aus den Fragmenten der kleineren Masse, die
nun die grol3ere in ihrem Orbinkreist. Die Saturnringe sind das Ergebmes @ der Vergangenheit

liegenden kosmischen Ereignisses, das sich im Raum in einer bestimmten Form materialisiert.

63 abDer Or t der Benjaminschen Melanchol i eteti st eir
dem barocken Trauerspiel, gehdrt sieind Kont ext der [ é] barocken Fi gl
ihrer Vorgeschichte, hinsichtlich ihres Analysestandpunktes, der zweifellos die Kenntnis des Freudschen
Melancholiekonzepts voraussetzt, ist siearmdyma der Moderne angesiedelt. Damitigadisnja-

mins Melancholiebegriff die im Trauerspielbuch selbst angesprochene Affinitat von Barock und (expressi-
oni stischer) Moder ne, die in der DiagnoWag- gr ¢nd
nerEgelhaaf, Martin®ie MelancholieLieratur. Diskursgeschichte und TextSguitgton B. Metzler,

1997, S175.

64 aBy the increasingly secul ar and capitalist 1
changed. A heightehawareness of the impending end dominatedmpge and art [ é] . Ev
was seen to contain the germ of putrefaction, and on every canvas the passage of time was counted down
by hourglasses, skulls or burning candles among the sumptuous displays off € ] . Ther e wa
cate bud without aebet | e cr awling over it [é&]. Death is on
dying of the flowers suddenly no | onger signifi.

In a world n which death was looming larger, attentiennew directed to the rosebuds themselves, to

the material world, and to those who inhabited it. Portraiture asserted itself at the same time as the still
life. It was this new conception of life that madeativify possible, as it was transformed froimdar

gence in avaritia, one of the seven deadly sins, and from the rejection of eternal life into the search for
God through his creati on, To#hdaveangto Hold tAn l=ibiatorytoh e ol o ¢
Collectors and Colléaimdmn: Penguin, 2002, Af.
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fugt. Mit derErwahnung der Enzyklopadie als Quelle des dritten Mottos verweist Sebald bereits
auf eines der Ordnungssysteme, dirarRinge des Satufgerufen und denen alternativaoeh

tische Systeme gegenibergestellt werden. Die Zitatfragniziet®imge dedusnsind Bruch

und Versatzstiicke, die eine Spur darstellen: das erzahlte Einzelschicksal als ein Bruchstiick der
Geschichte, an dem Sebald das Verstandnis und die Darstell@egschichte zur Spurenlese

am Detaff macht.

Der Umstand, dass Sebaldséstiiotto aus der Brockhdtiszyklopadie stammt und damit auf

das Alphabet als ein Ordnungssystem verweist, ist, wie auch die Quellen der beiden anderen Zita-
te, nicht ohne Bedtung fur die Orientierung Die Ringe des Saiiiton beschreibt das Para-

dox der menschlichen Konstitution und damit den Unterschied zwischeaondeNaturge-

schichte, wahrend das Zitat von Joseph Conrad direkt auf den finften Desl Ronge &=
turnhindeutet, wo Sebald vom Zusammentreffen von Joseph Conrad und Rogamt@asem

zahlt und vom Unterfangen des Schriftstellers, auf Gewalt und Ungerechtigkeit hiszuweisen.
Wahrend Inhaltsverzeichnis und Mottos genatisdRichtung des nachfolgendlrextes anzei-

gen, kann deerste Teil voiDie Ringe des SailsExpositionskdtel gelesen werden. Der Text

beginnt mit einer Zeitangabe: August 1HB8i&t der Zeitpunkt, an dem der Erzahler beschliel3t

eine Wanderungu untenehmen Gleichzeitig wird die Melancholie eingefiihrt, auf der sowohl

die Struktur der Erzéhlung durch Wanderroute des Erzéhlers beruht als auch die Auseinan-
dersetzung mit Ordngssystemen, auf die Sebald mit dem Quincunx, als einem nach Thomas
Browne alles Lebendige pragende Muster eirigyeline hebt in seiner Abhandlung zum
Quincunx die Bedeutung deadkers/Quincunx (oder Funfauge) als ein Grundgesetz der Wahr-
nehmung hervoe Last | y, it is no wonder that this qu
as grateful unto the eye.“ImP\Weiterea fiirt Browne qug s ar
welche Rolle der Qunicunx bei der Lichtbrechung und der Reprodukiidegdestandes im

Auge spielt. Dassel be®wendetearauchpuf Gerdaischieluradvewegt r e
te Objekte an.

65 Zur Bedeutung des DetailsdDie Ringe des Satiefme InkaMildeBac h: aDer groCe Zug

W.G. Sebal d: Di e Ri nge da g ) SVadausrdendBild Fdtren ded Details F u t

in Kunst urgkeratur. Friedrich Teja Bach zGebé@tstagiinchen: Fink, 2007,2813307.

66 W. G. Sebald im Gespr@ach mit Vol ker Hage (2000

Sebalda Auf ungeheheeSl 8dsnne m MAInbailkptanmtmieseni Dingen rjchtesehr

lange beschéftigen, ohne Schaden zu nehnotnan der eigenen Gesundheit. Das alles ist letzten Endes

einfach inkommensurabel. Selbst wenn man nur versucht, das zu skizzieren, so ist das eigentlich mehr, als

man aushadh kanrd vorausgesetzt man hat tberhaupt so etwas wie Vorstellungskrafn@deri nat i on.
Konkret spricht Sebald in diesem Interview tber den Feuersturm in Hamburg und seine Auseinander-

setzung mit dieser Thematik fur sein Bwgtkrieg und Literatur

67 Thomas Browne ifithe Garden of Cyitiesrt nach Ingo Berensmey®&rA n g f e € o nlitdranisghe nc y 0 .

Kultur im England des siebzehnten JamhitiingentsMax Niemeyer, 200658113, hier: 9.46.

68 Ebd., S147.
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Qued Quircunce _/}eci?fﬁu,gui,fn:
quam cungj ]mf?tm’/}wctwri:,
rectus ek, Quuntilian:y

Abb. 4:  Quincunx
Quelle: Sebal®ie Ringe des SatiB1.

Neben dieser organischen anmutenden Netzstruktur, die gleichzeitig die Textkomposition der
Ringe des Sauerbildlicht, ruft Sebald mit der alphabetischen Ordnung am Beispiel der Fabel-
wesen in Jorge Luis Borgddibro diws seres imagirdagsvillkirliche System der Reihe auf, in

dem das Aufgefuhrte ohne zwangslaufig inhaltliche Verbindung nebeneinander gestellt wird. Mit
diesen beiden im ersten Kapitel aufgerufenen Ordnungsmodellen verdeutlicht Sebald die beiden
vershiedenen Darstellungsweisen @eschichted als eine Kette von datierten Zeitpunkten

und als empirisch begehbare vernetzte Zeitrdume. Darliber hinaus legt Sebald sein poetisches
Vorgehen durch die Abbildung von Rembrandts GeriégdAnatomie desTutpaus® und

nennt einige der Autoritaten, z.B. Thomas Browne und Kafka, deren Werke Sebald in sein eige-
nes einwebt. Dartber hinausreenim ersten Kapitel dieeitthemen des Buchesgefihrt:

Verfall und Permanenz, Tod, Trauer und Bestattungsidaaleste Kapitel gibt damit dem

Leser alle Faden in die Hand, an denéanger sich im Textabyrinth des Buches orientieren,
aberauchdurch die zehn Teil/on Die Ringe des Sasiten lassen kanda wie schonm Para-

textan den Mottos ersichtlialie Orientierung in Sebalds Buch entlang bestimmter Themen und
Figurationen verlaufDie Metaphorik des Fadebsziehtsich nicht nur auf die Leserorientie-

rung, sonderist grundlegend fltie asthetische Konzeption desxies der zwar aus vielen
Versatzsttkenzusammengesetgt, die aber durch besagte Themenstrédnge und Figurationen zu
einem komplexen Netz verbunden werden, fir das das Quimzluaie Thematik der Seide

69Vgl. hierzu Kap. 4.3 inadier Arbeit.
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und die in den Seidenstoff gewebten Muster das visuelle und metaphorische Biddiggern
geriert dass ber Umwegelles mitallen verbunderist Die in Sebalds Text montiertabbil-
dungenFotogrdien und Karten sinsomitein wesentlicher Teil disdéetzes da sie durch ihre
Position im Text eigene Knotenpunkte im Erzabilelen, e Nahe bisweilen aber auch Dis-
tanz zum Erzéahlten herstelledrinen Sebalds poetische Strategie ddsiMiungvon Text und

Bild beruht aufClaude LévS t r decknik deBricolag€ und stellimit Blick auf seine Arbeit

am Erinnerungsdislaein speifisches Gewebe dar, das sichedesonderen Form von Sebalds
Intermedialitat verdankt und [das]nerseits Erinnerung alshintergehbares, ebenso subjekti-
veswik ol | ekt i ves | niaNjei TangarMicbataky festsellt,| sidick diSdbalds
Texte eingefugten visuellen Elemente nicht nur Begleitung zur Rezeption des Téfkiiss oder
ratioren desselbigesondern ein wesentliches Eleraerseiner Steuerumy Prozess der Kon-
struktion von Erinnerung, bei der die visuelle Imaginagisentlichsit’> Damit sind die Abbil-
dungen irDie Ringe des Sailgrkonstitutive Elemente der Erz&hlung zu verstSleervozie-

ren Assoziationeru kollektiven Erinnerungsbildern, die es erlauben einen Dialog mit der Ver-
gangenheit zu fuhreba das Wesen des fgtaphischen Bildes die Authentizitat eines stattge-
fundenen Augenblicks suggeriert, sind-diesin Sebalds Blchergelbst wenn siechit au-
thentisch, sondern zu einem bestimmten Zweck montiert sind, Spuren in der Gdgenwart
Lesers, die ihn in die Mangenheit fuhrededoch nicht allen Abbildungen kommt dieselbe
Funktion zuBesonderslie Abbildungen von Ordnungssystemen, dasQuincunxoder eine
Karte, entsprechen ihrer Funktion nach eher paratextuellen Elementen, da sie metastrukturell
die taumlicherdnung der Erzéhlung verweisdie zwar den Text als begehbaren Raum etab-
liert, aber auckine Orientierungsfunktion fur deeser Ubeimmt

1.3 Die Karte als paratextuelles Element der Leserorientierung

Sowohl in Raoul SchrofEmis Terraed Tristan da Cundla auch in Sebaldge Ringe des Saturn
werden Karten in einer dem leserorientierenden Paratext ahnlichen Funkiilne@al®je ha-

ben fur den Leser eine strukturierende und orientierende Funktion. Explizit wird dies am Beispiel
der eizigen Abbildung einer LandkarteDiie Ringe des Sajarpeigtauf der die geographische

Lage der Nehrung Orford Ness an der Ostkustgalads markiert istVie der sie umfassende

Text inDie Ringe des Sathannen lasst, ist die Karte kein Objeld,eta der Erzahler zu

seiner eigenen Orientierung mit sich fihrt. Vielmehr soll die Abbildung des untenstehenden Kar-

7 \Vgl.LSigrid L°ffler: AAWi | d8eb dDleddkenbn G&#sGarchFmn
Sebaldzggingen: Edition Isele, 1997, S.013%, hier SL 3 6 : a-Fotoatbeh s$inel ein Schatz an
Informationen. Ein einziges Familienfeteetzt viele Seiten Text. In der Interaktion und Interferenz von

Bild urd Text waren Klaus Theweleit und Alexander Kluge fur mich augenéffnende Leseerfahrungen. Die
Texte werden viel lebendiger, realer und facettenreicher. Ich arbeite nach dem Bystalagdiim

Sinne von Léwstrauss. Das ist eine Form von wildem febevon vorrationalem Denken, wo man in
zuf?2llig akkumulierten Fundst¢cken so | ange heru
“"Tanja Michal sky: a Gemes, Pdted Alagrikre Mich&el (HyAehleberdund Re-n
konstruktion : Vangenheit im Bidderborn: Wilhelm Fink 2012, S-:2ZHA, hier: S. 252.

72]pid., S. 253.
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tenausschnitts demeser einen geographischen Orientierungspunkt liefern: Der Pfeil auf die
gemeinte Nehrung an der Ostklste Englandsermmuaddschriftliche Vermerk des unterstriche-
nen Otsnamenszeigerdem LesedieLage des Ortes und der Landschatft,riside der Erzéh-

ler beweqgt.

i
i
i
i |
i
<

Abb. 5. Orientierungsmittel ohne Zweck
Quelle: Sebal@ie Ringe des Sa®iay7.

Dass dieser Vermerk zur Kommunikation mit dem Leser dient und damit ein paratextuelles, fur
die Orientierung des Erzéid unerhebliches Element ist, wird deutlich, Bebalds Erzahler

spater im Text gerade diese fassbare Verortirebauf a8 Wo welohdr Zeitrich an jenem

Tag auf Orfordness in Wahrheit gewesen bin, das kann ich auch jetzt, indem ich dies schreibe,
ni ¢ ht 7“Zway wamde er den dort befindlichen Deich entlang, mit sehr genauer Angabe
der Richtung ( av o nandemalterCRuinphaus verbeiWa Ridhtung der Ahg e

| e gest ®ldéren Bésénteibung deutlich macht, dass er sictphisahraehr genau zu
orientieren weil3. Dennoch befindet er sich im Zustand eines Orientierungslosen. Die Unfahig-
keit des Zugriffs aufeliEinordnung des Erinnerten und die daraus resultierende Orientierungs-
losigkeit in Raum und Zeit machen eine traumatidégung sichtbar, die sich seinem Bewusst-
sein entzogen hddie Einbettung deKartein den Text, didasgéngige Orientierungsmitiel

73 SebaldDie Ringe des Sagig83.
74 Ebd.
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unbekannta Geléndast, steht in krassem Kontrast @em sie einfassenden Textinhalt, der die
Verfassung des ErzatslbeschreibtStatt der Orientierung, die die Karte erwartungsgemar sug-
geriert, ist von profundemotionaleDesorientierundie RedeDiese Desorientierung steht am
Anfang der Reise des Erzéhlers,g¢eade di&Viederherstellung einer innef@rdnungan-

strebt. Diese Ordnung ist mit einer Karte vergleichbbder er sich &hnlichder Markierung

auf dem abgebildeten Kartenaussc@migrorten kanrDer Problemdruck, der laut Kramer am
Anfang jedeSpurenlessteht ist fur den Erzéhler sefustand der Orientierungslosigkeit, die
nicht durch konventionelle Orientierungsmittel wie eine Karte behoben werden kann. Daher
stellt die Kartein Element der Verunsicherung fur den Leser dar, denemiBlick daraufzu
wissen lgqubt wo er sich befdet, umschliellictzu lesen, dass er mit dem Erzahler an einem
Punkt ist, an dem er sich nicht mehr auskennt.

In Raoul Schrotts Romanen witagtch die Auskunft des fiktiven Herausgebeinuiert, dass

die Karten und Abbildungeaus den Unterlagen dewgiligen Erzahlerfiguren stammnieas
Materialdient der Herstellung véuthertizitéat, ebenso wie der Markierung von geographischen
Punkten, di fur die Konstitution des Erzahlraums von BedeutungBurdh ihre Position
aul3erhalb des Texteerden diAbbildungergleichzeitigls paratextuelle Elemente ausgewie-
sen. Wie in den folgendeweiKapiteln gezeigt wird, stehen Karten und AbbildumgEmis

Terraeu Beginn eines jeden Kapitels. Damit stimmen sie, wie die Mottos, den Leser auf das da-
rauf folgende Kapitel ein beiden Romanen von Raoul Schrott stdleeKartereine Referenz

zu realraumlichen Gegenden her und verorten den Leserunigeographisch, sondern auch
zeitlich durch Informationen, die die Karte liefeB.die zeittypische Naemsgebung der Orte,
dasDruckbild Farbungn und Schattierueg Nicht zuletztwird das Thema der Kartierung

durch die antike Entdeckerfigur Rl von Massalfairfis Terrpendden Kartographen Chris-

tian RevalTristan da Cunteufgegriffie und die Orientierungsthematidurch die Begriffe fur
dasinstrumentarium antiker Navigationd moderneiKartographiesingespielt. Im ersten Heft

von FinisTerragverden im fiktiven Logbuch des Pytheas nicht nur Beobachtungen zu den ver-
schiedenen antiken Vétk vermerkt, z.B. die Bauweise ihrer Hauser, ihre Religion oder ihre
Rituale, sondern auch Pytheasd Gedanié&en zur
Uber die Welt. So schreibt er, dass er sich zur Positionsbestimmung bei klarer Naajd-ein Nav
tionsinstrument baut, um die geographische Breite zu bestimmen

Ich hatte mir dafiir ein einfaches Instrument gebaut, das aus einem vertikalen Holz b
stand, an dem zwei Schenkel eines beweglichen Dreiecks angebracht waren. Mit dem Lot
ist die Vertikaldeicht auszurichten und mit den beweglichen Schenkeln laf3t sich der
Winkel zum Pol messdgim den Pol selbst zu vermessen, befestige ich ein diinn abge-
sdabtes, durchscheinendes Stiick Pergament an der Spitze des Dreiecks und zeichne
tber mehrere Stunden d@lesitionen des Polarsterns ein. So ergab sich der Telil jenes
Kreises, dessen Mittelpunkt den wirklichen Zapfen der Sterne &arstellt.

75 SchrottFinis Terra8. 65.
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Pytheas tritt ©ht nur als Bauer seiner Navigationsinstrumente auf, sondern auch als Korrektor
des Wissen Uber die Besffenheit seiner Welt. So heildt es weiter, dass

Eudoxos im Irrtum ist, wenn er Uber den nordlichen Pol sagt, es gebe einen Stern, der
sich nie bewegend welcher der Pol des Himmels sei. Denn dort befindet sich kein ein-
ziger Stern, sondern eine leeedléStin unmittelbarer Nahe stehen drei Steliaemit

dem Ort des Polaist ein Quadrat bildéf.

Die Beobachtungen des Navigators verdeutlichenedeutBng der Geometrignter deren
Zuhilfenahme er sich auf seiner Entdeckungstaientiert. Diese geometrischen Prinzipien
werden, wie unten noch zu zeigen ist, zu Konstellationen der Narrabespdders ifiristan

da Cunhdas Verhaltnis d&iguren zueinander bestimmt.

Die moderne Kartographie als scheinbares Mittel der \&faeltadyrmung wird auch in Schrotts
Inselroman thematisiert, wo sie in Kontrast zur traditionellen Orientierung der Inselbewohner
steht, Uber die der Kartograph sagt:

[l]lch habe lange gebraucht, um zu verstehen, dal die Siedler keine Vorstellung von Nord
und SUd haben, sondern alles auf ihr Dorf beziehen, ob etwas westlich oder ¢stlich von
ihm liegt. Es ist wie auf den mittelalterlichen Karten, die ihre Welt ausgehendaon Jer

lem sahef

Der Kartograph empfindet aB¢&®gleeérseine Trianguwati-[ a n ]
onspunkte setzt und die Winkel am Theodoliten bei der Vermessung der die Insel abliest, aber
das Vermessene bleibt ihnm trotz seiner prézisen lesteuomerreichbar:

Winkemal3 und Lineal, Oktant, Okularnetz, den Kompaf3 und @s&dl Sternbilder,

zu denen es keine Mythen gibt und die mit freiem Auge nur schwer auszumachen sind,
wie willktrlich in diesem sudlichen Himmel, der so eigenartig uistj@iesware diese

Halfte der Welt nie fir eine Inbesitznahme durch Menschetggelesen und Land

nur im Norderd diesseits des Aquators aber alles noch im Entstehen begriffen, daR man
gerade eben vor ein paar Jahrhunderten es zu vermessen begithnen h

Die physische Orientierbarkeit steht auch hierb&r Sebaldn Diskrepaz zur mentalen Ori-
entierung der FiguDer innere Kompadsei derOrientierung irseinerverworrenen Verhaltnis-
sen zur Insekird furden Kartographen Christian Reval immseine unstillbare Sehnsucht.sein
Erst durch einemotionals Verhaltnis, z.B. alrhaben oder leer empfundene Naturlandschatft,
wird die Gegraphieu einem Orientierungsmittel fur die Figuren.

Schrott verwendetie Abbildungenhauptsachlich Kartealsvisuelle Markierungen Zunter-
teilung des Textek Finis Terrads Karten und Diagramme zwischen den Kagitelnistan da

76 Ebd.

77SchrottTristan da Cuni$a 554.
78Ebd., S. 604.

79 Ebd.
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Cunhals abgesetzlextstreifengie zwischerdenHaupterzahlungestehenSiesteherim Em-
boliumzwischen den einzelnen Kai und damit den vier Erzahlerstimmen. Liest man sie hin-
tereinader, ergibt sich die Erzahlung von einem Sturm, der die Insel heimsucht. Diese Stlirme
sind typisch fur Tristan da Cunha oder die Antarktis und richten innerhalb weniger Stunden ei-
nen verheenden Schaden d@erade diAusgliederunger geographischen Kartin Raoul

Schrotts Romanen, bzikre Bedeutungslosigkeit fir die Orientierung der reisendennFigur
Sebalds Textnarkieren den Orientierungsraum als einen textuellen, in welchentededsKar
Orientierungsmittel kaum einen Wert besitzt.

In der literaischen Revision historischer Weltentdeckungsberichte sind Karten und Abbildungen
Teil der historischen materiellen Spur, der die Figuren und der Leser innerhalb des literarischen
Textes folgn. In der Literatur der Jahrtausendwende sind sie Zeugnis ide@nmWdltaneig-

nung, und damit ein intermediales Orientierungsfilittden Leser, um sich Glln Umweg
derhistorischen Weltansichten in der Gegenwart zu orienk@rerOrientierunggategie der
deutschsprachigen Literatur an der Jahrtausendwedenit der z.T. durch Intermedialitat
hergestellte Blick in die Vergangenheit. Die postmoderne Textorganisation ist von einem Authen-
tifizierungsduktus geprager das Dokument, das higtoh authentische Material oder die reale
geographische Verortyray einem Markierungspunkt in der intendierten Suche nach Orientie-
rung in der Gegenwart machen soll.

1.4 Zufall, Zeugenschaftund Wiederholung in Finis Terrae

Durch den Kunstgriff des fikewm Herausgebers, fur den Raoul Schrott mit eigenem Namen un-
terzeichnet, wird dem Leser vermittelt, die Provenienz der publizierten Inhalte sei, bis auf wenige
ausgewiesene Passagen, uber die Zweifel bekundet werdenclhutbadtisch wird dien

Paratek seit der RenaissangefihrteDiskussion um den Wahrheitsgehalt der folgenden Ge-
schichte, weniger mit expliziten Beteuerungen als mit dem Anflhren glaubwirdiger Zeugen, die
in der Erzéhllogik zu Zeugen des Textes werdéargedihrt.

Die Fiktion des Viavortes inFinis Terrast bereits am Konstruktionscharakter der absurden
Zufalle ersichtlich, die den Herausgeber als Spurenleser markieren und dem Text und seinen Fi-
guren die Orientierungsthematik einschreiben. Die Kkistraes Zufalligen, sowohl kmis

Terraals auch infristan da Cunhsat immanenter Teil des Spurenlesens und damit Teil der
(Selbs)Erkenntnis, die die Figuren als Ausgang aus ihrer Krise anstreben:

Der Zufall steht fur die Entdeckung. Plotzli¢ifdstman auf etwas, fallt einetwas auf,

das man nicht sofort einordnen kann, dann ist man auf eine Spur gestol3en. Ein solcher
Zufall kann sich in einem chaotischen oder einem hochgradig organisierten Umfeld er-

ei gnen, er bl ei bt [ @ kannidemnZefall durch koatielkec he nb ar .
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Untersuchungen und Experimente vielleicht umstetlen provozieren, aber nicht aus
dem produktiven Erkenntnisprozess herauskeftzen.

Eine zufallige Begegnung des Herausgebers mit Ghjuvan Schiaparelli in Mas*SaginBim
ausgerechnet an eméehirntumor leidenden und daher fast blinden Nachbarn, und dessen
Schwester Sofia, die der Herausgeber im Vorwort als dessen Ehefrau bezeichnet, fuhrt dazu, dass
sie ihm Ludwig Hohnels Hefte zur Herausgabe tb&rBiatler fiktive Herausgeber zu dieser

Zeit an einer Ubersetzung arbeite und selbst, wie Héhnel, Osterreicher sei, meint sie, habe er
Interesse am Nachlass und koénne ihr bei der Veroffentlichung Diglf&onstruktion dieser

und der folgenden kompliziertenflie hat zum einemiederdie Hestellung von Authentizitat

zum Ziel, zum anderen verunsichert sie den Leser durch ihre durchschaubaigdtiktibat

die Option, sich dem Narrativ zu ergeben und das Erzéhlte zu gladdreseinem Verdacht
nachzughen dass das durch den Herausgeals authentisch Versicherte, nicht ganz stimmen
kann.

Neben der editorischen Arbeit am Nachlass Hohnels wird auch von einer personlichen Begeg-
nung zwischen dem Herausgeber und Hohnel bei einem Kinstlerfest im \Bavd&rihder

Pariser Wohnung einedmemachers berichtet, der sich fur den Hamburger Dramatiker und
Schriftsteller Hans Henny Jahnn interessiert. Durch diese Anspielung wird auf die Thematik von

8 Gr ube:hridaddftPei tend. I nvestigative Erkenntnisth
81 Le Mas Saint Rodhnamensgleich mit der Villa von Max Ernst und seiner Frau Dorothea Tanning,

die das Ehepaar 1968 nah#aBsiin der sudfranzésischen Provinz Var bauen liel3 und die Raoul Schrott
zeitweise bewohnte. Vgl. Ulrich Weinzierl: aKap
Frankfurter Allgemeine Ze#tdrigl995, NB57, SB5. Als Herausgeber zeichRaoul Schrott, Seillans

Mai 1995. Hierdurch wird die Autorbiographie mit der fingierten Herausgeberschaft verbunden, ein Kon-
zept, das B. Robert Miiller bei seinéfmopeRoman verwendete, dessen voller Titel |dutaten: Der

Mythos der Reise. ddturines deutschézuhsgéterausgegeben von Robert Miller. Anno 1915

82 Eine vorgangige Bearbeitung dieses Stoffes mit derselben Herausgeberfiktion hat Raoul Schrott als
Novelle unter dem Titkludwig Hohnel Toterhddtiziert. Im Zentrum stehiedPerson Hohnels, zu der

der Herausgeber folgende Angaben macbte r n akohnkla kam als konvolut unter kuriosen
umstanden auf michumstéande, auf die einzugehen hier nicht der raum ist. Unter diesen papieren fand
sich auch ein an Gchiapareliadressierter briefentvfluzusammen mit losen blattern von aufzeichnun-

gen in ein und demselben umschlag. Sie als novelle zu kennzeichnen, mag ein literarischer kunstgriff fur
das publikum sein, ebenso wie die anordnung der fragmente an sich; areiftieité&tuéindert die vor-

liegende form nichts. Fir den leser wird naheres tber die person von interesse sein; Hohnel war ein enkel
jenes ku.Kk. Linienschiffsleutnants Ludwig Ritter von Hohnel, der ende des letzten jahrhunderts zusam-
men mit Graf Telecki deRudolphsee in Kenia tagraphierte. Er selbst war dort ende der 70er jahre
zusammen mit Schiaparelli, einem franzdsischen archdologen, an den ausgrabungen Leakeys beteiligt. Die
einzelnen passagen beziehen sich teils auf seine jugend im ehematipSudeeastafrika, wohiaise

eltern wéhrend des letzten krieges auswanderten, teils auf eine reise, die ihm nach ausbruch seiner krank:
heit zuriick nach Europa fuhrte, iber Portugal, den nordwesten Spaniens und die Bretagne in dieses hotel
in Sennen, CornWaDas konvolut gibt Ubalie eigentlichen beweggriinde dieser dadge tGiber den
rahmen dieser Aausfihdidh busséhlul siensmdiahlgRegbnegifir eine sich in vorberei-
tung befindliche her auRagubaSchat Lddeig HogrelsTafenlieesbruckn a ¢ h | a ¢
Haymon, 1994, S. Fast wortlich sind einige Passagen ausotEmheftelie, wie am Ende der Novelle

vom Verlag vermerkt, als VorarbeiterFimis Terreent st anden si nd, im azZweit
Ubernommer{dtv Taschenbuchausgabd56162). Im Roman gibt Raoul Schrott die Kleinschreibung

der Nomen auf. Erst hier taucht die Figur Sofia Schiaparelli auf, so dass es an einigen Stallen im Text
Verschiebungen oder inhaltlichen Abweichungen kommit.
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Jahnns Dramen verwiesen, die um Inzest, Homosexualitd@itmnverking usw. kreisen und fir

Fins Terrag@nen Intertext darstellen. Der Herausgeber erwahnt auch das von Héhnel behauptete
Verwandtschaftsverhaltnis zunul. Linienschiffsleutnant Ludwig Ritter von Ho6hnel, einem
historischen Entdecker. Damit sdbtli8chrott an die Thematik der #eideckung an, die mit
Pytheas von Massalia als Entdeckungsgeschichte aus der Antikentiegient kolonial
imperialen Entdeckungen desJsrhunderts fagesetztind mit den Stimmen von Entdeckern

aus dem 20. Jahridert abgeschlosseird.

An die Elauterungen, wie Hohnels Papiere ihren Herausgeber fanden, schliel3t dgedpseudo
torische Vorgehen des Herausgebers an: a Wo
springlichen Anordnung belassenund nuridieud a gegl 2t t et %0ZurKarte gest r
vom RudoHl und Stephani€ee, die dem vierten Heft vorausgeht, heildt es vom Herausgeber:
aDie Karte, die wir diesem Teil beil egen, e
dem Bericht seines vorgebén GroRRvaters Uber die Forsclaneige des Grafen Teleki nach

Os t a f*Deér Nachlass Hohnels besteht aus vier Heften, die der Herausgeber aus Griinden
der Symmetrie in zwei B¢echer unterteilt. Da s
wahrad seiner Entdeckungsreise entlargdropaischen Kiste gefuihrte Logbuch sein, dessen
Schriftrollen Héhnel in einer dem Museum Borély in Marseille gehdérenden Amphore entdeckt
haben will und Uber die Zuschreibung deren Entdeckung er mit Schiapamstiger&en sein

soll.

Das zweite Hift in Finis Terrast laut Herausgeber gleichzeitig mit dem ersten entstanden, so
dass die Reise des Pytheas und die Hohnels zumindest in HOhnles erzahlter Zeit zeitlich und
geographi sch deckunthast gie Absahiiften snehreder arni8paeelli e s €
adressierter Briefe. Indem sie dem Peroplos des Pytheas an manchen Orten nachgehen und ihn
ber¢hren, stellen sie eine Ar PMitkersdhankarep u n k t
Deckung von antiker und gegenwartiger Reise wird dergHintedeutlich, vor dem die Figur

Ludwig Ho6hnel durch die Interpretation des Herausgebers in ihrem Konflikt konzipiert ist. In
den Ausfihrungen zum dritten Heft, wo er aufdigonalisierung einer sich rechtfertigenden

Autobiographie Hohnels hinwestc hr ei bt der Her ausgeber, dass
die noch auf kl einste Einzel heiten ®undhgeht,
charakterisiert ihn gleichzeitig mit seiner

sen,hs Psychogramm einer Haltung®¥Erdeistanmehn f as't
reren Stellen darauf hin, dass Hohnel seine Biographie hterié@bei der Autor selbst dem

Leser Falschformationen liefert, &. wenn behauptet wird, dass diedg@gssaus dem echten
Reisebericht des historischen Ritter Ludwig Hohnel, die der fiktive Hohnel angeblich zitiert,

83 SchrottFinis Terras,10.
84 Ebd., S15f.

85 Ebd., S15.

86 Ebd., S14.

87 Ebd.
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nicht in diesem Reisebericht aufmign seien a Be i der Durchsicht der
von Hohnel stiel’ ich auf die wenigen angefuld@ssagen, allerdings nicht auf jene, die gegen
Ende dieses Heft e s®Gerade tidse Rassageniin Heft viet sintvia Fradge n . ¢
ment@& wortlich dem authentischen Bericht zur T&ggedition entnommenyobei esinklar

ist, welches die wdrh zitierten Passagen sein sollen, da diese sich in ihrer Quellenangabe nicht
von den ubrigen unterscheideaut Herausgeber soll auch die in dedt erzéhlte Familienge-

schichte falsch sein, da er keine Angehdigealer in Namibia noch in Wiémake ausfindig

machen kénnemie Feststellung, dass Hohnel ein unzuverlassiger Erzasddrdst_eserzu

eirer vorgefassteeutungvon HohnelsAufzeichnungemanipulierenjedoch besteht fir den

Leser durch die Konstruktion der oben genannten ansdAbgrenzenden Zufélle der Ver-

dacht dass der Herausgeber selbst nicht unvoreingenommen und aufgrund dessen unzuverlassig
ist. Der Herausgeber zerat mit seiner Interpretation Hohnels nicht nur einen unzuverlassigen
Erzahler, sondern weist auf eine ges®ersonlichkeit hin:

Merkwurdig ist an diesen Aufzeichnungen einiges. So wechselt die Sprache vom Deut-
schen ins Englische, manchmal mitten iy 8ath sind ganze Passagen auf Franzo-
sisch geschrieben. Eine Absicht ist nicht erkennbar, mich erimmedieSprachibun-

gen Schliemanns, die von der Forschung payelygisch interpretiert werden, in dem

Sinne, dafl3 die Distanz einer fremden Spragfieich einen Abstand zu sich selbst zu
schaffen in der Lage ist, der den Ausdruck gewisser Kindheitstienechtert. Unter

diesem Gesichtspunkt lassen sich die Hefte als Niederschlag von Erlebnissen auffassen,
die erst Uber den Umweg der Repetdingelernten Vokabulars und einer zu erlernen-

den Grammatik einen Ausdruck finden korfen.

Der AUmwetgi tdied n R e\p e rptiracibet diefSehrift uhti°dasrSehireiben. Die
Reisedes Pytheas wird ihm durch die Ubersetzungsarbeit am Logbughchyghe eine geisti-

ge Wiederholunder Niederschrifides antiken Entdeckass undschlief3lich in der Nareise

Hohnels auf Pythe&oute auch physisch wiederholt wird. Die Geographie dieser Route entlang
der Atlantikklste iggleichzeitig eine Metapher fur Hohnels geistige Verfassung, die von der
Schwelle zwischen Leben und Tod gezeichrgteistiotizen @r vier Hefte, die Hohneirtter-

lasst, sind nicht nur Zeugnis seiner unternommenen Reise, sie werden zum Ausdruck seines im-
pliziten Versuchs eine Lebensbilanz zu ziehen. Héhnels Orientierungsstrategie der Wiederholung
wird zur poetischen Orientierungssiga inFinis Terrada de Figurersiein gleicher Weise fir

ihre eigene Orientierung nutzen. Sie grindet in der Weitergabe der Geschehnisse, deren Zeugen,

im Sinne von AMitwisserné, die Leser der wei
88 Ebd.
89 Schrott:Finis Terra8.9 f . Domi ni k Hagmann geht davon aus, d

schiedene I dentit?2atspr 2@ gun gedautetdass SchidparaliundMéhnes o n s
ein und dieselbe Person sind. Meiner Meinung nach ist diese Dop@ekdestitechnisch nicht auf-

I6sbar, da manche Kontexte aufgrund der Beziehung zwischen Schiaparelli und H6hnel nicht erzahlbar
waren. Das Traun@der die Stérung Hohnels scheint weniger von einer multiplen ldentitatsstérung zu
rihren, als vielmehr auf @irProblematik in der (familiaren) Vergangenheit zu griinden. Dominik Hag-
mann: a R a Einid Ter@Bals Endld einer Selbstlige am End&vdet t deitschriftfur interkul-

turelle GermaniSt{R014), H1, S6984, hier 9.
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schwinen Ludwig Hohnels aus emélotelzimmer in England erhalt Schiaparelli die an ihn
adressierten Briefe und Aufzeichnungen, wodurch er gleichzeitig Adressat und Mitwisser von
Hohnels Gedanken in Bezug auf die Geheimnisse ihrer schuldhaften Beziehungchvidee D
Begegnung des Hasgebers mit Schiaparelli, der ihn und einen Bekannten zu einem Gesprach
zu sich bittet, macht sich der Herausgeber zu einem weiteren Glied in der Kette von Zeugen.

Er nahm uns tber zwei Stunden in Beschlag; eine Gelegeriohityvegder Abschied

zu nelmen, bot sich nicht gleich, als dermaf3en gesprachig erwies sich mein Nachbar. Er
redete, ohne auch nur eine Frage abzuwarten, als hatte er um sein Leben zu reden, oder
als bedurfe es der Zeugen.

Der fiktive Herausgeber bildehkel3lich den nachfolgemdZeugen, der Hoéhnels Nachlass fur
die nachste Weitergabe vorbereitet. Damit entsteht eine Zeugenreihe, die das Geschehene durch
Weitergabe nicht in Vergessenheit geraten lasst.

Die Figuration der Wiederholung und Weitergabetfsich irFinis Terragie auch iDie Schre-

cken des Eises und der FinsteisnsFamiliengeschichtamd Verwandtschaftsverhaltnisden

Figuren angelegiwischen Josef Mazzini und seinem Onkel Antonio Szawpawvischen dem

an der AfrikeExpediion teilnehmenden GroReatHohnel und dem nachreisenden Enkel. Beim
Grol3vater und beim Enkel wird das Bewusstsein der Schuld weitergereicht: Im Brief HOhnels an
Schiaparelli zeigt sich dies in der Erleichterung Hohnels, die ihm die Weitergabe weitchafft,

er Schiaparell,soei ne Worte, Abel ast®%®todo und damit sei

Die Textebezeugen nicht nur die Praktiken historischer Weltaneignung, sendétalnauch

die Sehnsucliter NachfahrenachAbenteuern und Entdeckungen, gertreten dich Mazzini

und Ludwig Hénel nur alswiederholungn der gelesenen Literatulebbar sindn der Litera-

tur der Jahrtausendwende witals neuzeitliche Weltbild und seine Entstehung durch die
Weltentdeckung der europaischen Natioekapituliertund nosalgisch in seiner Abents-

lichkeit noch einmal erzahlt. Gerade das nationale kollektive Abenteuer und das Expeditionshel-
dentum, verbunden mit Ruhm, Ehre und Anerkennung, bleiben Mazzini und Ludwig Héhnel als
Nachgeborenen versagt. Damit verweisen déase flicht nur auf die fithaligkeit des ersten

Mals bei der Weltentdeckung, sondern auch auf eine Veranderung in der Erz&hlbarkeit. Die Aura
des echten Abenteuers, wie sie von den Expeditionsberichten der historischen Entdeckungsrei-
sen ausgeht, lasst sitlder Nachreise nichtzéihlen. Das wiederholte Abenteuer, im Sinne einer

9 SchrottFinisTerraes.7.

91 Ebenso wird das Unbehagen der Entdecker und Forscher des al@tephani€ees, deren

Briet und Tagebuchzeugnisse im vieHieft einen Dialog Uber die Zeit hinweg fiihren (Ludwig Ritter

von Hohnel, 1888, Fuchs 1935 und Tichy 19&#grgereicht. Im Zentrum steht das mysteriose Ver-
schwinden einiger Forscher, die auf der Sudinsel im-Beealielleicht ums Leben gekommehazier

umgebracht wurden. Hier wird weniger die Schuld geteilt als vielmehr die Ungewissheit, diesdie Ereignis
unhei mli ch er s c Augustregeichtdn vis diesen voa KLokitauRg/aus angegebenen Ort

und fanden auch tatséchlich die Uberrestéraglichen Feuer. Es war aber offensichtlich, daR Eingebo-

rene sie entzindet hatten, und wir kehrten miGdeil3heit um, unsere Gefahrten nun nicht mehr le-
bend finden zu k°nneno, hei Ct KmsTerrp8285 nem Ei ntr a
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Analogie von Route und Ziel, ist schlieBlich ein ganz af@eeeklerausgebeund Chronis-
tenfiguren sindusdruckder Veranderung in nl&rzahlweise iber AbenteueExpeditionund
Weltaneignundhrer ambivalenten Konfiguration von autoritativer Instanz und erzahterische
Unzuverlassigkeit ist das MoglichkeitspotaiesaBeginns und des Neuen eingeschriBien
Parallele von historischem und zeitgenodssischem Aufbruch inerEi#dl die Fremdsellt

eine Reflexionsstrategieseé Textedar, die die geographische und intellektuelle Aneignung des
Fremden mit einer Art postkolonral8chuldgefiihl verbinden. Obwohl jede Erzahlung eines
wirklichen Abenteuers teilweise Fiktiongsht es der pasbdernen Literatur der Jahrtausend-
wende um die Ostentation der literarischen Konstruktion des Abenteuer®.vdassch. die
authentischen Versatzstiicke von historischem Material erreicht wird. Mehr als einmal weist der
Herausgeber volfinis Terraden Leer auf digGlautwirdigkeit des Gelesenen hin und darauf,

dass das authentisch Scheinende Fiktiddaustit kindigt die Literatur am Ende des 20. Jahr-
hunderts mit Blick auf die sich entwickelnde Globalisierungsbewegung nach End&elgts Ost
Konflikts diehistorischen Paradigmen der Vereinnahmung der Welt fir das zukinftige Weltbild
auf. Der Dialog mit der Vergangenheit Giber den Umweg des historischen Materials dient damit
einer literarischen Neupositionierung mit klarer Kritik am Edrigneus.

Der Heraggeber schliel3t sein Vorwort mit dem Vermerk, dass Hohnel seinen Aufzeichnungen
zwar Mottos zugeordnet habe, was eine Gesamtkonzeption der vier Hefte vermuten lasse, dafur
aber keinen Titel vorgesehen habe. Die Systematik des ArrangemKatten, Bilde und

Text lasst sich also dem fiktiven Herausgeber zuschreiben, der dem Leser im Vorwort den Auf-
bau des Buches erlautert und damit dem Text eine orientierende Ordnung verleiht. Den vier Hef-
ten hat er mit dem nackten Schol3 einer Fraustav Courbets @rigine du mamae H6hnels

Notizen einen Interpretationsrahmen vorgegeben: Der Geburt als Anfang eines Lebens und als
Ursprung einer neuen Welt wird das Sterben und der Tod Hohnels gegenibergestellt. Ausgehend
von den vVvi asem@ddepadidecall & °v¥r e ; |l a ressembl anc
sembl ement perdu de | 0% dierder;Herdusgeberalenidr Hefte aufp e r d

2 Felicitas Hoppe ¢ber Krise und Abenteuer: aEi.
Gattung des Historischen Romans zuzuordnen, der zu jeder Zeit beliebt ist, besonders aber in Krisen
oder Umbruchszeitahund welche Zeit hat nicht ihreig&d, in denen trotz aller Beschwérungen von

Werten eben diese Werte zur Diskussion stehen. Der klassische historische Roman beruhigt, weil er das
Geflhl vermitteln kann, wir hatten das Schlimmste schon hinter uns, nicht die jetzige Krise sei schlimm,
sordemn die vor fiinfzig oder 5@ahren. AuRerdem denke ich, dass Sehnsucht nach der Ferne und Aben-
teuerlust wichtige Griinde fur die Popularitat dieses Genres sind. In einer Zeit, die krisengeschiittelt, Gber-
sattigt und zynisch ist, in der alles abgenutzirzscheint, bilden die Thematisierung und das Ausspin-

nen von Raumen, in denen Aufbruch, Abenteuer und nicht zuletzt Heldentum mdglich sind, einen mogli-
chen Fluchtpunkt. In einem Buch zu lesen, dass Méanner in die Antarktis oder nach Stdamerika aufbre-
chendam irgendwo ihre Ruckséacke verlieren, barfuld zehn Wochen auf einer Eisscholle oder in der Wis-

te ausharren missen und sich trotzdem nicht gegenseitig aufessen, das berihrt natirlich enorm. Eine
Kontaktaufnahme mit der Ferne und ihren existenziellen Begrnhvom Lesesessel aus, kbnnte man
sagen. o Felicitas Hoppe im Gespr&ch mit Christof
al s eine fl¢chtige Bekannt dns Franide schyethd@®239, hier Ha mar
S.236f.

93 Schptt: Finis Terra8.16.
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der in das dritte Heft eingelegten Fotografie von Courbets Gemalde findet, entédalissselt
Zeyringedie Konstruktion voifrinis Terrae

Diese Satze des Herausgebers runden das System der bis in tiefe Ebenen der Lebenskrei-
se und des Bewusstseins filhrenden Vielschichtigkeit ab und setzen Koordinaten des
Seins zwischen Anfang und Ende, niémnind weiblichreFormen, Geschlechigelt

Bild und Lacans Wissenschaft des Unbewul3ten. In den vier franzdsischérz8éizen
weibliche, zwei mannliche Endungeiul3ern sich vier Achsen von Mdglichkeiten, die

sich um die gleiche Wortwurzel drehen uesentliche Veraadingen der Wirklich-
keitsVorstellungen ausdriicken: die verlorene Wahrscheinlichkeit und Ahnlichkeit des
Seins, der verlorene Zusammenhang und Schein des Seins. Dies findet sich in den vier
Heften wieder, in denen zudé&wie der Herausgebulberlegd eire geographische Pa-

rabel erkennbar werde; jedem der Bereiche kbnne man eine Himmelsrichtung zuweisen:
aThule dem Norden, die I nsel im See dem S¢d
ten und jenen Teil des Buches, der sich mit dem Urspruligrisshen befasstem

Os t e nl8). Womkit auch die Parabel auf Courbets Gemalde bezogen ist. Die Relati-
vierung fol gt all erdings unver zg¢gl3) ch: alLet
erklart der Herausgeber.

So entsteht ein Weltensystem,alesh dadurch eirotalitat erzielt, dald es als Kdder

der Moglichkeit ausgelegt und dann zuriickgenommen wird, daf3 es Extrempunkte und
Gegensatze in einer-@eometrie umfasst: Realitatsbilder und Mythen sind von mythi-
schem Ordnungszauber unterlegt, ierefddition der ‘érzahl fir das Irdische (die

vier Elemente, die vier Himmelsrichtungen, die vier Hefte) und die Dreizahl fir das
Uberirdisché4

Zeyringers Interpretation verweist auf die Summe (neun) dieser Konstruktionszahlen (zwei, drei,
vier). In demgriechischen Aikie, im Judentum und im Christentum steht die Zahl neun fir die
hdchste erreichbare Vollendung, mit der in diesem Fall das Kunstwerk, die Konstruktion des
Textes, gemeint ist. Dasselbe numerologische Ordnungsprinzip und der gleicheeAinfbau w
Finis Teaefindet sich iMristan da Cunha

Die Mottos inFinis Terragtellen eine Spur zu den Referenztexten dar, mit denen Raoul Schrott
seine Fiktion von den Weltenden fasst. Sempronius, Homer, Seneca, Antonios Diogenes und
Platon sind seineovlaufer fur daspiel mit Tatsachen und Erfundenem, Abentewelr Irr-

fahrten und der Grenzllsehreitung zu einer neuen Widtdes Kapitel beginnt mit einer Karte

94 ZeyringerOsterreichische Literatur se$.3905

Die Symmetrie in der Vierzahl findet sich auch
von der Harmonie, Symmetrie, Isonomie, oder wie immer man jenegéainiaitheit der Teile, Stoffe

oder Krafte ausgedriickt hat, in der das griechische Denken bis zu Plotin die Vorbedingung jedes ethi-
schen, asthetischen und hygienischen Wertes sah. So fuhrt uns denn die Frage nach dem Ursprung der
Vier-SafteLehre bis zu adePythagoréern zuriick, nicht nur weil die Verehrung der Zahl im allgemeinen in

der pythagoréaischen Philosophie ihren monumentalsten Ausdruck gefunden hat, sondern weil die Pytha-
goraer der Vierzalthibesonderen eine zentrale Bedeutung zumaRen. Sie sédvden\Vierzahl, die

die Quelle und Wurzel der ewigen Physis infeaihdticht nur die Natur im allgemeinen, sondern auch

der vernunftbegabte Mensch im besonderen schien ihnen von vier Prinzipien beherrscht zu werden, die
man in Gehirn, Herz, NabehdiPhallus lokalisierte. Selbst die Seele betrachteten sie spater als Vierheit,
die Geist, Ver stand, Me i n uRagmond Kidbank@HErwimPRarofsky/n g [ €
Fritz Saxl/Christa Buschendorf (UberSgturn und Melancholie. Studien o @esdhaturphilosophie und
Medizin, der Religion und deiFkamdurt aM. Suhrkamp, 1998 .40f.
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oder graphischen Darstellung, gefolgt von einem Motto. Dem Vorwort ist ebenfalls ein Motto
vorangestellials dessen Quelle Raoul Schrott Sempronius angibt. Bemerkenswert ist, dass das
erste Motto auf einem antiken \W@wmaffito beruht, das sich auf das Lieben, Schreiben und Le-

sen bezieht und vater fotografischen Abbildung von Gustave CosrBetmélde. 6 me dug
mondegefolgt wird. Grabinschriften oder monumentale Inschriften, ebenso wie Graffiti und
Wandschmierereien stellen seit der Antike eine Kommunikationssituation zwischen dem meist
anonymen Schreiber und dem Leser her. Beim erstenirMohis Teaehandelt es sich um ein

Graffito, das in seiner vollen Lange nicht nur erotisch anziglich ist, sondern auch den Leser des
Graffitos verspottet. Wahrend Schrott, nach Sempronius, nur den ersten Senar zitiert, scheint
dieses Graffito in vechiedenen Formeaund an verschiedenen Orten um den Vesistierizu

haben Seine vollstandigste Form, die in Pompeji neben einem Hauseingang gefunden wurde,
besteht aus drei Versen mit sechs Hebungen:

Amat qui scribit. Pedicatur, qui legit.
Qui obscultg prurit. Patias est, qui praeterit.
Ursi me comedant et ego verpa, qui%ego.

Die weiteren Fundstellen in Herculaneum und Ostia weisen einen Teil dieses Graffitos auf, ver-
deutlichen aber, dass der Spruch weitlaufig bekannt war und ndahuSgiehteden Leser zu
schméhen:

Es kommt [ é] zu einer Schm2hung der Persone
beschriebenen (imaginaren) Szene in Kontakt kommen. Hiervon ausgenommen ist der

amator, der zu Beginn des ersten Senars genannt wiedPddikhatio im homoeroti-

schen Kontext nicht als anst°Cig galt, sof e
Da aber die passive Rolle in einem gleichgeschlechtlichen Verhéltnis gesellschaftlich

nicht akzeptiert war, ist offenbar, daf3 hier der pedieahighnt wid. Aber auch derje-

nige, der die Vorgange wahrnimmt und daraufhin genauer hinhdrt, wird verspottet, in-

dem ihm Geilheit unterstellt wird. Jedoch bleibt selbst eine Person nicht von Hame ver-

schont, die sich von dem (fiktiven) Geschehen unbedindeigt, da heildt, nur im

Vorbeigehen den Text liest. Dieser wird als pathicus beschimpft, ohne daf der Ausdruck
wertlich zu verstehen ist. [€é€] Am SchluC [ é
nach der Penthemimeres wird der Leser durch den Wecheasten Rson unmittel-

bar Teil des Epigramms. Das Moment der Beleidigung wird noch dadurch verstéarkt, daf3

in der Antike lautes oder halblautes Lesen den Normalfall bildete. Damit schmaht sich

zugleich der Leser selbst hoebar.

Raoul Schrott zitiert nur den erstérs des Graffitos, der die Quintessenz der Leserschméahung
enthalt und eine fragwirdige Kommunikationsabsicht gegeniiber dem Leser herstellt. Denkbar

9 Zitiert nach Andreas Sp&loesi@ Witz d Erotik. Humorvspottische Versinschriften zu Liebe und Korper-
lichkeit in Pompeji und UmggedinkB oston De Gruyter, 2016, $67. Bei dem Zitat wurden die kriti-

schen Zeichen und alternative Schreibweisen weggelassen, da sie in dem Kontext hier nicht von Bedeu-
tung sind. Die deutsche | bersetzungEswidsindér af f i t
Arsch gefickt, der liest. Der zuhort, ist geil. Eine Schwuchtel ist, wer vorbeigeht. Die Baren sollen mich
auffressen und ich einen Schwanz | utschen, der i
% Ebd., S169ff.
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ist, dass der Schreibende seine Lizenz zu schvaédm beliebt audem Genuss am Schrei-

ben zieht, waknd der Leser derjenige ist, der dem Autor auf den Leim geht, indem er sich von
der Fiktion einspinnen lasst wgieim Leseprozess ab einem gewissen Punkt als Wahrheit akzep-
tiert. Wiederholt hat sich Schrott selbstseiiter Schriftstellerei, unter anderls Reverenz vor

den Dadaisten, der Hochstapelei bezichtigt. Besonders mit dem MdfimastTerraeo Raoul

Schrott dem fiktiven Herausgeber seinen eigenen Namen leiht, um dem Entstehungshintergrund
der Geschidle Authentizitat zu verleihen, wiid dlaivitat des Lesers getestet.

Der Beginn &aErstes Buch. Heft einso wird dut
geber, aus der Feder der Figur Schiaparelli stammt und die von HOhnel eingezeichreste Route d
Entdeckers Pytheas entHalt
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Abb. 6: Schiaparellis Karte der Reise des Pytheas von Massalia
Quelle: SchrotEinis Terra8.20f.

Hohneb angebliche Ubersetzung von Pytheabuchwird vom Herausgebais Hohnelsik-
tion oder zumindest als FiktionalisierungRytheas Reise ausgewiesen. Auf die unsichere Quel-
lenlage von Hohnels Material verweist bereits der fiktive Herausgeber. Gefolgt wird diese Karte

o7 Eine alternative Reiseroute zu dem von RaoultSrhfeinis Terrdavorisierten Seeweg, ist einer
Uberlandreise zur Atlantikkiiste, wo Pytheas an Bord seines Schiffes gegangen sein kdnnte. Vgl. hierzu
Michael NorthZwischen Hafen und Horizont. \i¢bltgetschiMebténchen: GH. Beck, 2016.
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von einem Zitat aus Home@slysseadurchdie Entdeckerfaten des Pytheas mit den Irrfahr-
ten des Odysseusrkeliertwerdenund die Frage nach Orientierunggawiorfenwird, der sich

Odysseus im Zehnten Gesang stellt:

Wir wissen nicht, wo das Dunkel, wo der Morgen,

noch wo die Sonne sich unter die Erde senkt

oder we sie aufgehs; lafit uns bedenken,

ob ein Ausweg bleibt; duch glaube ich selbst, es ist keiner.
Denn zuvor anf einer felsigen Warte

sah ich eine Insel, die der unendliche Okeanos

wmflieft; obne Erbebung lag sie vor mir,

aber in ibrer Mitte konnte ich Rawch

it den Augen seben, durch Dickicht und Wald.

Odyssee, Zehnter Gesang

[3. Tag/
[Cabo Palos]

Planesia und Plumbaria kommen morgens in Siche, die kleinen
Inseln vor Hemeroskopeion. |\ 11U CELVEEEEUEETEEEETTT
RN NN RN RN R RN R RN RN RN NN RN RN
Frrrrrrrrrerrrrerrrrrrrn Sibwasser und frischer Vorrat.

4, Tag

Die Instandsetzung hat sich verziigert, so dali wir erst spit die

Schiffe wieder vom Kiel holen. Kurs nach Maznake.

6. Tag - Newmond
[Torre del Mar - Cadiz]

Mainake gegen Mittag, die letzte der Kolonien, von der ich
Nachricht fiir die Weiterfahrt zu erhalten hoffe. Wir decken
uns mit gesalzenem Fisch ein. Der Vertrag zwischen Carchago
und Massalia verbietet die Passage durch die Sdulen; anschei-
nend halten sich jedoch die Phisnizier, wie der Hafenkomman-
dant sagt, in letzter Zeit zuriick, trotz des Krieges in Sizilien.
Die Sdulen sind eine Tagesreise von hier; die Meerenge ist an
die 120 Stadien breit. Dort zur Rechten befindet sich ein Berg,
Calpe, der den Iberern gehdre. Obwohl niche von grofiem Aus-
mal, soll er doch so steil aufragen, dali man ihn von ferne fiir
eine Insel hile. 40 Stadien vom Calpe entfernt liegt der Hafen
der Iberer, der die runde Form eines Kruges hat, ihm gegen-

Abb. 7:  Motto zu Heft Eins und Simulation der Unlesbarkeit
Quelle: Sclutt: Finis Terras.22f.

Odysseus kennt hier aex die Geographie, in der er sich befindet, noch kann er durch die Be-
stimmung der Himmelsrichtungen angeben, in welcher Richtung die Insel liegt, die er gesehen
hat. Anderdautet der Logbucheintrag d&gh e a s dem sein S{3alagi punkt
[Cabo Palos] Planesia und Plumbaria kommen morgens in Sicht, die kleinen Insefh vor Hemerc
Ursache der Verirrung, die Odysseus in eine fabelhafte Westgegend statt nach Hause flhrt, sind
seine Geihrten, die die Winde entfesseln, die Aiolosiilemém Beutel mitgibt:

Al's ich nun weiter verlangte und i hn um si
und ridstete mich zu der Abfahrt./ Und er gab mir, verschlossen im dichtgenahten
Schlauche/ Vomeunjahrigen Stiere, das Wehn lautbrausender Mdiede.ihn hatte

Kronion zum Herrscher der Winde geordnet,/ Sie durch seinen Befehl zu empoéren oder

98 Ebd., S23, Kursivsetzung im Original.
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zu schweigen. [ é] Vor mi r |l ieC er den Hauc
DaC si e dinsselBst eimfulirgiéh.u nd u

":/
Pat

ZEPHYROS el

Abb. 8 Winde und ihre Himmelsrichtungen
Quelle: SchrotEinis Terras8.104f100

Beschlossen wird das erste Heft durch die Abbildung einer Windrose (Vg|. dAdlauf Ho-

mers und Aristotel esd Wi nds yuwdS3dwindeweilguadk ge ht ,
sie mit Gotternamen der griechischen Mythologie versieht: Bor@assdigfikation des aus

der Nordpolregion kommenden Windes, und seine Brider Euros (Ostwind), Notos (Stdwind)
und Zephyros (Westwind). Fir den Geographen und Seefahres Biyithage nicht nur fur die
Navigation unabdingbar, er verbindet die Gegend matictlen Charakteristika des Windes:

aWeit droben im Norden, in Skythien, jensei
Rhi paiischen Gebi r g eéstvpnéder.Natud vedlsclet und ih eichte Fidse r W
ternis gehdllt; er erzeugt nicnssalk2 | t e und i st der ®chlupfwink

Das zweite Heft, das aus Tagebucheintragen und Briefen Hohnels begteatywiePytheas
entlang der Atlantikklistegei , aber vornehmlich die zahlrei
graphischen Put&k aufsucht, die die Grenze der Landmasse zum Meer markieren, wird durch
eine Karte von Cornwall eingeleiliet folgtein Zitat aus Seneddsdea

0 kommen wird die Zeit,/ @nn die Jahre vergehen, wo der Strom/des Okeanos den
Erdenring sprengt und/ eiresiges Land sich weithin erstreckt,/wo Thetys enthillt, was
an Raumen sie baibdas Ende der Welt ist dann Thule nicht m&hr.,

99 Homer:Odyssda der Ubertragung von Johann Heinrich VoR. Frankirt &ischer, 2008, Zehnter
Gesang, 354.

100 Eine Entsprechung von geographischer Oriengjernd der Bedeutung der Himmelsrichtungen fiir
dieKonstruktion vorinis Terrdimdet sich im Vorwort des fiktiven Herausgebers.

101 SchrottFinis Terra8.95.

102 Epd., S106.
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Anclent Castfes @

Abb.9: KartevonCon wa l | und Landds End
Quelle: SchrotEinis Terra8.104f.

Dieses Zitat wird seit der Neuzei't als Prop
gelesen, da dieser es in kéno de las proféBiash der Prophezéindeahm. In dem an sei-

nem lebensende entstandenen Werk versucht Kolumbus seine Egielecdaneinen gottli-

chen Sendungsauftrag darzustellen, indem er Textstellen aus der Bibel, den Apokryphen und
antiken Texten wie Senebéexdeals Prophezeiungen der Entdeckung der Neuen Waatt-zus
menstellt. InFinis Terraeetzt sich das Thema der Wetteckungn und Irrfahrten und damit

das Thema von Orientierung und Desorientierimdviotto zum zweiten Heft fort: Wie Odys-

seus, der durch die Entfesselung der Winde, statt heimwarts nacu Gstgin, nach Westen
fahrt, so féhreno Kbphomebedf allsf alacthe West en
Neuen Welt. Die Korrelation zwischen dem Zitat aus Seéviedaand der Weltentdeckung

wird umso deutlicher, wenn man die Bedeutung der ti@vigaden Fokus riickt:

It was not Tethys, the sister of Ocean and the Latin metonymy for Ocean, that disclosed

new worlds to | ater generations; it was the
thethisque;é ] T h e Tetyhsaisdtherright reding, but for the Age ddiscovery,

Tiphys (orTiphis was the only reading possible, for it was not Tethys who was destined
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to reveal new worlds beyond Thule but Typhis, the navigator ofadasonTiphys (Me-
dea 345), Tiphys, in primis domitor(Mefiaadic 1173.

Tiphys waein Seefahrer, der als Erster die Reise dstlich von Kolchis unternahm. Fir Kolumbus
war Seneca ein Vorbild fur sein eigenes Unternehmen der Weltentdeckung. Schrotts Platzierung
von Senecas Zitats vor Hohnels Reise am aulRersteddRa@iten Welt nimmiefme Reise als
seine Aletzte Reised und damit die Grenzg¢ber

Heft drei, das das erste Kapitel des AZweite
der Graphik Schiaparellis zu ddanetenbewegungenund @ o x 0 s von Kni dos
chanik eingeleitet.

Abb.10 Schi aparellis Diagramm zu den Pl anetenbewegungen
von Knidos
Quelle: SchrotEinis Terra8.166f.

An diese Abidungen schlieBtsiche Zi t at aus ReWuoderijeosgits8hul® ge n e
einem antiken Roman aus dem ersten Jahrhun@ért der nur durch eine Zusammenfassung
bei Photios Uberliefert igtwar werden doreinige historische Personen entéeineHand-

103Di skin Clay: acCol um@hedfdericareJownalidgyél.d13,dNb 4 (din-o . I n
ter, 1992), $1062Q hier S618f., Kursivsetzung im Original.
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lungist aber, wie @ der antiken Komaodien, als fiktional zu verst&hender Antike besteht
eine Kongruenz zwischen Koméodie und Roman, die beide vom Lebensalltag und verwickelten
Liebesgeschichten mit gliicklichem Ausgang hatideln.

Das aldMotto gewahlte Zitat von Diogenes leitet Hohnels Bemihungen ein, eine Art Lebensbi-
|l anz zu ziehen, die der fiktive Herausgeber
sches zu Papimlem er sicep litdranisghem orm bedi. Dielnsel Thule

stellt den Grenzstemufeiner aul3ersten Grenze dar, die hier nicht durch die Seefahrt, sondern
durch die Liebe tUberwunden wird, ein Unterfangen, das sich fir Hohnel als &ulRerst schwierig
darstellt.

€ wird st eh e ndeh Eoddbfehle, wirduenhdrabsteigem und wemn ich/ den Tag
verhindern will, verharrt mir die/ Nacht, und will ich das Meer befahren, bedarf/ ich keines Schiff
nur gegen die Liebe finde/ ich kein Mittel, keines mit der Macht, sie zuhierdexcken, keines
Macht, sie zu beenden,/ denn die Erde bringt es aus Furcht vor der/ Gottheit nicht hervor, du sags
schoner/ Geist erscheine deiner Tochter, wieviele andere/ aber liebten di€ unglaublichsten Kérper

Das Motto von Diogenes wird indirekt ber@i Vorvort kommentiert, wo der fiktive Heraus-
geber auf einen Artikel verweist, den Hohnel angeblich im Zusammenhang mit seinem Fund von

~

Pytheasd Logbuch geschrieben haben soll und

Pyt heasd damal $betem Ozmdlemhaehr AusBangspunkh der ersten
griechischen Romane und damit dieses Genres Uberhaupt gewesen sein [soll], als Beispiel
dafiir angefiihrt werden diunder jenseits MarleAntonios Diogeneslber die Hyper-
borearon Hekataeios von Abdera ofee Heilen Aufzeichnudg&uhemeros von Messe-

neLos

Damit wird H6hnel nicht zum Ubersetzer eines antiken Reiseberichts, sondern eines Romans,
dessen Fiktion Raoul Schrott seiner eigenen Fiktion vorausgehen lasst. Dies stellt insofern einen
interessaen Punkidar, als in der Antike die beginnende Differenzierung zwischen Historie und
Fiktion liegt, mit der Schrott inis Terrapielt.

Dem vierten Heft des Romans, in dem es um verschiedene Foraamidgssgrabungsereig-
nisse am Rudelfind Stephada-See rgsektive Turkan&ee geht, ist ein Zitat aus Plafimsidon
vorangestellt, das die Balance der Sternensysteme beschreibt.

Die Erde in der Mitte des Himmels ist kugelférmig, sie braucht auch nicht die Luft oder
irgendeine andere zwingende Kradt stk hidert, herunterzufallen. Es genugt, daf3 das
Gewodlbe des Himmels um sie herum gleich beschaffen und die Erde in sich vollkom-

104 Carl Werner Mullet:egendeNovelld RomarDreizehn Kapitel zur erzahlenden Prosaliteratur der Anti-
ke Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 20084&.Anm13.

105 Ebd., S447.

106 SchrottFinis Terra8 14.

107 Ebd., S168, Kursivsetzung im Original.

108 Epd., S12.
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men im Gleichgewicht ist. Ein Ding, mit sich selbst im Gleichgewicht und in der Mitte,
wird in keine Richtung mehr kippemmadern uneschitterlich stehen bleilbéh.

Menschliche Handlungen dagegen, denen Triebe und Geflihle zugrunde liegen, fihren zu einem
Ungleichgewicht, das in Schuld, Vergeltung und Sehnsucht resultiert. Bei den Entdeckern und
Forschern des Rudelind Stephaie-Sees, @en Briefe und Aufzeichnungen die Ausgrabungs-
abschnitte an drei Zeitpunkten umfasst (Ludwig Ritter von Hohnel 1888, Fuchs 1935 und Tichy
1975), ist das Schuldgefuhl eingebettet in die Unwissenheit dartiber, was mit den auf der schwer
zuganglichre vulkanisieen Sudinsel im Rud@ke verschwundenen Gefahrten geschehen ist.

Die ersten beiden Seiten von Heft vier zeigen den RuddIStephaniSee sowie einen ver-
groRerten Ausschnitt der Insel, auf die der Text mit der Erzéhlung vom Verschwihden der

den Foscher eingeht.

Abb. 11 Ludwig Ritter v. Héhnels Karte des Rudolf und StephanieSees mit einem Ausschnitt der Siidin-
sel und der Grabungsstatte
Quelle: SchrotEinis Terra8.240f.

Davon abgesehen, dass Karten Orientierung affesciind die Bestimmung der eigenen Posi-
tion ermdglichen sollen, markieren sie auch territoriale Besitzanspriche und damit politische
Machtverhaltnis, wodurch sie gleichzeitig ein Dokument des herrschettdgdeg/und ein

109 Ebd., S242
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Zeitzeugnis darstell&fiSie liden die Einschreibung der sozialen Zeit einer bestimmten Epoche

in die Geographie ab,B.in der Bezeichnung des Rudoifd Stephani8eesder seit 1975,

nach der Unabhéangigkeit KenitigrkanaSeegenannt wird In Finis Terrastellendie synchron
erzahlten Korrespondenzen und Tagebuchnotizen der Faisehso wie die Karggnedurch

die ForschuniprtgesetzteuropaischeBemachtigung dies@stesdar. Den Anfanglieses Ka-
pitelsmacht eine Landsaftsbeschreibung, ein Panoramablick, der sidixgedition Telekis

auf den See eroffnet. Die Beschreibung ist von Raoul Schrott aufiden E88 datiert und

ein Pastiche des 1892 publizierten Reisebeidcims Rudohdee und Stepkegesaus dem

Shrott ganze Satzeund Episoden Gbernimmt. DipE s ode &aEi n El ephant z
Booto spielt sich Mam 1888°ah (620). kFinB errdmcidi sie sem 2 3 .
in leicht abgewandelter Foth.

Hohnels historischer Reiseberichhisht der einzige unmarkierte IntertexgimsTerraeAura
Heydenreich identifiziert Passagen des fiktiven Logbuchs als Zitate auBRimtori3ariber

hinaus weist sie die Ubernahme von Platons Modell des Universums auf die Stifikisr von
Teraenacht*Klaus Zeyringer hat denn auch im Hihkbhof die intertextuellen Elemente in
Finis Terrdestgestellt, dass Raoul Schrott einen Dialog mit der Literaturgeschichte beabsichtigt:

Das erste Heft ist laut Herausgeber die von Ludwig H6hnel und seinem Kollegen Schia
parelli verfertigte Ubersetzuresdron ihnen aufgefundenen Logbuchs des Pytlreas vo
Massalia, aeines griechischen Navigators un

110 VVgl. Jeremy Blacteschichte der Landkarte. Von der Antike bis zul&ipgenwaehler und Ame-

lang, 2005, %.3 : aEs ist nun ei n mabDarstsllongen dea Wiklichkeit silidk a r t e n

sie missen es sein. Der Gegenstand einer Landkarte verrat immer eine gewisse Auswahl, ebenso auch de

Malf3stab, die Darstailysweise, die Ausrichtung, die Symbole, die Zeichenerklarung, die Farbe, die Be-

zeichnung derdgende. Wer glaubt, es gdbe eine absolut objektive Kartographie, ignoriert den Prozess

des Auswéhlens und verkennt die vorausgegangenen Hypothesen. Viele 3dkaachiéerdings in der

Kartographie tatsachlich eine objektive Wissenschaft, ein Paiatiéideigpalifizierte, unproblemati-

sche Prazision, die von den Fortschritten der modernen Technik profitiert hat. Das ist aber irrefiihren.

Die Grenzen des Mediurhandkarte sind nicht allein technischer Art und es ist auch nicht unumstritten,

doch umfassedie Fragestellungen hierzu weit mehr als nur Uberlegungen zur Auswahl von Darstellungs-

form und Gr°cCe. [ é] Kart ogr ap h ebas Gezagte strewasilead, 0 a u s

doch impliziert dies keinerlei Vollstandigkeit und verhinderbdieswahl in Bezug auf das Darzustel-

lende sowie die Art und Weise der Wiedergabe nicht. Der Vorgang des Auswahlens ist also Teil der

Schwierigkeiten beiderBescf f ung und Darstellung der I nformat.i
Zur machtpolitischen Darstellung in Karten sielaen j a Mi ¢ h al|l ¢ #dag AugeadéreGe-gr ap h i

s ¢ hi c hhDiedMacht ddr Karten oder: was man mit Karten rilackierieamudeskreis der Prof. Dr.

Frithjof Voss Stiftung/Georg:ckertinstitut. Braunschweig 20092 8.(Stand: 21.09.2009, abgerufen a

27.12.2014 von urn:nbn:de:622090002091).

111 Ludwig Ritter von Hohnel: Zum Rudolfee und StephaiBee. Die Forschungsreise des Grafen

Samuel Teleki ingbAequatorialAfrika 18831888, geschildert von seinem Begleiter Ludwig Ritter von

Hohnel, ku.k. Linienschiffdieutenant. Wien: Alfred Holder, ukk. Hof und Universitats

Buchhéandler, 1892, 5B0ff.

112 SchrottFinis Terra8.250.

113 Aura Heydereich:aKosmos oder Chaos? Die Rettung der Phanomene irhabgxinth Platons

Kosmologie unEudoxos ® Ast r ono mikings Tarrag998)a.ln téyderBeich, rAo-t t s

ra/Mecke, Klaus (Hg.RQuarks and Letters. Naturwissenschaften in der Kitdxatuleuigegenvizet-

lin/ Boston De Gruyter, 2015, 3035240, hier va. S218.
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vor unserer Zeitrechnung als erster den Norden Europas entdeckt hat und bis nach Thu-
| e gel arnly).tDieBehnéo deg Fytheas wiederum hétten in der Antikerund i
Mittelalter einen aufRergewohnlichen EinfluR gehabt, einige Teile seien tiber Umwege bis
in utopische Reiseromane und in Burgers Minchhausen gelangt. Damit stellt Schrott ei-
ne schlaue Ahnenreihe auf, vaedeHintergrund sein Roman von vornherein im Zwi-
sthenreich von Luge und Wahrheit situiert wird und eben eine Umkehr utopischer Rei-
seromane angehen kain.

Durch den Rekurs auf historische Personen im fiktionalen Text behandelt Schrott fast zweitau-
send Jahrepater dieselbe Bruchlinie zwischen GlaubhattenTatsachlichem, indem er, wie

seine Figur Hohnel, das Wahrscheinliche durch Authentifikation als vermeintliche Tatsache zu
erzahlen suchttDamit fordert er eine Differenzierungsleistung vom Leser, idehew Tatsa-

che und Fiktion navigieren und sahums andere Mal orientieren muss.

1.5 Wellenmotiv und Rahmen in7ristan da Cunha

In Tristan da Cunfaft das Erzahlen mit jeder Erzahlerstimme auf einen Punkt zu: die Insel, die
gleich zu Beginn des Romalngedildet ist.

ATLANT O

Abb. 12 Die Insel Tristan da Cunha
Quelle:SchrottTristan da Cunlsa2.

114 Zeyiinger, KlausOsterreichische Literatur seit 1945. Uberblicke, Einschnitténnsemgickarsen

dien Verlag, 2008, 3.9.

15 n der Anti ke wurden bereits verschiedene Abst
einer am Verhaltnis zur Wirkkeit orientierten Differenzierung werden hierbei drei Arten der Erz&hlung
unterschieden: (1) der Mythos, der das Phantastisakliche, das Unmdgliche und gegen die Gesetze

der Wahrscheinlichkeit verstoRende zum Inhalt hat, (2) die Historie, dieigjoéssE der Vergangen-

heit, die tatsachlich stattgefunden haben, berichtet, und (3) die fiktionale Erzadhlung, deren Begebenheiten
sich zwar nicht wirklich ereignet haben, die ab
Miller. Legené@éNovaéd Romars 445.
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Die verwirrend wirkende Anordnung der Erzahlerstimmen und ihre jeweiligen Kapitel fiigen sich

zu eing Form zusammenwenn man, das Bild desel gegenwartig, die Kapitelstruktur im In-

hatsverzeichnis voiristan da Cunb@achtetDoppelseitig angelegt spiegsih den vor und

rackwarts laufenden Erzahlungen tber die Atlantikinsel die gicdnaffem brechenden Wel-

len.DasMotiv deranrollend@ und sicheuriickziehesenWellenerklat dieteilweiseyegenlaufi-

geChronologie der Erzahlerstimmmawiedie Uberschneidung und Durchkreuzung der erzahl-

ten Zeit.
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befinden, abgebildet.aDdielnsel die Mitte des Erzahlebidgdet sind die beiden Karten hier
platziert. Die rechte verortet das als sudlichstehbhtaimsel der Welt geltende TristarCain-

ha mit seinen Nebeninseln Inaccessible und Nightingale in einem Koordinatensystem, die linke
Karte zeigt die Studhalbkugel mit den Orten, die fur die Erz&hleistan da Cunian Bedeu-

tung sind und von deneie $n ihren Aufzeichnungen berichten.
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Damit zeigen diese Kartdem Lesedie Topographie des Romans und die Weltgegend, in die

die Figuren geschicktngden, um einen Teil der Erde zu vermessen, der, so der Roman, nicht zur
Inbesitznahme durch den Menschen gedacht ist, der also s@eratispische Raum ange-

legt ist, auf €h der Titel des Romans verwdisstan da Cunha oder Die Halfte d€Nkrioe

nur optisch bricht sich der Text an der abgeschiedenen Welt der Insel, sondern auch metapho-
risch: Die in den Texten ausgedrickte Sehnsucht zerschellt an der Unzuiyéteglichieie.

Durch diese Markierungen sind dem Leser bereits Orientierangguiében, die ihm den geo-
graphischen Ort der Handlung, die poetische Konzeption des Textes, dheraaistdne Refe-
renzeranzeigenDass die vier Erzahler Teile eines@atkomposition sind, wird an den Kapi-
teliberschriften deutlich, die darauf kisen, dass sich die Kapitel aufeinander beziehen, ob-

wohl sie verschiedenen Erzéhlern und damit auch verschiedenen erzahlten Zeiten zugeordnet
sind. Als Beispiel seien dietlidbeiden Kapitel der ersten Buchhélfte genannt: Mark Thomsons
aBoX&m tdri%egt, berschrift avom Anfang des End:
aAuf zeichnungen Vorletzter Teil 0, betitelt |

neg [ é] Sternbilder, zu denen es keine Mythen gib
sind, wie wikurlich in diesem sudlichen Himmel, der so eigenartig umrif3los ist, als ware diese Halfte der
Welt nie flr eine Inbesitznadrdurch Menschen gedacht gewesen und Land nur im Haligesseits

des Aquators aber alles noch im Entstehen begriffen, da¥anianepen vor ein paar Jahrhunderten es

ZUuU ver mess e nSchratgristanrda CunBabadt . o
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wird die Figuder Inversion, die Schrott diesem Roman als Grundstruktur einer Wende oder
Umwerdung zugrunde legt, ersichtlich.

Mit dem Motto am Anfang vofristan da Cundetzte Raoul Schrott seind-inis Terragelegte

Spur literarischer Referenzwerke fort. Das d@anmt von John Donne, der zu den metaphysi-
schen Dichtern des englischen bdancl7Jahrhunderts zahlt. Er verfasste seine 1623 entstan-
denen Meditationen, um in dreiundzwanzig Teilen seine Krankheit und Genesung zu beschrei-
ben.

All mankinde is of oneuthor and is one volume;/When one Man dies, one Chapter is
not torn out of the bok,/But translated into a better language; And every Chapter must
S0 be translatedr

Raoul Schrott verweist mit diesem Motto auf die &adt Weiterschreibung vorhandenettde

und weist damit seine eigene Strategie der Ubernahme und Weiterveranbdiaragsvbeste-
henden Texten in seinem eigenen TexfTaigtan da Cunha oder Die Hélfte dgraBrdé wie

Finis Terrad einen Bogen zur Antike, da historische Wadtbildbn der Antike bis ins
21.Jahrhundert aufgerufen werdéngreift dabei audlie literarische Tradition der Utopie als
Form der (GegejBildlichkeit zurtick, so dass die bildhafte Wendung, in der Ursprungsbild und
Gegenbild wie bei einem Vexierbild indl her springen, zentral flnstan da Cunvird '

Hier wird diese Figur eineseiner Umwendung sich vollziehenden Ruckblicks in dem dem In-
haltsverzeichnis vorangehenden Motto ausgedt&dkandelt sich dabei um das von Paul Klees
gleichnamiger Zeichnuimgpirierte Zitat aus Walter BenjanAngelus Noyaem auf die Ver-
gangeheit zurickblickenden Engel der Geschichte, der unaufhaltsam der Zukunft entgegenge-
trieben wird.

Der Engel der @&schichte hat das Antlitz der Vergangenheit zugewendet. Er mochte
wohl verweilen, die Toten wecken und das Zerschlagene zusammenfiigen. Aber ein

7John Donnoen:s aUpeovno tEEmer gent Occasionso, Meditati
Lento Sonitu Dicunt, Morieris. Now this bell tollinff sol v f or anot her, says to
John DonneThe Works of John Doviolelll. Hg. v. Henry Alford.London: John W. Parker, 1839,
S.574.
118 Dabei arbeitet Raoul Schrott mit der Mehrfachkodierung seines Sprachmaterials. En detail setzt er dies
in seinem Gedichtbarfdopeaom, wo er an den Anfang die Definition von Tropen im Stil eines Lexikon-
eintragssetzt: Trepn [ zu grch. tde,poWe @Dg elha]nghe dMewmt et :

1. Zone beiderseits des Aquators zwischen den Wendekreisen.

2. bildliche Ausdrucksweisen; Worte, die im Ubertragenen Sinn gebraucht werden; Stil und Denkfigu-
ren der Poesie.

Und im Inventariunh dieses Bandes finden sich danrBdimerkungen zu jener Halfte der Erde, die
aus Worten gemacht wird: aEs sind nichts als hu
Lichts und seiner Raume, eine Optik, um mit den Dingen und der ihnen zeganweli elementaren
Wirklichkeitz u Rande zu k o mmTeopen.OUbelR@as Erhabesikdut ahd.:t Ftscher,
2002, 9 . Damit bezeichnet Raoul Schrott die Leist
muss, um sich die Welt als semzei@ignen.
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Sturm weht vom Paradiese her und treibt ihn unaufhaltsam in die Zukunft, der er den
Rucken kehrt, wahrend vomilder Trimmerhaufen zum Himmel wéagkst.

Derbei WalteBenjamirerwahnte Sturm findeis intertextueller Bezdgrch den Umweg Uber
ShakespeardramaDer Sturraein Echo bei Raoul Schrott, aber auch durch sein Schriftsteller
Alter-Ego Rui, der den Romagten er schreibt, stditistan da CundéernativEine Geschichte des
Sturmaennen wild ein Roman Uber die Insel Tristan da Cunha, vaer d&sziniert ist, weil sie

das Einzige in Augenhohe des Kindes war, als das er einst die Karte im BWateesirstg-
dierte.Raoul Schrott setzt fristan da Cuntias Spiel mit Authentizitat dtiais Terrdert. So

fordern die Darstellungsform deo mans dur c h a s®(Taggbtichaeinmdigenn Me C
Briefen/E-Mails usw.) die Orientierung des Leserglzens=akt und Fiktion heraus.

Die Figuren des Romans wenden sich alle der Geschichte zu, begonnen mit der Forscherin
Noomi Morholt, die mit den &nen die Entstehung der Welt beobachtet und alle Quellentexte
besitzt, auf die der Romadnstan da Cunbasert, da ihr in der antarktischen Basisstétion

(South African National Antarctic Explowa) Blcher in die Hand fallen, die fir das Museum

de Insel Tristan da Cunha bestimmt sind. Stellvertretend fir alle FrauedafajarBolarfor-

scherin nennt dicMarah (ein Typenname der Frauenfigurdmistan da Cupt@&arahmt und

bundelt sie alsinzigeweibliche Erzéhlerstimnage Orientierungsbewegen der mannlichen
Erzahler inTristan da Cunhaihrem mitPrologettelten Tagebucheintrbegt sialie intertextu-

elle Spur fur den Roman. Der Pradogpurnakins datiert mit Janner/Feber 20®®rasentiert
dieReferenztextder Erzéhlung:

[ € ] ei BAnde von und uber Lewis Caroll, Darwins Abhandlung tber den Ursprung der
Arten und das Tagetlu seiner Reise auf der Beagle, weiters die Plesadde der
Romanzen um Tristan und Yseut, ein Roman von Euclides da Cunha, Dantes Epos und
ein Handbuch zu Gebrauch fur Priester. Eine seltsame Auswahl, aber von der Biblio-
thek von Alexandria ist auckeht mehr Ubrig gebliebénund vielleicht liel3e sich an-

hand ihrer ebenfalls eine ganze Welt rekonstrtfieren.

Auf den genannteReferenztextebasiererdie Tagbucheintrage und Briefe der drei méannli-
chen Erzahlerstimmen Dodgeson, Reval und Thomsomi Morholt, die diese Biicher liest,
steht wiederum mit einem Sdistéller namens Rin Korrespondenzlen sie am Strand von

119 Zjtiert nach SchratTristan da Cunisar17.

1203 Literarische Utopien sind skripturale Medien
Reflexion auf den medialen Charakter und ihre mediale Kommunizierbarkeit lasst sich wlel Poetik
Geschichte literarischer gtd e n ni c ht an g eWielshseelnm b\VeosQkhar nepi : b eanN aor r
rung von Bild und Gegenbil d. Zur Poeti k literar
Plener (Hg.om Zweck des Systems: BeitragkicteGitsrarischer Uthjiiargen: Francke, 2006.

121 Schrott:Tristan da Cunt®22f. Die Liste authentischer Literatur zu Tristan da Cunha in Morholts
Tagebuch lasst auf die Texte schliel3en, die der Autor fur die Entstehung seines Romargeherangezo
haben mag, B. JBranderTristan da Cunha, H3®®2 P.Munch:Crisis in UtopiR.A. RogerstLonely

IslandH.N. MoseleyNotes by a Naturalist made during the Voladge.of Hi C h &ICtalebTloee r o
History and Postiitory of Tristaa Cunha
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Conceicéo auf der Insel FernanddNdeonha kennegdernt hat undir den sie eine Art Muse
fur seinen Inselroman und Projektioniflr seine Sehnstichte nach der Inseligtrdt

In einem Brief an Noomi fasst Rui, fikEve Autorstimme, die Ptk des Romans zusammen
und nennfa d e n eidgerdlichen Grund flr die Wahl [s]eines 8ujets

Tristan da Cunha ist eine Insel (nein,hgldiei, mit den schénen Namen Tristan,
Nightingale und Inaccessible). Und eine Insel ist eben von vornherein aléslgtatsch

lich fur alles, fur die Gluckggdeit und den Tod: ein Symbol fur das Wasser, das sie
umgibt, die Luft, indem sie den Windesgasetzt ist, dem Feuer der Sonne, die ihre
Zeit bestimmt, die Erde, die sie ist. Unerreichbar mitten im Ozean. Ein Emblem des
Unbewuf3ten und das mythische Béd Frau, der Jungfrau und Mufierder was im-

mer wir Manner in sie projizieren; warum birsartst Schriftsteller geworden, wenn
nicht dieses Eros wegen? Ein Archetypus der Libido. Eine Insel als regressus ad uterum,
die Suche nach den Urspringen ddt W des eigenen Ichs, um darin das Heil zu
findend das vorsintflutliche Prinzip des Sclaed) das es gibt. Es ist in diesem Sinne,
dal Tristan, todlich verwundet vom Riesen Modhett auf Dich zuriickzukommén

in einem Boot ohne Segel ausgesaidf @n Spielball der Wellen, an die Kiste Irlands
treibt, wo er zum ersten Mal seiner Isotdéchtig wird und von ihrer Mutter, der K6-

nigin der Inseln, geheilt wiag.

Im Prolog werden nicht nur die Referenztexte fur die drei mannlichen Erzahlerstinamet, g
diese werden selbst als Autoren der-Bib&bthek aufgefuhrt und damit als LektlgeLeserin
Noomi Morholt:

Dann ist da noch ein mit Wachstuch umhdillter Packen, laut Aufkleber das Geschenk ei-
ner Tristan da Cunha Aedmn, Exning, Newmagketnthalt ein Bundel Briefentwirfe

von der Hand eines gewissen Dodgson, ein pastkartengrofRes, in Leder gebunde-

nes Buch, auf dem in goldenen Buchstaben Thomson eingepragt ist, und die Aufzeich-
nungen eines gewissen Reval, denen ein offizieller Bedolgestellt it € 4.

Noomi Morholtwird dieses Material Rui, dem Autor dieses Spiegeff@makemmen lassen.
Durch Rui, der Teiler Fiktion und gleichzeitigutor desd nach der erzahlten Zétoch zu
schreibenden Romans ist, wird eine erz&hlerSleichzeitigkeit suggeriert, dieden Leser
einen verwirrenden Effekat, der wiederumm Konzept einesichan eine Inselbrechenden
Welle aufgeht

Noomi MorholtsJournavier, datiert mit Mai / Juni 2003,
dieabschliel3ende Korrespondenz zwis®@momi und RusowieNoomisReflexionerzu ihrer
Lektlre wahrend ihres Aufenthalts in der Basisstation. Ihr Tagebuch berichtet dielSiiner
ation der Expeditionsteilnehmer nach einenehalbhr auf engstem Raum ded degenerie-

122 Zur Thematik der Musen vgl. Raoul Schiig: Musen. Fragment einer Sprache deiDiciteng
belleville, 1997.

123 SchrottTristan da Cunisb73.

124 Epd., S23.

125 \V/gl. Monika SchmHE ma n s abDie Erfindun gl Sdcheott alfdichtarlutde n
Arch?2ol oge 0. Diaeigbnie ent de frenBla Kuttuo. Exotismus tned DuasliGotinbein und
Raoul Schragterlohn: Institut fir Kirche und Gesellschaft, 2004587 .
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rende Effekt dieser Bemteit ebenso widberdas Ende von Noomis Selbstsuche, indem sie
zum Anfang ihres urspringlichen Problems einbt eintretenden Mutterschaft zuketit,
wobei dieses Endait dem Wiedererscheinen des Licht$ min antarktischen Winter zu-

sammenfél
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2 Raumliche Spur undQOrientierung

Der euklidische Rauist, wie Kant festellt, die Voraussetzung fir jegliche Art von Orientie-

rung Folglich lassen sidRaumdarstellungéhrauf ihre Rolléoei derOrientierung deliterari-
schenFigurenbefrageninsbesonderseit denstark@ Bezugzum geographischen Raiumder

Literatur seit 198®Raumdarstellungen, in ihrer poetischen und asthetischen Qualitat, bilden eine
wesentliche Voraussetzung fur die Frage nach Orientaarcingn ihrer Funktioals Metapher

oder Allegori&®’ Die Prominenz des Raumshiirzum einereine Folge dédgaumdiskuesseit

dem sogenanntepatialndtopographiceh deral s dagest ei gerte[] Auf mer
liche Seite der geschichtti e n *Werstandewird, die seit der Postmoderne den raumlichen

Aspekt in den Kultyy Sozial und Literaturwissenschaften in den Fokus geriickt hagpateal
turnverdeutlicht vor allerwie der Raum wahrgenommen wird und dass der Raum eirntétPlurali
vonRamen i st, die hervorgeht aus ader Entfalt.?
menschl i ch e%JorgGB6sing undcThstar Thielmann datieren den Begriff in dem

von ihnen herausgegebenen B&pdtial turias Raumparadigma iKuen und Sozialwissen-
schafteaauf das Jahr 198Seine Pragung widgm Humangeographen Edward W. Sage-zu
schriebender ihnals Kritikan derGeschichtsschreibung des Historischen Materialiseisr
Kapitellberschrift seinBsichesPostmoderndgeapohiesrwendet

Ein weitererden Raum und die Geographie betoneddgekt ist der sich entwickelnde Zeit-
geist in den 1990er Jahren, der mit dem Bé&tplialisierualg Idee der global zusammenhan-
gerden und ubiquitar vernetzten Welt ein verand®aesndenken diihrt, das Geographie
und Geschichte, d. die Entdeckungnd historische Problematik dereignung von Territori-

126 \/gl. hierzu LamberRaum und SubimrS.3 5 Rauradarstellungen erfiillen verschiedene textspezifi-

sche Funktionen: als Ambiente oder als Landschaft verleihen sie einer Erzéhlung einen jeweils individuel-
len Charakter; neben der Mdglichkeit, tiber Raumdarstellung den Leser in eine ahdeeinepcan-

deren historischen Zeitraum zu versetzen, spiegelt sich in der Darstellung des Raums auch der jeweils
unterschiedlich wertende Blick auf die Vergangenheit, indem bestimmte Raume ausgewahlt und ihre Rolle
im Textgeflige definiert wird. Dabei kén sie als Bilussfaktor auf das menschliche Fihlen und Den-

ken, als Gegenstand von Reflexion und Wahrnehmung, als Reprasentation von ldeologien oder astheti-
schen Kategorien etc. auf explizite oder implizite Weise ins Zentrum der Aufmerksamkeitelicken, wi
z.B.inderRei sel iteratur. [ €] Auch wenn ihre Bedeutur
geht, vermitteln raumliche Beschreibungen dem Leser doch zunéchst einmal eine strukturelle Orientierung
im Werk. o

127 Elisabeth BronfenDer literarischauR: Eine Urdachung am Beispiel von Dorothy M. Richardsons Ro-
manzyk| us TiubiRgen: De Gruyterg E986. Eine Kritik der Analyse literarisch konstituierter
Raume findet sich in Anja K. Johanngesten, Krypten, Labyrinthe. RaumfiguddiroGegemvisetatur:

W. G. Sebald, Anne Duden, Herta Biiéliefeld: transcript, 20081 84f.

128 Mit Bezug auf definguistiadeniconieind vor allem deanthropological arfautert Karl Schlégel:
aTurns sind |1 ndi kateogeshichdihsern dWaeh r Eirevheniutneggrsuvreg se n ,

Neued oder das Aganz andered. Es kann also gar 1
kompl exen und der geschichtlichen RelmRaumfese ange
wir die Zeif.68.

129 Epd.
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um, erneut is Blickfeld riickt*° Die zeitgenossische Globalisierung bedeutet die Méglichkeit des
Vorhandenseirsowohl von Wareals auch von Informationen und Ideer dem ganzen Glo-

bus. Globalisierung meint daidi¢éologischéVe | t o f @ind mategelleuganglichkeiDie
Globalisierungserfahrung am Ende ded&t®hudertsfuhrt damitzu einer Subversion des
Modernisierugsparadigmasas dieWeld ur ch di o At $ c\ndr.iptcAlsile mad i g 6
Hierarché beschreilt!Die im 19Jahrhundert wurzelnde Entwicklung einer Raumverdichtung

durch Medien und Transportmittel hat der Geograph David Harvey B eenitimefsgace A

c o mp r essbsumem, deren Fortsetzung durch die fortgeschrittene technische und mediale
Entwicklung am Ende des.2d0a hr hunder t s =z u Svcihll{Magghsodyunce N wi e
ei ner A Vsetr hsecthiwiritid)é&asss gefiht hat!®

Die Beschaftigung mit virtuellen Raumen in den wissenschaftlichen Disziplinen, die den geogra-
phischen Raum Uberlagern, bedeutet eine Verschiebung des Fokus: Wahrend dieser bis ins
19.Jahrhundert hinemumeistauf der Zeitdimension lagurde das®\ugenmerk, auch im Hin-

blick und als Gegenreaktion auf die Theorien des Verschwindens des Raumes in den 1980er Jah-
ren, auf die Raumdimension gefé@ter spatiabzw. topographitahd vom Historismus des
19Jahr hunder t s-geagaphischAr ktesidlionud* & brimgt nach Harvegber

auch Geographie und Gesellschaftstheorie in Zusammenhang. Raum und Soziales-sind vonein
ander nicht mehr trennbar, da der Raum das Soziale bedingt und urdielkehttepraen-

tiert sicld meint Dauvil Harvey,

in der Gestalt einer physischen Landschaft, erzeugt als sein Ebenbild, erzeugt als Ge-
brauchswert, um die fortschreitende Akkumulation des Kapitals voranzubringen. Die
geographische Landschaft als Resultat triumphalen Ruhms vergangenesdteguitalisti

130 Zur Problematik der Engfiihrung von geographischem Raum und Historiographie vgl. Edward W.
SojaPostmodern GeograpkiéXeassertion of Space in the Sodiah8oierdesso, 1989.

131\V/gl. J6rg Doring / Tristan THimann (Hg.)Spatial turldas Raumparadigma in den idt@ozialwis-
senschafterelefeld: transcript, 200823%.

132 Ebd., S14.

1B3Die These vom AVerschwinden des Raumeso6 wird
technologien in den legrt zwei, drelahrzehnten begriindet. Ungleich starker als alle vorangegangenen
Mittel 8 Dampfschiffahrt, Telegraph, Telephon, Radio, Fernéahiggen, so das Argument, die neuen
Technologie® Internet, EMail, Fax, Mobiltelephor@enicht nur zur Schrunfipng, sonderiiiberhaupt

zum Verschwinden des Raumes bei. Eine ganze Lite
Raumesd und vom Arasenden Stillstandd (Paul Viri
ASchrumpf ung #setrihn EyephcedrkKndu) ragadg zu anderen Verbesserungen von
Transport und Kommunikation erscheinen. Indes wird so gerade das wesentliche der fortgeschrittenen
Tel ekommuni kation verfehlt, das geradeindehnbhdoda
sordern sie ganzlich bedeutungslos zu machen. Wenn die Zeit, die man fur eine Kommunikation von
10000 Meilen hinweg bendtigt, nicht unterscheidbar ist von jener, die man fir eine Meile braucht, dann

i st es zu einerRakiomdvesrguedipe n vom MZ@stab gekommen.
graphische Raum wird von einem virtuellen Raum Uberlagert und erlaubt so Menschen und Organisatio-
nen, flexibler auf die realrdumlichen Geographien zu reagieren. Wir glauben, dal? diese gesteigerte, flexible
raumliche Moititat und Akkumulationsweise anzeigen, daR wir heute in einer Ara leben, in der die raum-
liche Logik spatmodern ist; eine Ara, in der ein neuerrsdzialm!| i cher Nexus konstr
Schlégellm Raum lesen wir dieSZa.

134 Der Begriff sammt von Henri Lefebvre, vgl. SchidigelRaum lesen wir dieSzght
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Entwidklung.[ é Unter dem Kapitalismus gibt es einen ewigen Kampf, in dem das Ka-
pital eine physische Landschaft aufbaut, die seinen Anforderungen zu einem bestimmten
Zeitpunkt entspricht. Die zeitliche und geographische utokfdut-Bewegung der In-
vestitionerder gebauten Umwelt laf3t sich nur in den Kategorien eines solchen Prozesses
verstehemss

Damit sind Lebenswelt und Landschaft miteinander verkntipft und reprasentieren sich in Abhan-
gigkeit von der wirtschaftlichen Entwicklung jderiligen Region. Karl Sl betont die
Vielzahl der Raume in ihrer temporalen Dimension, die erst die Dauer von Raumen in Abhén-
gigkeit von den menschlichen Handlungen konstituiert.

Wenn Raume nicht nifa sindals tote, passive Bilhne und Behalinigsen sie viel-

mehr geschitlich konstituiert sind, eine Genese, eine Verfaldtheit, eine Verfallszeit,
auch ein Ende haben kdnnen, dann ergibt sich daraus auch, dal3 es viele Raume gibt. Es
gibt die Raume der Natur, jene gewisserntfiarhistorischen Raedfé ]. Es gibt die
Geschictsraume, in denen Generationen einen historischen EpodeerStaatszu-
sammenhang zuwege bringen, und die mehr oder weniger von GrofR3kollektiven konstitu-
iert sind, die Uberschaubar sind und in de4eifahrtausenden, Jamtiertend ihre

Spur hinterlssenha. Es gibt schlieflich den Lebensraum, der von einem Individuum
konstituiert ist und der gleichsam eingelagert ist in den Uberhistorischen und historischen
Zusammenhang. Die Pluralisierung der Raume hat etwas Verwamesidesdas ist

das, waMarc Augé@asAlbermaR an Rauwdas uns die Moderne und die Postmoderne
beschert haben, bezeichiiét.

Die Auseinagiersetzung mit dem geographischen Raurdariustorischen Weltentdeckumg

der Literatur am Ende des. 28hrlundertsimpliziert eine Auseandersetzung mit der Macht

und Kontrolle, die die Geopolitik des Kolonialismus und Imperialismus der Topographie in den
vorangegangenen Jahrhunderten aufgepragt hat. Diese Topographidrefragtieimdem sie

adi e Rrangvon Bewsgurg sowie [deindnahm@’, die dieser Geopolitik unifegt

in der literarischen Nachreise simuliert diddrch eine Gegeniberstellung mit gegenwartigen
Verhaltnissed kritisch beleuchteKulturelle Topographiersind asemiotisch oigjarte[Raum

der orientiet € Bewe gung ®undatsdktionsrdudPr b1 or ati onen
n e H°bietet.Damit eine Bewegung zielfiihrend durchgefiihrt werden kann, bedatéibdi-der

BpDavid Harvey: aThe Ur blaimtermationat Jewsnal ofWrbahend R&yomali Resa-|
archl978, 2, 2016131, hier SL02, zitiert nach Schlogeh Raum lesen wir die Z6&f. Vgl. hierzu

Georg Glasze/Annika Mattissek (Hglgndbuch Diskurs und Raum. Theorien und Methoden fiir die Humange
graphie sowie die-somakulturwissensichafiRaumforsciBietefeld: transcript, 20091 & alm Zuge
des spaci al turn [é] werden R2ume wund r2umliche
als gesellschaftlich konstruiert konzeptionalisiert. Geht man in einer diskurdireoRgispektive

davon aus, dass weder gesellschaftiicheéugen einfach gegeben sind, noch die Identitaten intentional
handelnder Akteure, dann eroffnet sich die Chance, die gegenseitige Verschréankung der Konstitutionen
von Raumlichkeit und der Konstitu on des Sozialen ins Blickfeld zu
136 Schlogellm Raum lesen wir dieZ&8f.

137 Hartmut Bohme (Hg.)JTopographien der Literatur. Deutsche Literatur im transnatiogtlé#n Kontext
gart/Weimar: B. Metzler, 2005, RIX.

138 Ebd., Hervorhleung im Original.

139 Ebd.
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chen Richtungsraumltithkesa V e r ni$] dranssubjektive Topographien in korekréeib-
raumliche Beweung umzusetzen. o

Als Darstellungen beinhalten Topographien sowohl eine reprasenéirenad einperfor-

mati ve Dimension, so dass sie Routen und Bah
maogliche Bewegungen orientieRoyten vorzeichnen, moégliche Ziele uaden bezeichnen,

aber besonders in alteren Formen (mappae mundi, frihe Afaeigkg auch Narrative Uber
Gefahren, Begegnungen, E4Tepoggaphies snd kukutelcariene nt h a
t i er t e rulturRle Konstrukédlgleichglltig, olie heilsgeschichtlich, geographisch, epis-
temologisch, militarisch, 6konomisch, poliisthal, technisame d i“**aodled biographisch
funktionieren.

Kultur ist also zuerst die Entwicklung von Topographien. Dasughtwenn es noch
keinef&raphidim Sinne von Schrift gibt. Auch der Pfad, das Haus, die Route und Rou-

tine von Bewegung, die Lage, der Speicher, der Acker, die Weide, derlatlt etc.

dies sind Graphien des Raumeaphien, R&umkerKul t ur en
bungen, RaumschrifteRaumzeichnungen. Karten sind alter als Schrift, Raumordnun-

gen 2| ter als Zeitordnungen [ é]. Kul turelle
niken des Raumesh.

Topographiestehersomita | s a Ra u mo red ruukulgvenrg von &haos wild-
ni'¥dem gl atten, anomi schen Raum Bretgwinlgderr u nug
dur ch A Kaffnt dervuntersuohtey Romanish es gerade die Diskrepanz zwischen
diese beiden Arten des Raumes kidturdlen Raum und de vermeintlich oberthrte und
unberthrbamre Raum der Natudie fur die Orientierungnd Selbstpositionierunigr Figuren

wichtig wird In allen vier Buichern wird die Schaffung und Behauptung des zivilisierten Raumes
gegeniber einer si¢ttan Raum wieder einverleibentatur thematisiert: Sei dies das omino-

se vielleicht von Stromungen bedingéeschwinden der Forscher im Turk&ea Kinis Terrge

die Ubermacht der polaren Natur gegeniiber menschlichen EroberungsvebsacBerécken

des Eises und der FinstEamisormarsch der Natur in aufgelassenen KulturraubiemR{nge des
Saturnoder der bestandige Kampf ums Dasein im Sudaflargi&r{ da Cufha

2.1 Natur und Landschaften
Fur die Frage der Orientierung und der Strategl€&rzsenbewaltigung ist die Organisation von

Landschaften undaumen in den untersuchtend2rgerken von Bedeutumdje Vorstellungen,
die der Bedeutung der Begr i ff,eindieltiltigdBed af t 6

140 Ebd., Hervorhebung im Origih
141 Ebd.

142 Epd.

143 Epd. SXX.

144 Epd., SXVIII.

145 Ebd., SXVIIL.

146 Epd.
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Begriffe beziehensichfau di e Topol ogi e und sind mit ander
ARegiond oder AGegendd hi er @%Scotwioshd h Aniatnedisncahn
auch ARaum6é medenkenzeptadllenEnheit, idie dusch Bestimmte rividekals
solche gekennzeichnet i1ist. W&hrend die geogr
scheinung determiniert ist, definiert sich /
mitenander verschrankbar macht. Beiden Begriffen §egiate, politische, 6konomische, sym-
bolische und &sthetische Komponenten in Bezug auf die Topologie zugrunde, in welche Erfah-
rung, Wissen, Gedachtnis, Geschichte, ldentitat und Differenz eingescleriddéen w

Die Raumkonzepte in den hier untersuch&tieh greifen auf verschiedene Organisationsmo-
delle zuriick, die sich sowohl landschaftlich als auch konzeptionell belghtidéehematik

der WeltendeckungerdenKulturgeographien und Geopolitilkfgerufen mit dem Bezug zu
Netzwerkgukturen und zuKartographieverden Raume und ihre Reprasentation thematisiert,
wahrend Sammlungen und Archive auf kulturelle Wissensordnungen referieren. Insgesamt han-
delt es sich dabei um Topographien als Pedokiultur, die den Raum als einen kulturellen
markiera. Gerade die Simulation eines kulturetineintlichungegpragtenoder kapitalistisch

nicht (mehr) genutzteRaumes wird in den Romareds landschaftlich&ntwurf konzipiert,

der zumRiuckzugsortind danti zum Orientierungsrauder Figurerwird. Bewusst chliel3en

diese Textanbewahrte RaumerschlieBungsmodelle an, die zu einer intertextuellen Kommunika-
tion von Textgenres fuhrt. So wire thistorische Entdeckungsreise als Topos ddedkung

von Neulancevoziert, indem sich die Figudar Texte an dealrtausendwendie auch heut-

zutage noch schwer zugangliche und mit zivilisatorischen Entbehrungen verbundene Gebiete
begeben. Der Zeitgeist der ehemals mit einer unbekannten Welt konfrontierten Eudopéaer wi
durch eine Transposition des Handlungsortestierae, extreme Landschaft aufgerufen, die
Entdeckungen gelten jedoch nicht mehr der Geographie, sondern dem eigerienéSejisit
dieserOrientierung ist demnach diatlegendé.andshatft,die ander Peripherie liegt, sei es in
klimatischen Extreronen oder in kulturellen Verfallsnd Ubergangsregionen. Eine weitere
Voraussetzunder Orientierung dieser Figuishdieraumliche, aber auch zdiédistanz, die

ein Marker fur die Fabrikation déistanzierten Blicks durch den Erz&ahleurstyon einem
entlegenen Ort in der Rolle des distanzierten Beobachters eine Bewertung der bestehenden Ver-
haltnisse vorzunehmen. Auf formaler Ebene wird die Datahdurch die Unterbrechung des
Textflussedergestellt.Die Desorientierung der Figuren duReh s derSelbstentfremdung

und ihreVersuche deXeuorientierungn den Bestrebungesich einen Uberblick uiber die Lage

zu verschaffen und eine Ordnung h&telle. Der Schaffung einer eigenen Ordngelgtdas

Auffinden bereits bestehender OrdnungeausrSo setzen sich alle (ErzgRiguren mit vor-

147 \/gl. Deutsches Worterbuch von Jacob und WilhelmL@&imma aL a2 Spldladnd 0 ( Bd.
a Ra u mol4, S@d5), woerterbuchnetz/DWB/. Zur begrifflichen Beziehuog Ort und Raum

siehe Dirk Rose in seinem Beitrag aZur Verortun
Lokalisation lber die kategoriale Differenz vanu@ad Raum bei Kant, Heidegger, MerkRainty und
Certeauo. I n MaltubkollfStefteru daetus/¥vOrime Witblben (He.)terarische Raume.

ArchitekturénOrdnungérMedierBerlin: Akademie Verlag, 20139867.
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gefundenen Ordnungen auseinander, indem sie nachforschen und den vorgefundenen Spuren
folgen sei es in Raumen der Kultoder in NaturlandschafteDie Natur hat bei Sebald
Schrottund Ransmaygines gaeinsamSieist dem Menschen als Naturgewalt Uberlegeist
furchterregendnd steht dem Menschentgegen/Vahrend Sebald das organisoieekulturel-

le Leben als Verfallsprozess beschreibt, dem der Mensch ebenso unterworfen ist wie seine Kul-
tur, zeicinetSchrottdie Natur als autarkes System, dessen kleiner Teil der Medsohdstse

Ai n d iofegeniibetent d.h., das Verhaltnis zwischen Ménsmd erhabener Natur ist

durch eine metaphysischei@igtiltigkeit der Natur gepragt. Bei Reywird die Natusogar

zum Feindder die PassagensuaheEisverhindert und der fiir die BesatzaiegAdmiral Te-

getthofu einer konstanten Bedrohung wuak, der sie sicin Sicherheit brgen mussDer
nachreisende Mazzini erfahrt die Ubermacht taser, die ihn, im Gegensatz zu seinen histo-
rischen Vorgéangern, nicht mehr entkommen BestNatur, als Grundlage der menschlichen
Existenz und als Kontttion des Menschen selbst, stellt somit einen Orientierungsparameter
dar, mit dem es fur die Ehtér gilt, sich auseinanderzusetzen. Denn je nach Standpunkt und
Auffassung des NaturbegriffsBezug auf die Position des Menschen, Gbernimmt die Natur
awch Gber die Raumdarstellung in den Tegtea,andere Funktion &sientierungsarameter

2.1.1 Kalamitaten mit Zuschauer

In Die Ringe des Sdegnhdie Natur den Parkanlagen von Somerleyton ihre eigene wuchernde
Ordnung wieder auf: Die von Morton Peto Milds 19. Jahrhunderts gepflanzten Zedern sind

i nzwi schen &%eleheesSpkonforem weshimi ihrén auf die Erde niedergesun-
kenen sten dort fest und" baihdiesenStrektunfmnfanga v ol |
und Ende zusammenfallemnk es keinen Weg aus dem organischen Kreislauf geben, so dass
das AFortschr eiititeWeathseal vou Entstehen uddaVergehen eime gmimanente
conditider Zeit ist, in der auch die Natur in ihrem Wuchern sich selbst vernichtet, da diese Plata-
nen aindem sie solchermaCen i hr Umfeld erob
selbstvavuc hsen und von ®nnen her abstarben. o

Natur ist orientierungs$ und ohne Ziel, als ob sie »kein Gleichgewicht kennt, / sondern

blind ein wiistes / Experiment macht ums andre / und wie ein unsinniger Bastler schon

/ ausschlachtet, was ihr grad erst gel@ig«24). Korperliche und psychische Krank-

heiten sowie eine ganReihe »andere[r] pathologische[r] Ph&dnomene[.] der Natur« (BU

149) sorgen f¢r die Effektivi®at i hrer exi s

Angesichts dieses Verstandnisses von Natugrdgebald in ihren Ablaufen als orientierungs-
los, zielund zveckfrei, dargestellt wird, scheint die Frage nach Orientierung fiir seinen Erzahler
ein aussichtsloses Unterfangen zu Sebald8eschaftigunmit derNatur undihrenProzessen

148 SebaldDie Ringe des Bafi51.

149 Ebd.

150 Ebd.

BIPatrick Baumg?rtel: a N a tager/MjchaelcNiehaash[gd/&. Sebald C1 a u
Handbuch: LeBaierkd WirkungStuttgart: J.B. Metzler Verlag, 2012713218. S. 214.
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geschieht in Aehnung aWalter Benjamins und Theodor W. AdorfibsoriezumBegriff der
Naturgeschichf&? Sowohl Benjamin als auch Adogahen von einer Verschrankung von Na-

tur und Geschichte aus, deren Konvergenzpunkt die Vergéanglichkeit ist. Benjamin drickt es fol-
gendermal3en aus:

Die Geschichte, in allem was sie Unzeitiggdydlles, Verfehltes von Beginn an hat,
pragt sich in einem Antliéznein in einem Totenkopfe aus. [...] Das ist der Kern der al-
legorischen Betrachtung, der barocken, weltlichen Expositi@estdrichte als Lei-
densgeschichte der Welt; bedeutend istisia den Stationen ihres Verfalls. Soviel Be-
deutung, soviel Todverfallenheit, weil am tiefsten der Tod die zackige Demarkationslinie
zwischen Physis und Bedeutung eingréabt«<{343).

Adorno verstht »das geschichtliche Sein [...] selber als ein naturhaftes, ®eier wenn es

gelange, die Natur da, wo sie als Natur scheinbar am tiefsten in sich verharrt, zu begreifen als ein
geschichtliches Selr¢Sebalds Begriff von Naturgeschichte lassteatt in den folgenden
Ausfiihrungen Adornos wiederfindekinter dem radikalen naturgeschichtlichen Denken aber
verwandelt sich alles Seiende in Trummer und Bruchstlicke, in eine solche Schédelstatte, in der
die Bedeutung aufgefunden wird, in der sichrNatd Geschichte verschranken [...]J« 1360).

Von Walter Benjamins Theorie Atilfigur der Allegorie im Baroakhand derer er d@e-

schichte als Naturprozesarstellt, Ubernimntebaldir seinen Erzahletie Disposition, die

Benjamin dem Betrachtersztireibt, der angesichitr Wendung von Geschichte in Nawe-

lancholie und Trauempfindet.

Sebald eignet sich von Benjamin und Adorno den Gedanken des Verfalls und der Verganglich-
keit von Natur und Gesdfite an. Die Zivilisationsgeschichte mit ihgoh wiederholenden
Kalamitaten, groRen Ubeln, Ungliicken und Notlagdrals Teil eines Naturzyklus verstanden,

dem auchder Mensch angehort. In seiner Eigenschaft als Naturwesen kann er sich den Prozes-
sendie die Natur ihm vorgibt, nicht entziehere Dxispringliche antike Bedeutung der Kalami-

tat als Misswuchs bei Pflanzen find&ieRinge des Satweneigene Entsprechung in den Ab-
normit2ten, die Thomas Br owne omorpherLinivdee der &
QuincunxSi g n at ur dag rejgierdyel Yedolgen singularer Phanomene und die Arbeit an
ei ner umf as s ésseine@seudalaxia BpideahtenkedEbenso wie Browne ist
Sebalds Erzéhler DieRinge des Satuitnden Deviationebefasstdie sich als Spuren der Zer-
storung auf seiner Wanderung zeiged ihn in Melancholieverfallen lasseivon der Uber-

macht der Natur und von der Ohnmadire Kalamitaten aufzuhaltentitietet Sebald in Kapi-

telIX anlasslich ein€&otografie, in der er an eine ZedeDitchingham Brk gelehnt steht:

152\/gl. dazu auch PatriBaumgarteMy t hos und Ut opi e. Zum Begri ff d
Werk W.G. SebsglHrankfurt a.M.: Peter Lang, 2010.

1s3Walter Benjamitdrsprung des deutschen Trazigespredsh Baumgartel, S. 213.

154Theodor W. AdorndDialektik der Aufklarumigiert nach ebd.

155BaumgarteMy t hos und Ut opi e. dem BegwsitPfudegnS & Mha Wer
213.

156 SebaldDie Ringe des Sa%bi33.
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Abb. 15 Ditchingham Park
QuelleSebaldDie Ringe des SafiB13.

Die libanesische Zeder, an die ich, in Unkenntnis noch der unguten Dinge, die seither
geschehen sind, gelehnt stehe, ist einer der baildge Ales Parks gepflanzten Baume,

von denen so viele sonst [ €] schon verschwt
Jahre hat das Abnehmen der B&dume sich zusehends bescadunggitesondere un-

terden in England haufigsten Baumarten ist es zu sahiiabricherja in einem Fall

sogar zu einer so gut wie volligen Ausrottung gekorpméeh. Mi t ungl aubl i ch
schwindigkeit liefen die Viren durch das Wurzelwerk ganzer Alleen und Iosten die Ver-
engungder Kapillargefal3e aus, die in kirzester Zeit zudurgen der Baume fuhrt.

[ é] Um diesel be Zeit begann ich zu bemer ken
und mehr lichteten und dal® das Eichenlaub schutter wurde und seltsame Mutationsfor-
men zeigtés?

Den Kulminationspunkt dieser lautlosen Naturkatastiofbie Ringe des Satialit der Orkan

dar, von dem in der Folge berichtet wird. Innerhalb einer Nacht, vom 16. auiGle¢ob&r

1987, werden aganze Wal dst®evkavonmwiogel gésongemf e | d «
haben breitet sich jetzt Stileus und statt eines benachbarten Parks glaubt der Erzahler am
Rande einer Steppe zu leben, da die Sonne alle Schattengewadchse des Parks versengt hat. Alle
die Sicht auf den Nachthimmel wird praaltey, weil dieser nicht mehr von den Baumkronen
verdeck wird. In der Lautlosigkeit und Leere vollziehen sich auch die stillen Katastrophen im
Weltall, die titgebend fir Sebalds Buch sfaebald bezieht die Katastrophe sowohl auf die in

der Natur angegite Zerstorung als auch auf die Vernichtungsprozesstenechen, fir die
Sebald den Begr i*fwortliah end mataplkorisbhr netie zerstjrerische

157 Ebd., S312ff. Zu dieser Waldkalamitat gehért die hollandische Ulmenkrankheit, die sich in Norfolk
1975 ausbreitete.

158 Ebd., S317.

159 F(ir die Interpretation ZDie Ringe des Satum Kont ext der Shoa ist die E
br ennun gdutung:dGniechB olbcaustos bedesitstandig verbranhitDamit arbeitet Sebald
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Kraft der Natur und der Gedanke, dass das Leben ein konstanter Verbrennungssiorkss ist,
Kernthemen irDie Ringe des SaBeneits in seine Prosagedicitiach der Natéftfindet sich

das Motiv des Saturn und seines zerstorerischen Elements ebenso wie das der sich lautlos voll-
ziehenden Katastrophen, deren sich der Sprecher des Prusdgaaicsst wird.

[ ] abgesehen/ vormsdemntess dNmdcenrt sFe ( er],/ &
S2gewerk verschlang/ und die ganze Tal sc
Alpen, wie mir heut scheint,/ aufgewachsen ohne einen Begriff déruigrs Aber

daf3 ich vielfach auf der Stral3e gesturzt/mih einbandagierten Handen oft am Fens-

ter/ bei den Fuchsienstauden gesessen bin,/ auf das Nachlassen der Schmerzen gewar-
tet/ und stundenlang nichts als hinausgeschaut habe,/ brachte michdréfvatstel-

lung/ von einer lautlosen Katastrophe, di¢/ eibhe ein Aufhebens vor dem Betrach-

ter vollziehts!

i n
haf

Der Mensch selbst ist dem Verschigi@nsaunterworferwie dem Existenzdruck des Uberle-

bens im selbstgeschaffenen Sy$t@ereits divorindustrielle Produktion machte das Uberle-

ben des Menschen nurgnb i ¢ h indem awir uns nur eingesp
schinen auf der Er ke Fomenaerhebénsechaltungsprozesdegdern . o
Menschen, aei nkedm |Tiuew Vv errsetna gdE®sueentert etlveddrale N S p
eine nichaufhaltbared si ch akkumul i é¥Tetm dieser Kiasicha getsteht erh e . 0
sich jedoch nicht als Apokalyptiker, sondern als Zuschauer:

Es ist, glaube ich, so etwas wie eingidfinin die Indifferenz der eigenen Person. Dal3
es eigentlich, so 2&n Endes, vollkommen gleichgultig ist, wer man ist und wie man
sich dazu stellt, wenn man das mal begriffen hat, da? man machtlos diesen Prozessen

mit dem Thema der Verbrennung bereits auf eine Auseinandersetzung mit derst idelfoNational-

sozialisten hin.

160 Der TiteINach der Natist zweifach interpretierbar: Er kann im Sinne der Imitatio verstanden werden,

d. h., der Mensch verhélt sich als Naturwesen nach den ihm von Natur aus eingeschriebenen Regeln. Eine

andere Deuttpns m° gl i chkeit besteht i nnadehrdo tad nsp oZreailtepnr 2Lpe
damit das menschliche Verhalten als nicht mehr von der Natur gegebenes verstanden wird, sondern die
Zerst°rung Werk des Kulturwesens AMenschoé ist.

161 W. G. SebaldNach der Natur. Ein Elementargediokiurt aM.: Fischer2004, S76. Doppelgénger

dieses BeobachtersNiach der Natigt in Die Ringe des Salarnsich mit Gregor Samsa vergleichende
Erzahler. lhr literarischer Geistesverwandter ist jedocHtar Benjamin8erliner Kindheit um Neunzehn-
hunderu finden und nicht zuletzt bei Benjamin selbst: Das auf das Nachlassen des Schmerzes wartende
Kind, das bei den Fuchsienstauden sitzt, ist nach Benjamins Text mddelBrsan Sontddnder the

Sig of Saturbondon, Penguin Classics, 20091 5.

162 3 Wileben in einer Zeit, in der wir, wenn wir eine Arbeit haben, meistens arbeiten wie die Tiere. Viele
Leute halten das einfach nicht aus und machen sich dabei kaputt. Dieses Gefiihl, da@&itrwmerso

Druck setzen und auch das System, das wittikalggtdsentieren, uns so sehr unter Druck setzt, dal? es
irgendwann einmal den Deckel runterbaita s i st ein Gef ¢hl, d@sSe-mir se
bald im Gesprach mit Sven Boedeckdf:i ne Tr auer hal tung | er e 0 (1 19¢
ungeheue rS1@20pheemsl1E.i s 0

163 SebaldDie Ringe des Saf@34.

4 W.G. Sebald im Gespr2ch mit Walther Krause: abDi
balda Auf ungeheld2@53dhipnStbé.m Ei s 0

165 Ebd., S.148.
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ausgesetzt ist, dann ist eigentliehethzige sinnvolle Haltung die Haltung eines Zu-
schauers. Mehr kanram glaube ich, nicht mehr machen, als zuzusébfauen.

Als Zuschauer betrachtete a mi t e i ne m seedtionaldr Bdtedigung @ie Binge a n

[ €], die in der Wedtuwdri mineh mfeathistgleBe- si ch
obachter und als Eiller mit seiner eigenen Person und Biographie in das Weltgeschehen ver-
strickt, wohlwissend, dass er als Individuum weder gegen die Gewalt der Natur noch gegen die
menschengemachten weltlenkenden Grol3systeme etwateadsich Seine Texte implizieren

diesen betichtenden Blick eines Beobachies die Zusammenhénge und Verstrickungen der
Ereignisse von seiner Position aus (sowohl rdumlich als auch zeitlich gesehen) verstehen und
deuten mus®ie Haltung de8Beobachtes ist gepragt von Passivitét, die Einsicht in die all-

gemeine Ohnmacht akzeptiert, durch ihre Indifferenz jedoch jeden Handlungsspielraum auf ein
resignatives Konstatieren der Sachverhalte refiiarit spiegelt sich die eingangs erwahnte
Orientieungslosigkeit der Natur in der Rag# des Zuschauers, der jedoch nur seiner Behaup-
tung nach passiv ist. Gegenlaufig zur Ohnmacht gegenuber unaufhaltbaren Naturprozessen ist
die schopferische Nachstellung des Bruchstiickhaften im Text selbst, &s \&eiduch von

Sebalds Erzéhler dichin ihm breitmachende Leere durch eine Reise zu fillen. Freilich offen-
bart sich seine Unternehmung als zirkular, da er auf seiner Wanderung wieder dem Verfall be-
gegnet, der wiederum Melancholie auslost, jedoclsizkigerade hierin die Doppelseditgk

von Orientierung und Orientierungslosigkeit, die ihr Pendant in der Doppelseitigkeit von natarli-
chemEntstehen un®’ergehenvon Schopfung und Zerstoruma.

2.1.2 Das Erhabeneeinerindifferenten Natur

Die Gewalt der Nar, der gegentber Sebald sich asslZauer sieht, wird von Raoul Schrott als

ihre Indifferenz verstandelRaoul Schrotts Texte vermessen von den geographischen Weltran-
dern und den Grenzbereichen her die Ausweglosigkeit des Menschen als schiffbhinhiger Ro

son auf der Erde, die wie die eneth Gestirne als lebloser Korper lautlos auf ihren Bahnen
kreist. Die Assoziation der Erde als toten, thdifferenter, aber auch Leben hervorbringender
Planetund das Wissen des MenschersaimeGleichgultigkeithm gegentbewerfen ihn auf

sich slst und die historischen Interpretationsversuche der Vorfahren bezuglich der eigenen
Existenz zuriick, de nt sprechend der Al darugshdrigen Weltkildep r e t a
hervorgebracht haben:

166 Epd., S150.

167 Ebd., S152.

168 Dje Einschrankung der Handlungsfreiheit durch die verbundenenddériiedes ausach der Na-

turfindet ihre Analogie in dem stillgelegten PatientBie Ringe des Satder bewegungsunfahig im
Krankenhaus | iegt. I n den bandagierten H2nden s
mit, die ein verhindertes Handeln oder keine Mdglichkeit der Einflussnahme impliziert und die passive
Haltung @&s Beobachters verdeutliche, 8ebald als einzig mogliche Position angesichts des Weltgesche-
hens versteht.
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Die Erde war kesn Kugel, die Welt geschah nichtwse sie liel3 sich nicht aus den

Angeln heben, sie kreiste in sich selbst, um sich selbst, mit sich selbst, in einer EKliptik,

zwischen Zeichen, die nicht mehr lesbar waren, die nie lesb&waren.

Vergleichbar zu Sebalds Verfallsgeschichte, konstatieerhiErzahler voRinis Terrakie be-
grenzte Glultigkeitsdauer von Sinnzuschreibungen und Weltinterpretatimhieetont ihre
Zeitgebundenheit. Als Ausdruck der immerwahrenden Unlesbarkeitkien der Natur kann

er nur auf den Begriff des Erhabemeriickgreifen, der als Begriff des unerreichbar Ubergeord-

neten einen Rahmen fur die Orientierung des Erzahlers liefert, dfedierBagreribeit seiner
Lebensdauer und seinen kontinuierlichefaNeerweist.

Raoul Schrottiberfuhrtdiese uniberbricile Distanz in die Form des TeXfesler durch

seine Tropen die Topographie des Erhabengpréauzieren soll.

Landschaften feindlich und unzugénglich zu nennen, heil3t bereits, sie untar-einem h
manen Blickwinkel zu denken: doch wenn die Natur ejrdmistindifferent. Um diese
Gleichgiiltigkeit trotzdem irgendwie fal3bar zu machen, mifite man imstande sein, von
den Kategorien des menschlichen Denkens zu abstrahieren. Da uns aber kein anderer
Auggangspunkt zur Verfugung steht, wird sie uns eigentlials mifferenz bewuf(g

darin besteht das Paradoxon, dem man mit dem Begriff des Erhabenen Ausdruck zu ver-
leihen sucht. Es ist ein Ratsel, das gerade im Unvermdgen liegt, es genau mit Worten zu
berennen.

Was sich dennoch als Konstante an den verschegdBestimmungen des Sublirden

die sich im Laufe der Jahrhunderten [sic] mit dem Grauen, dem Schénen, dem Pittores-
ken und dem Romantischen Uberschnétahlesen |aR3t, ist das Gegeniber der Natur

und die Position, die man dazu einnimmt. Das Erhabelse igtztlich Ausdruck einer
existenziellen Haltung, die immer wieder an der Unantastbarkeit der Natur scheitert, eine
Haltung, die sich gerade an diesem untberwindlichen Bruch odetdenvée die

knappste denkbare Annaherung. Und sie gilt zuglelthiia das Gedicht, das die To-
pographie des Erhabenen mit dem Raster seiner Tropen &ntwirft.

Durch die Benennung evoziert Schrott nicht nur die Aura des Benannten, sondern auch eine

unsc

harfe uth Ablenkung, die auf einer Metaebene wiederum auf dielithifagsder Dinge

verweistundl i e Wel tanscaddreg esnenn aWesdyskemisceetUn-ui er t
schéarfezeigt Torsten Hoffmann kommt in seiner Untersuchung von Raoul Sdheatitst-
bandTropen. Uber das Erhabermm ErgebnislasslieseGedichte nur schwer in die Tradition
des Erhabenen einzuordnen siAd.

169 SchrottFinis Terra8.233f.

170 Als Gedicht inTropenals Roman ifinis Terraend Tristan da Cunha oder Die Hélfte deoidErohe
anderenarrative Formen wie ErzdhlengKhamnsinNovellen Die Wiste Lop Namd literarischen
LogbiichernDie Funfte Welt

171 SchrottTropers.8.

1723 Wer Schrotts theoretische Ausf ¢ RPetrar@ddblentiVerni ¢ ht

touxder Sachgeschichte des Erhabenen zuordnen kénnen (und dies nicht nur aufgrund der Verwendung

des

Begriffs Aerhabend i maufdiedéekommenrGedohtg Witds at z

spitzeGraukogetlerDie bleichen Beieger Tradition zuzuseliven. In ihrer vermeintlich zeitgemafesten
Verarbeitung des Erhabenen distanzieren sich Schrotts Berggedichte nicht nur vom Erhabenheitsdiskurs
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Schrott pflichtet damit einer historischen Gewichtsverlagerung von der gewalttatigen,
dynamisclerhabenen zur mathematisch erhabenen KNafait® | eerd hei, wie sie

auch sonst idler theoretischen Diskussion gelegentlich konstatiert worden ikt. Gleic
zeitig ist das Erhabene hier mehr als ein rein asthetisches Phanomen: Es bezeichnet fur
Schrott ganz allgemein ein zeitgemélRes Verhaltnis des Menschen zu seiner AulRenwelt.
Der Kern desesinodernen Weltbildésesteht danach in einer Kluft zwischen Iah un

Welt, auf die das Erhabene vervéist.

Die Leere und Weite der Geographie, die als erhabener Naturraum immer wieder in Raoul
Schrotts Werk aufgerufen wird, sind Telil einer poetidt#erientierungdie nur bedingt an

die Begriffsgeschichtées ErhabemeanschlieRBurke definiert das als erhaben, was dem Men-
schen als bedrohlich erscheint. Bei Kant kann das Erhabene eigentlich nur in Ideen der Vernunft

enthalten sein, aber nichtinenl i chen For men, wo es als adas
des Gegest andes [betrifft], DasdefiihindesdEehabenBreegtr e n z U
steht durch aeine mit der Beurteilung'™des G¢

Dieses Gefuhk esul ti ert aus dem Vergleich zwische
schlechthin groC isto, &%WaeyorgehuagdiesedAroBe vErer gl e
ur sacht das erhabene Gef g¢hl . Schill esrGe-def i ni
fehl [é]. Es i st eine Zus ahmome eis @tvElrandHev on We
gel den Begriff des Erhabenen auf das Unendliche erweitert, das man auszudriicken sich bemiiht,
indem man dem Unendlichen eine Erscheinungsform zuzuordnen ve&sndaitgendssi-
schenRekurs auf das Erhabene versteht Heribert Tomsé&thahomen der Postmoderne, da

die bei Kant und Schiller moralisch Gibergeordnete Idee in der Postmoderne umgewandelt wird in
ei ne a kshnlighegefasste; Bwischen Kommentar und ePoesindlich oszillierende
(SchriffBewegung [ é] , emderlLeeacuder INdiffefeazhundwer Gestaltlosigkeit

gr ¢n'édBei oRaoul Schrotts Erhabenheitstopos ge
Lyotard oder Seel weniger um eine adlgenTheorie als vielmehr um eine Poetologie des Er-
habenen. Bei sen Versuchen, die literarische Aktualitat der asthetischen Kategorie plausibel zu
machen, greift Schrott jedoch ausfuhrlich auf die Theoriegeschichte zurtick (insbesondere auf

im 18 Jahrhundert, sondern lassen sich auch kaum noch auf die Debatte des ausgehenden
20.Jahrhunderts bezighe Tarsten HoffmannKonfigurationen des Erhabenen. Zur Produktivitat einer astheti-
schen Kategorie in der Literatur des ausdehdndete@@éandke, Ransmayr, Schrott, Senliss)De

Gruyter, 2006S.172.a; ber di e Nat uhrott huf sagen, dassisie dtem Manschen §egen-
cber vellig Aindifferentd (T8) bleibt und sich
sst sich Schrott wie Martin Seel einem Aepi st
ketcer Natur zur 4d6.kwei st. o Ebd. , S.

173 Ebd., S46. Vgl. Raoul Schrott lropen a Aber di e H°he eines Mont Bl
diese Ehrfurchhervor, und auch auf den Parnal3 fuhrt eine Seilbahn. Wo sich das Erhabene dagegen
wieder findet, istinedr We i t e, der Leere und in den Grundl age
174 Immanuel KantKritik der Urteilskrad23, zitiert nachVorterbnaer philosophischen, Bahfiffélis-
torischquellenméRig bearb. v. Dr. Rudolf Eisler. Berlin:N&ttier u. Sohre1904, 28®283.

175 Ebd., 84.

176 Ebd., 85.

177 Ebd.

178 Heribert TommekDer lange Weg inCdigenwartsliteratur. Studien zur Geschichte des literarischen Felde
Deutschland von 1960 bisB#0A: De Gruyter 2015, 3%9.

e
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Pseudd.ongin Burke und Kant) und entwickelt vor diesem Hintergrund eine Eigéniton

des Beé'g§NachfHbfnand entwickelt Schrott durch seine Verbindung von philosophi-
scher und Iliterarischer st heMa KDikgeslabEr hab e
Raoul Schrott die kulturelle Unbesetztheit ferner Naturraume als noch unentdeckt oder unbe-
rahrt zu simuliereand damit die genuine Erfahrung einer Erstentdeckung asthetisch zu repro-
duzierenDiese Art der Entdeckung einer leeren Landschaft, wiehsie sler Wiste oder im

Eis bietet, stellt wiederum die leere Folie dar, auf der eine Negotohd Umorientierung

maglich ist. Ein Beispiel dafurdgt Figur der Polarforscherin in der Antarktigristan da Cun-

ha Die Unwirtlichkeit der Gegend, ilkbgeschiedenheit, aber auch die Schénheit ihrer Natur-
schauspiele sind die Fpher der diennere Orientierung der Figur stattfindet

2.1.3 (Selbst)Entdeckung am kalten Ort

Vor Raoul Schrott hat Christoph RansmaypiegnSchrecken des Eises und des dienstenai,

entlegene Landschaft des Eises zum Orientierungsraum seiner Figur und zu®eDdtele

kenntnis gemachRie Inszenierung der territorialen UnberlUhrtheit beschreibt eine Sehnsucht,
mit der dieLiteraturum die Jahrtausendwersggelt und fil die das polare Eis ein Topos ge-
worden istAugust Petermanuler zu detekanntesten Geogien und Kartographen des 19.
Jahrhunderts zu rechnen mschriebesin Die Nordpolframje den Ort, den zu erreichen auf

dem Wunsch basieg e r a d e  dudranden, nvo nochrkein menschlicher Fuld gestanden
hat, wund das zu erreichen, was ande¥e Mensc
Eis- und Schneelandschaften der Arktis und Antavktiden als e v a s i 0 wesstaralenm 0

als

der kalte leerebne wo hnbar e Ort, [ é]dejKéalte gsfQuéllaipo-i c hes L e
sit ver Exi st e nDkee Zustand rder rEghopfung éoéi Abwbsénaller

menschlichen Spuren verleiht ihm (von John Miur bis Reinhold Messner) geradezu eine
religibse Aurég?

NachSh ¢t z kommt der akalte Orto dem Bed¢grfnis
Exotischem und Erhabenem nach. Die weilRe Fladderagsche und zivilisatorische Randzo-

179Hoffmann:Konfigurationen des Erhahetien
180Als Problem bei dem Erhabenheitstopos, wie ihn Raoul Schrott,esiedgtd orsten Hoffmann die
Subjektlosigkeit, da das Erhabenheitsgefihl immer an ein erlebendes Ich gekoppelt sei. Dieses Ich fehle

aber in én TroperGe di c ht en, die aan der Grenze der Subje
Zitiert nach Bettindle n k e : aGrenz¢berschreitungen in der Sc
mann/Honold (Hg.)Ins Fremde schreth&®78, hier S. 61.

BLZitiert nach Bettine Menke: aGrenz¢gberschreitu
mann/Horold (Hg.)ins Fremde schredf&3d78, hier H1.

B2Jochen Sch¢tz zitiert nach Karl E s € edudTopon : abDi
graphie der Wel t. Reiseliteratur al s zeAlisr al er
Wierlacher (Hg.Ylahrbuch Deutsch als Fremddgraghdliinchen: ludicium Verlag, 200285324,

hier S312. Vgl. auch HonoldJAe x ander : aDas Weite suchen. Abent
Roman. 0 | n He nRostntbdetriteratur sn dgutscher Hprache. Eine Asthetik des Widerstands

Amsterdam: Atlanta 20003310396.
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ne und die weil3e Papierseite als Schreibraum der literarischer)ESeleskuy sind zusam-

men mit der Mehr detu ut redble ddeiedenl 80er Batirgrr promihemte A
topische Landschaften der @egartsliteratuf®Sie werden mit anderen Randzonen und 6den
Gegenden zu literarischen Raumen des Ruckzugs, in digwmh &uf der Suche nach ihren
inneren weil3en Flecken machen, um sie schreibend zu lbectisieh dadurch zu orientieren

Die Darsellungeiner als taabengeltenderNaturlandschaft, in der sidha S c Ar e cukdl i c he 6
Aur cht ei aenkrliBegsetigeneNatur findetwird in DieSchrecken des Eises und der Fins-
ternign den Beschreibungen des Eises und der Polarnacht, aber auckiagéfigtestichen

Payers dargestelWie Torsten Hoffmann ausfuhrt, driickt sich darin eine erhabene Naturasthe-
tik alsAmaginativéNaturbetrachtung im Sinne Martin Seeld®4dslus vonPayer nimmt die

Natur wahrend der Expedition wie ein Kunstwerk wids enach seiner Ruckkehr in seinen
Gemaldemarstellt

Petermanns Auffassung reflektiert die neuzeitlicdsb&dierde, die davon gepragt ist, gesetzte
Grenzen zu uberschreitend das Unbekannte zu erforschen. Der stindhaften Nectigier- (

sitay der in Petrarcas SchiAfscension du Mont Vemtocix widerstanden wird, indem auf die
Weltschau vom Gipfel desrBg es dur ch di e L €okfesgionmd der blin- Au g u ¢
wendumg nach innen verzichtet wird, wird die als wiederholter Siindenfall geltende Ubertretung
literarisch noch im 18nd 19Jahrhundert thematisiertBz.in Coleridgeshe Rime of the Ahcie
Marineoder in EA. PoesThe Narrative of Arthur Gordotf*Bginder Neuzeit wird die Grenz-
Uberschreitung in die Fremde und das Betreten von Neuland als Herausfart®diad=nt-
deckungsreise bis zum Ende dedd®hundertals Paradigma neuleher Erkenntnisrer-
standenDer Diskurs deieltentdeckung geht aus dem Labod Experimentaiskurs der
Aufklarung hervor, danit Bacons Idee des neuen Organon das Wisserdid.technischen
Erfindungen, zum Werkzeug der Beherrschung der Matht, deren man sich beméachtigen
kann, sofern nmihre Gesetze kennt. Das Instrument und das Experiment als Verkdrperung des
Fortschritts lauteso die Neuzeit ein, die zur Eroberung der Weltmeere und zur Erweiterung der
Horizonte fuhrt®Wiederholt greifeffexte um die Jahrtausendwende das ThemaedibeW

183 Die Polarregionen und ihre Expeditionerezéihu einer der ausgiebig untersuchten Extremlandschaf-

ten. Vgl. hierzu B. die Beitrdge von Alexander Honola Das wei Ce Land. Ar kti s
dernen Abenteuerr oman. hs Aremde Hchedeéaddc, Wafgangl Strucki Hg . )

almgér Andr®es |l uftfard oder Di @ayldteuckadHhyggitecad i s c he

rische Entdecgsreis&i2%5 2 ; Menk e: aGrenze¢gberschreitungen in

manns Geographische Mutmaf3ungen. Das offene Poldrnseeridiar t e nr au mo . I n Hamar
Ins Fremde schrefheeh91; sowie FrostVhiteout

184 Hoffmann:Kafigurationen des ErhaBetidgh

BBettine Menke wei st dar auf hin, dass dieses aMm
tes Odyssusfahrt vor allem in der englischsprachigen Literatur der prominente TypudsahridPoist.

Menke: baeGrsecnhzr¢ei tunge#h in der Schrifto, S.

186 \/gl. Philippe Despoix/ Guido Goerlitz (Uberf)e Welt vermessen. Dispositive der Entdeckungsreise in
Zeitalter der Aufklar@gttingen: Wallstein, 20091SL : aln di eser Epoche hat s
Entdeckung herausgebildet, der den von den gelehrten Akademien seit dem Endhdemdérts

geflhrten Diskurs des Experiments im Laborerfigitrt. Er fand seinen Hoéhepunkt in der Praxis der

grof3en Weltexpeditionen, die um weite Teile der Wedrfiibie wissenschaftliche Eroberung des Pla-
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machtigungind -entdeckung durch den Fortschritt technischer Instrumente auf. Begonnen mit
Pythea8Entdeckungsfahr iRinis Terrago minutios beschrieben wird, wie er seine Instrumente

zur Navigation esetzt, bis zur Angabe geographischer Punith GPSKoordinaten z.B.in

Schrotts literarischem Logbudte Finfte Welt. Ein Loglmeaigt der Ruckgriff auf das natirli-

che und technische Instrumentarium zur Orientierung und Navigation von einenderseitia

zung mit dekulturell hegemonialen IS&lverortung europaischen Selbstverstandritbsigse

Despoix untersucht unter dem Begriff der Dispositive der Entdeckungsreise jene heterogene
Kette von institutionellen Diskursen, technischen Objektelreitengsmedien, Reprasentati-
onsformen und Beditungsverschiebungen, die imlaBrhundert noch als zusammenhangende
diskursive Praxis der Weltbeobachtung und der physikalischen Erklarung des Universums gefihrt
wurden. Trotz der Unterschiede im Hinbligkdie Entdeckungsprogramme der verschiedenen
Nationen handelt es sich bei dem Entdeckerdiskurs um einen europaischen Diskurs, dessen Wis-
sensdispositive der Entdeckungsd vor allem der Forschungsreisen sich auf intermationa
Ebene etablieftabenDasProblem der Positionsbestimmuhgch dieSclwierigeit der Lan-
gengradbestimmungt das markanteste Beispiel dafiir, wie sehr die Losung dieses Problems
technisch und mathematisch international behandelt*#urde.

Die der neuzeitlichen Entdeckungsreiseestigiebeispositivesindin der zeitgendssischen

Literatur der Nachreise und SpurenseaheReferenauf das Paradigma der Selbsterkenntnis

und damit Teil destrategischeVorgehes bei der gegenwartigen Pasitsbestimmung im
Kréaftefeld einer geaofitischen Transformation. In kritischer Auseinandersetzung mit den Be-
machtigungsparadigmen der historischen Entdecker betitelt Randm@y$ahrecken des Eises

und der Finstedsn tabellarischen Uberblick Ubier historischen Passagensucher iniseirinh

Eis als AFormbl att aus der Chroni k des Sch
Weltentdeckungsprogramme der Akademie zu kritiéferen.

neten erfolgte tatsachlich zuallererst auf dem Seeweg: Die nach dem Pariser Vertrag von Grol3britannien
und Frankreich lancierten Weltumseglungsprogramme, denen bald die spanischen und spéter die russi-
schen folgesollten, haben in den Jahren 82708 0 zur AEntdeckungd des Paz
digung der Weltkarte gef¢ghrt. o

187V/gl. hierzu auch Dava ShbMathias Fienbork (Ubersingengrad. Die wahre Geschichte eines einsamen
Genies, welches das gréfisehvaiiche Problem seiner Beitili$Berliner Taschenbuch Verlag, 1996.

] m achten Kapitel, bet i ctherdEin Foimblatt aus dee Chrorik desE x k u r
Scheiternso, hei Ct es: aAuc h bdnwirtertehau imgelf, glie den ma c h f
Kosmographen noch lange verborgen blieben; sie kannten das Eis und schiffbare Routen besser als die
Vertreter deAkademier®d aber wer, aulRer der Schreiber in einem Handelskontor, hatte ihre Namen auf-
zeichnen sollen? Wasdszehn verschwundene Robbenschlagerfregatten gegen ein einziges Expeditions-
schiff, das in koniglichem Auftrag segelt und sinkt? Wer seineaérieaiem Fangschiff verrichtet, hat

keinen Anspruch auf Ruhm. Aber den Expeditionen, und seien sie ndclodognl o s , ein Dej
RansmaybDie Schrecken des Eises und der i@&ternis
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NAME

ANMERKUNGEN

Vgl. Erster Exkurs, Willoughbys Ende

JAHRE UNERREICHTE
(EXPEDITIONS- m Eis ZIELE
KOMMANDANT)
Hugh Willoughby 1553/1554 Nordostpassage
Martin Frobisher 1576/ 1577/ 1578 Nordwestpassage
Willem Barents 1504/ 1505/ 1506/ 1597 Nordostpassage,
Nordwestpassage,

Direktroute iiber
den Nordpol in den
Stillen Ozean

Segelt bis an die Siidspitze Grénlands, kehrt mic einer Schiffsladung Schwefelkies, mit
Goldgestein und verschleppten grénlindischen Eskimos zuruck. Im Verlauf einer zwei-
ten Reise werden fiinf Matrosen von Eskimos erschlagen; Frobisher berichtet, daf
viele Gronlander sich selbst ertrinke hitten, um seinem Zugriff zu entgehen: ver-
schwindet schlieBlich im Eismeer.

Umsegelt erstmals Nowaja Semlja und entdecke nach den Pomoren und Islindern Spitz-
bergen wieder, kehrt stets mt Schwefelkies zuriick. Auf seiner letzten Reise wird sein
Schiff bei den Drei Sirgen an der Nordostkiiste Nowaja Semljas vom Eis zerdriickt und
sinkt; Barents und vier Matrosen sterben im Verlauf der Uberwinterung an der Kiiste.
Die Uberreste seines Lagers werden Jahrhunderte spiter von Eismeister — Elling Carl-
sen gefunden.

Wird in Grénland von Eskimos erschlagen.

John Knight 1606 Nordwestpassage
James Hall 1605/ 1606/ 1607/ 1608 Nordwestpassage
Henry Hudson 1607/ 1608/ 1600/ 1610/ | Nordwestpassage,
1611 Direktroute iiber den
Nordpol in den

Stillen Ozean

Wird in Gronland von Eskimos erschlagen.

Vitus Bering

1725 bis 1741

Nordwestpassage,
Nordostpassage,
Direktroute iiber den Nord-
pol in den Stillen Ozean

Segelt nach Gronland, Spitzbergen und durch die Hudson-Strafie und Hudson-Bay nach
dem nordamerikanischen Festland; entdeckt auf einer seiner Riickfahrten die Insel Jan
Mayen; wird nach zwel niedergeschlagenen Meutercien gemeinsam mit sieben Matro-
sen und seinem Sohn von seiner Mannschaft in einem Beiboot ausgesetzt und ist seit-
her verschollen; die Meuterer kehren nach England zuriick und werden gehingt.

Held der zaristischen, von Iwan Kirillowitsch Kirilow geplanten und organisierten
Grofien Expedition nach dem Norden (insgesamt sicben Abteilungen und sechshundert
Teilnehmer). Passiert als ciner der ersten die Bering-Strafie; stirbt nach einem Schiff-
bruch vor der Bering-Insel ebendort an Skorbut,

1825 bis 1827,
1845 bis 1847

Wassilij Jakowlewitsch 1765/ 1766 Direktroute iiber den

Tschitschagow Nordpol in den
Stillen Ozean

John Franklin 1818/19,1820/21, Nordwestpassage,

Direktroute tiber den
Nordpol in den Stillen Ozean

Wird nach der Riickkehr von seiner ersten erfolglosen Passagensuche zu einer zweiten
Ausfahrt gezwungen, in deren Verlauf der Grofreil der Expeditionsteilnehmer um-
komme. (Zwangsexpeditionen gehdren zur Praxis der zaristischen Eismeerforschung -
die Seefahrer erfinden deshalb gelegentlich neue Linder und eisfreie Routen, um einer
zweiten Entsendung zu entgehen.)

Elisha Kent Kane

1850/ 1851 und
1853 bis 1835

Amerikanische Route (iiber den
Smith-Sund an der Westkiiste
Grénlands zum Nordpol und
zur Bering-Strafie)

Nach drei mit groBen Miihen iiberstandenen Polarfahrten verschwinder John Franklin
auf seiner vierten Expedition mit 120 Mann Besatzung und den beiden Schiffen Erchus
und Térror im Eis; eine jahrelange Suche bleibt vergeblich. Erst 1859 findet Captain
McClintock die Reste von Lagern und verstiimmelte Tote.

Charles Francis Hall &
Emil Israel Bessels

1860 bis 1862 und
1864 bis 1869 und
1871 bis 1873

Amerikamische Route

Kane luft aus dem Hafen von New York zum ersten Versuch aus, den Stillen Ozean
auf einer Amerikanischen Route zu erreichen; die erste Reise duft erfolglos, die
zweite iiberlebt nur ein Teil der Mannschaft, und Kane stirbt nach seiner Riickkehr an
den Folgen der Entbehrungen.

Hall nimmt Eskimofamilien als Fiihrer und Berater auf seine Fahrt mit; stirbt 1871 an
den Strapazen einer Schlittenreise im Eis; die Mannschaft versucht unter Emil Israel
Bessels weitere Vorstofie zum Nordpol, ein Teil der Besatzung wird vom abdriftenden

Schiff getrennt und treibt auf einer Eisscholle siecben Monate bis in die Labrador-See;
zum Zeitpunkt des Auslanfens der Admiral Tegetthoff gilt die gesamte Hall-Expedition
noch als verschollen

Abb. 18 Polfahrtend Chronik des Scheitens
QuelleRansmayDie Schreckerfisss und der Finst&9i2f.

Die territoriale Erstentdeckung, wie sie noch am Anfang deh2@nderts moéglich war, er-

weist sich fur die fast hundert Jahre spater Nachreisenden alsotllesnd@ichstens noh als

Resultat einer Licke den Archien der medialen Aneignungsmaschinerie. Das Bewusstsein
Uber den Mangel an unentdecktem geographischerdRadnadamit der terrestrischen raumli-

chen Begrenztheit allgeméifindet in den Texten am Ende desJabhunderts zu ihrer Dis-

kussion in der Litatur. Da ein Anfang, fir den ja eine Erstentdeckung steht, ausgeschlossen
bleibt, kann dieser Raumkrise nur mit einer Orientierung durch Neuordnung begegnet werden.
Daflr ist neben der literarischen Darstellungutentdeckten Naturraums und der Natsir a
unbezwingbareGewalt.eine Rickkehr an den Ursprung der alten Ordnung notwendig, was die
Auseinandersetzung mit Kolonialpolitik und Imperialismus in den zeitgenéssischen Texten er-
klart. Der Bedarf nach einer neuen Ordnung macht den Gang in die @esoldictamit in die

Archive notwendig. Dieser Gang wird in einigen Texten mit Bildmaterial nachgewiesen, indem
Fotografien von Dokumenten und historischen Ereignissen in die literarischen Texte eingefligt
werden. Die literarischen -Rezenierungen der Emitkungsfantasiewmiederhéen zwar im
Erzahlen die Erstentdeckung deiRen Fleckem Atlas, allerdings ohne den Aneignungsgestus
vergangener Entdeckungszeitaldamit distanziert sich diese Literatur gleichzeitig von der his-
torischen Perspektive undrslisiert einen alteriv&n Umgang im Hinblick auf die neu sich
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entwickelnde Phase der Globalisierung am ausgehenden 20. Jalivhardischreisen auf den
Spuren historischer Entdecker ist somit eine der Orientierung dienestdKdstruktion und

de inszenierte Versuchedm letzten Jahrhundert abgeschlossene geographische Entdeckung zu
Beginn des 2Iahrhunderts als Parameter der Weltaneignung zu befragen. Der letzte weil3e
Fleck ist nicht im Atlas zu finden, sondern in der Imagination. Digdxplales imaginativen
weil3en Flecks in der eigenen Vorstellung von Welt substituiert am Endéadeb@iderts die
konkrete geographische, unwiederholbare Aneignung.

Aus diesem Grund sirmdB. dieNachreisen Mazzinis Die Schrecken des Eises kindtderis

ebenso wie djenige Ludwig Hohnelskimis Terraagre personlich8&uchedie sich in die Land-

schaften historischer Reisen einschreiben und diese als Diskurs wieder aufrufen und dadurch
fortschreiben. Im Fall Mazzinis wie auch Noomi Morl[gistan da Cunisa desdie Ge-

schichte der PolarfahiDbamit stellt sich die geographisch nachfahrende Spurensuche einmal
mehr als Vorwand einer persoénlichen Neuorientierung der Figuren heraus, die vornehmlich ent-
lang textueller Spuren verlaDie begrenzte Einschreibungden Raum kann nur durch eine
Einschreibung in ein anderes Medium fortgesetzt werden. Die Erz&fAlestaonda Cuntua

dies mit ihren Tagebuchern, in denen jEderelneeinen anderen Aspekt der Inselgeschichte
erzahlt, die ntrennbar mit der eigen8mographiezerbunden ist. Geschichte zu erzahlen ist da-

mit nicht nur eine Frage des Mediums, sondern auch eine der Perspektive. Die Erklarung des
Kartographen Christian Reval macht die Spuren der Geschichte im und am RaurDigeutlich
Geschichte der Indesiedlundnat sich in de Bezeichnungn der geographischen Punkae

denen das jeweilige Ereignis stattgefundenirnatie Topographie eingeschrieBedie Zeit

wurde dadurch in den Raum eingeschrieben

Es gibt vier Kategoriewon Namen auf der Ins@er weitaus grof3te Teil ist rein be-

schreibender Natur, wie The Aselys, Berry Gutter, Cave Point, Deep Gulch, East

Beach, Flat Gulch, Green Hill, The Miith-A-Holei n |t é Vi el e davon sin
aus denen noch keine Nanmaneigentlichen Sinn genden, die noch in der Geste des

Zeigens befangen sind, des blo3en Orientierens: Beddwi | | Farmost Point
zahlen aud First Lagoon Gulcho der geben reine & °Cen an: Bi

DarlUber hinaus nennt der Erzahiech die Kategorie der offiziellen Namen, die nur aus zwei
Beispielen besteht: dem Namen fir das Dorf und den Gipfel, die nach einem englischen Konig
und Maria Stuart benannt worden ditide weitere Kategorie bilden N@men, in den sich die
Geschichteler Insel und ihr Alltag bewahrt hat:

Am Burntwood und am Burnt Hill brannte man
siedete man Meerwasser zu Salz aus [ é]. I n
ten Hagan, an d®idgeWhereThe-GoatsJumpeeOff die Ziegen, die seither ganz von

der | nsel v er s ¢ h wWherdTden MirsstethaddedHi$-Tdihgs iBto w n

dabei eine der wenigen Bezeichnungen, die niclitz¢@vurden; sie singen es fast wie

189SchrottTristan da Cunleb56ff., Kursivsetzung im Ongil.
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eine Gedichtzeil@so heil3t der schmale Streifen Samodman Dodgsons Hab und Gut
an Land sf®haffte [é].

Eine vierte Kategorie bilden die Namen, deren Ursprung unbekannt ist, z.B. Bugsby Hole und
Devi | oDurchHliede &€inschreibungen in die Geographie wird auch Geschichte permanent
vergegenwartigBleichzeitig lasst siddarana b | e s e n, daSesdhieskht As ¢t hrde
nureinmalf ¢ r ed & ¢ ,edfh Niaded Anfang gelten kann, da der Raegrdnzt ist, wah-

rend die Zeit fortlauft und in ihr dauernd Ereignisse stattfinden, die Eingangeschichte

finden konntenDamit verweist der Text wiederum auf die SelekimaitéGeschichte, in der
bestimmte Ereignisse der Nachwelt Uberlieferewendihrend andere in Vergessenheit geraten.
Fur die Orientierung an und in der Geschichte hatzdreFolge, dassrgangenEreignisse als
Markierungen der Orientierung immer schon eine gewisse Richtung vorzeichrkes
scheinbar zumgehenentwerén die Text@ermeintlich unmarkierte Naturrdume, in denen sich
kene kulturellen Spuren findermuann schlief3lich doch konstatieren zu mussen, dass nur das,
was zum Zeichen wird, earkierung zur Orientierung sein kann.

2.1.4 Raumeder Spurlosigkeit

Alle Figuren inDie Schrecken des Eises und dey BiadRengie des Sakinis Terraend Trigan

da Cunhlaereisen geographische Randzonen, in denen sie auf Spurensuche in die Vergangenheit
gehen und von wo aus sie, raumlich von ihrem bisherigen Leben distanziert, in einen meist tUber
einen thematischen Umweg verlaufenden Dialog mit sich stdhstedlir ggnen sich gerade

jene Landschaften, die von Natur aus physischer Einschreibung entgegenstehen, da Markierun-
gen und das Spurenlesen sich in ihnen schwierig géstaketg auf die Spurenlese und Spu-
rensuchesind Meer und Eigufgrund defiiissigen oddestenAggregatszustandes des Wassers

nur unzuverlassige Trager flauerhafteSpuren und daher im Prinzip Uber jeglichesitd

nahme durch EinschreibuathabenWie das Meer ist auch das polare Eis durch seine Wetter-
bedingungen nur bedingin zuverlasger Ort, um Spuren in der Landschaft zu lesen. Schnee

und Stirme kénnen Markierungen bedecken und verwabé&eimpolare Wetterphanomen

des Whiteoytwirddie Orientierung in der Landschaft durch den Entzug der Horizontlinie und

das Fehkevon Anhakpunkten, von Richtung und Entfernung unmogkctach.'**

Die Fluten des Meeres pen ebenswenig Spuren widas EisDem Meer wircgseit der Atike

ein Doppelcharakterugeschriebemls furchterregendes, bedrohliches Element, dessen Unter-
grund mit Bestafung assoziiert wurde, und als Leben spendendes, nahrendes und verbindendes
Element®In Die Ringe des Sajaift Sebald auf diese Darstelldeg Meeres in einir den

190Epd.
191 Sabine Frost Ubertradas Wetterphanomen auf den Text, woléessa Gang dur ch den |
schen Textraum beeintr2chtig[t] und dabei sein]|

Leinwanédd e s Text es [roseWhiteeybHg. t ] 0 wi r d.
192 \/gl. hierzu GunteScholtzPhilosophie des Mdaraburg: mareverlag, 2016.
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Erzahler verwirrendedtramiszene zuricachdener von der Klippe di Covehithe heradin
Paar beim Liebesakt am Strgedehen haind es mit einer Molluske vergleicht, ist er sich nicht
mehr sicher, ob das, was er gesehetatsdichlich da war oder ob er els singebildet hat.

Ich wandte mich unschaute zuriick adfe leere Bahn, Uber die ich gekommen war,

und wuldte nicht mehr, ob ich das blasse Seeungeheuer am Fufd der Klippe von Cove-
hithe nun in Wirklichkeit oder blof3 in meiner Einbildung gesehen hatte. Die Erinnerung
an die damals verspurte @hsrheit bringt micwieder auf die argentinische Schrift, die

in der Hauptsache befal3t ist mit unseren Versuchen zur Erfindung von Welten zweiten
und dritten Grade$3

Abb. 17 Liminalzone Strand
QuelleSebaldDie Ringe desu8p6.89194

In derMitte des Zitats unterbricht das obige Bild einer wolkenverhangenen Kiste den Text, der
im Weiteren Uber die Unsicherheit des Wahrgenommenen eine Assoziationskette zu Jorge Luis
BorgeGeschi chte aTl °ng auyd ad eFkieefspaBRicoadesilt i u s

det, in der es um die Verdoppelung, Transformation und das Ersetzen der Welt durch Fiktion

geht . Der Anschlusspunkt zwischen der Beoba
Geschichte ist die Vervathung. In der Kurzgeschichte ises der Spiegel, V O
Beunr uKagsgeadt , den Borgesd Erz?2 h¥eerstehal s | a
193 SebaldDie Ringe des Satih 8 f . Christian Moser versteht das
Voraussetzung fur eine veranderte Wahrnehmuniderk | i chkei t : atHisdimitpthed e r t o
i ndividual must undergo an el aborate rite de pa
such a rite de passage. [€] Thus the dChristamal Vvi ¢
Moser aPeripatéeyicSebmidaand t he.IllMakds Zisselshergeo f t h e

(Hg.):The Undi s c oG Sebaddndthe Boetica oRdcinedtér: Camden House, 20187S.
63, hier H4.

194 \Weitere Faigrafien von Kistenstreifen finderhditc Die Ringe des Saufr§59, 67, 187, 189 und
268.

195 SebaldDie Ringe des Sa®sia0.

196 Ebhd.
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adas Grauenerregende an den Spiegel n, und i
rin, dalsie die Zahl der Menschen verai@fh en 6, hei '€t es bei Borges.

In Sebald&otografifungiert das Meer als Spiegel, aus dem das Seeungeheuer an ltand geht
Gegensatz zum Meer, in dessafiehi sich Unheimliches verbiogid dessen Oberflache sich
gegernlle Markierungemind Spurewverwdrt, ist das Land, wie das Schild veranschaulicht, ein
Raum, in den sich Markierungen und damit auch Spuren einzeichnekiddadamell geprag-

ter Raum steht das Land depurlosen Meer gegenulms jedoch als Medn fir Evolution,
Expansion und Ererterung eine entscheidende Rolle in der kulturellen EntwidkBigen-

schen spielt. Bereits Thales und Anaximander erkannten das Meer als Grundprinzip und Ur-
sprungsort des Menschen, da es die Mdglichkeit bietet, ekhestd&l Glter aus anderen Welt-
gegeadenin die Handelsstadte der Kistenregionen zu bringen, vamsgieins Landesinnere
gehandeltverdent®® Neben der Darstelig des Meeres als erhabene Natur und Grundlage
menschlicheExistenzund Kultur,thematisieren die Texte auch den Eingriff desdien in

die Prozesse der Natur, die zu Anomalien und Zerstérung, fitdeverschieben den Fokus

von der angenommenen agr unds ®%za ¢inerdnnlofstard- Un a
ten Verfall befindthen Welt, die sich aufgrund ausbleibenderflanpng beginnt selbst abzu-
schaffert®

Tausende von Tonnen Quecksilber, Kadmium und Blei, Berge von Dungemitteln und
Pestiziden werden von den Flissen und Strémen Jahr fur Jahr hinausgetragen in den
Deutscten Ozean. Ein Grof3teil der schweren Metalle undndieren toxischen Sub-
stanzen setzt sich in den seichten Gewéssern der Dogerbank ab, wo ein Drittel der Fi-
sche bereits mit seltsamen AuswichiséGebresten zur Welt kommeh.

Der Mensch ist somiirheberder Seeungeheuer, die aus dem Meer an Land Beh&ebald
wird das Meenls kommerzieller Raum Kontext der Lebensmittelindustrie und des Handels

197 dich verdanke der Konjunktion eines Spiegels und einer Enzyklopadie die Entdeckung Ugbars. Der
Spiegel beunhigte das Ende eines Ganges in einem Landhaus in der Calle Gaona in Ramos Mejia; die
Enzyklopadie nennt sich falschlidie Angldmerican Cyclopa@tew York, 1917) und ist ein wortge-

treuer, wenn auch mi3brauchlicher Nachdruckm®rclopaedia Biitamon 1902. Der Vorfall ereignete

sich vor etwa funf Jahren. Bioy Casares hatte mit mir zu Abend gegessen, und wir waren in eine weitlaufi-
gen Polenk Uber die Ausarbeitung eines Romans irdcim geratendessen Erzahler Tatsachen auslas-

sen oder entsteh und sich in verschiedene Widerspriiche verwickeln sollte, die es wenigi&edbesern
wenigen Lesedgestatten wirde eine grausige oder banalirklichkeit zu erahnen. Vom fernen Ende

des Ganges belauerte uns der Spiegel. Wir entdeckten (Natkfast diese Entdeckung unvermeid-

lich), dal’3 Spiegel etwas Monstroses haben. Daraufhin erinnerte sich Bioy Casares, einer der Haresiarcher
von Ugba habe erklart, die Spiegel und die Paarung seien abscheulich, weil sie die Zahl der Menschen
vervielfachend6 Jor ge Lui s Borges: RiktidnénRrankfud q\b.:aFischer,Or b i s
92004, S15334, hier S15.

198 Platon und Aristotelesraten jedoch unterschiedliche MeinurzgetienSeehandel treibenden Stad-

ten. Wahrend Platon dem mit demtekwelt in Verbindung stehenden Meer einen unheimlichen Charak-

ter zuschreibt und in seinem Watlantisden idealen Staat als keine EroberumgkExpansionspolitik
betreibendes Gebilde beschreibt, beflrwortet Aristoteles den Seehandel.

19 SebaldDie Rnge des Sat@h9.

200 Das Problem der Fortpflanzung stellt sich thematisch auch auf Schrotts Insel Tristan da Cunha.

201 SebaldDie Ringe desturnS.69.
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mit der Heringsfischerei ifeillll von Die Ringe des Sdiasthrieben, jedoch liegt der Fokus
auf derthematischen Fortsetzung der Naturgeschichtéedsitrungdaes vor allem um die
Naturzerstorung und den Niedergang der Fisaehied Umweltthemen, dieor allemin der
Literatur nach der Jahrtausendwende prominent wevdbai jedoch schan vorgéngigen
Texten, wie dem Sebalds, ein UmdenkendimdNotwendigkeit einer Umorientierung im Bezug
auf Natur und Umwelt zum Thema gemadhtlen Wahrend die Erzahlerprotagonisten in Se-
balds Werk gegentuber der Naturzerstérung als ohnméchtige ®edbacipiert sind und ihre
Gefuhlswelt durch die Wahrmeting der Zerstérung von Melancholie bestimmt ist, findet sich
in der Literatur nach dem Millennium der Impetus einer Métareirges fundamentalen Um-
denkens. Am Ende des 2@8hrhunderts muss die Haltgepeniber der Nataufgrund der
Ressourcenknappheeu verhandelt werd@ie literarischen Werke seit Ende der 1980er Jahre
spiegeln die existenzielle Notwendigkiei¢r,alte Paradigmen in Frage zu stellen, indem sie sie
einer RevisionnterziehenDie Einstellung des Mensch gegenuber der Natus elaes Erobe-

rers und Bezwingessie sie irDie Schrecken des Eises und derdfidstarmsian da Curlten-
trastierend dargestellt wird, resultiert in der Literattr dexJahrtausendwende konkreten
Forderungen nach einer Anderung der eigsstsnsauffassung und der Gewinnung einer neu-
en Weltsicht. Der poetische Unterschied zwischen den Werken vor der Jahrtausendwende und
jenen, die danach entstanden sind, mathalso an der Einordnung des Konzepts von Natur
als Lebensraum kenntlich. Werdeden 1990er Jahren imperialistische Paradigmen befragt, ist
der Topos der Natur in der Literatur der 2000er Jahre gleichbedeutend mit dem (geféhrdeten)
Gleichgewicht der Kosystem&?

2.1.5 Grenziberschreitung undSchwellenraum

Die Grenzlberschreitungen irstorische Zeitraumeie sie sich in der zeitgenéssischen Litera-
tur finden lassen, konnémihrer Transgressionsd Relektirepraxigndim Zusammenspiel

mit den historideen Dispositiven der Entdeckungsteatefiktionalisierte Versuche der Orien-
tierunggdeserwerdenIn Die Schrecken des Eises und deyFHimstéemnamd Tristan da Cunha

ist die Grenzluberschreitung in der Thematik der Entdeckungsreise, an@@e&inge des Sa-
turnist die Transgression von Schwellen in historisch@uabeaindere fiktionale Raume, z.B. in
Intertexte, ein wesentliches Strukturelement des Textels.die Verschrankung von verschie-
denen Diskursebenen schaffen diese Tevee kterarischen Raum, der die gegenwartige selbst-

22Pet er Sloterdijk spricht i n seiner -Kineekbefe a Wi e ¢
renz im Dezember 2009 in Kopenhagen, vohi dnéser
d.h. vom Klimawandel und von dessefitipohen und wirtschaftlichen Implikationen in der zweiten

Halfte des2@ a hr hunder t s. eaNo@enenndervar sllem dusctsdieileichtedverfugbar-
keit von fossilenergetischd)beRre mms tedschesEx-ad rsm°Agk
pressionismusé, ein Weltbild, wo der Drang zur V
schaftlichen I nteressen wainDasRaumshiff EGlé¢ hattkenerdNotaus-: :
gang. Energie und Politik im Ar@ghrBpdin: Suhrkamp, 20119%110.

203 | jterarische Beispiele zur Umweltthematik in der deutschspracidgetur sind B. Frank

Schatzings Thrill&er Schwaf2004), der Romddas Tahi#Projek{2008), fir den der Hamburger Autor

Dirk C. Fleck 209 den deutsche ScieradionPreis bekam, oder llija Trojanows Rofiatay(2011).
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reflexive Phase der Befragung Aufklarung und Moderne kennzeichnet. Durch die Gesamt-
schau vieler verschiedener Variationen des fiktionalisierten Entteti&purensucherdiskur-

ses in der zeitgendssien deutschsprachigen Literatur zeichnet sich aber auch das Bedurfnis
nach eineungeféahren Positionsbestimmung ab und das Streben nach einer Neuausrichtung.

Darlber hinaus ist die Grebaiischreitung auch in déminalen LandschafterdenRand und
Ubergangszoneangelegtie einegeographische Metapher fiir die Ksiad Die Krisealseine
Grenzerfahrung findet ihraetaphorisch&ntsprechungbenin den kargen Landschaften, die
die Figuren bereisen. In doppeltem Sinne sind Grenzeler Rad das Niemandsland geogra-
phisch und seelisch gedachte Linien und Zonen, die Uberschdttdarchwandert werden
mussenWie oben dargestellst die Kiste ein Schwellenraum, in dem markierbarer und nicht-
markierbarer Raum aufeinandertreffe.Ibaldist sie jen&one, in de sein Erzahletnsi-
cherheit empfindefir ihn wird die Kliste zumaRBm zwischen Orientierungd Desorientie-

rung Der Verlust an Orientierung ist nicht geographisch bedingt, sondern der erschwerten Un-
terscheidung von Wahrnehmguund Einbildung geschuld®ie Grenziberschreitung im
Schwellenraum ist bei Sebald ein prarteésel hema.

Sebald selbst verkorpert die Grenzgangerei: einerseits als jemand, der die Grenzen der unheim-
lich gewordenen Heimat hinter sich Fi$ahderersts als Melancholiker, dals unter dem

Saturn GeborengFiefen in den Grenzzonen ausld@n eigenen Erleben und in der Literatur,

in der andere vor ihm diese Zone vermessen haben. Es wird der Disposition des Melancholikers
zugeschrieben, dass diegwrlt eineso starkénziehungskraft ausiibt, dass sie ihn dazu veran-

lasst, sich nicht nur in geaghische Grenzregionen zurtickzuziehen, sondern auch die Rander
der Zeit, Vergangenheit und Gegenwart, zu erkunden:

Anders gesagt: Seinem Temperament naler igielancholiker Kustode der Ruinen der
Vergangenheit, er ist Dechiffrierer vergessener, versuilexte, er ist Sammler und
Spurensucher auf den Trimmerfeldern abgelebter Zeiten. Die sedimentierten Ungleich-
zeitigkeiten in der Welt haben es ihm angg&m.archéologisierender Blick nimmt im

203 Deut schrl ahe6e6thaverel assen: Damal s kam er, ein u
fe¢enf oder sechs Zugst undeenstmalonmach Manchestey dagdname g gew
eine Formulierung von Walter Benjamin zu boevielleicht die industriellelauptstadt des
19.Jahrhunderts nennen kénnte. Der junge Sélédlich, empfindlich, melancholigateagierte ver-
stort. Ihn tberfielien A¢ber w2 | t i g-eunndde sZ wiecfke) hols i dgekre i Zide | Der
f ar b e n e@michtS ala wdhedindustriebrache, kaputt, ausrangiert, entmachtet, mit lauter giftschil-
lernden Flissen und toten Kanélen, mit schwarzen Muihlen, arfgrl&8adukten und Lagerh&ausern,
ver a&atzt v on ASp uren des R a udcshizte ihndireédste Bahwernait. und
Manchester erschien ihm wie eine Fated Jenseitswadtein Hollenort desolatester Hoffnungslosig-
keit.o Sagoplre?tsehein die FEarfrombBame:®/Sebb@u8nz L oq
noten zur Literatur, B81). Barherg: OtteFriedrichUniversitat Bamberg, 19951921, hier, SL8.

aMel ancholie erwirbt man, i ned benStarokinski. Sabaldcsalbstd | e
ist fern der fur ihn unheimlichen Heimat, die als realer Ort der Heimkehrfiiirimmer unzugéanglich
sein wird. abDas Hei mweh, eine besondere Variant
indemmannacHause zur ¢,ckgeht o, v é&esshcliter deriMblanchdliebahandl&g eon ¢
den Anfangen bis 1B8fin: August Verlag, 2011150. Fir Sebald und jene, wie Jean Améry, denen die
Heimat auf immer verloren ist, wird die Melancholiehexioeinem unheilbaren Gemitszustand.
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Bestehenden die Trimmer des Vergangenen wahr, vori@llenimtmer vergangener
Verheerunge#®s

Die Grenze oder der Rand, die Begrenzung, aber auch das Ineinanderiibergehen sind somit nicht
nur Thema, Figurenkompasit, Schreibstil und Autorendisposition bei Sebald, sondern in ihrer
Komplexitateinalles durchdngendes asthetisches Programm, das die Ontologie der Moderne in

all ihren Tiefeund bis an ihre Randauszuloten versucliiie Liminalitat iDie Ringe &zgurn

ist sowohl der topographischen Landschaft eingeschrieben als auch dem Bewusstsein des Erzah-
lers. Die Gegend, die der ErzéhiddieRinge des Satlurthwandeyist EastAnglia, die engli-

sche Ostkiste und das néchste Lebensumfeld des Autor&aterich lehrte. Die Orte, die zu
Stationen auf sei Averded simlcaldér $ andikarte auttedbal dnd hr t 0
verankern damit die Erzahlraume scheinbar in der realen Welt. Die Geographie und die Topo-
nyme sindyleichzeitig deAusggangspunktir die Vielzahl der literarischen und realen Raume,
durch die der Wanderer gérlich und mentachweift Ausgehend von den Toponymen ent-

steht ein assoziativ gesponnenes Netz, das dem Grenzganger auch Archivraume, kulturelle Ge-
dachtnisspeicher und die Topographien der Weltliteratur zugénglich macht. Serdedt d

graphie Ostenghdszwar nicht & einzige Landschadlie der Erzahledurchwandert, sie ist

aber in ihrer Beschaffenheit als Rand Kistengebiet wesentlich. Denn bereits die geographi-
schen Bedingungen weisen die Gegend als eine Ubergangszone aus: zun&chsickopographi
durch die Kust, an der Land auf Wasser tfiffdann aber auch als Gegend, in der Natur und

Kultur aufeinander stoRen und die Natur die Oberhand bei der Riuckeroberung des Territoriums
zu haben scheint. Die Spuren des Zerfalls, die standige Erwv@muandgelassenetéa€hen

und aufgegebenen Gebauden friherer Glanzzeiten markieren in dem relativ diinn besiedelten
Landstrich den Ubergang zum Verschwinden.

205 °cffler: aKopfr®isen in die Ferneo, S.

206 \WWie Colin Morris in seinerriitung zu dem von ihm herausgegebenen Bknionage. The English
Experience from Becket to lB2mgekt, kann die in die ndchste Umgghunternommene, im mittelalter-

lichen England Ubliche Wallfahrt nur bedingt als liminales Phdnomen verstandeimw&etgensatz

zu dem, wie Victor und Edith Turner esnrage and Pilgrimage in Christian Culture: Anthropological Perspecti
alseinear mati ve Version des Pilgerns zu definieren
in accepting theinterpretation of pilgrimage as characteristically a rite de passage, or a crossing of the
threshold from ordi nandy Ilaisf dMarfyaf the lpiirmeysrbg Bngliphh e n 0 m
pilgrims [ é] did not takettehxd .t Mowel lodr tfhaerm fi mo
travel at most. Over half the pilgrim baelges t he
from nearby Walsingham [ é]. It seems fair to des
pat of family pietyo. o CPddgrimage. Mo EnglishsEkperence from Bexrketeto
BunyarCambridge: University Pre8602S.6 . Die AWwallfahrto von Sebal ds
als sein Bewusstsein in einen liminaleta@digerat und er dadurch die Topographie Suffolks transgre-

diert, indem er imaginativ weit entfernte R&ume durchwandert.

2078 | nd e e & choiathite EabttAnglia coast as the locale of his walking tour seems to be motivat-

ed by his predilection forgHiminal and the marginal. Suffolk constitutes the eastern periphery of the
British 1sl|es. Sebal déand mashlaridethat vergeadimestly ontthedsea g h  t h
transitional zone bet ween Claitiath Maser deisiwoarau liin, dassh e s «
Sebalds Vorliebe fir das Sumyrfd Marschland ihn intertextuell mit Henry David Thoreau verbindet,

voral em mit seinem Essay Cap@d@gihkdémegaine Bufwandsreng aneden B u ¢
Kuste dieser HalbinsetdrhreibtMo s e r aPeripd3etic |iminalityo, S
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In Finis Terrast es der griechische Geograph Pytheas von Massilia als historischeéedk@iten

der Antike, der Hopas westlichen Rand entdeckt, die Kustenlinie kartographiert und die Grenze
zwischen bekannter Welt (Okumene) und unbekannter Welt erschlieRt, Eeverztien Ge-
stirnen den Kuistenverlauf als Orientierungsmittel auf seiner Halet, @nerseits tatnmmt,

um herauszufinden, woher der Bernstemnit, der auf dem Landwegach Griechenland ge-

langt andererseits, um Kenntnis tUber den Rand der Erde zu gewinnen. Dabegigkiazagte
sagenumwobenen Th@®n dem angenommen widés es sich um land handejt woer auf

das Ag &e e aadgefiezende Wasser im NosisRt

Die Nachreise desdkranken den Spuren des Pytheas folgéfi@mel, der schlief3lich aus ei-
nem Hotel, dh. einem Transitornadiesemgeografischewe | t g r e n End in Cdrravalld 6 s
verschwindet, bildet ein Analogom @uenze zwischen Diesseitigem (Dasein, Leben) und Jen-
seitigem (Tod), aber auch zwischen Vergangenem und Gegenwartigem. Besehaenlich-
keitender Reise scheint ihm selbst seine Nachreise yeffsh#uthentische Nacherleben und
Nachentdecken eine lllusion. An seinen Kollegen Schiaparelli schreibt er:

Aber der Kdorper schmerzt mehr und mehr, an manchen Tagen kann ich mich kaum noch konze
ren, ich verliere den Faden, dazu kommt dieRdisgmaais Bénnte ich seinen Spuren folgen, die

Orte sehen, die er gesehen hat, die Orte so sehen, wie er sie gesehen hat. Die Arbeit gibt mir ein
nein, kein Ziel, was das Ende seii3vittd beneits, aber ich denke mir, daf? inuneir etwas z

nem Ende finden k°©°inm¢ ejgtztiwtnallés aufbecht, was Uber diee i ner
Jahre verschlossen war, endlich, ohne dafld man es sich eingesteht, so wadiesemir eben Tag fir
Doppelganger heran, er steht mir var Aogemund wenn ich dieses Wort in aller Hast hin-
schreibe, bricht er aus in mir, [é], er dik
eine Chronologie, der ich nicht entrinveshsk@rtie meine ist, und irgendwie mrigichtert es

daf’ Du dies lesen oder Dich zumitede&ntzitfern meiner Schrift zu plagen®aben wirst.

Die geographischen Orte entlang der Atlantikkiiste, die sich alle als das Ende der Welt bezeich-
nen(Fisterra in Galizien, San Teixeido, Cabo nelmumdal Bas End i n Cornwal |
der Rand der bekannten Welt des Pytheas, sondern auch das Weltende flet-tinhriRgrale

seines Lebens reist uitgkrhistorischdBestattungsritualen diesen Wiendenschreibt o tGber

die Beisetzung in grof3en sgefibern auf den Isles of Scilly, at@bropphageRitual der Va-
terverspeisung in Irland oder die Aufbahrung auf einem Holzgerist und die Schiffsbestattung mit
MenschenopfeDie Beschaftigung mit dien Ritualen impliziert bereits seine Vorbereitung zur
Grenzuberschreitung vom Diesseits ins Jerdeitsnik Hagmann liest Hefireivon Finis Ter-

raeals das endgultige VorstoRen Hohnels in sein Iffiferes die Kiiste als Rand, wo Hohnels
Identitat zerdllt und sich in einzelnen Schichten abldst, ein Brdeesgh zB. in den Natur-
beschreibungen spiegelt. Die Sicht auf die Kiste als Linie, die zwehhistaliserende Rau-

me trenntund gleichzeitig verbindet, besteht seit der Antike. Bis dah@tundert hinein wur-

de die Auffassung der Rivali##ischen diesen beiden Rauddmnd und Meed aufrecht-

erhalten. Wie Torsten Feldbusch ausfihrt, spricht Carl Schmitt in seinebrafsseyd Meer

208 SchrottFinis Terra8.111ff, Kursivsetzung im Original.
29Hagmann: aRaoul Sdhrotts Finis Terraeo, S.

76



(1942vone i nem &éndRameima und einer SHreiaetOpgpsi-e der
tion, die sich, soefdbuschs Analyse, bis in die Unterteilungidghltypen in dem EssBer
Erzahlewon Walter Benjamin, der sechs Jahre vor jenem Carl Schmitts veréffentlicht wurde,
weiter verfolgen lasst. So spricht Benjamin von zwei Grundtyieuatdsns, der eig dem
dseChaften ?Amukuechheauedefnjainder e dbeam S2RBAnmcealot r
Diese Opposition versucht Felddusaifzuhebed®, die Kiste ishicht mehr nur eine Grenzli-

nie zwischen zwei Elementdre je nach Erosionskraft des Meeres versnhwiyd,sondern
aucheineNahtstellaind en Schwellenrauawischen zwei Welten, die Ludwig Hohnel gerade an
dieser geographischen Markierung Giberschreitet.

2.2 Kartographie und Mapping

In Die Schrecken des Eises und der Bieskinge des Satins Terraend Tristan da Cunha

finden sich, v oben bereits gezeigt, Karten, die allgemein als Repréasentation der Welt das die
groRtmogliche Ubersicht bietende Orientierungsmittel und ein Prarequisit jeglicher medial ver-
mittelter Orientierung sind. In ddmexten sind sie zundchst Anhaltspunkte ualteplnkte,
Unterbrechungen des Textflusses und damit eine Aufforderung an den Leser, die Karte zu be-
trachten und sich dann erneut im Text zu orientiedenweeder in ihn hineinzufinden.

Nach Kantmuss siclider Mensclbei seinefrientierung auf seine Vernunft verlassen, die ihn
darin leitet, sich in dauernd verandernden Umgebungen und Verhaltnissen zurechtzufinden, da er
nicht von Natur aus orientiert 3t.Orientierung erfordert also eine doppelte-Kesepetenz,

um die in aKarten, Bilder|[n], Gitternetzeln
me[ n], Beschreibung[ en] und Erz2hlungen [ €& ¢
gationssystee ( GRy8igférten Informationedurch dieTopogaphien kulturell semioti-

siert und medialisiert werden, durch r2uml i

nalgraphs c hen oder s pr aé%uuf den Realraunmlza phergadede midichee 0
Orientierungsleistung muss natirlich erbrachdewe wenn der Realraum auf ein (Orientie-
rungs)Medium Ubertragen werden.soll

Als Reprasentation von geographischem Raum verweisenidareauf die aul3erliterari-
sche Wejtaber kontrastiv auetuf den literarischédaumdesTexies wo die Darstellngenvon

210 Thorsten FeldbusctZwischen Land und Meer. Schreiben auf déoiigbazsen & Neaunann,
Wiurzburg 2003, $6.
211 Zitiert nach bd, S.17.

212 Epd.

213 Ebd., S21.

23 Man muss i n de eine@eographisciher, einenkgmmumsikativen eder einer szientifi-
schen, zunachst Ubersicht dariiber gewinnen, was in einer Situatiaidéneasandeln von Belang ist,
bevor man irgendetwas n2her Ains AugerOfieatis-st 6. 0

r un g &ramei/Kmgge/Grube (Hg.)Spurenlesen als Orientierungstechnik und,V#iS288dkumest
S.85.

215 Bohme (Hg: Topographien der LiteBaxlll.

216 Ebd.
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Handlungsorten und Schauplatzen ein immanenter Bestiesiietbihlensind Am Ende des
20.Jahrhunderts sindarten in literarischen Texténsowohl afgrund des Diskursesn den
spatialrnals auch im Hinblick auf die Auseinandersetzurdemigeopolitischen Transforma-
tionend von einer verstarkten poetischen Signifikaadiber hinaus hat im Zuge destural
turneine Ubertragunder kartographischen Methoden auf Gebiete der-SomaHumanwis-
senschaftestattgefunden, die siabich inder zeitgendssischen Literatnd den hier zugrunde
gelegten Texte zeigt, wo

eine gesteigerte Aufmerksamkeit fur Raume, Orte und Ordnungsprinzipien, gekoppelt

mit einer fir kulturwissenschaftiche &2t ze typi schen AEntwendung
Gegenstareln [ gi | t ], die dann als Methode bzw. S
rideo und die aHybridisierungo, das aNetzwe
so Beispiele wie die Katte.

Karten und Topgr aphi en sind nicht me ter Paradigmen delss a W
Denk®agbzuf assen, sondern als dieseédstkeinst i t L
schen Philosophi esubyv &4 dei historisdden IDiskurzaeedys dern d Gu ¢
Rezeption Michel Foucaults und der WisssmsWssenschaftssoziologie, vor allem bei Latour

und Kuhn, der Fall ist. Die Begriffsentwicklung des Méappidgs aus dem geographisch
topographischen Bedeutungsgeflige herausldsbar und als MéetapiereaGebiete Ubertrag-

bar ist, wird gerade in seiner@hing vom traditionellen Verstandnis der Kartographie metho-
disch f¢r die Analyse der genannten Texte f
Geschichte der Operation des Kartierens als\en allem koloni&érritorial gepragten Maeht

T e ¢ h?tdinkliterarisches Mapping des vormals durch Karten gestiitzten und konsolidierten
imperialen Machtanspruchs ermdgliotd nun kontrér zur historischen Intention einsetzbar ist.
Zusammen mit detme di al en Hybri disierung er me gl i chi
e ur oz e n*#Blicksauf die eutopaische Inbesitznahme der Welt, wie sie sich unter dem
Blick der Protagonisten in den untersuchten Texten darstellt, die auf iheercRieis®risches

Territorium betreten. lhre personliche Krise und der Verlusawier Strukturen zwingt sie,

217 Marion Picker/Véronique Maleval/Florent Gabaude (IBig)Zukunder Kartographie. Neue und nicht so
neue epistemische Biesefeld: transcript, 20131 8.

218 Ebd., S10.

219 Ebd.

20J6rg Dinnevy er wei st mit Blick auf die Entstehung des
des Mappingo eanfDarins GEoggrapwhe: aCosgrove |l eitet
Mapping aus der Geschichte der Kartographie her, und zwar inskeediendeterscheidung zwischen
physischer und thematischer Geographie, wie sie sich vor allem im Deutschladddesd€is

ent wickel't hat . Daneben sieht Cosgrove aber ei
ping/cartography in cultural geodrap6 [ é,] wi e sie sich in den | et
ckelt hat. Als Ausgangspunkt dieses neuen Verstasdvion Mapping versteht Cosgrove Peter Jacksons
Mapsof Meaning ] . Di ese Studie voll zieht deBededtupgdesi hn e
Begriffs Amappingd metaphori sch atiossgfkubeldgretd . wer d e
In Picker/Maleval/Gabaude (HgDie Zukunft der KartogrepRe3.

221 Ebd., S222.

222 Epd.

Z
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geschichtliche Strukturen der gewaltsamen Dominanz zu analysieren und moralisch zu hinterfra-
gen. Das Verfolgen dieser histodsatiographischen Spur und der Alogl mit einem inzwi-
schen veranderten Weltbild impliziereliereine Neuorientierung in der Gegenwart.

Analog zu den Darstellungsverfahren in der Kartographie reflektieren geometrische Figuren, als
semantische und textorganisierende Elemente der Roktaret; die Ubertragung der Topo-

logie auf ein zweidimensi@g®Medium, so dass die Textstruktur Anleihen in der Methode des
Kartierens nimmt. In SebalB@$e Ringe des Sagirdie Kreisstruktur als Textfigur bereits im

Titel durch die Saturnringe umdder Form der Wanderung, eines einer Wallfahrt dienenden
Rurdgangs in Suffolk, angelegt. Die geographische Reise, die in ihrer Struktur komplementar zur
geistigen Reise ist, bildet ebenfalls einen Kreis, der sich formal im zirkularen Aufbau der Erzah-
lungwiederfindet: Sebalds Erzahler setzt in seinem Berichinerituisenittelbaren Gegenwart

ein, indem er sich an einen verstorbenen Freund und eine kurz nach ihm verschiedene Kollegin
erinnert, die sich beide in ihrer wissenschaftlichen Arbeit mit dechdidabeschaftigtebBie

Ringe des SasghlieBermauchmit einem Trauerfall, so dass die Verlusterfahrung des Erzahlers
der Kreisstruktur des Textes folgt. Sebald beBnel®inge des Sanitreiner Datumsangabe,

dem 13April 1995, und lasst seinen Erzéhler darauf hinweisen, dass Griindonnerstag sei und er
an diesem Tag nicht nur seine Aufzeichnungen zu Ende gebracht habe, sondern auch sein
Schwiegervater, a n a c loburger Spita, raus BamnLebiere feleolt wun-g i
d e**Hier schliet sich der Kreis dtinge des Satamderen Beginn und EndesdKranken-

haus steht, der Ort, wo Beginn und Ende der Niederschrift des Erzahlers zusammenfallen. Die-
ses Ende impliziert den Absddiseiner unmittelbaren Trauerarbeit, die sich mit Blick auf das
bevorstehende Osterfest als eine positive Orientierutghgaréisst, da der Erzahler seine
Trauer auf doppelte Weise verarbeitet hat: durch seine Wanderung und sein Erzahlen davon.

Bei Raal Schrott findet sich der Kreis im Rund der Insel Tristan da Cunha. Als Heterochronie,
d.h. als Ort, wo die Zeit nicht nreffie(3t, wird die Heterotopie der Insel zum Vexierbild ihrer
selbst: Als idealer Ort, als Paradiesinsel, umschlief3t sie dieetdeeli@isen Welt vor dem Be-

ginn der Zeit, als Toteninsel wird sie zum zeitlosen Ort nach der Zeit, indlesie sier Fed-

hofof ¢r die Zeitlosigkeit im Jenseits steht.
ren geometri schanr HEaerhals [eREpmatdri@an dé&Cunkanboli-

siert die Insel und ihre Kreisform das Streben nach einer utopiselitit, in der eine Gesell-
schaft lebt, die in ihrer Abgeschiedemd Abgeschlossenheit eine Idealitat zu bewahren ver-
sucht, jedch an ihrem eigenen Anspruch scheitert.

Die Figur des Vierecks lasst sich durch die Himmelsrichtungen und in der Vieremoer
Erzahleinheiten in den Carndigis Terrpand in den vier Erzahleriir(stan da Cunliaden.
Christoph Ransmayutzt flr sein Drama am Ende der Welt die Bihnenperformance des Thea-
ters als Reprasentationsform. Abbildungen von Stichegrdfi@n und Karten werden von den

223 SebaldDie Ringe des Sag&iB49f.
224\/olkmar Billiginseln. Geschichte einer Faaratidvatthes & Seitz, 2019,20.
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Autoren meist viereckig als bildgebende Reproduktionsverfahren in die Texte integriert und ver-
wdsen auf die ihnen eigene Darstellungsform von Raumlichkeit und Zeitlichkeit. Mit diesen ver-
schiedenen raumgebenden Verfaimishder Text als Imaginationsraum der Fiktion um weitere
Darstellungsmaoglichkeiten erweitert, die andere Arten von Lesbaskeitlieetler Linearitat

der Schrift und der des Satzgefuges stellen. Noch dazu stellen diese Reproduktionen eine Spur
eigener A dar, da sie in ihrer Gestaltung Authentizitat zu bezeugen scheinen.

Sowohl inFinis Terraas auch iMristan da Cuniarden Roul Schrotts Erzahlerstimmen in

einem Dreiecksschema miteinander in Beziehung gesetzt, indem ihre zwischenmenschlichen Be-
ziehungen zueinander als Dreiecksbeziehungen entworfen werden. Durch die sich standig wie-
derholende Dreiecksfiguration wird deutlitzss der Text selbst eine Flache ist, indem er die
dreidimensionale Welt auf die zweidimensionale Flache des Papiers prigiame Land-

schaft, die durch Triangulatidals Karted auf zwei Dimensionen abgebildet wird.

Die heutigen Entdeckeund Spirensuchertexte reflektieren ihre eigene Papiergebundenheit als
mediale Kategorie innerhalb des Textes: Die Wellapuhrapie,von der sie erzahlesind

nur in ihrer reduzierten, reproduzierten Form zugéanglich. Die Idee des Mapping wird in diesen
Texten nicht nur in Bezug auf die historische Aneignung der Welt durch Kartographie aufgegrif-
fen und in der Sichtbarmachuhger Konstruktioren autoreflexiv auf sich selbst angewendet,

auch auf Figurenebene sind Kartographen und ihnen verwandte BerufebiligenprUnter

diesem Aspekt ist es wenig uberraschend, dass die Figuren mit Schreiben und Lesen, dem Sam-
meln von Informatioen und deren Wiederverwertung beschéftigt sind. Das Suchen und Finden
wird zum Orientierungsprinzipie innere Orientierunder Fgurenverlauft entlang von Texten,

die sie selbst gerade lesen oder die sie sich erinnern gelesen zu haben. Dennocttigauss Orie
rung auchfar die Figuren realrdumlich und koérperlich erfahren werden, indem sie reisen. Die
innere Orientierung der Figuremgdtuiert sich Gber Bewegung im fiktionalisierten Raum, so

dass die Figuren einen Orientierungsprozess erleben, der geagdaphischen Orientierung

auf einetextuelleEbene lbertragen wird. Umgekehrt heil3t dies, dass die geographische Reise
parallel @ einer gedanklichen Reise in einem Kosmos aus historischen Weltanschauungen, Para-
digmen und Episteme verlauft. Die Gedank#nder Figur bildet die Schnittstelle von innerer

und aullerer Landschaft. In diesem Sinne wird jede Figur zum Kartographigeieresnech
unkartierten Territoriums. Die Schaupl&atze d
t 2t s ge hoawietdas,Reisem alnFolien und Erzahlrfofbas Schreiben und Lesen, das

25V gl . hierzu auch Ortrud Gutjahr: aDer Entdecku
Felicitas Hoppes Pi gaf imgFtemde schie8283H65,riemSv0, Woeso | d (|
Uber die auf einem Frachter reisende Erzahlefinhei a Vor al |l em aber erobert

gegenden einen Reisekurs ganz eigener Art: Denn wahrend sich das Schiff auf hoher Seediefindet und
Mahlzeiten zu den einzigen H6hepunkten des Tages werden, vertreibt sie sich die ereighistbse Zeit

das Navigieren nach Texten, in denen die Erkundungen fremder Weltgegenden beschrieben und mythi-
sche Geschichten lUber das Meer verzeichnet sinelgiSot bur die Erzahlerin mit dem Aufenthalt an

Bord eine Reise auf den Spuren Uberlieferter BordhinchReiseberichte in die Welt der Entdeckungs-
fahrten. o
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an sich als mentale Reise vorgestellt werden kamdeistuntersuchten Texten Teil der Erzah-

lung. Die Raume, in denen die Figuren sich lesend und schreibend aufhalteny Wennkity z

orten, in denen das Lesen und Schreiben zum Medium des Orientierungsprozesses der Figuren
wird.

2.3 Raume des Lesens und Schibens alsTransitzonen der Orientierung

Die Kopfreisehatihre eigeneTopographie: So vollzieht sich die Auseinandersetausghmn
selbstund der Schrift an bestimmtepischen Orten, die in ihrer Begrenzung und Enge den
Weiten der bereisten Landscleafigegengesetzt sind, konzeptuell mit diesen zusammen jedoch
einenflr die Figuren personlichBibergangsraum, eine Schwiilgen.

Denn der metaphorische Begriff deS ¢ h weudt lagf @igentiimliche Weise vom
Ubergangsstatus und daher von jenen den jeweiligen Erkenntnisgegenstanden einge-
schriebenen Zweideutigkeiten. Auf deB ¢ h wtanimt derdSatz vom Widerspruch
nicht,denn sie ist januskopfig und nach beiden Seiten déam wé&nnt und vereinigt, je

nach Betonung. Wer vor einer Schwelle steht, ahnt schon die kommende Verwandlung,
die Offnung zum Neuen. Wer auf der Schwelle steht, kann zuriick, befindet sich aber
doch gkichzeitig im Zustand einer sowohl nach vorn wie matem in offenen Be-
stimmtheit. Wer Uber eine Schwelle gegangen ist, bleibt der Gleiche, ist aber doch auch
ein Anderer geworden. Einzig der Schwellenbegriff als &sthetisches Konstituens von
Wissen erfiglicht es uns, solche ephemeren, paradoxen und elterih Zestande auf
verschiedenen Territorien der Erkenntnis verstehend zu erfassen. Als Metapher der
Transzendenz und ldentitatsstiftung schlechthin darf die Schwelle den Sonderstatus ei-
ner Metapher deMetapher beanspruchen, indem sie vermittelnde Be#dsgeen Ge-

bieten schaffzsé

Die Schwellést eine Denkfigur, dim der Literaturor allem in autopoietischer Hinsjchber

auch kulturanthropologisch relevant ist. Bereits Arnold van Gennep end/gpgét Turner
arbeiten die az emBewilgans eoh Wechseli-aus aimemmlebdnsweltlichen
Zustand i n ?%éheraus. itheaAilted end Bod sind Beispiele fir solche Schwellenzei-
ten fur die esdlerRi t en b edar f- Schavien end Angliedemingsrigrsdienen der
sinngebendekzeptanz der Abldsungsphase eines alten Zustands, der Umwandemgs
Zwi schenphase, der I ntegrat i on®DeDeistefigkeitn d e n
von Aufbruch, Reise und Ruckkehr kditet das DrePhasesModell Gennepsdasals literari-

sche Figuration der Selbstsuche in der mythologischen Heldensuche ihren hatsfiBieg
sonders die mittlerdieliminale Phase der Transfi@tion steht in den hier untersuchten Texten

im Mittepunkt Die geographische Reimstimmt nicht nuden Orientiarngsprozess der Figu-

226 Nicholas Saul, Daniel Steuer, Frank Mobus, Birgit ligner Gidgvellen. GermanistischduBden
einer Metaph#firzburg: Kénigshausen & Neumann, 1999, Einleituhg3Shier SOf.

227 Epd., S.10. Vgl. Arnold van Gennegbergangstitérankfurt aM.: Campus, 2005, zuerst erschienen
in Paris 1909 unter dem Titeds rites de pasdéder Turner:Das Ritual. Struktur und -Sitiktur
Frankfurt aM.: Campus, 2005, erstmals erschiend&iew York 1969The Ritual Proc8ssucture and
Anti-Structure.

228 Saul/Steuer/M6bus/ligner (HggSchwellenl0.

229 \Vgl. hierzu Joseph Campbgfle Hero with a ThousandNfawmesork: Pantheon Books, 1949.
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ren, sie lenkauch derautopoietischeSchreibprozess, der in tropischen Raumen stattfiodet.
werdenliminale Transi und ReiseerfahrungenDie Schrecken des EiseskingteeyiBie Ringe

des Satyirinis Terraend Tristan da Cundwa transitorischen Orten, die Reflexionsraume in die-
ser liminalen Phase darstellen, durch Eintrage inTagge oder Notizblcher zu Papier ge-
bracht. Die Spurensuche oder die Expeditiogeiographischen Raum wird durch die Schrift zu
einer zwiken Reisauf dem Papier, fur des eines Ruzkg®rtesbedarf.Beim (literarische)

Lesen und Schreib&ommt esmmerzu eing Uberlagaig von Raumein den untersuchten
Romanen konnenied Raure des Lesens und Schreibens im Sinne Foucaults als Heterotopien
veristanden werde#Zu denOrten des Transits, der Geschlossenheit und Offegleéibrenn

diesen Textemstitutionelle und funktionale, aber auch natirliche REoieés, Schiffe, Basis

und Forschungsstatien, Bibliotheken, Leseséle umgkIn. Sie allenplizieren eine temporare
Geborgenheit und eine limitierte Aufenthaltsdauer, was sie zu Orten der Neuorientierung und
Selbstfindung pradestiniert.

2.3.1 Hotels

Ludwig Hohnel, Schrotts ProtagginnFinis Terrakat sicleum Sterben nach Cornwalhe an
sich schongeographischls Grenzraummarkierte Gegenduriickgezogen. Seine letzten Tage
verbringt er in einedhe StattHo u e & a n n t eam Raho dee\Wd&twie er seinem
FreundGhjuvan Schiaparelli in einemf den 28Mai 1988 datierten Bristhreibt

Ghjuvan, Du wirdest diese Art von Hotels kennen, wo das Leben keine Spuren hinterlafit, sch
wird wie dieses zerschlissene, aber makellos saubere Bett, von dem daslZkenermadchen nur
abzuziehen braucht, nichideibtasauer den dunklen Flecken von Erbrochenem und Wein auf
dem Spannteppich, das abgegriffene Messing der Bettpfosten und die zediasene Tapete bei der
Uber dem Bett der in Gold gerahmte Dronek3¥on Tur

Den Topos des Hotétdmacht RaouSchrott sowohl fiir seine Lyrik als afiictseine Prosi

der Auseinandersetzung mit der Thematik des Existenizietletbbar. Er versteht Hotels als

adie eigentlichen Tempel unseres Jahrhudt®rtslsaMONUMENTE von epochen |
fluchtpunkte jeden zelters und ihre zufalligen mittelpunkte zugleich; spuren jedoch lafi3t allein
das zuriick, was man pauschal algediec hi ¢ ht e®*Hotlz sind@rthundéietapber

fe¢r das Transi tor i sc hder passage, einesbebans das gadiass p ar
sucht und seine eigenen andiegen hinterlassen will, wahrend das zimmermadchen am nachs-
ten tag | eden f*GepaerdederdOrtder AnorgmititfwiedrvontdendProta-
gonisten als Raum der Selbdtfitg gewéhlt. Dort, wo die eigenenkitéat nur zu Gast ist, um

230 SchrottFinis Terrag®.161, Kursivsetzung im Original.

231 Ebd., S151, Kursivsetzung im Original.

22F g st wertlich beschreibt Ludwi g H° hWerten,dieei n Ho
Raoul Schrott in seiner Beschreibung im Vorwort zum Gedichtbtaislerwenet.

233SchrottHotelsinnsbruck: Haymon Verlag, 199%.S.

234 Ebd.

235 Ebd.
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spater wieder ausgeldscht zu werden, versuchen die Figuren durch ihr Schreibeangmen Zug
sich selbstu gewinnerDie zeitliche und raumliche Suspersidcher Orte von voribergehen-
der Aufenthaltsdauegntsprechen der Begrenztheit der Orientierungspimassind fur diese
eine Voraussetzung, dettas Hotelzimmerst, wie die Ubrigen Transitorégn Nicht-Ort, an

dem sich das Leben

zwi schen tisch, bett uzahd dessschuittddzwischen inz i er t [ €
diesen ewig weil3en mauern unter der zerschlissenen tapete, welche die kahle niichtern-
heit einer cella und i hrer peristasis nicht
durch diewande, das atmen und einzeloete, dochauch das wirftieen schlief3lich

nur auf sich selbst zurirek.

In eben slchenHotelzimmen ist Ludwig HOhnel in denotenheftend inFinis Terraeuf sich
zurtckgeworfen und in einem an Ghjuvan gerichteten Monolog befasst, der manchmal auch nur
Vorwandscheint, die eegen Erinnerungen kreisen zu lasB@se raumliche Begrenzung er-

fahren alle Figuren iRinis Terraend Tristan da Cunleei es in Hotelzimmern, engen For-
schungsstationen oder auf entlegenen I&seimer wieder wird die Einengung uretyi&nzt-

heit kontapunktisch mit der geographischen und kosmischen Weite und Leere in Bezug gesetzt.
Auch Sebalds Erzahler nimmt wiederholt Bezug auf seine Hotelaufenthalte, deren spezielle Zeit
fir den Melancholiketie Stunden der Dammarg (selbst einé&bergangszeit ifiagesverlauf)

sind, in denen @on seinen Wanderungen ins Hatelickkehrt

2.3.2 Container und Krankenlauser

Monastisch mutet auch das Leben in der antarktischen Basisstaistan da Cundua, in der

das Team, dem Noomi Morholt angehdety antarktis&m Winter verbringt. Die Station ist
funktional eingerichtet und Privatsphare kaum mdoglich. Nach der Ankunft notiert Noomi in ihr
Journakins

Unsere Basis liegt pder]Nordseite, die oberen Kanten der Fertigteileinheiten glanzen
im Licht. Drei gro3e Wohnblécke auf den Stelzen eines Stahlgerists wie Glterwagons

[ ] . Zuer st k o mmt man in einen UmkIl eideraur
und Rauchmeldern, Holzdielereub a | | . [ €] Dann der Funkraum,
ein komplett ausgetties Hospital mit OP, die Labore, Wohnzimmer, ein Spielraum
mi t Bill ardtisch, das Videokino, Bar , Bi bl i
und Duschen werden gemeinsam benizt,jader von uns wird einen eigenen Schlaf-
raum bewohnen. Das Metallg ¢, st versta2rkt jedes Ger2usch wu

sechs Uhr gibt es Fruhstiické 7.

In dieser geographischen Abgeschiedametiiem harschen Klimdie ein Leben auf engstem
Raumerzwingn?®schreibt Noomi Morholt ihre Tagebiicher (insgesamt vieral®), liest die

236 Ebd.

237 SchrottTristan da Cunisalof.

238\gl. S3 2 5 : a Mei n gr dieSdr sdatioB stpgzraddxerwesse dasinach einem Rickzugs-
ort, an dem ich unbeobachtet sein kann, flir mich, allein. Die Station la3t das nicht zu; Individualismus ist
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Bicher, die der Bibliothek auf Tristan da Cunha geldigfiihrt eine BVailtKorrespondenz
mit dem Schriftstellerur Trotz der Engést Noomi eine innere Transforation mdglich, diar
mit dem Aufenthalt in der Antarktis eine vergrdeelbstwahrnehmugglingt So schreibt sie
in Journakwei:

Der Grund, den Forschungsauftrag anzunehmen und hier zu Uberwintern, war ja, nicht
mehr all ei ne Fr achsebstzuseni Genlgen i nir za 6ndeh;eStil-n
le. Und die Einsamikéange genug zu erfahren, sie auszuleben. Nach niemandem zu su-
chen, mich nach niemandem zu sehnen, an keinen zu erinnern. Nurz&azusein.

Raoul Sclutt geht egnit der Figur Noomi Mdolt als einziger Frau in einem Team aus Man-
nernauch um einen verandariBlick, um eine neue Perspektive durch eine feminine Sichtweise
in einer mannlich dominierten Welt, die auf Vereinnahmung und Besitz ausgerichtet ist. Noomi
versteht ihre Weiblichkeind die MdglichkeiKinder zu gebareals Differenz, die sie von den
Mannern unterscheidet und sie auch die Antarktis anders wahridskteerade eben nicht

als Ort, an dem man sich beweisen muss:

Die Antarktis sei immer Kulisse fur Initiatioesrigewesen und ihre Pioniere Symbolfi-
guren heroischer Mannlichkeit. Darsten beiden Frauen, die man in den 70ern mit-
nahm, hatte man von Anfang an klargemacht, dal3 sie eine Ausnahme bleiben wirden;
die eine war jenseits der Wechseljahre, die anderermiee Bs mag sich gebessert ha-

ben, doch die Geschichte der Geographigine spezifisch méannliche, dieser Drang,

sich das Innere eines Landes zu erschlieRen, als suche jeder Mann nach dem Pol, an dem
er sich selbst entdecken kdénne; das Weil3 der KanjektiBnsflache von Obsessionen.

Oder Passionen. Die anderen treibtedi€3efiihl um, das sehe ich, doch in mir spire

ich kaum etwas davon, schwer zu sagen, warum. Vielleicht weil ich noch hdchstens sie-
ben Jahre Kinder kriegen kann und diese Grenze mieln wieder an meinen Korper
erinnert, mir eine andere Lebenszeigfibt.

Die Obsessionen von Mannern und Frauen sind velschiiden Geslelchtern geht es aber

darum, gegebergrenzen in der einen oder anderen Form zu UberwiDdebei allen drei
mamlichen Erzéhlern (Dodgson, Thomson, Reval) auftretende und Ubehnahmigie Figur

Marah, nach denen sich die Erzahler sehnen, die sie aber nicht dauerhaft an sich binden kénnen
ist in ihrerschwere Zugangichkeit und Uneherrschbarkeit der Insel stan da Cunhwger-
gleichbardie ihre Bewohnéediglichduldet, weil sitanengerade genug zum Uleden bietet.

Frau und Insel sinslynonym zu verstehen udgmboleler Urbesetzbarkeitnd Wirde.

In SebaldPie Ringen des Sastirtias Krankenhaus @st, wo die Handlung einsetbemer-
kenswert: Krankheit und Krasginsind ein Zustand der Krise, der ein Herausfallen aus der All-
tagsordnung bedeutet und vor allem zu einer veranderten Seaibbktwahg flhrt. Diduto-

nomie und Sbstbestimmtheiles unversehrten Kérpers wird durch den Zustand der Schwache

illusorisch, weil alles davon abhangt, wigigmiteinander auskommen; wie nie zbuoich Teil eines
Ganzen, von dem man sich nicht ungestraft abtren
239 Ebd., S325f.

240 Ebd., S323.
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eingeschranktie @&n Kranken zwingt, seine Handlungsmdglichkeiten als begrenzt, ja reduziert
anzuerkennen. Ersh krankheitsbedingt erzwungeiteraustreten aus den gewehiBahnen

und der damit verbundenBresorientierung kargine Phase der Reflexion stattfin@en Er-

z&hler wirctin Jahr nach seiner Reise, wahrend der die Spuren der Zerstérung und der Vergang-
lichkeit aufihn gewirkt habenins Krankenhaus eingelieferenbLesender auf seiner Wande-

rung angetroffene8puren der Zerstérungedoei ihmein geistiges Esgtzerhervorgebracht

haben folgt eine korperlich®aralysedie von der Angst des Totalverlustes der Welt begleitet

wird. Die AngstdesErzahlevor der Auflosung der Welt durch di® i s s wdn iRaum aind

Zeito** findet ihren Vorlaufer behdalbert 8fter. In seinem Essayelle Bilder und dunkle. Zur
Dialektik der Eschatologie bei Stifter undiiHan8&baldSt i ft er s Angsdhenvor d
Kont i Arpef dessen Wahrnehmung des Universums zuriick, das, in einer Verfassung der
Entropie befid | i ¢ h, nicht erl aubt &azwischen oben wun
Lebenund Todi r gend zu int Amalogie rum iEdebnisinedSchneesturm in

Stifters Erzahlungus dem bairischen Waldeo dem Er z2 hl er aWikgesi ch
l' ichkeit [nichts bleibt,] al s aaWirssal dueschauGe f ¢ h |
e 0?tf, lasst Sebald seinen Erzahler mit der gleichen eschatologischen Angst aus dem Kranken-
hausfenster blickéff Aus der Perspektive des Erzahlers alsPatieachten Stockwerk seines
Krankenhauszimmers verdichten siehgeographische Weite und Unlbersickéit zu einem

einzigen Punkt, der siphAradoxerweissus der Distanz leichter ausmachen lasst. Die im Kran-
kenhaustattfindendgedankliche Uberhiclasst ihn die Anordnung der Dinge erkennen, die er
schlieBlich in seiner Niederschrift reproduziért.

Sebald beginnt seilierarische Wanderungt einer intrikaten Zeitverschiebung. Zunachst er-
folgt die Ruckblende seines Erzéahlers zum BsgimerFulR3reiseum gleich auf der folgenden
Seite auf die Gleichzeitigkeit der Ereignisse hinzuweisen, [eigadder ein Jahr spaersei-

nem Krankenhauwsufenthalinétigen Das Motiv des Wanderers, der jederzeit von der Paralyse
bedroht ist, ibernimmt Sebalienfalls von Handke, deiCire Lehre der Sainte Vistbireibt:

Wan mache sich auf den Weg zandginem Ziele, es stehe uns nun vor den Augen
oder blof3 vor den Gedanken, so ist zwischen dem Ziel und dem Vorsatz etwas, das bei-
de enthalt, namlichedirat, das Fortschreiten. Dieses Fortschreiten ist so gut als das Ziel:
denn dieses wird gewil3 erreial@nn der Entschlul3 fest und die Bedingungen zulang-

21W.G Sebal d: aHell e Bilder und dunkl e. Zur Di al ¢
Ders.:Die Beschreibung des Unglucksrrdighischen Literatur von Stifter biBridakidikeaM.: Fischer,

42003, S. 16886, hier S. 175. Fur den Hinweis auf Sebalds intensive Auseinandersetzung mit Adalbert
Stifters und Peter Handkes raumehbiih Erzahlund Geschichtskonstruktionelanke ich Susanne
Ludemann.

222Ehd., S174.

243Ehd.

244ghd., S1741.

245Zum Vergleich von Stifters Schneesturmszene und ihrer Intertextualitdt als SandsturBiszene in
Ringe des Satugh Peter Schmuckdébrenzilestungen: Intertextualitat im Wevk @orsSebal@erlin:

Walter de Gruyter 2012, S-7483 hier: S. 61ff.

246 SebaldDie Ringe des Sagufrif.
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lich sind; und doch kann man dieses Fortschreiten immer nur intentionell nennen, weil
der Wanderer b immer so gut vor dem letzt®ahrittals vor dem ersten paralysiert
werden kan@4?

In Die Ring#es Satuwir der Erzahler nach dem letzten Schritt paralysiertudazegei zeitlich
voneinander verschiedene Reggt Diese Reisen sind nicht nur @m Jahr verschoben, sie

sind auch in ihrer Art ver sc losteaglisshe GrafScha#t e i n
Su f %ih derdeal® Geographie, in deler Erzahler seinéirauerrundgangacht die aber
gleichzeitig die Folie fiir seine ien@rientierung bildeDe zweite Reisdient seiner geistigen
Orientierungsiei st | e nche Nfedeeschdjtulie sich zwar auf die Landschaft und die
Wanderroute in Suffolk bezieht, die aber bei weitem mehr als nur der Reisebericht dieser Wande-
rung ist. Denn schlief3lich ist der Text, den der Leser am Ende vor Augen hat, eine Wanderung
durchde Wekund Literatur ges 8hhc hktegbenidex draubtartieit v d e
auchdie Suche nach Erkenntnis, deder englische Wallfahrtals Héhenflug beschrieben
wird?*°Die Schmerzmittel, die das Bewusstsein des Erzahlers benebelreim@Géifiahl der
Schwerelosigkeit und Glickseligkeit empfinden lassen, verseténlitinn eine Zwischen-

welt Nach der Operation wird der Geist des Erzsileleenso benebelt, wie der Ballonreisende

von Wolkengebirgeumwdlkt wird:Erst mt dem Nachlassen des Anéasthetikums wird er sich
seiner eigentlichen Situation bewusst:

Ich entsinne mich deutlich, wie mein eigenes BewulR3tsein von solchen Dunstschleiern
vethangen gewesen ist, als ich, nach der in den spaten Abendstunden an mir vorgenom-
menen Oprtion, wieder auf meinem Zimmer im achten Stockwerk des Krankenhauses
lag. Unter dem wundervollen Einflu3 der Schmerzmittel, die in mir kreisten, fuhlte ich
mich in neinem Gitterbett wie ein Ballonreisender, der schwerelos dahingleitet durch
das rings unthn her sich auftirmende Wolkengebirge[Eésf als im Morgengrauen

die Nachtschwestern abgeltst wurden, da ging es mir wieder auf, wo ich war. Ich begann
meinen Korpr zu spuren, den tauben Ful3, die schmerzende Stelle in meinem Ricken,
registrierte dasellerklappern, mit dem draul3en auf dem Gang der Krankenhausalltag
anhob, und sah, als das erste Frihlicht die Hohe erhellte, wie, anscheinend aus eigener
Kraft, ein Kadensstreifen quer durch das von meinem Fenster umrahmte Stiick Him-
mel zog. Ich habe dieseiRe Spur damals fur ein gutes Zeichen gehalten, firchte aber

247Peter HandkeéDie Lehre der Sainte Vijctoirei t i er t nac
lektik der Eschatologie bei StitedunHand ke o, S. 18
28EDbd . aVvVielleicht war es darum auf den Tag gena
einem Zustand nahezu ganzlicher Unbeweglichkeit, eingeliefert wurde in das Spital der@@stadnzh

Norwich, wo ich dann, in Gedankzumindest, begonnen habe mit der Niederschrift der nachstehenden
Seiten. 0

29Der Ausdruck Aenglische Wallfahrtodo ist doppel d:¢
Wallfahrt, namlich England, zundaren lasst sich mit Sebalds Bezug #erVB&njamins Geschichts-

h W. G. Se Dl d: a He
2.

begriff und damit zu seinem AEngel der Geschich
schichtliche Wallfahrto | esen und s omBegiffdediengl i
Aengl i schenonGrnu GCfegsro6 GdbsetSynvgl . zur Aenglischen

schen Besuchbeachd: ianDeM¢ |lgdredC807.Zug des Detail so, S.
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jetzt in der Rickschau, dal3 sie der Anfang gewesen ist eines Risses, der seither durch
mein Leben geRt°

Die Aussicht aus weiter H6he und die Befligelung des BewusstseiBstdulzingsmét die
dem Erzahler ein Geflihl der Levitation verleihen, erlauben einen veranderten Blick auf die Welt.

Bei dem einer Seelenreise ahnebelanischten Hohenflugteile si ch di e a%al | enc
und geben die Sicht a u f windige rGoldplinkte, @ mie Gde ga- n e n h
s t r %8 undaufindigofarbene Weiten und den Griadvo i ch, unent wirrbar

Er de e?%*Rid abénegenannten Zitaterht sich Sebald aus Jean Pauls Erzéhhery
Condodie ern Zusammenhang mit $&fs und Handkes Eschatologie bringt. Sebald sieht bei
Stifter und Handke ein Bestrelzm Herstellung einer Ordnung, die sich aus dem Innenraum
(bei Stifter ist diesadburgerliche Interieubis in die unberihrte Natur fortsetatd bei beiden
Autoreneine Art Heilsversprechen erkemnasstStifters Landschaftsbeschreibungen entspra-

chen | aut Sebald einem ain den Farewehts- der E
z ust &f dahrensl Handkes Protagonist Sorgémigsame Heimkerarsucht einen Zu-

stand zu erreichen, ain dem sich all e R2ume,
Hi mme | und Erde umspannenden htKuw pipates$, Bondera s a mme

auch anderesich 6ffnendgHeiligtum i@°>° Eine dhnliche Dialektik lasst sich fiir Sebalds Erzah-
ler in Die Ringe des Sdeststellentn der rickblickenden Niederschrift der Ereigrsisseint

die Zeitstruktur im Sinne einer Chotmgie und einer linearen Entwicklung der Erkenntnis
kollabieren, da das singulare Ereggirsediohenrausches (Bewusstseinsflugs) nach dem Erwa-
chen revidiert werden muss. Die klare Sicht und das Erlsamhezine Qualitat mehr des wa-
chen, sondernes benebelten Bewusstseins, wie die Episode des Balkamdiugsr in Jean
PaulsCondeGeschichtewo ay[ d] as ganze Hi taoeelloskg anagter b e ,
Erded?®® zu einem Abgrund wird, in den die Ballonreisenidéh von Wolkengebirgen umge-
benblicken sondern vorlinnenwallenden weil3dreichentlicheri.aut Sebald is{d]ie scho-

nere Beleuchtung der Weitn die es Stifter idachsommerd Handke in ddrangsamen Heim-
kehrund in delLehre der Sainte Victfienbar gelif®’ e i n e r isch geprechendn Perzepti-

on der W8gdsdhuldethdie e/dn fpaihologischen Zustanden Bidiverwird der bei
Stifter und Handke anExr sd&%indel Entwue irferehellerenb e d r o
Welt begegnet, um die Bedrohung durch die &dsenEntropie zu bannen. Sebald kopiert die-
sesVorgehenwenn er am Schluss &nge des Satwhdie Schonheit der Farbmuster hinweist

250SebaldDie Ringe des Satbi48.

251 Ebd.

252 Ebd.

253 Ebd.

®%Sebal d: aHelle BilkedeunBsdhohakbleogizZer b®i aSektie
255Ehd.

2856Ehd., S. 173.

257Ebhd., S. 168.

258Ehd.

259EDhd., S. 166.
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zu deren Betrachtung es Licht braubhtAnalogie zu Stifter und Handketzt Sebaldie
Kunstproduktion als Mitteim metaphysischen Ringen um die eigene Existeénam einen

eigenen Begriff von Welt eilerdings bannt Sebald das Dunkel nicht mit hellen Landschaften,
sondern sucht gerade die Orte auf, an denen Entropie sichtl@mwWerfall.Damit werden
geogaphische Landschaftsdarstellungen emblematisch fir den inneren Zustand des Erzahlers,
der zwischen Orientierung (innerer Ordnung/Aufgerdumtheit) und Desorientierung (Verwir-
rung) schwankbDiesen ambivalente Zustand verkorpert das Kunstprodukt Bange si&Saturn

selbst wo sichTextBilder des Erinnerns nfittographischeBildern des Vergess abwech-

seln

Die entscheidende Differenz zwischen der schriftstellerischen Methode und der ebenso
erfahrungsgierigen wie erfahrungsscheuen Technik des Photegsaplesteht aller-

dings darin, dal’ das Beschreiben das Eingedenken, das Photogrdpbledasj¥er-

gessen beférdern. Photographien sind die Mementos einer im Zerstérungsprozeld und
im Verschwinden begriffenen Welt, gemalte und geschriebene Bilden halgegyein

Leben in die Zukunft hinein und verstehen sich als Dokumente eines Bewd8tseins

etwas an der Fortfiihrung des Lebens geledg&h ist.

Die Fotogréien erweitern den imaginierten Bereich ins Visuelle, ersichtlich z.B. am Kranken-
hausfenster/SchibblockBild?®:, und verdeutliodn durch Intermedialitat die Komposition des
Werkes und seine Orientierungsbestrebungen bei der Frage nach DarstellDeekeinge des
Saturmgreifen Fotogféen und Text am Teildurch deckungsgleiche Bildinhalte areder, es
entstehen Doppelungeaher auch Divergeen,die eineambivalente Halturayozieren.

2.3.3 Papieruniversen

Raume des Papiers und das Papier als Raum wébaeRimge des Satlsrder eigentliche Ori-
entierungsraum aufgerufen, und sowohl als teatbiauch als Fotofjeadargestellt. In direkter
Verbindung mit extensivem Lesen und Schreiben, und damit der Auseinandersetzung und dem
Aufenthalt im Raum des Papiers, stehMalancholie Sieist charakterbildend fir die Figuren in

Die Ringe desuB8abeispielsweise flitichael Parkinson, der, von der Melancholie befallen, sehr
bescheiden lebt und praktisch nie zum Einkaufeti’gedier Janine Daykins, die sich als Flau-
bertExpertin mit einendergrol3en Melancholiker der Literatur beschaftigBihw stellt einen

Raumdes gelehrten, melancholischen Lasath$Schreibens dar und ist einem Papieruniversum
vergleichbadesseapiermengetatsachlicleine Landschalfilden

Oft, zu Ende deTages, habe ich mich mit Janine tUber die Weltauffassiuegtslan-
terhalten in ihrem Buro, in dem solche Mengen von Vorlesungsnotizen, Briefen und
Schriftstiicken jeder Art herumlagen, dal3 man meinte, mitten in einer Papierflut zu ste-
hen. Ad dem Schreibtisch, dem urspriinglichen Ausgbegiehungsweise dem Sam-

260Ehd., S. 178.
261Sjehe hier S. 91.
262 SebaldDie Ringe des Sagudd.
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melpunkt der wundersamen Papiervermehrung, war im Verlaufe der Zeit eine richtige
Papierlandschaft mit Bergen und Télern entstanden, die inzwischen an den Randern, so
wie ein Gletschewenn er das Meer erreicht, abbrach und auf dem Fuf3boden ringsum
neue, hrerseits unmerklich gegen die Mitte des Raumes sich bewegende Ablagerungen
bildete. Vor Jahren bereits war Janinelgaimmerzu weiterwachsenden Papiermassen

auf ihrem Schreibtisgezwungen gewesen, an andere Tische auszuweichen. Diese Ti-
sche, auf denesich in der Folge ahnliche Akkumulationsprozesse vollzogen hatten, re-
prasentierten sozusagen spatere Zeitalter in der Entwicklung des Papieruniversums Jani-
nes. Auch der Teppich wsmit langem unter mehreren Lagen Papier verschwunden, ja
das Papier hatengefangen, vom Boden, auf den es fortwadhrend aus halber Héhe hin-
absank, wieder die Wande emporzusteigen, die bis zum oberen Turrand bedeckt waren
mit einzelnen jeweils nur an eiBeke mit einem Reil3nagel befestigten, teilweise dicht
Ubereinandergehetta Papierbdgen und Dokumerién.

Mit der Beschreibung dieses erdriickend mit Papier geflllten Raums verweist Sebald darauf, dass
dem Melancholiker die Welt ein Buch ist. Janine Baygkiischen den Papieren in ihrem Ar-
beitszimmer sitzend, wird vom Erzahdtrdema b e wegungsl os unter den \
storung verharrenfig¢ E n g% duftDirers StichMelencoliaverglichen Daykinshingegen be-
hauptet, dass der entropische Zustand in 1 hr
gen in Wahrheit so eaw wie eine vollendete oder doch der Vollendung zustrebende Ordnung

d ar s ¥ eIt diesenmditat aus dem ersten Teil viie Ring des Satwei nochmals auf die
Bedeutung der Frage nach Ordnung in diesem Text hingelndsgrie selbst stellt eine Ord-

nung dar, die sich in der scheinbar unordentlichen, d.h. chaotisch wirkenden Textstruktur von
Die Ringe des Satngelegt finddv/gl. auch die Anlage des Inhaltsverzeichnisses), die jedoch auf
Vielschichtigkeit und Vernetzung grinBes. Beschreibungeds APapi er unhrever surm
visuelle Korrespondenz in zWweitografie, die im Text alslichael Hamburgers Arbeitszimmer
augewiesen werden

263 Epd.,S.17f.
264 Epd., S18f.
265 Epd., S19.
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Abb. 18und Abb. 19 Papieruniversen
QuelleSebaldDie Rnge des Sat@a18f.

Der Erzahler erfahrt im Kontext dieser Papierrdume wieder eine jener sBlislaketionen,

da er sich nicht erkl2ren kann, awarum i ch
Eindruck gewann, als lebe ich oder als ichteanmal gelebt in seinem Haus, und zwar in allem
ger ades o *Aamiberchinaug véeist.edhikke Poetik seines Textes aus, wenn ey fragt
gU]ber was fir Zeitraume hinweg verlaufen die Wahlverwandtschaften und Korrespondenzen?
Wie kommt es, dafdan in einem anderen Menschen sich selber und wenn nicht sich selber, so
doch seinen ¥derRaumgderrlLitersturenvird zarm Ort der Begegnung mit
Gleichgesinnten, hier lassen sich, Uber Zeiten und den physischen Raum hinweg, Verbindungen
knupfen und Beziehungen herstellere PapieruniversegrschlieBn somitdaseigentlichéri-
entierungstrran des Texte® den Raum der Literatur. Einige der darin aufgerufenen ,Raume

d é Yyon haptischen Bibliotheken Uber dokumentaimgetektuelle Archiveivzu mentalen
Erinner ungs misdens? e fsied) eereitsaumhintérgehbar geworden; mit Blu-
menberg k°nnte man eine gewi éaghosinia €&80iB-rever s
se Metaphern nehmen ihre Bildlichkeit wortlich, indenthtenar als Sprachbilder auftauchen,
sondern in ihrer bildlichen Konkretjats Abbildungind Bildraum innerhalb des Erzahlwerks

eine weitere Raumebentnéi. Die Abbildungernverweisenedochzurlickauf die Bedeutungs

266 Epd., S218.

267 Ebd., S217.

2%Moni ka Ritzer: aPoeti ken r2umlicher Ardgse@hauung
rische Raume. ArchiteBt@nemungérMedierBerlin: Akademie Verlag, 20829937, hier 20.
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unscharfe einer Metapher, wie das Bs pi e | von Sebalds amit eine
Kr an k e nh &UrespeétivesScheeiblilock, z&Rt.

Abb. 20 Fenster oderSchreibblock?
Quelle'SebaldDie Ringe des Satuir?.

Der im Laufe des Tages des ofterborsn mir aufgestiegene Wunsch, der, wie ich be-
furchtete, fur immer entschwundenen Wirklichkeit durch einen Blick aus diesem sonder-
barerweise mit einem sclwegr Netz verhangten Krankenhausfenster mich zu versi-
chern, wurde bei Einbruch der Dammerunga,slafd ich mich é §n der Fenster-
briistung mihsam empor 269.

Semantisch knupft sich Uber die Abbildung des Fensters eine intertextuelle Referenz zu Kafkas
ErzahlungDie VerwandIufNie Gregor Samsa ist Sebalds Erzahler das Vertraute fremd ge-
worderi”?und de Befreiung, die einmal im Blick aus demstEegelegen hatte, hat sich zu einer

269 SebaldDie Ringe des Sabid3.

270 Der Text verweist auf diese Abbildung als das Fenster im Krankenhauszimmer des Erzahlers und ruft
damit die ANaehrder Natwiedec dufa Gldichzeitiy lasst sich das BildladsilSblock mit

Stift interpretieren. Siehe dazu MiBlecha Der gr oCe Zu287.des Detail so, S
211 SebaldDie Ringe des Satbids.

228 0ne 6f Webaldds earliest published articles i
MotifinKafka 6 s 6 Castl ed, and t hi s hichbauntsfmany bf tha larfRsapsse i n
and journeying motifs in the work, in which, t o
von vornherein durchschritten wird im Hinblick auf dasreig Ended ( Chat MQats RucK:

l i ng: aGrgaetnwabnidseraun den Rand der Nat uidnRiudger G. Se
Gorner (Hg.):The Anatomist of Melancholy. Essays in Me@oBebaldinchen: ludiciumz2005,

S.1950, her S46.

23aUnd genau wi e Gr egoenAugen diesStlle @harlotteristra@ey ia degee mio r d e
den Seinen seit Jahren wohnte, nicht mehr erkannte und sie flr eine graue Eindde hielt, so schien auch
mir die vertraute Stadt, die sich vom derhtfen des Spitals bis weit gegen den Horizont hintestreck

vol |l kommen fDie®Rimyt ded SaBé8o al d :
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kafkaeskeBeklemmung gewandéNie oben bereits gezengrgleichSebalds Erzahler in der
Metapher eines Kondensstreifen, den er von seinem Krankenhausfenster seisesikrise

mit einem Riss, der durch sein Leben?¥ebeer Streifersynbolisiert die Grenze zwischen den
beidenBewusstseinszustanden, in denen sich der Erzéimdetém Schwebezustand zwi-

schen Erde und Himmel, Realitat und Imagination, Gegemdarergangenheit, kann er zeitli-

che und raumliche Grenzen Uberqu&fSebald gestaltet das Erzahlen dieser Gaenopie-

rung so, da&%fig ded keser sicRlzais ety indem er das komplexe System der
Verbindungslinien vor allem durch Dated tiopographien markiert. Das Raster oder Muster,
dasDie Ringe des Saturohzieht, ist eng mit Sebalds Versigandm Natur und Zeitgeschich-

te verbunden. Die Spuren der Zeitgeschicht e,
ten chaotischen Ms t*’& dessen Machdbtie Ringe des Satuitiert, um es sichtbar zu ma-

chen Die nach seiner Operation veraltren Schmerzmittel, die sein Bewusstsein benebeln
und ihn ein Geflhl der Schwerelosigkeit empfinden lassen, heben ihn aus dem Gewirr der Zei

274 |_uisa Banki liest den Riss als eine Spur, die nur mit sich selbst identisch und in ihrer Prasenz, als gele-
senes Zeichesinnlos ist Si e stel lt der a 35y cdiesemaehen mathriellen L e s b 3
Spuren) die Interpretation hd.die Sinnkonstruktion des Erzahlers entgegen. Bardaihestterpretie-

rende Abwehr als Wahn. Luisa BanksKatastrophische Poetik. Bu Sebald und Walter Beniamin

derborn Fink, 2016. Mischeint, dass es Sebald gerade um das Lesen dieser Spuren geht, nicht um ihre
Abwehr. Der melancholische Erzéhler setzt sich ihnen bewusst aus, weniger, um ihnen tberhaupt Sinn
zuzuschreiben, alsn ihren Sinn und ihre Interpretation entgegen der bishémgart umzudeuten.

Dies tut er auch am Beispiel des Kondensstreifens. Zunachst halt er ihn flr ein positives Zeichen, spater
revidiert er sein Urteil.

215\Vgl. Catlinga Gr at wanderungen bis an den Rand der Natut
276 Die Kunsthistorikerin Rosalind Kraussgl t in ihrem 1978 erschienenen
deutung des Rasters als Struktur dar, die die Wahrnehmung in Kunst und Literafahihu2@ert

mafgeblich praghachdem das 1Bhrhundert neue Erkenntnisse Uber unsere Wahrnehmungsmecha-
nsmenggonnen hat: aMan entdeckte, dass der physi ol
zum Gehirn gelangt, nicht durchsichtig wie eine Fensterscheibe ist, somdleen ein Raster, das fur

die Maler zu ei Bweurde. Bi®SchifolgerungldersWis¥énsshafesehien zwingend:

Die Ebene der Wahr nehmun gbildemsdpardié Welteh.lSe wuede das Ras-Ar e &
ter, Kr a u s Emblem deolhfrgstruktur zas Selfdiht das Wahrgenommene, sondern das
GiterderWa hr nehmung sel bst wird zum Gegenstand von
balds Raster. Uberlegungen zur ontologischen Unruhe in $¥baRisige des Satum Michael
Niehaus/Claudia Ohlschlager (H¥V:G. Sebald. Politische Archaolagigametiolische BaBtla:

Erich Schmidt, 20065.13330, hier SL 8 . AuCerdem habe das Raster auc
Auge und al |l en tetpdadie kubigtischken &entildeeder rVorkribgszeit damit einen

aWwil l en zuondSrehBreeh mitedendmimetischen Kiinsten der vorangegangenen Jahrhun-
derte ausdriickten. Zwar beschrénkten sich diese Kiinstler auf die Flache untbvemfctie Té-

fendi mension der AuCenwel t , aber wi wie MMatewitech s a u s
oder Mondrian ai hre Raster keineswegs num® als p
horribile dictuda | s ARispiriti¢llenWertén. E b d7. , S.

TW.G. Sebald im Gespr2ach mit Vime klRlmaiHtaggei € 2dD,009 b
Sebalda Au f ungeheBlEDLI5 Fen BL&7 mMn deisesndnterview kuftkrieg und Literatur

sagt Sebal d: aWwir wi ssen ja inzwischen, daC Ge
19.Jahrhunderts unss erzahlt haben, also nach irgendeiner von grof3en Personen diktierten Logik, nach
irgendeiner Logik Uberhaupt. Es handelt sich um gdema&Phanomene, um so etwas wie ein Driften,

um Verwehungen, um naturhistorische Muster, um chaotische Dingendiraimgekoinzidieren und

wieder auseinanderlaufen. Und ich glaube, dal? es fir die Literatur und auch fur die Geschichtsschreibung
wichtigware, diese komplizierten chaotischen Muster herauszuarbeiten. Das ist nicht auf systematische
Wei se méPglich.o
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heraus und ermoglichen ihm einen Uberblick tiber die chaotischen Verhéltnisse. Die allegorische
Figur fur den Dicter und Schriftsteller, die die Zeitlaufte der Geschicbie iRinge des Saturn
zu einem Muster verknupft, ist der gebeugt sitzende \Bfebdrese komplizierten Muster an
seinem Webstuhl verfolgt und gleichzeitig zu einer Textur verwebt. Das UledsshMies-
ters und seine Herstellung stefilerden Erzéhler gleichzeitign Ausweg aus der Krdaer,was

in verschiedenen Forman Textauftaucht so z.B. in Episodettes Aufstiegs und Uberblicks.
Die Levitationwird zur Methodeler Prosaselbst schwem Inhalt Leichtigkeit zu verlgitté

Das einzige Mittel gegen die Transformatioms Verlusterfahrung der Welt ist das Schreiben,
d. h. das Brown@&che Antidot der sprachlichen Levitation gegen die MelanchdlieCthigrak-
tereigenschaft des Erzdbleaber aucHie Grundfiguration deRinge des SatstnAllein die
sprachlichen Zeichen bewahren den auratischen Glanz der in die Mezdasigleenden Welt,

an die nur noch Namen erinnern. Schreiben beédkzutet fur Sebaldlie Verwandlung der
Wel in seinen Texten festzuhalten:

Es ist eine Art Beschwdrung. Man glaubt fast nicht mehr, daf3 es die Dinge, die Stadte

und Dadrfer wirklich ndc gibt. Neapel ist nicht mehr Neapel, in dem sich Chateaubriand

am Ende des neunzehnten Jahrhunderts aufgelzlt&s st eine einzige grol3e Kata-

strophe, Uberall. Aber in den Namen klingt noch etwas von dieser Vergangenheit nach,

eine enorme, permanefdahrung von Verlust. Nichts ist mehr, was es war. Und des-

halb sind auch wir nicht mehr, was wir einst wanemissen inzwischen etwas vollig

andees geworden sein, aber wir widasGefihini cht ge
eines standig wachden und nicht aufzuhaltenden Verlustes mdglicherweise die we-
sentlichste Ursache fir die Schwermutigkeit meines Te&xfes ist.

Die Melancholie als Pathologie ist ungreifbdrurheilbarihre Symptome antiker Farbung sind

umso langlebiger und immer noclhréitesierbar. Daher ist es wenig erstaunlich, dass Bieh in

Ringe des Saaine ganze Reihe von Melancholikern findet, die mit den antiken Dispositiven der
Melancholie ausgestattet sind. Die Melandesd@hreibfedach nicht nur ei@ emotionale Ver-
fasstheitsonderrista | s a ar s *°gimeaspravhdidche Forandaind dadurch eine Figuration,

die mit dem literarischen Schreiben verbunden ist. @it i nt e de&t Di chtungo

218Sebald Referenzfigur fir das Motiv der Levitation ist Thomas Browne, auf dessen Biographie und
Schriften Sebald sichde Ringe des Sanehrfach bezieht. Bei Browne findet sich der gleiche Bezug
eines enthobenen Bewusstseinszustands wahrend des Sodldfensnens. Thomas Brownes Bericht

Uber den Nebel, der sich amM@vember 1674 Uber England und Holland ausbreitete, wird von Sebald

iber nommen: Di eser Nebel, der dazu wunseren Lebzei
t r 2 ume n @ie Rn§eedbseSht&EAS.

29 Echos aus der Vergangenheito, @Augr aunlgemietuePi
Ei, Sad2f.

20Cornelia Wild: abDie psychische Kur: Anagr ammat

Geschichte der Melgtz=handlung von den AnfangerstiS8iBa0bier S28.

281 Ebd. Das Lesen und Schreiben kénnen Tribsinn férdern, aber aueim.behelsSchreiben wird also

als Handwerk verstanden, durch das mentale Prozesse und Uberlegungen freigelegt gechadatittba
wer den k° nhased:writidgPalsm enablessforms of creativity that transform mental labor into
ma n u a | Arn &¥ekovich:Depression, a public. fBelihgm/London: Duke University Press, 2012,
S.77.
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Ransmayrs Chronist deéchrecken deestimd der kensisst ein weitegs Beispiel fir einen

seinem Papieruniversum versunkenen Spurensucher. Am Ende seiner Nachforscramgen und
Ende des Buches konstatiertdzrss sich doch nichts so leicht aus der Welt sdiaffgdber

seirem Kartenmateriagriibelter tiber das Verbwinden und die Spurlosigk&iSein Zimmer

ist angeflllt mit dem Material, aus dem er die Geschichte von Josef Mazzini geschrieben hat:

Meine Wéande habe ich mit Landkarten, Kistenkarten, Meereskarten ausgeschlagen, ge-
falztem Papier in allen Blautonemspgenkelt von Inseln und durchzogen von den Zin-

nen der Eisgrenze. An diesen Wanden wiederholen sich die Lander, die immer gleichen,

leeren zerri ssenen L2nder [ €] - uBdt Beeitemggadei m Sc hl e
[ €] N°rdlich der sRucdho |ldassi nBledu vdeesd uMiekesrl é s . [
Bl au, halte mich oft darin auf, streiche do
Mit meiner Hand schitze ich das Kap, bedecke die Bucht, spire, wie trocken und kuhl

das Blau ist, stehe inmitten mepapri er enen 2¥eer e [ €é] . 0

Wie der Chronist konstatiert, ist das Material reichhaltig neddCii@ Hoffnung, dass sich eine
weitere Spurriden lasst, wird aber enttauscht. Mit dem Ende der Spur gelangt der Chronist auch
an das Ende seiner GeschicMazzin und seine Reise ins Eis stehen stellvertretend fur die
Sehnsuchtles ChronistenachAbenteuer Aber wie fir den Chronisten die Nadreisefir
Mazzininur ein Substitud er fahrt zum Nordpol, verirrt sich aber in der Zeit. Er findet zwar die
Landschth seiner Entdeckersehnsucht, die Buchten und Eisfelder, er kann die Regettteif

aber nicht wiederholen, er ist und bleibt eiiseRder in den 1980er Jahren, ein T8tingie

ihm mehrfach bestatigt wird. Das Surrogat des Chronisten fiir daugéhent dessen Erleben

er dastrockeneKartenmeer an der Wandd historischen Lesestoff braucht, ist die Erzahlung,

die fur ihn dies®eise wiedererlebbar, die Raume wieder betretbar und eine Annéherung an die
Atmosphare jener Zeit splirbar macht, selesn sie nicht der Wirklichkeit entspricht, aber

hoher Wahrscheinlidteit so stattgefunden haben kénnte.

2.3.4 Schiffe

RansmayrsleldenMazzini und der Chronjstersucheich in den Raumen der Entdecker und
Helden der Vergangenheit zu orientieren und @dras wiederzubelehesber auch sie navigie-

ren bei ihrer Spurensudmeuptsachlicdurch die Texte anderendem sie TextmaterialBib-

liotheken und Archiven sichten, oder, wie Mazzini durch die Korrespondenzen zur Organisation
seiner Nachreise undreeiTagebticher, selbst eine Papierspur hinterlabsereuer undu-
thenizitat erlangt die Polarfaletstdurch die Tagebuchstimmerr de Eis eingefroreneife-

22231 ch wer de mdnichts verdedieh aus deg Welt schaffen: Habe ich mich vor einem sol-

chen Ausgang meiner Nachforschungen gefiirchtet? Allm&hlich isagimiok einzurichten in der Fille

und Banalitat meines Materials, deute mir die Fakten Uber das Verschwinderzilosefidiame Fak-

ten ¢ber das Ei s, i mmer anders und neu und r ¢ck
RansmayDie Schrexkdes Eises und der FinSt2rdis

283 Ebd., S274f.

284 So schickt ihm beispielsweise der Gouverneur von Syatzbeéer Mazzini wegen der Organisation
seiner Reise an das Polarinstitut in Oslo verwei
unt er aHi nwe i sDée SthgckerHikmsswndider Fiesferen (vgl. 56569).
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getthefesatzung, die in ihren Kajuten und in der Enge des Sgéiffagemwaren und diese
Erfahrungin ihren Tagebicherfiestgehalten habeDas authentiscNiedergeschrieberder
historischen Entdeckegeeutlicti, dass jeder Tagebuchschreiber die Wirklichkeit anders wahr-
genommen und bewertet hat. Nach individueller Vorliebe und Funktaema&chiff riickte

fur den jeweiligen Schreiber etwas amderden Fokus, das alléhronisten und Nachreisen-

den uber die Zeit hinweg Uberliefert bleibt. Die historischen Dokumente sind schliel3lich auch
das Materiajurch daglie Reise défegetthainZeitgenosseder Entdeckevermittelt wurdge

und das zur traditionellen medialeraxmitung solcher Entdeckungsfahrten getiorte.

Fur die Expeditionshelden dexgettheffrd die Entdeckungsfalmtim Abenteuer unzur Ge-

duldsprobe. Nachdem sie auf elisscholle einfrieren, gilt es, geduldig zu warten, bis das Eis

das Schiff wieder freigibt. FUr die Besatzung iSedeithaffk e i n Schi f f mehr , el
keilt zwischen Schollen, eine Zuflucht, ein Gefa&§joSo weil der nachreisende Mazzidi

der kompilierende Chroni st, dass eine aLogh
die Koordinaten der EinschlieCung [ ¢berlief
62A36 °©° st ¥Mandtedang diifermnsig & .der arktischenk@ieit und nur ihre Auf-
zeichnungen geben Auskunft Uber die Tristesse der Situation und die Schwermut der Besatzung.
So notiert Julius Pay&xpeditionskommandant zu Lande und Kartograph des Kaisers

Der Decembekam, doch ohne die Lage zu veranderneimaimsamer ward unser Le-
ben,d es gab keinen sinnlich wahrnehmbaren Wechsel der Tage mehr, nur die Aufei-
nanderfolge des Datums und eine einzige Unterscheidung der Zeit, die vor und nach
dem Essen und die des Sddaf wir hockten in unseren einsamenefelim Lager,

dem Sekundenschlage der Uhr zu laug&hen.

Johann HalleErster Jager, Heiler und Hundetreitasist sichveniger poetisch:

10.Sonntag: Wind und Nebel. Ich bin marodMidhtag: Wind und Schneetegiblich
bin marod. 1Dienstag: WindunBc hneetrei b2 n. Mar od. [ €]

Alexander Klotzder wie Haller ebenfalsis dem Passeiertal in Tisthmmi Zweiter Jager,

Heiler und Hundetreiber fur die Expeditibeschlie3t im zweiten Wintan dem das Schiff

immer noch eingefroren im Eis liagte Mazinidie Wirklichkeit hinter sich zu lassen und in
Sommer kl ei dung nach Hause zu gehen.owidder- wi r d
gefunden. Seinen Korper kdnnenzsigickan Bord shaffen, geistig ist Alexander Klotz aber

nicht mehan Bordde Tegetthoff

285 Zu ener Expedition gehorte, dass die Teilnehmer die Erlebnisse der Expedition als Buch der Offent-
lichkeit zuganglich machten. Als ein Beispiel unter vielen sei GeorgRaisgers) die \(etannt.

286 RansmayDie Schrecken des Eises und der, B@$ternis

287 Ebd.

288 Ebd., S117.

289 Ebd., S16.

95



Der Kl otz wird i mmer stiller. Den tr°stet k

Dort, wo er jetzt hingeht, braucht er keine
ihn an der Reling stehen, ein Gewehr geschultert, steht er ithaBalce lend gibt keine
Ant wort wund schaut in die Dunkel heit, schau

schwunden[ é Nach funf Stunden, endlich, finden sie ihn: Langsam und wiirdevoll,

bah&uptig, das Antlitz nahezu vollstandig vereist, schreit@ddeXlotz dem Siden

zu. [€é] Sie f¢ghren i hn zum Schiff zurg¢gck [ é
zu, halten Wache. Dort liegt er und starrt, nimmt keinen Anteil mehr an ihrem Leben

und halt wortlos jedem Blick stand; liegt nur und startthdben sie einen Wahnsinni-

gen an BoréRo

Was fur Wahnsinn oder fur eine wahnsinnige Idee gehaltesteNirder Text als eine Fraipe
Perspektiveror. Klotz velasst geistigeine Kameraah, die glauben, er sei verriickt oder habe
einen Rauscd® Wenn Espressungen und dein Skorbut bedingte Tod sie daran erinnert, wel-
cher fixen Il dee sie in den Norden gefol gt si
versunken ist und nichtse hr  z u e r k?ZRansenayr erwdise ereits midderrUbe
schrift dieses Kapitels aAufzeichnungen aus
A a n ddassindder Bibel im Buch Hiob erwéhnt wird und dessen geographische Lage unbekannt
ist DerNordpol und der Wahnsinmls unzugangliche Territofféteilen diese Eigenschaft mit

dem Land UzMazzinis Wahnsinn griindet darin, dass er die durch solche Expeditionen gewon-
neren Erkenntnisse uber die Strapaigroriert Dass Mazzineigentlich ein anderer in einer
andera Zeit sein will, wirdlar, wenn er gee eigene ldentitat verleugnet und gaheinem
Fremderalssein Grof3onkel Antonio Scarpa ausgibt, der als Matrose auf der von Weyprecht und
Payer geleiteten Nordpolfahrt ardréa!

Formlich, als ob er nach einem besonders zu Herzen gehenden StiidXikiemm e
Besetzung seiner Combo aufzahlen wiirde, stellt der Bulgare sich vor: Slatju Bojadshiew
am Kontrabal3. Antonio Scarpa, sagt Mazzini, Matrégg# .

Um dberhaupt nach $hergen zu kommennd nichtauf einem Touristenschiféisenzu
missensonern auf einem Forschungsschiff, muss Mazzini beim Polarinstitut in Oslo einen
triftigen Grund fir sein Reisevorhaben angeben. So erklart er die Notwendigkeit seiner Reise mit
denRecherchen zu einer historischen Arbeit, einem polargeschichtlichen Bdzh Réogsr
WeyrechtEx pedi ti on. Dabei geht es Mazzini i n er
Ei s w%®dieterosich von der Fahrt auf dem norwegischen EismeerfgssthifiCradleer-

spricht. Die Fahrt de Cradlemit der Mazzini reis@i e i 3280sPferdestarken umsetzenden

290 Epd., S195ff.

291 Epd., S196.

292 Epd., S197.

23 ber den wiedergefundenen Klotz hei Ct es: alm
chen seine Kleider von ihm los, tauchen seine erfroréffenuRd Hande in mit Salzsaure versetztes
Wasser, reiben ihn mit Schnee ab, der hart wie Glasstaub ist, floRen ihm Schnaps ein und fluchen vor
Ratlosigkeit. Klotz a3t alles geschehen und bleilmhstwon E bod.. , S.

294 Epd., S100.

295 Epd., S73.
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Trawlers von mi £%idt éas Gagentiler ahemauearlicherc Drik deegetto

hoffDie Fahrt zu den nérdlichen Breitengradeam Ende des 2Dahrhunderts eine routinierte
Dienstfahrt, auf der Forsche&grschiedener Disziplinen versuchen zu ihrem Recht zu kommen,
wo wirtschaftlichdnteressen unter dem Deckmantel der Wissenschaft verfolgt werden und wo
Mazzinis Faszinationrfdie Heldenfahrt der dsterreichischen Nordpolexpedition zynisch kom-
mentiert wid ?”Mazzinis Schifffahrt hat also keinen Hauch eines AbenWaeidie Expediti-

on der Osterreicher hundert Jahre zuvor noch ein Kampf des Menschen gegen die Natur, ver-
deutlicht die Fahrt d€radlelie Beherrschung der Natur durch Technik.

Die Cradlenadit finfzehn Knoten in der Stunde, schiebt kleinere Schollatepkise

tige Splitter, reitet auf grol3e Flarden mit unverminderter Geschwindigkeit auf, bleibt ei-
nen Augenblick lang schrdg am Eis, bricht dann donnernd ein und hat wieder offenes
Wasser untedem Kiel. So geht man im Jahr 1981 mit dem Eisméef um.

Wo dasSchiff sich dem Eis nicht widersetzen kann, wird das geographische, durch Technologie
gestutztaNissen genutzt, um gegen die Widrigkeit des Eises ans Ziel zu daiaiymre

wird kurzerhad geéndert. Im Bordbuch zu Mazzinis Polarfahrt heil3t es ragkom Montag,
17.August:

Am Nachmittag wird das Eis so méchtig, dal3 Andreasen sein Schiff vergeblich gegen die
Barrieren schlagen laf3t: Dem Donner folgt kein Ril3. Keine Durchfahrt. Disclako

Stimme des Kapité erreicht Uber die BordlautsprecHerEtbenen des Schiffes. Man

werde beidrehen, Kurs Stidwest, dann Stidost nehmen, unter den a&r&igsigrad
zurUckfallen, durch die Hinlopenstral3e wieder offenes Meer erreichen, vidwd® das
ostland umfahren und dann wieder Kurs Nord gehen. Thamles. Messe wird ein fur

die Dauer der Durchsage unterbrochenes Kartenspiel forgjésetzt.

Die Pionierleistung der Osterreichisngarischen Expedition hatte ganz andere, der Naturge-
walt untelegene Moglichkeiten des Fortkommens in der polaren Weltraus3&izung. Die
Admiral Tegetthodf im Eis ein und die Besatzung musste sich den Gegebenheiten der Natur
unterordnenWolltensie Uberleben, mussten sie das Schiff verlassen und zuh-8Rdsarc
gehen.

2.3.5 Inseln

Inseln konstituieren si@ufgrund ihrer Beschaffenheit als Grenzraume, weil ihre Konturen im-

mer durch die Grenze des sie umgebenden Wassers definiert sind. Daher haben Inseln seit jeher
einen eigenen, besonderen Status. Einenseissesfur sich abgeschlossene Welten, andsrerse
willkommene Anlegestellen fiur Seefahrer sowie Anlaufstellen fir Irrfahrer, die ein Stlckchen
festes Land im weiten Meer erspamerLaufe der Jahrhundeseairden Inseln wiedsolt ent-

2% Ebd., S65.
297 Ebd., S166ff.
298 Ebd., S164.
299 Epd., S170f.
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deckt, A \Osier dsctabfgradnudgenauer Kartographiswélen wieder. Mnche sa-
genumwobene Insalie Atlantis, nach der geographischeage heutaoch gesucht wirge-

hort ins Zwischenreich von reakexistenz und Mytho®ei der vorPytheas von Massalia um
325v. Chr. entdeckten Insel Thule, die sich rsaden Angaben sechs Schiffstagesfahrten von
Britannienentfernt befinden sollkann nur vermutet werden, welche der Inseln im Norden
Grol3britanniens oder vor der Kiste Skandinagretenals entdeckt habiel n s e | i st aei
Grenzfall der g¢e oY rdergnhokaisative durchestakdige dberprigfung o
gesichert werdemussim fiinften Grundsatz zur HeterotoPidiihrt Foucault aus, dass Hete-
rotopien stets ein System von Offnung und AbschtieBesitzen, das sie von der Umgebung
isoliert®?Dies bedeutet, dass die Insel, aufgrund ihrer systemischen Beschaffgfiritngn

und Schliel3ung, alle Qualitaten einer Heterdiepitzt und sie daher immer mehr ist als nur

sie selbst. Die paradigieehe Struktur von Home@dysse#ie Grundlage des literarischen In-
seltopos ist, pragt sowohl die Vorstellung der Inddbglghkeitsraum eines (NgAnfangs als

auch die mit der Lokalitat der Insel verbundene Reise, die untrennbar mit dem Eiesehen
heterotopischen Ortes zusammenhangt. Inselliteratur implzidReiseliteratur, die ihrerseits

in der Figuration eém mythisckarchaischen Struktur des Weges (S8tk&nntnis prafiguriert.

Mit dem Inselraunsind dariber hinauSymbole und Maphern des Anfangs und des Endes
verknupft des Neubeginns, der Reflexion und der Metamorphose. fGemdel®Zustand der

Krise oder der Grenzuberschreitung werden Inseln in den Texten von Ransmayr, Sebald und
Schrott wesentlich: DieegetthaifDie Strecken des Eises und der Firesteam&eit einer Insel

fest, ja die Eisscholle sellsstder das Schiff einfriert, @iezur Insel. Sebalds Erzahler erfahrt

eine mentaiemporale Grenzuberschreitung auf der Insel Orford Ness, Ludwig H6hnel wie auch
die Entdecker der Expedition iRudoltSeein Finis Terraeerschwinden auf einer Insel. Die
aufgefundenen personlichen Gegggne der Verschwundenen lassen auf ihren Tod schliel3en,

300 Billig: InselnS.20. Billig verweist darauf, dass die Beschreibung von Alkindésaar t en auf de
Scheriain HomefBdysséeal s poeti sches Kabi net t sdisghenkGartemd Gr ¢ |
|l iteraturo (ebd.) gelesen werden kkmrstmahltebehsbas Sp
auf das Selbstverstandnisatgiken Dichtung wie auch auf eine Reihe aul3erliterarischer Kulturtechniken

ab: von der Seefahrt selbst & topographische Welthild, asthetische Konzeptionen von Landschafts-
erfahrung und Erotik bis auf d i e erbeigpieladgseKultury on G?2
technikers Odysseus riickt den paradiesischen Ursprungsraum als zivilisatorisclie derdgBbek.

Die ideale Insel situierte [sic] nicht mehr nur in einer unwiederbringlichen Vergangenheit, sondern dort,
wo ein Dichter war, der siefindet- oder ein Gartner. Die strukturelle Ahnlichkeit von Inseln und Gar-

ten & der maRgebliche Aspeksde sich Abgeschlossenen, Umgreritest die Uberblendung idealer
Insetund Gartenvorstellungen zus@tzlich inspiriert
Zur Figuraion der offenen bzw. geschlossenen Insel in Abhangigkeit von historischen und diskursiven
Kontexten vgl. Chrs t i an Moser : aArchipele der Erinnerung:
Bohme (Hg.)Topographien der Literatur. Deutsche Literstuationalen Kqng408432. Moser geht

von der These aus, dass admed demegqessadlzl @sas esrcenre n
sich auf die grundlegende Opposition zwischen Natur und Kultur beztjeHift#er diesen antitheti-

schen InefPhant asmen verbirgt sich ein sp4ll)jdessenc her
Veranderung Mger in seinem Beitrag exemplarisch darstellt.

31Mi c hel Foucault: a D Die Hetdretopren. Der utqpischenk@rper. Ewgg&Redeovos .
Frankfurt aM.: Suhrkamp, 2013,922.
302 Epd., S18.
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so dass die Insel in gewisser Weise zur Toteninsel Wiidtdn dau®haarbeitet Raoul Schrott

den Inseltopos als Sehnsuchtsortlagsln sind, durch ihre Entfernung und Abgeschiedenheit
durchdas Meer, die pradestinierten Orte, wo Welten entstehen kénnen, wo sich der Besucher
aber auch verwandeln kdfDer Topos derrisel bezeichnet in den hier untersuchten Texten
einen Schwellenraum, in dem die durch das Reisen, Lesen und Schreiben initilerte Transformati-
on der Figuressie zueiner Grenzuberschreitufithrt, die gleichzusetzen ist mit der Uberwin-

dung cr Krise.

303 \/gl. Frangois Moreau:d | | e mythigeParsil988, 8fe , zi tiert in Moser:
rung4d3. S.
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3 Die Reise als Orientierungsmittel aus der Krised Nachreise,
Spurensuche, Quest

Die Begegnung mit sich selbst wird den Figufehran Reisermdglich. Die Reis&n sichist

ein Orientierungsmittel, das in der Literatur an der Jahrtausenahtetede Topos er Entde-
ckungsreise eine spezifische Form der Reise auf den Spuren historischer Figuren favorisiert. Mit
der NachreisA A deh Spuren voé dist eine personlictBucheder FiguremachOrientierung
verbunden. Spurensuche 8elbstfindungewerden zur Smgtur der Orientierung im postmo-

dernen Roman dessgehenden 20ahrhunderts, der die sinndiginperliche Erfahrung der

Reise zu Ful3, das Gehen, als ein diesem Orientierungsprozess angemessenes Tempo wahlt.

Das Reisen und das anschlieRende Erzahlem siagioron jeher miteinander verbunaiemn
derjenige, @& seine Heimat verlasst unddie Fremdezieht hat nach seiner Ruckkedtwas
Neueszu berichtenDer Vielfalt der Reisetypen entspraibtVielfaltan Formendavon zu be-
richten.Die ReiselaTopos der Literatugibt der zeitlichen und rdumlichen Abfolge von Ereig-
nissenm Erzahlfluss eine Struktur vor. Bruce Chatwin, selbgiedgrereister und Autor grol3er
Reiseerzahlungeversteht di®keisenetaper alsdie Grundstruktur deErzahlungund de Le-
bens,da sieSchwellensituationen undndédbergingen von einer Lebensphase in die nachste,
ebenso wie der Bewaltigung ded Uberwindung volrisen, eine Form verleiht.

l ch finde es [ a@3]allegraierfriiemBEpeob @éeOdyaspeer,der d

Beowudfin der einen oder anderen Form Erzahlungen von Reisenden sind. Was konnte

der Grund dafiir sein, dd@s Herz allen Geschichtenerzéahlens die Metapher der Reise

ist? Und nicht nur, dal3 die meisten Geschichten Erzahlungen von Reiseddaft sind

sachlich sind diese epischen Werke nach der Struktur einer Reise angelegt. Der britische
Volkerkundler Lord Raagt hat sich die grof3en Mythen angesehen und nachgewiesen,

daf sie ein gemeinsames Erzahlmuster Halgelch habe einst Che Guevaras Leben

mit diesem Muster verglichen, und es pacCt p
denlebens ist also ein ideatisgeProgramm fiir den Zyklus des menschlichen Lebens.

Jedes Stadium entspricht einem biologischen Ereignis im menschlich@h Leben.

FriedrichWolfzettel®>geht davon ausass Reiseberichte nicht Raokumentevon stattgefun-

denen Reisen singbndern dasse, wie andere narrative Texte, einer mythischen Struktur unter-
liegen. Gerade die Reiseliteratur ist von dem archetypischen Muster vah AntbAnkunft

gepragt, wobei jede Reise als eine Transgression und InitiatigRridesgdverstanden wer-
denkann. Bereits Joseph Campbell formulierte die These, dass allem Erzéahlen eine mythische
Struktur zugrMomdenykineavgshiiiche Giurstraktusder Arzahlliteratur
darstellt. Diese Struktur kann sowohl als reale als auch als irseedeRElelden verstanden
werden. Joseph Campell hat in seinem 1949 erschienerh8utéro with a ThousSaoeie

Struktur dieses Monomyity einen Begrjftlen er aus James Joyeemegans Wakeerrom-

34Bruce Chatwin im Gespr2ch chienerzahéd Eirhlatendiew mgnat i ef
Bruce Chatwino. I n Chatwiss Rucksa&preratsGeBpeathe) SldzEedinkfgt. )

a.M.: Fischer, 2002, B935, hier X21.

305 Friedrich WolfzetteReiseberichte und mythische\BieskanlerEranz Steiner, 2003.
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men hat untersucht. Dabei widmet er sich Myth&itdungen aus unterschiedlehgfultur-

kreisen und vergbét ihre Struktur. Dieses auch in der Psychotherapie verwendete Muster der
mythistien Heldensuche unterteilt er in Uber zehn Handlungsfolgen, die in den Mythen in Varia-
tionen auftreten. Wahrendediantastischen Welten der Mythen, Legenden und Mé&rchen von
Drachen, Zauberern und ahnlichen Gestaltedlkeet sind, werdediese Figuren ider mo-

dernen und geschichtlichen Welt durch andere Figuren oder BedewtursgstséiguiertAuch

die mittelaktrliche Abenteuererzéhlung der Queste basiert auf diesem Muster. Sie hat ihren lite-

raturgeschichtlichen Ursprung in einer eigenstandigendFerm mi t t el al t er I i ch
der abenteuerlichen zum Zweck der ritterlichen Bewéhrung unternommenear Réisenden
Ritter. Die Bew2hrungsRiathrer demd adAivenSuahe o

zu den mal3geblichen Handlungselemeater mittelalterlichen européischen Epik, deren Motiv
der Sinnsuche die QuesteDiesesrzahiSchemalauertdurch narrative Elemente wie Trans-
formation des Ich, Ubergange in eine andere Welt oder in demdalie Heimund Wieder-
kehr bis in die iteratur der Gegenwart fowichtig fur dieQuese sind die einzelnen Stufen:
Ausgangspunkt der Suche ist die Alltagswelt des Halazhalt einen Ruf, der sich Gfap-
findung eines MangeldderalseineAufgabeiulRertdie potzlich vor ihm stehiNatiirlich zogert

der Held, diesem Ruf zu folgeda erseine Sicherheiten aufgeben miBséses Zogern kann
unter Umstanden eine konkrete Weigerung sein, die an ihn herangetragene Aufgabe anzutreten.
Schlief3lich wirdrdoch (meist durch Personen, die ibaiiflusen, wie B. durcheirenMen-

tor) dazu getacht, aufzubrechemd seine gewohnte Umgebung zu verld3aanmit tiberschrei-
tetereine Grenze und macht einen Rucktritt #em Wagnigsnmaoglicher ist also bereit, sich
dem Unbekannten auszusetzerchNaampbell betritt der Held somit die Sphére detafge-
burt, der eine Metamorphose zugrunde liegt.

The idea that the passage of the magical threshold is a transit into a sphere of rebirth is
symbolized in the worldwide womb image of the belly of the. Wha hero, instead of
conquering or conciliatiige power of the threshold, is swallowed into the unknown

and would appear to have died. This popular motif gives emphasis to the lesson that the
passage of the threshold is a form ofaswithilation. nstead of passing outward, be-

yond the confines ohe visible world, the hero goes inward, to be born again. The dis-
appearance corresponds to the passing of a worshiper into @& tehgyie he is to be
quickened by the recollection of who and what hansly dust and ashes unless im-
mortal. The templaiterior, the belly of the whale, and the heavenly land beyond, above,
and below the confines of the world, are one and thé%ame.

Meistens treten anschlielRend die ersten Schwierigkeiten auf, die gsnRniéupretiert wer-

den konnen. Der Held wird adie Probe gestellt und muss sich bewéahren. Ino8/gthélt er

an dieser Stelieeist Ubernattrliche Hilfe. Nach den bestandenen kleineren Prifungen kommt es
zur grol3en Prufung, die im Mythos der Kampfdeh Drachen sein kann, die sich aber vor
allem a Kampf gegen die eigenen inneren Widerstande und lllusionen erweist. Diese Prifung
fuhrt zur Initiation und Transformation des Helden. Als Belohnung empfangt oder raubt er ein

306 CampbellThe Hero with a Thousanditacesder Ausgabe New York: Harper ama,R990, R3.
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Elixier oder einen Schatzy adie Alltagswelt, aus der der Held aufgebroshereiten kann.

Neben einem aulRerlichen Gegenstand kann dieserdbicdmasais einer inneren Erfahrung be-
stehendiedurch den Gegenstand symbolisiert \lirel.Verlockung, in der Ferne zu blejlisn

fur den Helden grof3, so dass es zuweilen zur Verweigerung der Ruckkehr kamersund

nach eilgemzZogern in seine Alltagswelt zurtickkehrt. Im Mythos vollzieht sidridikehrin

Form eines magischen Flugs oder sogar als Flucht vor einer Bpdkobbsiebedeutet wie-

der das Uberschreiten einer Grenze in dama Helderzwar bekannte Welt, die aber dennoch

eine Herausforderung fur ihn darstellt, da er sich als ein Anderer, als der er aufgebrochen ist, in-
tegrieren muss. Nach der Rickkehr witteigle Vélten in sich tragen und erst durch diese Ba-

lance sein neu gefundenes Wissen in die Gesellschafirichgienan seiner Entdeckung teilha-

ben lassenVahrend die Reige Wolfram von EschenbacRarzivahicht die Bewéahrung, son-

dern die zweckorigarte Siche nacldem Gral zum Ziel hat, stellt die moderne Quest eine Sinn-
suche dar. Ihre Elemente sind auch, naturlich in zeitgendssischen Kontexten, zentralfir die Sinn
und Orientierungssuchen bei den literarischejFénrten eines modernen Jedermanden

sie (auch im postmodernen Roman) der Reise einen bestimmten Parcours bestehend aus Grenz-
Uberschreitungen, Gefahrentberwindung und Selbstfindung vordoleesbiche tragt die Be-

deutung des BegsfQuestm sich der auf das lateinischeaerezurikgeht und eine grol3e
Bandbreite an Bedeutungen und Kontexten abdeckt. So impliziert deee@u8sthen und

Forschen in geographischer, emotionaler, sozialer, rechtlicher, kommerzieller und wissenschatftli-
cher Hinsicht und istamitauch an modeenKontexe anschlie3bada sich in der personlichen

Quest der zeitgendssischen Figuren Aspekte der geographischen Reise mit der personlichen Su-
che nach Selbsterkenntnis verbinden laBgeiSuche undat Reiserdee i n aexi st enzi
Mot i vo, ambrghmes HMeeit C e*in dich lrrgetralierauchfir die Figuren an der
Jahrtausendwengemer nochransformativePotenzialDie Figuren bei Ransmayr, Sebald und
Schrott folgen auf ihren Reisen diesem in Mythen und Abenteuererzahlungen schon seit Jahr-
hunderén angelegten Muster von Herausforderung und Bewaltigung, von Aufbruch aus der Ori-
entierungslosigkeit und Gewinnung voreQigrung durch etappenmafige Transformation und
Selbsterkenntnis. Wie auf die alten Helden der Literatur, wartet auf die Fiderelalanau-
sendwende die Uberwindung der Krise, der sie sich mit dem Aufbruch zu ihrer Reise gestellt
haben.

Wahrend die &seerzahlungen des Jghrhunderts von den Auswanderungswellen und den
Reisen nach Amerika, aber auch von Landschaftsreisemen keaed und dem europaischen
Ausland (zB. Heinrich Heine) bestimmt waren, erschopft sich im spatendil®ihen
20.Jdrhundert ein Reisetypus, der sich durch die gesamte Neuzeit gezogen hat und literarisch an
der Jahrtausendschwelle wieder aktuelldwdie Forschungund Entdeckungsreisedie die

307 GUnter Kunert zitiert nach Ulla Biernati ch bi n ni cht der erst-e Frem
literatur nach 194Bpistema. Wirzburger Wissenschaftliche Schriften, Reihe Literaturwissenschatft,
Bd.500). Wirzburg: Kénigsalsen & Neumann, 2004,18.
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Erkundung und Kartierung des Erdglolmusn Ziel hatteri’® Die Wiederemteckung der
Weltentdeckunliefertder Quest der zeitgéssischen Figuren eifelie und eineRahmerfur
ihre eigenen Entdeckungem (8elbstfindungen

Die Forschung hat herausgearbeitet, dass die literarische Welterkundung um die Jahrtausendwen-
de an diditerarische Tradition des. 18hrhuderts anschlie®.Den Anfangspunkt der Wieder-
aufnahme dieser Art des Erzahlens setzen Stiainiya 1983 erschienener RorDaa Entde-

ckung der Langsamkeditdie ein Jahr spater erschien&wtmecken des Eideteufrinsternos

Christoph Ransmayr. Inrditerarischen Relektirgverden die Berichte von historischen For-
schungsreisen Z#raexterdim doppelten Sinne des Wortes, zu eidamwandund Auslo-

sereiz des eigenen Schreibens, aber auch zu dessen Gegenstand und Mafetififuedus.

Folge ist diese literarische Schreibweise bei einer ganzen Reihe voauAbémieachterdie

den Dialog mit der Vergangenheit abfnen Die Integratin authentische8timmen aus der
Vergangenheit, B. inDie Schrecken des Eises und dey Wimstiefragebucheintragier histo-

rischen Expeditionsteilnehmer ein Viertel des Textes ausmafdighmeist auf mehreren
Handlungsebenen, i literarsche Raume konzipiert uindkeGr enzen dur ch aver:
di skursive Strategi e nAbgrbcareisfivan topograpbischewederd e n .
politischen Markierungen und die Vervieltidltigvon Figurenkonstellationen und Perspektiven
[gehdrtjzu den zentralen Strategien neuerer, fiktionaler Nachgestaltungen vorgangiuget Reise

Ent de c k e’ Autorere diemwieuRansmayr mit zwei oder mehreren Zeitebenen,arbeiten
sindunter andererflans Christoph Buch, Alex Caplslicitas Hoppe, Michael Roes und Raoul
Schrott. Das literarische Feld der nachschreibenden Autoren ist jedoch, vor allem im Hinblick
auf die literarische Nachreise, grof3er. Die klassischen Entdeckursjsdemselerdeutschen

3agDi e theoretische Vereinheitlichung der Welt wu
aber von ihren Adhgen an einher mit ihrer praktischen durch den Prozel3 der europaisclesonExpan

der im 19Jahrhundertint der AEur op?2i si er un BetedJeBrener(dg®ed abges
Reisebericht. Die Entwicklung einer GatlentschdarLiterdxankfurt aM.: Suhrkamp, 1988.14.

309 Christof Hamann und Alexander Honold erkennen vor allélmhamn Heinrich Campes Projekt,

Pali mpseste von Entdeckerberichten anzufertigen,
it er ari schen Te xt¥nDedwenfasséheegUberblck rilterddie (nSlen vergangenen
Jahrhunderten entstandendéerarisierungen historischer Entdeckungsreisen verdeutlicht, dass die The-
mati k der Wel tent de c k unDgzidien litechésche deutdclesprachige Autorem ¢ h t
haben sich vom 18ahrhundert an fir Reiseberichte interessiert. Frigdhitler liest Carsten Niebuhrs
Reisebeschreibungen nach Arabien und anderen um(iegéfdelohandebottfried Herder ibbg sich

in Briefe zur Beférderung der HY{&&d81d797) mehrfach auf die von Johann Georg Forster lbersetzten
Reiseim das innere Afrika [EET] A. Hoffmann schildert in seiner Erzéhlitgimatochg821) den

Streit zweier Forschungsreisendarein auf einer Siidseeinsel entdecktes Insekt. Karl Immermann ver-
weist in seinerilinchhaug@838/39) auf Le Vaillant upersifliert Furst von Plckituskaus Bericht

uber seine Reise nach Agypten und in den Sudan. Auch Autoren des biirgerlichemiReGistfriesi

Kel l er und Wil helm Raabe besch?2ftigen sich mit
20.Jahrhundrts sind ua. Franz Kafka und Alfred D6blin, vor allem sein R@eage, Meere und Giganten
(1924), zu nennen. In diesen literagiscTexten wird aus den Berichten (zum Teil leitmotivisch) zitiert,

oder deren Verfasser dienen als Vorlage fur eine Rognamfamann/Honold:Ins Fremde schreiben

S.11ff.

310 Ebd., S13.

311 Epd., S13f.
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Literatur der Jahrtauskvendeein produktive Thema geworde?in das sich individuelle
Sinnsuche und Selbstentdeckung einbetten lassen, und glelehzadist eines Zeitaltevge-
der wachgerufemird, in dem der Erdball noch Orte besal3, dat mie von Europaetretreten
wurden.

Naturlich unterscheiden sich diese Texte [idaRthundert, Anm. K.] erheblich von

der Reiseliteratur, wie sie bisher von der Forschung fur frihere Jahrhunderte, besonders
das 18Jahrhundert, kanonisiert wurBenn auch die Reiseliatur ist von den skizzier-

ten einschneidenden Veranderungen in der Reisekultur affiziert worden: Viele Reisetexte
der vergangenen fiinf Jahrzehnte sind von Melancholie durchzogen, von schmerzhafter
Sehnsucht nach genuiner ErfahrungHimat und der Frerad verbunden mit dem
gleichzeitigen Wissen um die Vergeblichkeit des Unterfangens. Es ist die Resignation des
Zuspa2tkommenden [ é]. Die Autoren schwanken
romantisierender Mythisierung und dekoksvistischer Astlisierung des Reisens.

Viele Autoren leiden an der spezifisch modernen Reisekrankheit, dem Geflhl der sozia-
len, kiinstlerischen und individuellen Fremdheit, das die Identitat des Kinstlers seit Be-
ginn des 2@ahrhunderts in Frage k&P

Die Arbeit mit md am historischen Material eréffnet einen thematischen Spielraum fir Spiege-
lungen und Brechungen. Der Einsatz historischer Zeitebenen als Erzahlstrategie erlaubt eine
Rekapitulation der Vergangenheit und die Dekonstruktion eindgsdtistoBlickwinkeliurch

kritische Kommentierufd ebenso wie das postmoderne Spiel mit AuthentBatditsseit

ihren Anfangen in der Antikst es einfopos der Reiseliteratur, dass ihr misstraut wird: Dem
Leser oder Zuhoérer von Reiseberichtansch immer schowlie Frage agfedréangtob denn

das, was da erzawlird, tatsachlich wahr &tln einigen Texterdie an der Jahrtausendwende
entstanden sinayird zum Zweck der Simulation von Authentizétidite fiktive Vermittlungs-
instanzeingesetzt, deu e i ners ealHeameal | alingavindeBei diBsens Brzalsivier-

fahren des Kontakts mider GeschichteverdenQuellen weiteyum- und neugeschrieben, mani-

312 Etliche deutschsprachige Autoren haben in ihren Texten auch nach dem Millennium die Geschichte
der groRen Expeditionen aufgegriffen. Helden wie Richard Burtonrdii§aow:Der Weltensammler

2006) oder Alexander Humboldt (Daniel KehimBiVermesgutier We005) werden noch einmal

auf Entdeckungsreise geschickt. Auch andere Weltreisende wie Alexander Gordon Laing und René Caillié,
die nach Timbuktu unterwegjad (Thomas Stan@ler einzige (#004), oder Felicitas HopMesbrecher

und Versag2004) werden noch einmal prominent. Nicht nur reale historische Entdeckerpersonlichkeiten
gehen wieder auf Reisen, sondern auch literarische Reisende wie \@bkslineRiahard Hagebucher

bei Felicitas Hoppe und Christof Hamddsafnbar2007) oder Aaren selbst wie Robert Louis Steven-

son (Alex CapuReisen im Licht der SEQ®&)Vgl. hierzu Bay/Struck (Hgliterarische Entdeckungsreisen

313 Zur Diskussioniber die Auswirkungen des Massentourismus auf die Reiseliteratur und deren Veran-
derunggl.Biematda | ch bin nichS$13der erste Fremde hiero

314 Hamann/Honoldins Fremde schiehibh

315 Peter Brenner liefert eine Reihe von Erklarungsmogkchkeitf ¢ r di ese aAffinit?at
bloRer Erfindung oder falschétiedergabe authentischer Reiseberichte beruhen kann, aber auch auf der
(beschrankten) Fahigkeit des Reisenden, das Fremde Uberhaupt zu erfahren und zu erfassen. Dartber
hinaus kénnemaber auch die Geltungssucht des Reiseberichtschreibers oder der Gdeshimaitk

kums eine Erklarung fur die Nahe zur Fiktion sein, so Brenner. Brenn&efHgeiseberislit4.

316 Hamann/Honoldins Fremde schr&hbh
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puliert und ai ns* waebe deakunsiclmmkieedenTextelddduran estentad
tiv hervorgehoben wird.

Die Reisen in den untersuchten Texten von Sebald, Ransmayr unde3baratelrebenfalls

die Fragevon Authentizitat Die in Die Schrecken des Eises und der BiesRiesdes Sajurn

Finis Terraend Tristan da Cungrazaliten Reisen sind zwar in der realen Geographie verortbar
und die ErzahlweisaisReisejournale und Logbticher unterstitzen den Schein einer real unter-
nommenen Reise, die Simulation wird unter andeateahn jg¢aran sichtbar, dass die Ra&ume und
damit die dani stattfindende Reise teilweise auf zeitlichen Raumuberblendungen beruhen, die die
Reise einerseits als geistige, andererseits aber auch als fiktive ReiseDeaBeézignzur Ge-
ographie, hergestadurch ihre Entdeckung im Zuge einer Entdeckungdigisezur Uberlage-
rungmehrereDiskursflachen:

Der Erkundungsgang im Raum fihrt zugleich auch durétepertoire an Wahrneh-
mungsmustern, Wissensformen und Textbestanden, meist solchen desistiesriland
Archivs. Die Erzahlun@uf den Spuren voglécht daher einem Spiber Band@das

teilhat an jenem von Montaigne, Montesquieu und anderen begonnenen Projekt abend-
landischer Selbstbefragung, die heute freilich nicht mehr langer ein remdetotedia
Projekt sein kariig

Zwar ist das Projekt d8elbstbefragung im globalen Zeit&iédn rein europaisches, dennoch
enthaltdiese Literatum Sinne einer Selbstbefrageimg deutliche Auseinandersetzung mit dem
européischen Imperialismus unddf@alismusbei derFragen nach Eroberung und Aneignung
sowienach denBerichten davon verhandetkrdenBei der literarischen Spurensuehrd Gber
dasErzahlen abenteuerlicieeise in ferne L&nder, das noch die Reiseblicher der vorausgegan-
genen Jahrhunderte fllltasdegenwartigeuropaische Weltbildeerhandelt Thm gegentber
nimmtdie Literatur eine ambivalente HaltungEimerseitsviederholt sie erzahlerisch jene Fan-
tasien, die der imperialen Gewalt den Weg ebretgererseitgersuchtsie zugleichhnenzu
entkommen. Es stellt sich also die Fnagh der Korrektur kolonialer Vereinnahmung des Rei-
sens, des Abenteuers und der Fremde und nach der Gefahr ihrer WiederttbFortschrei-
bung auf dem Papi&t.

Neben dem favorisierten Typus der Entdeckungsreise oder der Expedignrgpstrdnsuchen
und Nachreiseam Ende des 20ahrhunderts ein Reismusfir die Orientierungingeschrie-
ben, dessen Motivgeschichte éamge Tration hda. Um die Jahrtausendwervded das Gelre
im Sinne einer Rickbesinnung aeedjentlicimenschliche undatirlihe Fortbewegung wie-
derentdeckt. Sie stehit Gegensatz zur artifiziellen Beschleuniduralp Motorisierung.

Andauernd dwint die Sprache vom Gehen zu reden. Das sollte uns zu denken geben
[ é] . Und wieviele Texte, v olrehradderrPeripater f ahr t en

317 Ebd.
318 Epd., S15
319 Vgl. hierzu Bay/Struck (HgLjterarische Entdeckung$Sdi8en
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tiker, von BunyandT h e Pi | g r 0 bisths zuP Maderme dvandeln va@e-

herd ®er Mensch auf Reisérals Pilger, Wanderer, Forscher, Kavalier oder Fégneur

das ist schon immer ein grol3es Thema in der Literatur gewesergeseltairen ist zu
beobachten, daR die viatorische Literatur wieder zunehmefedestrischéen-

derzen gepragt wird. Hermann Lenz ist ein unermudlicher Vorlaufer dieser Richtung,
sein Wiederentdecker Handke ist ein grof3er Ful3génger. Andere satticasehler-

zog, Hartling und Holzheimer, Kopf und Sebald, Rosei und Rosenlécher, Boni und Mar-
ti, und nairlich der Flaneur und Geher Thomas Bernhard.

Dem Ful3ganger heute ist das Gehen Selbstzweck, oder mit Pei@p&uwseum des
Gehens willain Pedesische Phantasien wie Sten Naddkysdeckung der Langsam-

keid oder die nomadisierende SpurensuchaBirice Chatwin&Traumpfaden sind
wegweisende Schlisseltexte einer Gegenstromung zum Schnelligkeitswahnan unserem
wie Kurt Marti sagh agerddegn Zeitalten.320

Der moderne Zeitgeist dBeschleunigungendie Philosophie mit Paul Virilio als eBesve-

gung zum Rand hinterpretiertoder, mit Blick aufMichel Serremah und fern als das Gleiche

und als das Wesen des virtuellen Raums besclaeineh neuen Atlas braychid in der

Literatur entschleunigh Wi e s ol | e nglobeilen Walt ausechtfimdenddéergerade ent-

steht und an die Stelle der alten, nach unterschiedlichen Orten wohl klas¥ifezierte 3%, r i t t ? ¢
fragt Michel Serresnfang der 1990er Jahre, um die Antwort kurz darauf selbst zu geben. Ort
und Methode der Ggint i er un g §d.minuhserer Weh @es . Zahrhundertsinden

sichdort, wo bereits Kargie lokalisied in unserenKopf.s22Michel Serres konstatielamit

einen Weltbildwandel, der auf politischer, technologisoheleiund ideologister Ebene er-

kennbar ist. Die Welt derrtuelleninformationsfille ist schneller und einfacher zu betreten,
schwieriger fir den Einzelnen ist jedoch, die Weltfies decodieren. Aus dieser Diskrepanz

von Zugriff und Verstandnis resultiert folglicke éimsicherheit und Ambivalenz gegentber der
gegenwartigen Welt. Die deutschsprachige Literatur der Jahrtausendwende hat durch thematische
Engfihrung von historischéNeltentdeckungen und gegenwartiger- Whadt Selbstsuche auf

diese OrientierungslosigkaiagiertDie Reisen von Ransmayrs, Sebalds und Schrotts Protago-
nisten, denen gerade Langsamkeit und Bed&chtigkeit eingeschrieben ist, sind auch als Reaktion
auf dese globalen Veranderungen zu lesen. Die Figuren entziehen sich der sich zunehmend glo-
baliserenden Welt, die von der Diktatur der Geschwindigkeit gepnagd istder nach Virilio

der Raum vernichtet und die Zeit verdichtet wird. Die Rander, dietdgoRisten aufsuchen

sind noch nicht jene Zonen des Bltbanismus, den Virilio vorhers&gsondern gerade Rau-

me, in denen die Spuren der Vergangenheit noch lesbar und befragbar sind und in denen die
Briche der Moderne und Postmoderne aufscheineraridigchaftliche Erhabenheit und die
(Menschef)Leere der Naturraume in diesen Texten widersatat gerade der Hyper
Geschwindigkeit des Ager2derten Zeitalters

320 Franz LoquaNom Gehen in der Litef@arergdl). EggingenEdition Isele, 1993, S1f.

321 Michel Serre#tlas Berlin Merve, 2005, 0.

322 Epd.

323 Raymond Depardon/Pavfrilio/Zweifel, Stefan (UbersJerre Natale. Ailleurs comm@ares Edi-
tion Fondation Cartier pour I"art contemporain, 2008
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3.1 Eine Wallfahrt, um der Leere deHundstage zu entkommen

Bereits in seinem 1990 erschieneral@&Schwindel. Gefgheeht Sebal d i m | et z
ritorno in pateira&rdee RPA@hpmanddzwar jener
des L ebe n*Diedlinfelahfe 3paterterschieneRimge des Sahaginnen mit der Kri-

se ilmes Erzahlers. In einem 1990 gefiihrten Interview mit Andreas Isenschmid fuhrt Sebald die
Thematik der Desorientierung und der Krise und das damit verbundene Regenindel. Ge-

fuhleauf personliche Erfahrungen zuriick, die er mit der Reise in @betitadi mit dem

Schreiben dartber zu verarbeiten versti®ebald geht es jedoch nicht nilgira um die

i berwindung einer pers°nlichen Krise, sonder
so [sic] anzugehen, [ é]i ednalQ cnha nr asdiiek attéetns 2<ihnl

[ é] es st nicht sicher, ob wir individuel!/
doch erstaunlich, daf® wir in der Schule noch gelernt haben, die Welt wére ewig und wir

alle sehr gut im Gleichgewicht der Natdgehoben. Kein halbes Jahrhundetéisist

diese beruhigende Gewil3heit einfach verschwunden, und eines Tages wird uns die
Rechnung prasentiert. Seit wir zu dieser Einsicht gekommen sind, stehen wir unter ei-

nem enormen psychischen Druck. Ich glaulfieuda dadurch das letzte Fundament

unseer verburgten Existenz auf dieser Welt genommen ist. Die theokratischen Stiitzen

sind schon friher weggefallen, danach konnten wir uns mit der Vorstellung trésten, dal3

man als sterbliches Individuum Teil eines grbBeozesses ist, der in einer sehr beru-

higenden Form ablauft. Inzwischen steht auch diese Transzendenz nicht paéhr fest.

Hinter Sebalds Krisensemantik verbergen sich also biographische Erfahrungen des Autors, die zu
einer metaphysischen Krise verlangenden3?

32431 m vierten und |l etzten Teil beschw®re ich mein
ist ein Versug ein emotionales Geschehen zu erkléaren, das ich Ende der 70emJatsterz Mal sehr

bewul3t bei mir entdeckte und erlebte: die Krise, die einen in der Mitte des Lebens tberfallt. Ich wollte ihren
Ursprung ergrinden und habe den letzten Teil darinalee Suche nach mei@em | ch
Sebald im Gesprach mieRi de Moor (1992): aEchos aus Sger Ver .
bald:a Au f ungehelrrs, hiekSAln em Ei s 0

35| m Gesprach f¢ghrt Se bianlads Ubeu\tenedig Yetoha ah deh Gardasees 0 v
[ é] I n ei nejm,Zukdranbde s mrai enti erung, sagen Wwir mé
ziemlich Gblen Sommer, den ich in England, wie die meiste Zeit, in England verbracht habe, in Wien ge-
wesen unthatte dort vier Wochen, glaube ich, verbracht, also teils arbedtieved psychiatrischen Kli-

ni k, und das war meinem all gemei nen Befi nden ni
W.G. Sebald im Gespr&ach mit WAmddeasZubahbsbémidbyg
bald:a Au f ungehe 85470, kier 88. dnrBch&indsl.dGefiitilel Sebalds eigene Reise in

Italien an mit Krisen verbundenen Reisen anderer Persdnlichkeiten der Literaturwelt gespiegelt: so in Kaf-

kas Auferit a | t i n Ri v a, der i n seine Er dénhat,uundgin aDer
Stendhal, ader auch mit Zeichen der Kri 8§ versch
326 Ebd., S53. Fur diese Hinterfragung verwendet SebaldienipRier Zusammensetzung von hetero-

genem Material, fir dessen Kontaktpk t e er den Begri ff &aNahtstell eo
chen Nahtstelle ist, awo sich das Fiktive mit d
weniger reiBverdclu Car ti g zusarmbhensetzt. o Ebd., S.

7AEchos aus deW.GVSehalg anGespri¢chanit Piét de Moor (1992), abgedruckt in
Sebalda A u f ungehelirfc&r d¢g¢nnem Ei so

328 Am Kulminationspunkt der Zerstérung manifestiert sich die Naturgeschicdhte @ Ver gel t ung
oben, als Eingriff eirgetung dhréhteiee héhere Instasztishimmer ynigly- . Di
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In Die Ringe des Satilirder Erzéhler seiner Krise mit einer Wanderung entkommen. Gerade
das zu tiefe Nachsinnen, wie es der ErzahleDioRinge des Satutnhr end sei ner a
Ar b ¥ getan hat, fuhrt zu seiner spirituellen Krise.

Im August 1992, als die Hundstage iltede zugingen, machte ich mich auf eine Ful3-
reise durch die ostenglische Grafschaft Suffolk in der Hoffnung, der nach dem Abschluf3
einer grol3eren Arbeit in mir sich ausbreitenden Leere zu entkd&Mmmen.

Sebald verschrarikier die Krisenerfahrursgine€rzahlers mit der Melancholietradition, die er

in seinen Ausfiihrungen zu Handkebkre der Sainte Viatuirden Herausforderungen des my-
thischen und mittelalterlichen Helden zusammendenkt. Der immer von einer méaytidyssn P
bedrohteH a n ds¢hgVBanderer muss si@efahr und Not stellen, um zur Erlésung zu gelan-
gen.Bei Handke Wandereist es die Begegnung mit einem bedrohlichen Hund, die sich ihm als
zu Uberwindende Herausforderung in den Weg stellt:

Dem Wandererergehen in der Konfrontah mitdieser unséglichen Kreatur, in der er

sogleich seinen ureigenen Feind erkennt, schier alle Sinne. Verstehen wir den grausigen
Hund als das traditionelle Symbol saturnischer Melancholie, dann wird deutlich, dal3 der

auf dem Vg ins Licht begriffenerEhler durch den fleischpurpurfarbenen Rachen des
Tieres hinabsieht auf das, was an3Angst und

Sebalds Erzahler stellt sich eben jener Herausforderung, der auch Handkes Wanderer begegnet,
wenn er sich gerade wetind der Hundstage auf den Weg macht, sich seiner Depression zu stel-
len.Der bei SebaldBie Ringe des Sditelyebende [Bnet ist das SymbatrdSchwermuind

seitder antiken Temperamentenlemieder MelancholieerbundenAufgrund seiner Lage und
Beschaffenheit werden dem Saturn viele negativ konnatientd eil widersprichlicliggen-

schaften zugeschrieberB zAlter, Angst, Dusternis, Schwarze, Finsternis, Einsamkeit, Erdferne,
Tragheit, Abgesondertheit und Langsamkeatkenheit, Kalte, Bétkeit, Geiz, Rauheit und
FeuchtigkeitDennochkann sich sei&influssauch sehr positiv auf den Menschen auswirken,

indem er ihn zu hochsten geistigen Taten befé&lgriber hinaus wird er mit Reisen in Ver-

tig und das absolute Ende, entweder durch Wasser oder durch Feuer: die menschliche Gewalt, die immer
blutig ist, wird ausgeloscht, durcd en Ei ngr i 6.fSebaldim Gespracm mitoVolk&r Hage

(20@ ) : aHitlers pyromani schdARfiannhageihef@DHloswb oade mu
hier S189.

329 SebaldDie Ringe des Sathtiil. Bereits Johannes CassaniugmeiJahrhundert lebender Mdnch

und Grunder zweier Kldster in Malseichreibt in seinem Wék Institutis Coenobiobemdiese Kri-

se, die den in Meditation und Kontemplation begriffenen Ménch in seiner Zelle befallen kann. Mit seinen
Richtlinien am monastischen Leben entwickelt Cassanius auch das Konzept deods#ginelen, von

denen die Acedia eine ist.

330 Ebd.

BSebal d: aHelle Bilder und dunkle. Zur Dial ekt ik
323S0 hat denn tAorniisstconteenl eGe ddaennk epnl,a daC di e Amani a
Lei stungen bedeutet, und daC daher die tiefsten
denjenigen Begriff geschaffen, der fir die Folyereiinabsehbarer Bedeutung emrrsollte: den Be-

griff derMelancholie des genialen Menschen Er win PandDfskysFAMe?L e
colia 6 . E i- uneé typgngesdhithdiche Untdrsiptigngeubner, 192318, Hervorhebung im Ori-

ginal.
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bindung gebracht. SeiRtesineinemr phi schen Hymnus Aamissa po:
per terras profugus edat Di e al angen *®sowhlei dmesn aFeirnesred n
mat werden mit seinem fliichtigen Umherirren in der Welt zusammenhéangen, das ihn am Schluf
nad Latium gefihrh a b e n®*Sed dl.dds Er z2hl er bricht zu ei
form a psychic quest into a physical or geographic one in search of some location or landscape
that would provide an answé&f.Der Zweck, den der Erzéhler hier meng ein therapei+

scher:Der vom Meancholieplaneten besonders keilenAugusteit bedingten Schwermut
versuchter durch dasprobateMittel der ReisbeizukommenBis ins19.Jahrhundert galt die

Reise die das Leiden des Melasiikranken lindgrals da gegerdie Mdanchale geeignete

Heilmittel.Benjamin Bafiordet zur Heilung der MelancholeMa n s ol | den Krank
ihn von Familienarger, Geschéaftssorgen und den ewig wiederkehrenden Aufregungen befreien,
die ihn ineinemZustand vorseelisc er | ber empf i ndl i chkei # [ hype

Erst gegen Ende des. 18hrhunderts kamt man von der Lehrmeinung ab, d#ess Reisen die
Melancholie heilen wirde, aber sie hat die von Ball genannten Vorteile einer erfolgreichen The-
rapie, deren lfernative die Internierung und, aufgrund der Selbstmordgefahr, die standige Uber-
wa ¢ h un gen Arsdn bietélt Dan die Pflegeanstalt, den Beguterten Florenz, Rom, Neapel,
At h &'1Sebald geht es mit der Figuration der Melanchdlie Ringe des Satigitt um eine

adaquate Therapie der Krankheit, ganz im Gegenteil: Sein Erzahler sucht Qetadaifjidie
Melancholie produzieramd folgt damit der traditionellen Melancholietgpelo

Und doch sind in der Vorstellungswelt des Mittelalters geraHerdmirrende, der
Pilgerfahrer, der Reisende diejenigen, die den unheilvollen Aspektribsleeten
Temperaments erleiden und auf denen der unheilvolle Einfluld Saturns lastet. Reisen,
Umbherirren ist die Krankheit des Bellerophon. Es ist auch eto8yder acedia und
keineswegs ihr Heilmitas.

Die Reise ist also gerade die Strategie alandolieprodukin. Da die Melancholiefiguration

aber auf Ambivalenz beruht, ist dBnozessles Gehens auch das Heilende eingeschrieben,
denn korperliche Bewstp ist auch in der Uberwachungsanstalt Teil der Therapie gegen die
Depressior®

333 Ebd., S9.

334 Ebd.

335 Cvetkovth: Depression, a public f&lihg

336 Zitiert nach Starobinskaeschichte der Melancholiebehandlung von den Angith§en BiarbBoGski

markiert den Ubergang von dem alten, seit der Antike geltendengathwogischen Melancholiekon-

zef zum neuen psychiatrischen Melancholieverstandnis um das Jahr 1800. Die literarischen Figuren der
Gegenwart missen daher als depressiv im Sinne des neuen Melancholieverstanéliases)id@rerveuse
verstanden werde¥gl. Cornelia Wild im Vorwort ZstarobinskiGeschichte der Melancholiebehandlung von
den Anfangen bis ,190@.

337 Ebd., S155.

338 Ebd., S149.

BWagKerperliche Bet@tigung an Ort wund Stelle, auc
g2 n @led., $155.
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Sebald schitg sich mit seiner englischen Wallfahrt in die jahrhundertealte Traditenegléna-

tio religiosan Sie istine Raemit demZiel ein heiliges Gebot zuidlen oder bestimmte Pil-
gerstatten mit religioser Bedeutung zu besugimenWallfahrt oder Pilgerfahrt zeiligen Stat-

ten oder Graberwird zum Zweck einer Danksagung fur eine Wohlfahrt, die man erhalten hat,
unternommen a@er wegen einer Bitte um Hilfeuf Wallfahrterwird auchgegangenum das

Erleben der religiossen Gemeinschaft am Kultmittelpunkt zu erfatBemy Mekka, in Rom

oder in Jerusaleie Wallfahrt diente im Mittelalter dem Trost und der Vergewisseaingrin
ungewissen Welt, in ddie Menschen durch die Verbundenheit mit den Heiligen Sicherheit ge-
winnen konnteff°Wie dem mittelalterlichen Wanderer ist auch Sebalds Erzahler jede Station auf
seiner englischen Wallfahrt ein weiterer Schritt zum Desst.Sebald fur seinen literdwgsc
Melancholierundgang die Geographie Suffolks wahlt, mag auch an der Tradition dieser Gegend
liegen, in der im Mittelalter eine Vielzahl von Heiligenschreinen zu finden war:

The close connection between the Church anddyeadi intimate as that deertoeelx-

ist between the body and the soul, constitutes one of the most salient features of medie-

val medical practice, and is nowhere more striking than in the context of pilgrimage. East

Anglia, withts profusion of shrines,dm the great international aestof Walsingham

and Bury St Edmunds, to the smaller, more localised cults of Woolpit, Bawburgh and
Hautbois, offers outstanding material for a regional study. At least twenty important

healing shrines have been identifiddarfolk alone during the latsliddle Ages, their
presence suggesting that [é] the sick pilagr
she did when select¥®¥ng a physician, surgeon

Der mittelalterliche Pilgerbericht, in dem die Heimkehromesiatgrdes auf der Erde nurrku

weilenden Menschen, zu Gott beschrieben wird, ist die Vorform des neuzeitlichen Reiseberichts.
Der Pilgerbericht ar epr 2 s e onidhtenythischer?lmitibtiorg h  di €
die das archetypische Schematr el i gi ° s e P2UMfeilingiah stane diekPdderfalort. o
kontrar zur Motivation der neuzeitlichen Reise, der es um die Neugierde gicgyidistasn

Augustinus negativ belegt worden war, da das Andere oder Fremde damonisiert wurde. Beim
Pilgern sollte es vielmehr uim jpurga spiritugehen, also um eine geistige Reinigung. Erst die
Hochschol asti k er wei t er tceriositasnedd eosiivikonAotiegtel st i n |
studiositas f ¢ r di e Bl umenberg sp2t er overegendetBMitgr i f f
dem neuzeitlichen Reiseberiein, die Neugierde die Transgression des Bekannten und die
Konfrontation mit dem Fremden legitimiert, etabliert sich die Vorstellung der Reise als Initiation
jenseits des Mythos. Sie wird zitende passageem esim cen Ubergang vom einem alten zu

3403 Wh e théiresearch was for physical or spiritual health, medieval men and women drew comfort and
reassurance from their comnmmivith the saints. Pilgrimage offered a sense of purpose and personal

empower ment in an uncert ai stiplimngthe achaicdorcésmiethe tcas-I me
mosd. 0 Carole Rawcliffe: aCur i ng ibmediéval EastaAn-d h e a |
gliao. I n Col i n Mdigrimagel The English Efperieree flos BeCkegmBunyan

bridge: @mbridge University Press, 200208140, hier SL39.
341 Ebd., S108f.

342 \WolfzettelReiseberichte und mythisktue, Sit 3.

343 Ebd., S13f.
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einem neuen Ich durch Erkenntnis, Bemachtigung oder Befreiung (Erldsung) geht. Damit wird
die Reise zur Transformationsfigur des Ich, in deren Fokus die Prozesshaftigkeit dieser Meta-
morphose steht.

In der Romantik findeder Reisebericht und die Pilgerfahrt, jetzt jedoch als sakulares Ereignis,
zueinande¥’ Fur Sebald®ie Ringe des Satimh diese Verbindurfguchtbar, vor allem da der

Autor explizit auChateaubriandlen Begrinder der romantischen Weltsicht in feiahkBe-

zug nimmt. Chateaubrianéls® mo i r -“®mbsidh@auzhuthematisch mit Sebalkis Ringe des
Saturiverschrankbar Ent f remdung und Hei mat | of3%gghHoei t bz
ren zum Themenkomplex, den Sebald in seinemaWeaskdvon Enzelschicksaldrearbeitet.

In Die Ringe des Sdallendie Kustenlandschaft, die Sebalds Erzahler durchwamndeseine

innere Verfassung, die ihn dazu bringt, eine Reise zu machen, mit der Situation von Chateaubri-
ands Erzahler zusammen:

Demeué seuder ri re |l es chers objets qui mdavaie
dont | dengagement est expir® qui nda ni foy
lais de me jeter a la nage dans un nouvel océan pour me rafraichir et [&#¢raverser.

Bei Chateaubriantindet sich auch der Blick in die Tiefe der Geschichte, der fur Sebalds Per-
spektive mal3geblich ist, und der abedeut same Augenblick in
stillgestellten Zelbezeichnét] in dem sianéM/ahrtieit antséhigigrte n b | i
und die Reise *ur Epiphanie wird.o

3.1.1 Der Stationsweg von Sebalds Wallfahrer

Sebalds Erzahler unternimmt zwar keine religios motRilggfahrt, die Stationen seiner Wall-
fahrt entsprechen jedoden Andachtsstationéeinersolhen da siespirituelle odeheilige
Statterund Orte sind oderon Sebaléh einen spiritdlen Kontext gestellt werden, wie dies bei-
spielsweise bei der Beschreibung der Forschungsstation auf Orfordness der Fall ist.

DasGrabseines Namenspatrons in NUendp das zu eineilgeort wurde spiegelt die Unter-
nehmung des melancholischen Erzahlers, Graber und Friedhofe auf seiner Fullwanderung zu
besuche, und verdeutlicht gleichzeitig, dass die Stationen in Suffolk nicht din deig
dachtsstationésind,da der Erzahler seinen Pilgerimegein Unbewusstes uimdseine Erinne-

aglnitiation in die oder das Fremde hei Ct Such
Igigenen, namlich Ruckkehr in eine verlorene Dimension. Dah_er auch das beliebte Bild des sakularisierten
Ap | er i n dagit \@erbundede Tendeaz zur religivsen Uberhdhung des Reiseerlebnisses, das die

Begegnung mit dem Anderen ganz wortlich zu einebmi&rider Anverwandlung und Offenbarung
macht. Die Intensitéat der subjektiven Momente in einer Art sdkularer Epiphanienvitd3stabe des
initiati s &hde®26.Parcours. o0

345 Ebd., S26.

346 FrancoisRené, Vicomte de Chateaubridid® mo i r ombeHisg.ovant Mawice Levaillant und
Georges MoilinierBd.1. Paris 1951, &)1, zitiert nach Wolfzett€teiseberichte und mythische Struktur
S.26.

347 Ebd., S26f.
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rungen verlangemvas dsWesen des Erinnerns als eiakkgemeirdurch Assoziationen gesteu-

erten Prozesgerdeutlichtlm vierten Kapitel voDie Ringe des Satandert der Blickom

Gunhill in Southwold aus auf das Meer, auf dem aMaR8672 eine Schlacht zwischen der
englischen und der hollandischen Flotte stattfand. Dabei fallt dem Erz&hler wiederholt die ver-
zerrteDarstellung von historischen Ereignissen auf, die wiederoratigch an anderer Stelle
aufgegriffen wird (vgl. Schlachtenmaler@gfSSchlacht von Waterloo152f.). Die Meditation

Uber das Kampfgeschehen wiederum lasst ihn sich an seinen Bsllandrerinnern, bei

dem er auf dasselbe Meer, jedoch vogeafeniberliegenden Kiiste geschaut hat. Dabei erzahit

er von seinen in Amsterdam gemachten Aufzeichnungen Uber die damals unternommene Reise.
Der sich physisch in Southwold befindende Erzéhierert sich an eine Reise, die er ein Jahr

zuvor auf dem eapdaischen Festland unternommen hat. Diese Erinnerung fuhrt zu einem
Schauplatzwechsel, der rein imaginar stattfindet, aber die Struktur der Reise zwischen den erzahl-
ten Episoden aufscheineniaSe erinnert sich der Erzahler an eine Niederschrift dgniEse

von damals in einem Hot el am aStationswego u

Gegen Abend, in Amsterdam, sal3 ich in dem stillen, mit alten Mdbeln, Bildern und
Spiegeln ausgestatetSalon eines mir von friher her bekannten Privathotelsnam Vo
delpark und machte verschiedene Aufzeichnungen tber die Stationen meiner nun beina-
he abgeschlossenen Reise, Uber die in Bad Kissingen mit allerhand Nachforschungen
verbrachten Tage, Uber demiRanfall in Baden, die Bootsfahrt auf dem Zircher See,

die Glicksstréahne in der Lindauer Spielbank, den Besuch in der Alten Pinakothek und
den am Grab meines Namenspatrons in Nurnberg, von dem die Legende berichtet, dal3
er ein Kénigssohn gewesers4sei.

Die Erinnerung an diese Reisen dient der perspektivischen Siehfergangenheit, die bild-

lich in der doppelseitigen Abbildung eines S&ulengangs an einer anderen Stelle im Buch eingefigt
ist, aber ebenfalls als Heiligtum beschrieben*Aiyié. Platziaung dieses Bildes verdeutlicht
wiederum die untergrindige Vernefy der Themen iDie Ringe des Satimin den raumli-

chen Perspektivenwechseln im Text angelegt ist.

348 SebaldDie Ringe des Safil6f.

349 Der Text, in den der Séulengang eirigébe t i st , er z2 hl t vonMdellec Garr
bau des Jerusalemer Tempels. Garrard hat insofern die Eigenschaft eines Melancholikers, als er ein minu-
ti°ser AWeltenbauerd ist, eine der \VGoterdgestalt Funkt
Saturn eigen i st :stnchine dulllistisch im bezug rad tie Witkung des Gottes
nach auCen, sondern auch in bezug auf sein eige
Seite erzeugt (und verschlingtyrezahlige Kinded auf der anderen Seite ist er zu evidgéruchtbar-

keit ver dammt ; auf der einen Seite ist er der P
anderen ist er der alte und weise @otWel t[len]badiers
cberliefert [BJr ddeRaiasdd.sky/ Saxl
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Abb. 21 Saulengang
Quelle'SebaldDie Ringe dgsturnS.292f.

Nach der biographischen Skizze liBgenSebald folgeine Auflistung seiner Wundertaten,
darunter eine, die d&$swundedgenannt wird, bei dem es um die Entfachung eines Feuers aus
Eiszapfen im Herd eines geizigen Wagners geHilbBieegungen zu diesem Eiswunder sind

der zentrale Teil dieser ErzahlubgridenheiligenSebald, da sie das Leitmotiv Barge des
Saturrfortsetzen, das um Verganglichkeit, Tod und Transmigration kreist. Dabei steht die Ver-
brennung als metaphysischafKder Verganglichkeit im Mittelpunkt. Immer wieder wird im
Text auf diaunterschiedlichsten Arten der Verbrennung Bezug genommen. In dieser Heiligenge-
schichte geht es um die innere Abkuhldag, Erloschen der Herzenswardgch in dieser
Passage zuhgligenSebald findet sich der Bezug zum Transzend&htenin der chriithen
Heilsgeschichte, die sich im GrabhegligerSebaldlargestellt findetlas in SSebald in Nirn-

berg stet?®

350 \V/gl. Sebaldie Ringe des Safuir)7ff.
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Abb. 22 Reliquienschrein des heiligen Sebaldysebalduskirche Nirnberds!
Quelle:SebaldDie Ringe des Sagud8.

Laut Uberlieferung soll der Ochsenkarren bei der Uberfilhrung des um 1070 verstorbenen Se-
baldus steckengeblieben sein. An derselben StelleluPdeerskapelle errichtet, die spater zur
Sebalduskirche umgewidmet wurde, weil die Menschen sdbaranvelas Grab des Heiligen
pilgertenum im Sinne dehristliche Wallfahrt Sinden abzutragen oder religiose Lauterung zu
erfahrenTrotz der religisen Konnotation und Terminologie gerelsald nicht um ein religios
motiviertes Wallfahren, sondem die religiosen Elemente im Kulturgagbaldarbeitet mit

den aus dem Rebigen stammenden Motivstrukturen, wig zler Wallfahrt und dem Stations-

351 Ein symbolisches Gegengewicht zur irdischen Schwere bilden die Schnecken, die das Grabmal tragen.
Seit dem 14lahrhundert weeth Schnecken als Sinnbild der Auferstehung verstanieme wn Analo-

gie zur Auferstehung Jesu und zu seinen drei Tagen im Grab, im Herbst ihr Haus mit einer Kalkschicht
verschlieBen. Die tot scheinende Schnecke schiebt jedoch im Frihling denedeckalisa@ite und lebt

weiter. Vgl. hierzu Michael Digti@cher/Rudolf Endres (Hg$tadtlexikon Nirnb&tgrnberg: Tum-

mels, 2000.
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weg, den er auf den Rundgang seines Erzahlers und dessen StationenSideveédgn zu
Reflexionsstikturen auf der peripatetischen Wanderung durch Suffolk, die mit ihren Abschwei-
fungen zu anderen Orten und in andere Zeiten eine Art TransmigragorGieddnkenund
Erinnerungswelt dest@édschen Erzahlers darstelti t A Tr ans mi gowehtderon 6 | 2
geographische Aspekt der Wallfahrt als auch die spirituelle Reise, die Seelenreise, beschreiben: Si
bedeut et s oeineniOrt-zuthandererX V @ M2@ranémigratio geptalmauch die
Seelenwanderurtgafismigratio animgarum

Betrachtetman die Topographie Ostenglands als erste Ebene der Reise und die Literarisierung
dieser geographischen Landschaft durch die Wanderung von Seffalels @&er die Melancho-

lie als literarische Figuration eingeschrieben ist, als zweite Ebene, kahextienmihnte tat-

sachliche Niederschrift des Erzahlers als dritte Ebene angesehen werden. Als hermeneutische
Ebene vereint sie wiederum das, was rsielsie Ebene, als physische Ebene, und in zweite
Ebene, als mentale Ebene, aufspaltet. Als textimmaméade ist es ihr Ziel, das Unsichtbare
sichtbar zu machen, indem sie auf die eigene Materialitat VeanehstlieGedanken des Er-

zéhlers, die zum Teil von seinem Bewusstsein sowie von Zeit und physischem Raum unabhéngig,
manchmal jedoch gerade vom Wakbder Landschaft ausgeldst,ein andereRaumZeit-

Kontinuum wechselnschieben sich R&ume chronotopisch ineinadkr Uberblenden sich.

Dadurch ist dem Text eine Doppelseitigkeit von Orientierung und Desorientierung eingeschrie-
ben, die sich wie bder von Martina WagnEgelhaaf beschriebenen Melancholiefiguration in

einer einem Mobiusbaidiahnlichen Zweiseitigk zueinander verhalt. Insofern entspricht der

Grad der Orientierung und des gewonnenen Uberblicks immer dem Grad an Desorientierung
und Verlust an Ordnung. Ein Grund dafir ist, dass Sebalds Erzahler die Welt, die er durchwan-
dert, wie der Raritatenkataldgpmas Brownes erscheint. Er durchwandert die Welt wie ein Mu-
seum, wo er dem adzwecklIl osen,>@gegnetderevon dgi r k u |
verstrichenen Zeit noch Ubrig ist. Die im zweiten TeiDierRinge des Sajesthilderte Ge-
schichteSomerleytons, das Mitte desJh®rhunderts Glanzstick und architektonisches Meis-

¥2Vgl . Claudia ¥hlschlager: abDe 6. Sé&aldspoetische Zivji- od e r
s at i on s Niehaus/Ohtséhlagerl (IHg.W.G. Sebald. Politische Agieamhal melancholische Bastelei
S.18®H203, hier 02f: aWenn man sich vergegenw2rtigt, da

Bild der unsterblichen Seele ist, und den Tatbestand hinziesesham Ende dRinge des Satlanon

gesprochen wd, dass es zur Zeit Thomas Brownes in Holland Sitte gewesen sei, im Haus eines Verstor-
benen alle Spiegel und alle Bilder zu verhdngen, um die den Korper verlassende Seele auf ihrer letzten
Reise nidhabzulenken, liegt es fast nahe, mit dem Transmigmatibneine Rettungsder Erlosungs-

idee zu verbinden, die von Sebald freilich s2kul
3533Die Mitted das, was Melancholei g e n t d bieibtheér, undsah @en Randern, die abefigur

Uberhaupt erst bilden, scheinen sich Innen wfé&m standig ineinander zu verdrehen. Dabei ist das
vermeintliche I nnen i mmer schon ein AuCen, in
schlags, des Bruchs, der sich der Reprasentatiehtenteil er immer noch bevorsteht oder bereits er-

folgt ist, wird zur Grundfigur der Melancholie, die, wie das Bild der Mdbiefe verdeutlicht, dem
melancholischen Text seine Richtung vorschreéibt Wd&Egelhaaiie Melancholie der LiteEat08f.

354SebaldDie Ringe des Sa&us.
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terwerk einer Harmonie zwischen Kultur und N&tuar, st einer jener Uberreste, an dem sich
der Kapitalfluss und die damit zusammenhé&ngende gesellschaftliche Vesdmeseaigsst.

Tats&chlich weil3 man, wenn man durch die fir den Besucher gedffneten Raume von
Somerleyton geht, manchmal nicht so rechpasbsich auf einem Landsitz in Suffolk
befindet oder an einem sehr weit abgelegenen, quasi extraterritoriatedediliste

des Nordmeers oder im Herzen des Schwarzen Kontinents. Auch in welchem Jahrzehnt
oder Jahrhundert man ist, 143t sich nicht aleieres sagen, denn viele Zeiten haben
sich hier Uberlagert und bestehen nebeneinandéf fort.

Was in den Raumeonn Somerleyton fur den heutigen Besucher zu sehen ist, &hnelt einem Rari-
tatenkabinett, in dem nicht mehr die Grenze zwischen Natur uod \KuWischt, sondern die
Unordnung des kulturellen Wissensspeichers sichtbanw&dsich im Laufe der Zernimer

mehr ansammelt. Der Anblick des Verfalls produziert zwar die Melancholie des Erzahlers, diese
nutzlosenangesammeltddinge sind es ahalie ihmd wenn auch nur aus Absurditaten beste-
hendd eine Art Heimat geben, denn er zieht das aus der Zele@efsleraltete dem Neuen

vor.3*’

Die Erinnerung und das Bewahren, die den alten Dingen eignen, mag auch die Wahl der Statio-
nen der englischeVallfahrt bestimmt haben, denn es sind Orte des Erinnerns und Bewahrens,
die sich inGrabstatten und Bestattuagsn der konstanten lautlosen Zerstérung entgegenstel-

len. Die materiellen Uberreste in ihrer Gedenét Erinnerungsfunktion werden dem Elaéh

zu Spuren und Zeichen einer vergangenen Zeit. Als Orte des Erinnerns und Bewahrens sind sie
aber immer gleichitig auch Orte, die Verfall und Verganglichkeit bewusst machen. Diese Dup-
lizitdt sich gegenseitig bedingender und einander sich widemstréientdonen (Verfall vs.

Erhalt, Vergessen vs. Bewahren) driuckt sich in der Verfassung des Erzahlera aameder i
Trauer in der Wallfahrt Trost sucht und deren einzelne Etappe je ein Schritt naher zur Trostung
bedeutet.

331852 schon flliustrated hondom MNatgsini amdereh éonangebenden Magazinen die
uberschwenglichsten Berichte von dem neu entstandenen Somerleyton, dessen besonderer Ruhm an-
scheinend darin &&nd, daR sich die Ubergange zwischen IntenéukulRenwelt so gut wie unmerk-

lich vollzogen. Der Besucher vermochte kaum zu sagen, wo das Naturgegebene aufhorte und das Kunst-
handwer k anfing. [ e] Auf den heut i gendruckBeznesu c her
morgenlandischen Marchenpalastsk b déff., S.

356SebaldDie Ringe des SatvdBf. Eine Sebalds Erzéhler dhnliche Wahrnehmung konstatiert Torsten
Hoffmann fur die Figur Julius Payers in Bezug auf die Eislandschaft in R&isnsagsken des Eises

und der Finsternis

3878 Wi e eisand,vhabe ich mir gedacht, muf3 Somerleyton zur Zeit des Grol3unternehmers und Parla-
mentsabgeordneten Morton Peto gewesen sein, als vom Keller bis zum Dach, vom Tafelgeschirr bis zu
den Aborten alles nageingar, bis in die winzigsten Einzelheiten arfder abgestimmt und von gna-

denlos gutem Geschmack. Und wie schdn diinkte das Herrenhaus mich jetzt, da es unmerklich dem Rand
der Aufl°sung sich nBbthe&sbOt e und dem stillen Ruin.
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3.1.2 Gréaber und Bestattungsrituée

Angelehnt an Brownes Abhandltthgliriotaphievo die Geschichte der Bestattungsrittela-
pituliertwird, thematisiereie Ringe des Satbanfalls eine Reihe von Bestattungsrituaien,

ter anderendie Urnenbestattungaber auctdie heidnische undiel christliche Erdbestattung,

deren Ort der Friedhast Sebald verweist auf einémentund in der Nahe des Wallfahrtsert
Walsingham in Néwlk, Gber deres he Ct dass es wdch mnge Zeries die r t S
dinnwandigen TongefalRe unbeschadattemhgeblieben sind, zwei Fuld unter der Erde, wéah-

rend Pflugscharen und Kriege hinwegginge b €% undBiowne selbstArzt in Norwich zu
aseinem ber ¢hmten, hal b arch?2ol ogi schen, hal
er und Unenbestattugo®™°veranlasste.

Unter Zuhilfenahme der verschiedensten historischen und naturhestofaellen
verbreitet er sich hier Uber die Anstalten, die wir treffen, wenn einer aus unserer Mitte
sich anschickt zu seiner letzten Reise. Beginnend mit einigekuAgere zu den
Friedhtfen der Kraniche und Elefanten, zu den Begrabniszellen der Angkiden
Gewohnheit der Bienen, ihren Toten das Trauergeleit zu geben aus dem Stock, be-
schreibt er in der Folge die Beisetzungsrituale mehrerer Vélker bis hin zokenoPu

die christliche Religion, die den siindigen Leib als Ganzes bestattet, dieusziche
endgultig ausgehen lait. DaRR aus der in vorchristlicher Zeit so gut wie universalen Praxis
nicht, wie oft geschieht, zu schliel3en ist auf die Unwissenheiidéer @ dem be-
vorstehenden jenseitigen Leben, dafir nimmt Browne das wortlose Zsutpmsien,

Eiben, Zypressen, Zedern und anderen immergriinen Baume, aus deren Asten zum Zei-
chen der ewigen Hoffnung man zumeist die Totenfeuer entfachte.

Die Graber die Sebalds Erzahlerne Ringe des Saufaucht, habedie Funktion von Mar-
kierungpunkten auf seiner Walrt Wie Browném letzten Kapitel seinkllydriotaphiger den

Urnenfund und die Bedeutung von Grabern und Grabmalern naaflisirsgtit voratistlicher

Zeit wie eine Behausung gebaut werden, lasst Sebald seinen Erzahler Uber Graber, Beisetzunger
und die Verfigung Uber die Toten, ihr Leben und ihren letztenn&diedenken.

358 Epd., S38.
359 Ebd., S21.
360 Epd., S37.
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Abb. 23 Mausoleum
QuelleSdald:Die Ringdes Satyrd.233.

In der Nahe von Woodbridge, im Park von Boudgéndet sich das Grab des Schrift-
stellers Edward FitzGerald. In dem verwahrlosten Park sind dielatibherder Erde
versunken, Uberschattet von den immer weiter vordringenden Al@imeW/under,

denkt man unwillkdrlich, daf3 FitzGerald, der Baisggn ebenso wie jede andere Form

von Feierlichkeit verabscheute, an diesem dunklen Ort nicht begraben werden wollte
und eigens verfugte, man solle seine Asche ausstreuen Uber denmgBiegetees

Meers. Dal3 er dennoch hierher, in eine Grabschait weln halllichen Mausoleum

seiner Familie zu liegen kam, ist eine jener bdsen Ironien, gegen die man selbst mit sei-
nem letzten Willen nichts vermgig.

Bemerkenswert an dem Verhéltnis vort Tieg Bild ist, dass diese Bilder von Grabmalern in

Die Ringe &&urjene Gréber zeigen, die neben denen liegen, von denen im Text erzahlt wird.
Damit suggeriert Sebald einen abschweifenden Blick, der gerade wegfiihrt von dem, was bespro-
chen wird Die Abbildungriickt jedoch geraddasins optische Zentrumvas im Abseits liegt.

Mit diesem Kunstgriff unternimmt Sebald eine Korrektur des Blickes, indem er Peripherie und
Zentrum vertauscht und das Periphere dadurch sichtbar macht.

361 Ebd., S233.

118



Abb. 24 Grabmonument mit Urne
Quelle:SebaldDie Ringe des SafiB809.

Uber dieses Grab auf dem Friedhof von Ditchingham heif3t es:

Neben dem Grab Samuel Suttons erhebt sich ein noch eindrucksvolleres, gleichfalls aus
schweren Steinplatten gefiigtes wordeiner Urne gekrontes Monumhean dem mir zu-

néachst vor allem die runden Offnungen am oberen Rand der Seitenteile aufgefallen sind. Sie
erinnern mich irgendwie an die Luftlécher, die wir friiher in die Deckel der Schachteln ge-

macht haben, in denen wie don uns gefangenen Maikaférimmem Blatterfutter einge-

sperrt hielten. Méglicherweise, dachte ich mir, hat ein empfindsamer Hinterbliebener diese

Locher eigens durch den Stein bohren lassen fur den Fall, daf3 die von ihm Gefangene in ih-

rem Totenhaus mh einmal Atem schopfen wil. De Name der Dame [ é] w a
Camwell, verstorben am @&tober 179962

Sarah Cawnell wareine Arztgattin aus der nicht weit entfernten Kleinstadt Bungay und Zeitge-
nossin einer gewissen Charlotte Ives, deren Liebesdrewmersiahre vor Sarah GeetisTod

abspielte: In den Sommermonaten des Jahres 1795 besucht ein junger franzdsischer Adliger, der
nach England geflohen war, die Pfarrersfamilie lves. Wie sich herausstellt, handelt es sich bei
dem Franzosen um den jungaareits erwahntévicomte Chatedoriand, dein seinerMémoires

d 6 OTombdariber meditiert, wie sein Leben verlaufen wéare, hatte er sich fiir eine Ehe mit der
funfzehnjahrigen Charlotte Ives entschiedénrtgetreu tbernimmt Sebald Chateaubriands Er-
innerungen an den Hergang seines UbetsiiiAufbruchs aus dem Hause Ives, diedadurch

die Zeit Uberlebt haben, dass Chateaubriand sie niederschrieb, nachdem ihn Charlotte nach
27 Jahren in London aufgesucht und sich auf immer von ihm verabschiedet hat:

362 Epd., S308f.
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Lange Stunden habe ich mich nach dem schmerzhaften Abschied in meinenmKabinett
der Botschaft eingeschlossen und, unterbrochen immer wieder von vergeblichem Nach-
sinnen und Ré&sonieren, unsere unglickliche Geschichte zu Papier gebracht. Unabweis-
bar blieb daei in mir die Frage, ob ich Charlotte Ives, schreibenderweise nicht abermals
und endgultig verriet und veriéf.

Chateaubriand ist fdie Thematik der Erinnerung fir Selsie wichtige Ref@z. Die Erin-
nerung ist nicht nur eine Méglichkettvas Verl@enes lebendig zu halten, sie kann negativ ge-
wendet auch eine qualende kast, fur die man einen Aufbewahrungsort braucht, einen Ort der
EntaulRerung. Als indirektes Zitat von Chateaubriand heil3t es vizgeRiimge des Saturn

Wabhr ist allerdings dydaaf? ich mich meiner Erinnerungen, die so oft und so unverse-
hens mich Ubeiéltigen, anders nicht als durch das Schreiben zu erwehren vermag. Blie-
ben sie verschlossen in meinem Gedachtnis, sie wirden schwerer und schwerer wiegen
im Laufe der Zeit, so dadh wohl zuletzt zusammenbrechen mifite unter ihrer standig
zunehmenden L&t

Nicht zuletzt drickt Sebald tber Chateaubriand seine Schretimnadbeziiglictbelastender
Erinnerungen aus, die sich auch in den Reflexionen und im Schreiben der Figamen bei R
Schrott und Ransmayrs Chronisten firldiet.Natur der reflektierendemelancholischen Erin-
nerung, die der Erzahler vDre Ringe des Satuseiner Niederschrift zu Papier bringt, bedenkt
auch Chateaubriand in seinen Erinnerungen von jense@s ded e s : - uadMahmelang e
liegen die Erinnerungen schlafend in unsereenen und wuchern im stillen fort und fort, bis
sie von irgendeiner Geringfligigkeit heraufgerufen werden und auf seltsame Weise uns blind ma-
chen f ¢ #Bie Rliedhed istgne, die den Melancholiker tberfallt, der sich der Welt der
toten Dinge zgewandt hat, weil er seine letztgiltige Endlichkeit im Tod erkatihdiadld
stelltmit den Abbildungen der Grabméadare Analogie zwisch@mabsteienalsBestattungsin-
signi@ und deselben Funktion des Textes als Erinnerungstrager her.

363 Ebd, S.302.

364 Ebd., S302f.

365 Ebd.

366 |n BrownesHyriotaphibeildte s : aBut al | or mo st apprehensions
being, which, ignorantly or coldly believedatlibgse perverted conceptions, ceremonies, sayings, which
Christians pity or laugh at. Happy are they which live not in that disadvamtagewhen men could

say little for futurity, but from reason: whereby the noblest minds fell often upon dealttfsl and
melancholy dissolutions. With these hopes, Socrates warmed his doubtful spirits against that cold potion;
and Cato, before turst give the fatal stroke, spent part of the night in readimgntioetalityf Plato,

thereby confirming his waireg hand unto the animosity of that attempt. It is the heaviest stone that
melancholy can throw at a man, to tell him he is at the leischature; or that there is no further state to

come, unto which this seems progressional, and otherwise madedn vaintBoowree/8V.A. Green-

hill: Sir Thomas Browneds Hy d Newo Yoe:p Macnaillana&n @o., T896 Gar
[Faksimileausggb e Kessi nger Publ i s hd]nS§8.¥gl. duehfebatdpie lRngep r i nt s
des Satyrd.39.
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3.1.3 Grabstattenin kontaminierten Landschaften

Dem organischen Zerfallsprozess stehen Grabsteine ubheiGahlen entgegeleren materiel-

le Langlebigkeit die Erinnerung anTdigen fur die NachweltewahrtDie Ringe des Sateilvst

sind als solch eine igsiedes Gedenkergedacht. In einem Intervielazus a gt Sebal d:
Totenr und Trauerbuch, ja. Das Thema Trauer ist eines, das mich schon lange interessiert: Trau-
errituale und die Art, in dered_ebenden mit den Toten umgehen, sind fiir mich etwas ausge-
sprochen Au f*SehaldsuEszghlererichtethseireen Blick auf das Tote und die Toten
sowie die Rituale, die mit dem Tod verbundenBiaedinge des Satimth ein Trauerbuch, das

mit Bezug auf Thomas Browndgdriotaphidie Geschichte der &attungsrituale rekapituliert

und gleichzeitig der Opfer gedenkt, die ohne Bestattungsrituale -)&(Kladin, Armenund
Massengraber geworfen wurden. Die AbsiclRidge des Satsires, irder Schrift ihre Spur zu
bewahred® Das Verhaltnis von Mht und Ohnmacht, dargestellt anhand der auf Rembrandts
GemaldeDie Anatomie desTiF®® an Aris Kindt posthum durchgefiihrten Zergliederung, die
gleichzeitig eine durch die Arzte veriibte Gewaddtubet, wird im fiinften Teil dRinge des Sa-
turngespiegelt, in der Erzahlung von Roger Casements Empathie mit den von den imperialisti-
schen Machtibern ausgebeuteten Opféf@ebalds Blick gilt, wie der Rembrandts und Case-
ments, ebenlfia den Opfern statden Machthabern.

In Die Ringe des Satuntheine Sammlung gewaltsafedesarten agsstelltdie sich visuell in

den Fotografien findem@adurch wird zwischen den Medien\émweisnetgeknipft, das auf
Ahnlichkeit beruht. Die Struktur des besckrieh Ereignissemd der Abbildungesind dabei

das verbindende Element, das jene Katastropls@hitragt, die Sebald Adsitlo®bezeichnet

und bei denen man als Aul3enstehender und Nachgeborener nurmehr die Position des Zuschau-
ers innehatAnhandeie s Fol i anten zum Ersten Weltkrieg,
Room in Southwold findeyerdenverschiedene Todesartengaakigund in drei Fotografien
reproduziert, die den Tod durch Ertrinken, Erschiel3en und Erhangen darstellen:

[ é] u ngtlist gde nwr erdenkliche Form des gewaltsamen Todes, vom Absturz ei-
nes einzelnen Luftpionieiser der Miindung der Somme bis zum Massensterben in den
galizischen Sumpfen. Es sind zu sehen die in Schutt und Astbe §elelte, die im
Niemandsland zwiken den Schiitzengraben verfaulenden Leichen, vom Artilleriefeuer

367 W.G. Sebald im Gesprach mit Sven Boedecket Ei ne Tr auer hal tung | erne
Sebalda A u f ungeheldésr d¢ignnem Ei so

368 Sjehe SebalDie Ringe des Safir16.Zu Sebalds Intention, die Opfer der Anonymitat zu entreif3en,

siehe Anne tichs:Die Schmerzspuren der Geschichte. Zur Poetik der E@nSabaids Rydsain:

Bohlau, 2004

369 SebaldDie Ringe des Satipa.

370 J.J. Long sieht in den Jath und vielseitig dargestellten Gewatt StrafmalinahmenDie Ringtes
SaturrSebal ds Aktualisierung vormoderner Macht str uk
present disciplinary practices into an archaeology of power/knowledbet entiue also of the multi-

farious disciplinary archives discussed Tieeepremodern actualisations of power that are repeatedly
evoked in his text provide a foil against which his exploration of modernity and its disciplinary regimes
takes Jpl aceng: a DElsghe/llplechtiiG lubrichl (hhg.)W.G. SbaldDarmstadt:

WBG, 2012, 95394, hier S76.
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ni eder ge m? h]Biee dsZerstdung, fleéVerstimmelung, der Schandung,
des Hungers, des Feuers, der eisigen Kélte. Die Uberschriften sind fast ausnahmslos ge-
pragt von bittererérn i e371[ €]

Abb. 25und Abb. 26 Das Attentat und die Konsequenz des Krieges
QuelleSebaldDie Ringe des Satufrl 7f.

Abb. 27 Gewaltsame Todesforn® Erhangen
QuelleSebaldDie Ringe des Safudr?0.

Das letzte Bildn Teil 1V der Ringe des Sastammt ntht aus dem Ersten, sondern aus dem
Zweiten Weltkrieg, von einer der avon den K

371 SebaldDie Ringe des Sa@udil6f. Sebalds Erwahnung von Kurt Waldheim an dieser Stelle ist eben-
falls von einn ea) gefprigt, taeesynebalisch fiir die Moglichkeit der rechtemdfta

nach Ende des Zweiten Weltkriegs steht. Die Ironie, auf die Sebald anspielt besteht darin, dass Waldheim
in seinem Amt als Ui&eneralsekretar und damit als Reprasentanedsechheit derjenige war, der eine
GruRRbotschaft an AuR3erirdische aufnatieman Bord der Voyadein die Tiefen des Weltalls geschickt
wurde. Als junger Offizier schrieb Waldhei m Memc
zu leitenden Umse d | u nIp2f hder judishen Bevolkerung. Sebald spielt hiee Mdrdilirfe an,

denen zufolge Waldheim als-Qiffizier an Kriegsverbrechen beteiligt war. Zu einer aktuellen Aufberei-
tung der Themati k vgl. Ruth BWakeemanfi20D8kumde
diesen Lucken in Waldheims Biographie béigthaf
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Osterreichern durchgefiihrten sogenannten $anbgrs a k t i % imeWeitederéolgt. di@
Beschreibung voRotografia, die als Zeugnisse von den Hinrichtungen im Lager Jasenovac
gemacht wurdedgerBericht von &hnlichem Vorgehen in den unweit davon gelegenen Ustascha
Lagern von Pr i jud®anja LuSsbvaerdaherwdisraafdie Aktemdieser- Ak

tionen imArchiv von Banja Luc&ie dAberration des Zivilisatoriscligl die in Gewalt und
Massenmord monstrose Auswichse angenommemdhatieda Abschi | derung ei ne
des Zivilisationspo z esses i mmer un ¢g'that éme Fam imTaentdEnden A
gefundenAls Serieeinermotivischa Wiederholung habettie Fotografien von Anhaufungen

oder Hugelreine ahnliche Funktiomie die optisch@ Nachbiler, die nachWalter Benjams

Kleigr Geschichte der Photo§teyittigbeschaffenheiten oder Zsillgbe abspeichern. Eine Rei-

he vonFotografia in Die Ringe des Santhalten diese KegelformBz.der Lichtkegel, der als
Schein des | ndu sRaladides @oRuntekiimers snd Pofitikerd IMbriorh t
Peto zu sehen ist, sowie die Abb’Heauhdie zur
von Casement angeprangerten imperialistischen Verbrechen der Kolonialpolitik verweisen und in
dir ekt em Rischartisslibk réistl@r, die inr Monument im kegelférmigen Lo-
wenmonument findeDer Hugel und das Hugelgrab als Bestattungsform verbinden motivisch
Trauerritual mit Zivilisationskritik Die Ringe des Saimhand diesdfotografiermanifestier
sichauchdiewn Sebald vertretene These, der Hol oca
tisch empfunden&[n] Modernisierungo.

372 SebaldDie Ringe des Safuiri 9.

¥ hl schl&2ger: abDer Saturn20l.ng oder Etwas vom Ei
374W.G. Sebal d: awiUerdieaByderdandPeteNBgpph,t zi t i ert nach ¥hl
Saturnring oder Polwas vom Ei senbaubo, S.

375 Das Motiv der Totenhtgel ist bereitdNech der Natarn ge | e gt : aElIf Totenhg¢ge
des Raedwald von Sutton Hoo./ Merowingsche Munzen, schwedisches/ Riistzeugn t i ni sches

SebaldNach der Nat8.90f. Das Urnenfeld vaWalsingham verweist wie die Stelidaich der Nataunf

ein Heer an Kriegern, deren Waffen i mmer noch i
Anstalten, die sich mit den Krankheiten des Menschen bescl®a@igeatrie, Zuchtund Irrenhaus,

Anstalt fir Schwererziehbare, Strafanstalt. Das, istas in der Laschaft von vergangenen Kriegen
cbrig geblieben ist. a@aDahinter das Ende der Wel't
Den Horizont entlang/ ziehen die Frachter/itber in eine andere Zeit,/ gemessen am Ticken/ eier G

ger im Kraftwerk/ von Sizewell, wo sie langsam/ den Kern des Metalls zerstéren. Raunender/ Wahnsinn
auf der Hei de/ ®pbn Suffolk. o Ebd. , S.

376 SebaldDie Ringe des Sa®ii®.

377 Uber das belgise Hotel, in dem der Erzéhler im Dezember 1964rfipaar Tage logiert, in dem

i hm @amehr Bucklige und Ilrre ¢ber den Weg gel auf
aDeutlich sehe ich noch vor mi & Kredanz; auf deriatuf der i e | R
einen Seite unter einena€sturz ein Arrangement aus kinstlichem Gezweig, bunten Seidenmaschen und
winzigen ausgestopften Kolibris stand und auf der andern ein kegelférmiges Gebilde aus porzellanenen
Frichten. Der Inbegriff abder belgischen Hallichkeit ist fir mich seit mesnsten Besuch in Brissel

das Lowenmonument und die ganze sogenannte historische Gedenkstatte auf dem Schlachtfeld von Wa-
terl oo.1d9f . Ebd . |, S.

3aAuch wenn Sebald sich nkidem vertrit BrreiaeCuarianteddernweitH o | o c
verbreitéen These, dass der Holocaust eine Art pathologische Reaktion auf eine als traumatisch empfun-
dene Modernisierung war. Seine Ursachen liegen demgemal im Modernisierungsprozess, der Durchkapi-
talisierung deindustrie, und in der dafiir charakteristischeniZwea t i oJnoan atttfan 0J . Long
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Abb. 28 Abb. 29, Abb. 30und Abb. 31 Zivilisationskritik & Aberrationen der Moderneilndustrialisie-
rung, Kolonialismus und Uberkonsuni’®
Quelle'SebaldDie Ringe des Sa&uay, 76, 71 und 150.

Die Degeneration, die in den Buckligen und Irren veranschaulicht Wwied nisht zuletztlas

Zeichen einee Ent f r emdung, einer Aberration des Mer
menschliche Nat u¥ diainjenemMacht eind HérrSchftsdtrekidiren ent-

steht, durch die es zu kulturellen Deformationen koSuhliel3lictbildet &balddiese Monst-
rositatdoppelseitig ab.

ziplin und Gestandnis. Ansatze zu einer FoucaultschenlSebkld n MNiehaus/Ohlschlager (Hg.):

W. G. Sebald. Politische Archéologie und melanch&8li2t8s2Bastedi 220.

3719 Zur Begriffsdefinitiorv g | . Kar | Georg Zinn: alberkonsum und
Vol kswirtschaft en Geschithte.des Ransurins. BiteageidastRgung Hey Gesellschaft

fur Soziaund Witschaftsgeschicla2é Zgril 2003 in Greifsséstuttgart: Franz Steiner, 2004535,

hier S72.

¥h| schl 2ger : aDer Saturna0ing oder Etwas vom Ei ¢
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