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Die Interpretation beschlagnahmt nicht,
was sie findet, als geltende Wahrheit und
weiB doch, daB keine Walirheit wire ohne
das Licht, dessen Spur sie in den Texten
folgt. Das farbt sie als die Trauer, von
welcher die Behauptung des Sinnes nichts
ahnt und welche von der Insistenz auf dem,
was der Fall sei, krampfhaft verleugnet

ird.
Wit (Theodor W. Adorno)
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EINLEITUNG

1. Der Ansatz: Bildung und Drama

Vom "Hochbegriff der Bildung, der Natur und Kultur in sich <mﬁmwimﬁ._u erwartet
sich die vorliegende Arbeit AufschluB iiber Goethes Drama "Faust". Sie will nach-
weisen, daB die Goetheschen Bildungsgesetze der Natur die Dramen- und Tra-
godienform des Werkes gestalten, daB durch sie ein struktureller Zusammenhang

in die "inkommensurable"2 Produktion kommt und so eine "Einheit des Widerstrei-
tenden”S in dieser Dichtung geschaffen wird, die als :mo:SmEBmmBH:w:» von
Szenen zundchst jeder Einheitlichkeit zu widerstreben schien. So geht es hier um
den Nachweis, daB Goethes Bildungsgesetze die Struktur des Faustdramas entschei-
dend bestimmen.

Dieser Ansatz bedarf einer besonderen Begriindung. Episches ndmlich, den Roman
im besonderen und recht eigentlich den "Wilhelm Meister”, hat man im Auge,
wenn der Begriff "Bildung" mit Dichtung verbunden wird. Die Bildungsgesetze auf
ein Drama und dabei ausdriicklich auf dessen Form beziehen zu wollen, erscheint
befremdlich.

Und doch ist der Ansatz von Bildungsvorstellungen her gerade hinsichtlich des
"Faust" nicht ungewohnlich. Wenn Kuno Fischer die Ansicht vertrat, der zweite
Teil sei von der "Idee der fortschreitenden rmc.ﬁmazmm..m der Hauptgestalt beherrscht,
so werden damit gerade jene Bildungsvorstellungen auf das Drama iibertragen, die
den Bildungsroman kennzeichnen. Diesen definierte das Reallexikon in der dlte-
ren Auflage: "So nennt man jenen Roman, welcher die seelische Entwicklung von
den Anfingen bis zur Erreichung einer bestimmten Lebensstufe darstellt. nb
In der neueren Auflage kommt der Hinblick auf die bestimmte GesetzmaBigkeit
des Bildungsverlaufes hinzu, doch bleibt bestehen, daB die Entwicklung des Hel-
den auf ein Idealziel hin den Bildungsroman kennzeichne. Borcherdt fithrt aus:
"Zwei charakteristische Eigenschaften bestimmen also nach Diltheys Definition
das Wesen des Bildungsromans: Entwicklung in bestimmter GesetzmaBigkeit und
Richtung auf ein klar umrissenes Ziel, das als Idealzustand des vollkommenen
Menschen dargestellt ist. o

Weniger der Hinblick auf die "bestimmte GesetzmdBigkeit" des Bildungsvorgan-
ges, wohl aber jene Bestimmung des Bildungsromans, wonach dieser die Ausbil-
dung des Helden zu dem Idealziel des vollendeten Menschen gestaltete, wurde
immer wieder auf das Faustdrama iibertragen. Stuart Atkins etwa faBt seine Faust-
arbeit® selbst so zusammen, daB die Ubereinstimmung mit diesen Gegebenheiten
des Bildungsromans sichtbar wird: "Faust graduell und simultan zu immer hoherer
Klarheit tiber das Wesen des menschlich-Moralischen, des iiberpersénlich-Natiirli-



2

chen und des objektiv-Kiinstlerischen gelangend. ni

Der gewichtigste Verfechter einer stetigen Hoherbildung Fausts in neuerer Zeit
aber war Fritz Strich, der fiir erwiesen hielt, "daB die Dichtung selbst diesen Auf-
stieg, diese Lauterung darstellt ... 10 Diese weitverbreitete Interpretationsrich-
tung, die letztlich am Bildungsbegriff des Romans orientiert ist, geriet indes im-
mer wieder in Schwierigkeiten mit dem Text. Schon Kuno Fischer sah sich gent-
tigt, zwischen dem Drama, wie es vorliegt, und der Absicht des Dichters zu un-
terscheiden, wobei sich seine Interpretation zwar mit der behaupteten Absicht des
Dichters, nicht aber mit dem Werk deckte: "Ob Goethe die Absicht einer solchen
... Liuterung Fausts erfiillt hat, mag den Kritikern fraglich sein; daB er aber die-
se Absicht gehabt hat, ist nicht fraglich. nld

Wenn man an dem Entwurf einer Hoherbildung Fausts festhielt, so muBte man das
Drama kritisieren. Auch das ist nicht selten der Fall:12 Roy Pascal schreibt noch
1957: "Es gibt im zweiten Teil formale Schwierigkeiten,man kénnte sagen Schwa-
chen, die die Aufgabe schwer machen, Fausts Entwicklungsgang klar und eindeu-

tig zu erkennen. Trotzdem ist diese Entwicklung der wahre Kern des Dramas. LS

SchlieBlich macht Flitner ausdriicklich auf eine Analogie zum "Wilhelm Meister"”
aufmerksam: "Fausts Taten machen ihn trotz ihrer Nichtigkeit immer bedeuten-
der und wie im "Wilhelm Meister” erscheint der Irrende gerade auf dem rechten
Wege ... w4

Die erzmemmemF die sich vom Drama her einem Entwurf der Hoherbildung
entgegenstellen, wirken sich hier in den paradoxen Formulierungen aus. So sahen
sich die Interpreten des Faustdramas auf Bildungsvorstellungen <9,€Mmm®zpm. doch
sofern diese am Bildungsbegriff des Romans und dabei an einer stetigen Hoéherent-
wicklung der Hauptgestalt orientiert waren, gerieten sie vielfach in Schwierigkei~
ten mit dem Textganzen. Die Freveltat an Philemon und Baucis am Ende des Dra-
mas bereits zeigte, daB eine stetige Hoherbildung zum vollendeten Menschen hier
zweifellos nicht dargestellt.wurde, Zudem blieb Faust iiber weite Strecken des
zweiten Teils im Hintergrund, und so sah sich gerade diese Interpretationsrichtung
gendtigt, groBere Partien des Dramas preiszugeben und sie als Einschiibe von Din-
gen zu erkldren, die Goethe andernorts nicht untergebracht habel6, So muste
man dem Stiick Schwichen bescheinigen, den Zusammenhang der Darstellung
leugnen, und man hatte Schwierigkeiten mit der Tragodienstruktur, wenn man
eine Hoherbildung Fausts als Entwurf der Dichtung ansah.

Goethes "Faust" scheint also eine Orientierung an Bildungsgesetzen nahezulegen,
doch sperrte sich das Drama gegen jenen fast selbstverstindlichen Bildungsansatz,
der letztlich Romanvorginge auf ein Drama iibertragt, Das kann indes bei einem
form- und gattungsbewuBten Autor wie Goethe nicht iiberraschen. Goethe hat sich
besonders in der Zeit der Schillerfreundschaft immer wieder mit Problemen der
literarischen Om.ﬂc:m: und deren Formung auseinandergesetzt., Dabei ging es bei-
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den Dichtern offenbar darum, "... einen groben MiBgriff in der Wahl des Stoffes
fiir die Dichtart oder der Dichtart fiir den Stoff unmoéglich zu machen. n18

So bemiihte sich Goethe, fiir jeden Stoff die passende Form und dabei eine gat-
tungsgemdBe Behandlung zu finden: "Wird ein Stoff nicht fiir rein episch erkannt,
ob er gleich in mehr als Einem Sinne bedeutend und interessant ist, so muB8 sich
dartun lassen, in welcher andern Form er eigentlich behandelt werden miiBte. 19
Die eingehenden Bemiihungen Goethes um gattungsgemdiBe Behandlung und For-
B:zmmo legen nahe, daB eine Verarbeitung von Bildungsvorstellungen im "Faust”
nicht einfach die Bildungsstruktur des "Wilhelm Meister" iibernehmen wiirde. Dem-
entsprechend ist auch der Befund in der Forschung zu bewerten. Es ist sicherlich
kein Zufall, daB sich die Interpreten des "Faust" immer wieder auf Bildungsvor-
stellungen verwiesen sahen, und wir werden in einem anderen Abschnitt zeigen,
wie sehr der Text solches nahelegt. Wenn sich diese im Drama aber nicht im Sin-
ne des Bildungsromans auffassen lassen, so mag das daran liegen, daB die Bil-
dungsstruktur des Dramas sich wesentlich von der des Romans unterscheidet. So
kommt fiir die Rechtfertigung unseres Ansatzes zunéchst alles darauf an, ob die
Breite von Goethes Bildungsgesetzen sowohl eine epische wie eine dramatische
Behandlungsart zuldBt. Wenden wir uns also noch einmal zu den Bildungsvorstel-
lungen des epischen Bereichs, um zu sehen, ob diese auf ein allgemeineres Bil-
dungsphdnomen verweisen, von dem her sich epische oder dramatische Kompo-
nenten als Spezifika ergeben konnen.

Stetige Hoherbildung einer Person war eines der Hauptcharakteristika des "Bil-
dungsromans”, die GesetzmaBigkeit des Bildungsvorganges und die Hoherentwick-
lung auf ein "klar umrissenes Ziel" hin, das als "Idealzustand des vollkommenen
Menschen" gilt, kamen hinzu. Es ist vor allem hinsichtlich dieser letzten Bestim-
mung zu fragen, ob sie der Weite der Goetheschen Bildungsgesetze gerecht
wird?l,

An der Stelle, wo Wilhelm seinen Lehrbrief ausgehdndigt bekommt, wobei sein
Bildungsvorgang offensichtlich zu einer gewissen Reifestufe gelangt ist, da ist in
der Tat auch von einem "Ziel" die Rede: "... du bist gerettet und auf dem We-
ge zum Ziel. Du wirst keine deiner Torheiten bereuen und keine zuriickwiin-
schen. "22 Hier aber driickt der Begriff "Ziel" keinen vollendeten idealen Zu-
stand aus. Am "Ziel" ist vielmehr der, der den BildungsprozeB in seinem Stufen-
weg erkennt und auf sich nimmt. Das wird aus den Folgerungen deutlich: erst wer
den BildungsprozeB eingesehen hat, braucht vergangene Torheiten nicht mehr zu
bereuen; er kann sie als notigen Ausdruck einer Stufe verstehen, die er hinter sich
gelassen hat. Und wer den BildungsprozeB verstanden und vollzogen hat, wird
vergangene Torheiten nicht mehr zurlickwiinschen konnen. So ist das Bildungsziel
bereits im Roman nicht statisch sondern dynamisch. Es beruht darauf, den Bil-
dungsprozeB in seiner Stufenfolge bewuft auf sich zu nehmen. Entsprechend wird
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Wilhelm nicht bescheinigt, daB er am Ziel sondern daB er auf dem Wege zum
Ziel sei. Und in diesem Zusammenhang wird es sinnvoll, wenn es von diesem

Tag heiBt: "An diesem Tage, dem vergniigtesten seines Lebens, schien seine eige-
ne Bildung erst anzufangen. "23 pie dynamische Bildungsausrichtung dieses Bei-
spiels wird von Béckmann bestitigt: "... So oft er ... am Ziel seiner Wiinsche zu
sein meint, so oft muBR er (Meister) sich enttduscht sehen und jeden erreichten Zu-
stand als einen vorldufigen erkennen; ... Die Aufgabe der Bildung kann in nichts
anderem bestehen, als in der inneren Aneignung des Erlebten. n2
Damit ist schon der Bildungsbegriff des Romans in etwas anderer Weise aufzufas-
sen, als man die "Bildung" Fausts zu sehen versucht hat, Er besteht nicht in einem
Entwicklungsproze8 des Menschen auf ein fixiertes Idealziel - wie etwa ethischer
Verantwortung - hin, sondern es handelt sich auch im Roman um einen stets leben-
digen Bildungsvorgang, der nie zum Stillstand kommt, und wo jede Stufe zur
Voraussetzung einer nichsten wird, Das Telos des Bildungsprozesses ist nicht ein
auBer ihm gegebener Wert, sondern liegt in ihm selbst. Bildung bedeutet auch

hier stindige Umbildung, die allerdings, und hier ist der Bestimmung des Bildungs-
romans zu folgen, in ganz bestimmter GesetzmaiBigkeit verlduft: Bildung ist stdn-
dige Metamorphose.

Damit verweist nicht zuletzt die "bestimmte GesetzmaBigkeit" des Bildungsvor-
ganges aus dem Roman zuriick auf Goethes naturwissenschaftliche Vorstellungsbe-
reiche. Die naturwissenschaftlich erkannten Bildungsgesetze stdndiger Umgestal-
tung alles Lebendigen werden zur Grundlage des menschlichen Bildungsganges,

den der Roman darstellt, Diese naturwissenschaftlichen Bildungsgesetze sind aber
zugleich ein allgemeinerer Hintergrund, von dem her sich eine epische oder dra-
matische Behandlungsweise in jeweils spezifisch angemessener Form herleiten
kann. Giinther Miiller bemerkte: "Die "Lehrjahre’ vergegenwértigen einen leben-
digen gleichgiiltigen Vorgang als ein bedeutendes Geflecht menschlicher Meta-
morphose. Sie tun es, indem sie deutend erzdhlen nach dem Muster der
Bildung und Umbildung organischer Naturen, n25 Und er ist es auch, der
auf eine andere Verarbeitung solcher naturwissenschaftlicher Bildungsvorstellungen
in weiteren Werken Goethes, ja im Drama “Faust" verweist: "So ersichtlich in ihr
(der Gestalt der Lehrjahre) das Gesetz der Metamorphose erscheint, so zweifellos
hitte dieses Gesetz auch zu anderer Erscheinung gebracht werden konnen, wie
denn ' Gotz', 'Werther’, *Wahlverwandtschaften’, ’Wanderjahre’ und "Faus t’
es tatsichlich in anderer Erscheinung bringen. e

Naturgesetze der Bildung bestimmen also die Romanform des "Wilhelm Meister".
Ob und wie diese Bildungsgesetze die Struktur des "Faust" in anderer, nidmlich
dramatischer Weise bestimmen, das zu untersuchen haben wir uns vorgenommen,
wenn wir die Goetheschen Bildungsgesetze mit der Dramenform des "Faust" in
Verbindung bringen wollen,



2. Die einzelnen Problemkreise

Die Frage nach einer Bildungsstruktur des "Faust" stellt sich nun in verschiedenen
Problemkreisen. Zunichst wollen wir in einem ersten Kapitel erarbeiten, inwie-
fern sich Naturwissenschaft und deren Bildungsgesetze auf die Dichtung Goethes
auswirken. Ein erster Befund am Text soll dabei zeigen, daB gerade im "Faust”
Phinomene der Naturwissenschaft und der "Bildung" eine Rolle spielen, die die
Frage nach deren Funktion wichtig macht. Das zweite Kapitel beginnt dann mit
der Untersuchung dieser strukturellen Funktion im Hinblick auf das Dramenganze:
darin wollen wir zeigen, daB bereits die vielfachen Einleitungen dieses Dramas
und seiner beiden Teile auf Bildungsstruktur vorbereiten und in eine solche hinein-
fithren.

Im dritten Kapitel gilt es zu erarbeiten, wie die Formung dieses Dramas, der Zu-
sammenhang seiner Einzelelemente, die Verkniipfung der Symbole und Gescheh-
nisse, aber auch der Motive und Szenen von Bildungsgesetzen her zu erfassen ist.
Wir wollen dabei zeigen, daB Goethe einzelne Umosgnmm&mamaw aufgrund der
Bildungsgesetze miteinander verkniipft, daB er Motive2! und Symbole stidndig ab-
wandelnd in eine Metamorphosenfolge bringt, sie immer neuen Polarititen zu-
ordnet, so daB ein genetischer Zusammenhang der Einzelelemente entsteht. In
solcher Darstellungsweise verbindet der Dichter Frithes und Spites, Eigenes und
Fremdes durch einen gesetzhaften Bildungsvorgang.

Eine andere wichtige Frage unserer Themenstellung richtet sich auf die Dramen-
struktur. Inwiefern konnen Bildungsgesetze der Formung eines Dramas gerecht
werden? Was an der Goetheschen Bildungsauffassung erfordert eine dramatische
Behandlungsart? Die Frage nach der Bildungsstruktur eines Dramas verlangt den
Nachweis, daB diese Struktur in noch ndher zu bestimmender Weise dem drama-
tischen Charakter des Werkes entspricht. Das geht schon aus der Goetheschen Be-
wuBtheit beziiglich der Gattungsfragen hervor, auf die wir eingangs aufmerksam
gemacht haben. Das genetische Nacheinander der Metamorphosenfolgen scheint
die Bildungsgesetze auf eine epische Behandlungsart zu beschrinken. Wir wollen
aber vor allem in diesem vierten Kapitel zeigen, daB trotz dieser Komponente,
die auch im Drama nicht fehlt, die Formung nach stindig gegenwiartigen
Polaritdten eine "dramatische"” Darstellung erlaubt,

Zur Dramenform des "Faust" gehort ein weiteres: Goethe bezeichnet den "Faust™
ausdriicklich als "Tragtdie"”. Wenn nun Bildungsgesetze die Struktur dieses Dra-
mas bestimmen sollen, so muB das Phdnomen der "Bildung" eine Komponente
besitzen, die eine tragische Behandlungsart rechtfertigt, ja erfordert. Ahnlich
wie im Falle "Bildung und Drama" erscheint auch die Verbindung "Bildung und
Tragddie" zundchst paradox. Stetige Hoherbildung einer Gestalt, die Art also,
wie Bildungsvorstellungen im Hinblick auf den "Faust" zumeist interpretierend
verwertet wurden, 148t sich erst recht mit der Tragddienstruktur nur schwer ver-
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einbaren, So warf denn auch Schwerte der Literatur dieser Richtung vor, sie habe
die Tragdédienstruktur einfach eliminiert?®, Neuere Arbeiten indes stellen sich
dem Problem. Daur etwa bietet die folgende Losung an: "(Der) Kennzeichnung
(einer Tragodie) ... schien der Prolog im Himmel ... zu widersprechen, kiindigt
doch der Herr hier an, er werde Faust bald in die Klarheit fithren ..., Aber hier
waltet ... ein MiBverstindnis ... Denn nicht dem Leben Fausts gehdren jene bei-
den Rahmenszenen an; sein Leben, in sich tragisch, geht tief unten seine Bahn ...
nicht sein irdisches Bild trifft jenseitiger Glanzs erst auf den Toten senkt es sich
herab, als Ausdruck religiosen Urgefiihls, das aus dem Dichter kommt, nicht aus
dem Wesen und Gange seiner Dichtung sich ergibt, w28
Hier wird die Vorstellung einer Hoherbildung Fausts auf den Rahmen verlegt, und
dies ist Grund genug, den Rahmen aus der Tragddie auszunehmen. Goethe aber
hat das ganze Drama, und nicht nur das Binnengeschehen, als Tragddie bezeich-
net. Kann nun, so haben wir uns zu fragen, eine Formung von Bildungsgesetzen
her Zugang zur Gestalt einer Tragodie finden: Gibt es innerhalb des Werkes einen
Zusammenhang von Bildung und Tragik? Oder anders gefragt: LaBt die Tragodien-
struktur des Dramas zu, daB wir die Gesetze der Bildung als Strukturansatz verste-
hen diirfen?

Ein weiteres Problem 1483t sich hier unschwer mzmo:ﬁwam:wo. Wie allein das Zitat
Daurs zeigt, widerspricht mit dem Rahmengeschehen auch das gliickliche Ende

der iiblichen Auffassung von einer Tragodie. Nach Daur hat die Theodizee mit
dem "Wesen und Gange der Dichtung" nichts zu tun, sie entstamme direkt dem
“religiosen Urgefiihl des Dichters”. Damit wird der theodizeehafte Rahmen aus
dem Drama, die Theodizee aus der Tragddie ausgeklammert; von der Dichtung
her erscheint die Theodizee als ungerechtfertigt.

So haben wir als weiteren Problemkreis das Verhdltnis von Bildungsstruktur und
Theodizee zu behandeln, Dabei wollen wir zeigen, daB gerade durch die Bildungs-
gesetzmiBigkeit Goethes ein Zusammenhang von Tragik und Theodizee gegeben
ist, Beruht nimlich die Tragik der Bildungsgesetze fiir den Menschen darauf, daf
der Bildungsgang der einzelnen Gestalt iiber den Hochpunkt hinaus weitergeht und
zu Tod und Niedergang fiihrt, so zeigt sich gerade in diesem standigen Weiter-
schreiten des Bildungsprozesses eine theodizeehafte Lebendigkeit des Ganzen, die
Tod und Vergehen des einzelnen integriert und transzendiert. Tod und Nieder-
gang sind einzelne Momente eines insgesamt theodizeehaft lebendigen Bildungs-
prozesses.

Ein in unserem Zusammenhang letzter Problemkreis, der sich in zwei Frage-
komplexe gliedert, steht noch aus. Wenn wir die Bildungsgesetze in der angedeu-~
teten Weise als Grundlage der Faustdichtung nachzuweisen suchen, so wollen wir
zeigen, daB das ganze vorliegende Drama von Bildungsstruktur durchwaltet ist.

Das fiihrt zunichst zu der Frage, ob denn der "Faust" tiberhaupt eine einheitliche

Struktur aufweist. Sie wurde in der Forschung iiberwiegend negativ Umm:go:mﬁwf



Zumeist wurde lediglich eine biographische Einheitlichkeit befiirwortet, wonach
das Gedicht die "organische Entwicklung Goethes" (Strich) widerspiegle. Goethe
selbst dagegen betonte, daB eine gewisse poetische Einheit zu seinem Begriff
eines Kunstwerkes gehort: "keine Einheit haben, noch fordern, das heiBt, nach
meiner Vorstellung: es soll aufhéren, ein Gedicht zu sein ... n32 Und er versi-
cherte mehrfach, daB auch der"Faust“solchen Anforderungen mw:mmmww. Eine ein-
heitliche Formung im Sinne des "klassischen" oder des :m@moEommmswz._wA Dramas
diirfen wir indes nicht erwarten. Goethes einheitliche Verfahrensweise bestand
ndmlich darin, daB er ein vorgegebenes Thema oder Motiv stindig umwandelte
und umbildete. Und erst sofern er diese Umwandlung gesetzhaft gestaltete und
diese Umwandlungsgesetze in der Darstellung selbst fruchtbar machte, entsteht
eine Form von genetisch-lebendiger Einheitlichkeit der Formung und des Geform-
ten. So verbietet gerade jenes gegenstindlich-bildende Verfahren, das die Ein-
heitlichkeit seines dichterischen Produzierens ermoglicht, jede Auffassung einer
statischen Einheit seiner Dichtung. Stindige Umbildung eines Vorhandenen schafft
keine "klassische" Einheitlichkeit der Form, doch kann bei einer derartigen Ver-
fahrensweise des Dichters, sofern diese durchgehend beibehalten ist, ein neuer
und genetischer Zusammenhang des einzelnen zu einem Dichtungsganzen entste-
hen. DaB solches im "Faustdrama" geleistet wurde, wollen wir zeigen.

Von diesem Aspekt der Einheitlichkeit durch einen genetisch verweisenden Zu-
sammenhang des Frithen und Spiten haben wir nun - und dies ist der zweite Ge-
sichtspunkt dieses Problemkomplexes - das Verhidltnis der beiden Teile in den
Griff zu bekommen. Goethe verbindet den Faust I mit dem Faust II, sofern er

sie als "eine Tragddie" zusammenfaBt. Doch steht dieser behaupteten Einheitlich~
keit der Tragddienstruktur die Zweiteilung des Werkes gegentiber, und auch die~
se gehort zum formalen Befund des Faustdramas. Die Dichtung zeigt ein Span-
nungsgefiige in der Struktur, eine Ambivalenz von Einheitlichkeit und Zweitei-
lung, die wir von unserem Ansatz der BildungsgesetzmiBigkeit mit zu erreichen
haben, wenn diese die Dramenstruktur ausschlaggebend bestimmen soll.

Damit haben wir unsere Fragestellung und den Gang unserer Arbeit in groben Zii-
gen umrissen. Von Goethes Naturwissenschaft und deren "Hochbegriff" der "Bil-
dung" ausgehend, suchen wir die Struktur des Faustdramas von dem naturwissen-
schaftlichen Vorstellungsbereich des Dichters her zu erhellen.

Wir fragen dabei zundchst nach der Beziehung des Fauststoffes zur Naturwissen-
schaft und nach offenkundigen Bildungsvorgingen im Faustdrama; wir befragen
die Vorbereitungsstrukturen der unterschiedlichen Einleitungen nach deren Bezie-
hung zum Binnendrama, und suchen dann die Verkniipfung dichterischer Einzel-
elemente durch Bildungsgesetze zu erfassen. Wir untersuchen das Verhiltnis von
Bildung und Dramenform, die Beziehung von Bildung und Tragddie und von Bil-



