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Einleitung

Fur eine Studieder Entstehung und Entwicklumdes chinesischen Sprechtheaters
sollten unbedingtlie EinflissedesStanislawskiSystens beriicksichtigt werdenm
Vergleich zu anderen SchauspieithodemahmdiesesSystemauf Grundpolitischer
Voraussetzungeri der Freundschaft zwischeder Volksrepublik China undder
Sowijetunioni sowie der Ubereinstimmungdn der asthetischen Ausrichtuagif den
Realismuslangeeine fuhrendé&tellungein, besonders iden1950-60erJahren

Damals galt fast alte Theaterleute in China das StanislawsEystem als
besondes geeignet fiir die Schauspielerausbildung und die Auffihrungstedieik
Grunder des \olkskunsttheater Beijing . . . A 7 sahen im
StanislawskiSystemund dem Moskauer Kinstlertheateidas grof3e Vorbild furhr
neues Theater. Als Theaterpraktiker dnerten sie sich em System weniger
wissenschatftlichkdenn verstarktdurch Proben und Aufhrungenpraxisnahan sie
haten sogar Gelegenheitmit einem sowjetischen SysterBxperten penlich zu
proben Daher kann man bis heute noch diesen 1 inzwischen wieder
aufgenommenen Inszenierungen die Eirifsse und Spuren des Systegnisennen

Andererseits verstarkte sichder Theaterszene der 1950er Jahre auch der Wunsch
auf der Basisyon Konstantin SergejewitscBtanislawskieineneigenen Stilund ein
Sprechtheater chinesischeragung zu entwickeln Deswegerexperimentiertersie
parallel zumStanislawskiStudium mit alternativen Formen die den chinesischen
Schauspielern besseusagten Obwohles anMissverstindniss@ nicht mangelte
oder vielleicht gerade wegen der durch Missverstandnissse hervorgerufenen
produktiven Kraftd entstandeminige erfolgreiche Produktionen

Einerseits ist der Zeitraurder 195060er Jahreeine besonderélochphasedes
bilateralenAustausches, andererseitas\Volkskunsttheater Beijingin Ort,an dem
dasStanislawskiSystemi oder wohl die chinesische Interpretation desselband
die chinasische Theatertraditioraufeinander trafen Diese Dekade und das

repésentative Theatemussen betticksichtgt werden wenn die Einflisse des



StanislawskiSystens auf das chinesisck realistische Sprechtheatamtersucht
werden oder auchwie die chinesisben Theaterleute as Wesenund die Techniken
des Systems verstanden ymaktischarwendetenschliel3lich,welche neue Ideen
Uber das Schauspiein der FolgeentstandenEine Reihevon hdchst bedeutsamen
Probenprotokolle als Bespiele wird sich im Verlaué der Analysen und
Schlussfolgerungnsicherlich als sehiberzeugeneérweisen
Der Ausgangspunkdter vorliegenden Studie ist den1980erJahren anzusetzen,
alschinesisch@ heaterwissenschaftleegannensich mitJiao Juyin ~ und
seinen Methoden zu beschéftigen Fir das Forschungsthemdes jlingeren
chinesischen Sprechtheatersimt ereine vergleichsweise wichtige Stellung aire
das \olkskunsttheaterAls Regisseunrientierte er sichin seinerfrihen Phasem
StanislawskiSystem undntwickelteaus diesem seineigeneXinxiang-Theorié
fur die Theaterlehreln der Sgtzeit setzte er sich intensiv mit dem
traditionellen Musiktheateauseinanderum ein Sprechtheater chinesischerdgung
zu entwickeln Die Inszenierungewon Der Drachenbartkanal ~(1951) und
Das Teehaus ~ (1958) waren zwei seineerfolgreichstenWerke, die auf
realistischer Ebenedie Verbindung derzwei Richtungeni Stanislawski und
chinesische Theatertraditionam besten regsentieren. Daher isterstandlich dass
fur die Fachleutdeim Studiumder Beziehung zwischerdem StanislawskiSystem
und demVolkskunsttheater Beijingliao Juyin und sein¥inxiang-Theorieals ein
privilegiertesForschungsobijektilg.
Der erste Artikeliber die Beziehung zwischeder Xinxiang-Theorie unddem
StanislawskiSystem warDer Weg der knstlerischen Probe von Yu Shihi e
H A 7 ,der 1984 von Zhu Yizhéng ¥ T~ und Wang Hongfao
~ verfasst und in der dritten Ausgabe der Zeitschtigkater Forum 4 K~
publiziert wurde. e Verfasser sahen di¥inxiang-Theorie als eine gziell den
chinesischen Schauspisleanggasste Methodaler Rollenentwicklung die Jiao

Juyin auf der Basis einiger Prinzipietles StanislawskiSystens schipferisch



erstellte!

Ein Jahr sgter, als Ouyang Shanzun ~  den Artikel ADer
Drachenbartkanalind dasVolkskunsttheater Beijing é b,
A " verfasste, erdéhnte er auch diesen Punkt, um die Frage zérdw, ob die

Einschatzung vonJiao Juyin alsein chinesischer Stanislawskiob oder Kritik
bedeutete. Er meinte, obwohl ssher einerunterschiedzwischen Stanislawski und
Jiao Juyin gabdassdennochihre Richtung gleichund im Weiteren Xinxiang mit
denVorstellungsbilden desSystens identisch waf. Dasist wahrscheinlich dr erste
konkrete Vergleich auf der Ebengeses Begriffes obwohl die Shklussfolgerung
weiterdiskutert werden musste
Ebenfalls1985 wurdeEine Studie zur RegieschulenJiao Juyin

~ verdffentlicht. Dasvon Su Min ~, Zuo Lai ~ , Du Chengfu

~ , Jiang Rui ~ und Yang Zhugqirig ~ gemeinsangeschaffene
Werk war die erste Monografie, in dehao Juyingepésentative Inszenierungeler
zeitlichen Reihefolgeach systematish analysiertwurden. Aus deser Perspektive
wurde argumentiert, dassied Xinxiang-Theorie wesentlich zumErfolg seiner
Produktionen beigetragen bea Als Grundlage dieser Theorie gelten hier nicht nur
das StanislawskiSystem sondern aucldie Einflisse v Wladimir Iwanowitsch
NemirowitschDantschenkaund Anton Pawlowitsch TschechdwEntscheidend ist
auch dassXinxiang als ein Begriffder chinesischen traditionellefisthetik gesehen
wurde? Auf jeden Fall konzentrierten sidlie Verfassehauptsichlich darauf, die

Besonderheiten der Regieschule von Jiao Juyin zusammenzufasseBeBpieldas

' Vgl. Zhu, Yizhong und Wamp , Hongt ao: ADer Weg der k¢nstl e

Shi z hYufiShizhi @ : H ™ :Yu Shizhliber dieSchauspielkunste #
~, Beijing 1987, S.200.

Falls nicht anders vermerkt, stammen alle Ubersetzungen chinesischer Texte von der
Verfasserin.

2Vgl.Ouy ang, Derdrachenbartkadaind das Vol kskunsttheater
Textsammlung: Szenische Kunst: Der Drachenbartkénal / i ~, Beijing
1987, S.422f.

% Vvgl. Su, Min, Zuo, Lai u.a.Eine Studie zur Regieschule von Jiao JuBigijing 1985,
S23.

4 Vgl. Ebd., S.40.



Erleben zu beicksichtigen, ferner die Wichtigkeit von Leberleben sowie die
Xinxiang-Theorie. Das StanislawskiSystem als eine seiner theoretischen Quellen
wurdeautomatisch mitliao Juyindentischgesehen

Die Verfasseblickten auchauf die Proben bdilich derso genannteAnlehnung
an das traditionelle Musiktheateruriick und ordneten sievier Phaserzu, um zu
erlautern, was der Regisseurvon der &ufferen Uber der &sthetischen biszur

~

dramatischen Ebenelieses Xiqu™ lernte Diese systematische und
Uberzeugende Argumentatidnldete die Basis furweitere Forschungn in diesem
Bereich auchdie Aufteilung wurde von sgieren Forscheriibernommen

Weil die Monogafie die Regieschule von Jiao Juyrghandelte, wurde sie als ein
konsequentes einheitliches Ganzechaffen mit einemBeginn, dassuf der Basis
des Stanislawskbystemsdie Xinxiang-Theorie geschaffen wurdeund spéter die
Anlehnung an die Theatertration Uberwog mit dem Ziel, ein Sprechtheater
chinesischer Rgung zu erreichen. Diedentwicklungsthesdibte grof3en Einfluss
auf vielespétereStudien aus

1992 diskutierte ein internationals Forum Uber die Schauspielschule des
Volkskunsttheater Beijingdie ihr 40-jahriges Jubdum feierte Die anfangliche
Regieschule von Jiao Juyinvar zwischenzeitlich a dieser institutionellen
Schauspielschule aufgewertebnten so sah mardie Besonderheiten vodiaos
Regieschule auch aBesonderheiteder Schauspischulei Erleben unddasLeben
zu beiicksichtigen, sich adenverschiedeneArten desSchauspial, auchanBenoit
Constant Coquelin, Denis Diderot,und besondersan Stanislawski unddem

traditionellen Musiktheateru orientieren,und dabei nach einem eigenen Stil zu

streben> Der Erfolg der Xinxiang-Theorie undder zahlreichenreprésentative

Inszenierungein Der DrachenbartkanalDas Teehay<Cai Wenji ~ (1959),
> Vgl. Tian, Benxiang ~: AEinen lyrischen Stil am
aufbaueri Eine Studie zur Schauspielschule Jiao Wl ks kunstthegat er
. 00 - A A 7 ,in:Die Spur der
Forschung’ Aufsatzsamiang des internationalen Diskussionsforums Uber die
Schausgelschule des Volkskunsttehaiijing 60 . . A

w ~ | Beijing 1994 S.18.

Vol ksk
Beij i



Wu Zetian ¢ 7 (1962) 1 war groldtenteilsauch dieser Schauspielschuleu
verdanken

Es istwenig verwunderlichdass sichder grundlegendé-okus derForschung
kaumveranderte und obwohlmit der Zeitdie Unterschiedewischen Jiao Juyin und
Stanislawski bemerkt wurde galtendiese nicht als Missverstindnisse, sonderals
eine  absichtliche Enteklung. An dieser Ansicht knupften viele
Theaterwissenschatftler ihre Forschengiber die beiden Theatertheoretiker und
i praktiker an.

Im seinemArtikel Aliao Juyin und Stanislawski
hatte Tong Daomifg ~ die Beziehung zwischen ihnen aitsfich und
systematisch betrachtetynd ein paar wichtige Schlussfolgerungemgemerkt
Erstens, Jiao Juyikam mit demSystem zuerst durch Nemirowits€fantschenko
und Tschechowin Kontakt® Zweitens,als Tongiiber die Bedeutung deBegriffs
Xinxiang forschte entdeckte er, dass er aus deren Werkiibersetzustgemmt’
Drittens, Xinxiang ist nicht mit dem Vorstellungsbild des StanislawskiSystens
identisch. Er wies auchmit Originalbelegen von Stanislawskinach dass die
Xinxiang-Theorie wahrscheinlickine Variationdes Systems isElr Jiao Juyin hatte
es nur diese theoretischen Studien, aber keine praktische Vermittlung des Systems
gegeberf

Tong Daomingwar also von den Unterschieal beider Theorien und Systeme
Uberzeugt Aber aucher sprach im Zusammenhandass sichliao Juyin mitdem
StanislawskiSystem identifizierte nicht von gelegentlich  auffallenden
Missverstindnissen sondern flr absichtliche Tun, um unter Nutung des
StarislawskiSystens seine eigene Theorie zentwickeln® Der Standpunktdes
Regisseurs, einegigenen Stinzustrebergzog alle Aufmerksamkeit auf sich

Im demArtikel AEine Studie zur Xinxiand heorie von Jiao Juyinh

I L™ , von Zhang Rerli ~ , wurde einerseits der Unterschied

® Vgl. Tong, DaomingAliao Juyin und Stanislawski in: Die Spur der Forschungs.114.
" Vgl. Ebd., S.120f.

8 vgl. Ebd., S.125ff.

° vgl. Ebd., S.119.
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zwischen der XinxiangTheorie und den \orstellungsbilden des
StanislawskiSystens hervorgehobef” andererseitslarauf hingewiesen, dass Jiao
Juyin durchdie Xinxiang-Theorie die Bezielg zwischen Schauspieler und Radlle
als Koexistenzi neu definierthatte; im Vergleich zur Auffassung von Stanislawski,
mit einem von sich selbst hé&hrenden Erleben eine Rolle zu affen war die
Erlauterung von Jiao Juyisomit fortschrittlicher:! Tatsachlichentsprachhier Jiao
Juyirs Meinung aber dochStanislawski, undes istinteressantdasser wéahrend
seinerkontinuierlichen Systestudiensein Verstehen mehrmals korrigierte.

Im Artikel ADi e X {Thearie avang Jiao Juyini am Beispiel der
Schauspel praxis vobe HKYu Shizhif T L -
unterstiieden Tong Qingbin ~ und Zou Hofhg ~ die Xinxiang-Theorie
von denVorstellungsbilden,'? und sie argumentierten, dass eines téerkmaleder
Xinxiang-Theoriedas Uben wanim abstrakte Psychotechnikeu konkretisieref’
Aber eigentlich widmete Stanislawski saganzesLeben dementgegengesetzten
Thema, durch konkreterperlicheTechniken dsUnbewusst zu erreichen.

Neben @n Theaterwissenschaftierbeschéaftigte sich auch d&chauspieler Yu
Shizhidamit,was Jiao Juyivom StanislawskBystemibernommerthnatte, und zwar
tief im Leben recherchieredje Biografie der Figuren vervollandigen, Erleben und
Echtheit beim Schauspielen verlang&h.Die XinxiangTheorie wéare somit
Ausdruck von Jiao Juyirghdpferischer Rezption

Zusammenfassend kamgesad werden dass dig-orscher dngst den Unterschied
zwischen Jiao JuysmXinxiang-Theorie unddem StanislawskiSystem erkannten
aber ihre Schlussfolgerurem dennoch auf die kreative Weiterentwicklungdes
Systens konzentriertenalso den Schwerpunkicht auf dieBeziehung und Eindisse

zwischenden Beidensonderrverstarkt aufliao Juyinegten Obwohl manche sogar

19 vgl. Zhang, RenliAEine Studie zur Xinxiand heorie von Jiao Juyin, in: Die Spur der
Forschung S.132f.

“vgl. Zhang: AEin®h&buibdeeveoorDeSpmded apgnfi , i n:
Forschung S.148.

2vgl.Tong, Qingbing und Zbeorie vod diao JuyinamDi e Xi nxi ang
Bei spi el der Schaus pDie$pprdear Korschungsds6f. Yu Shi zhi i,

3 vgl. Ebd., S.172f.

“Yu,Shi zhi: ADie Spur der,inmDeSpucderiForsghundg.2.
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mit konkreten Analyserbegannenbliebenaberihre Interpretationemwegen ihres
abweichendeNerstehens vom Systenur bedingt stimmig

1999 hatte Zou Hong ihre DissertatiBine Studie zur Theorie des Theaters von
Jiao Juyin A ~ verfasst, unddarin neue Forschungsaixe
entwickelt Erstens, obwohl sie noch befangene Ausdriickewie kreatve
Entwicklung verwendete konzentrierte sie sich tathlich darauf, mit welche
Problema Jiao Juyinim Verlauf seiner praktischeNersucle konfrontiert wurde,
und wie er sidoste In ihrem Forschungsobjekt wurdger Fokusvon den Erfolgen
auf die Konzption und die Proben hinter diesen Erfolge verlagert, sodase
konkrete und tiefe Fragen lieksichtigtwerden konntenetwawarum und wie Jiao
Juyindie Methode der physischen HandludgsSystens Uberhauppraktizierte, wie
er sich an die Begriffe voandera Schauspielschulen anlehntend wie genau er
seine stanislawskische Thegtexxis pflegte Kurzum, die Forscherin versuchte, die
Grunde der Entstehung seiner synthetischen Methode &eankldie einerseits auf
dem StanislawskiSystem basierte, aarkrseits auchauf andere Formen der
darstellendeunstzurickgriff.

Zweitens, aus der eben genannten Perspektiveellte Zou Hong einige
Unterschiede zwischen Jiao Juyin und Stanislakiski herausnamlich im Bereich
von Uberaufgabe?® Xinxiang und Vorstellungsbildem,*® Leben zu erleben und
vorgeschlagene Situationéhyon a®en nach innenund von innen nach 8an*®
Diese Unterscheidung war ein Vergleich auf theoretischer und essenzieller Ebene,
undwurde als ein grer Fortschritin der Forschungieshen.Es finden sichauch
Schwichen, manchs Verstehenvon Stanislawskiist nicht richtig, zum Beispiel
wurde seine Methode als von innen nach den beschrieben tatsichlich
bericksichtigte er mehr alalle Anderen die Funktion de&ufRen fur dasErleben.

AuRRerdemwies die Forscherin zwar konkret alie Unterschiede hin, absre fallt

' vgl. Zou,Hong: Eine Studie zur Theorie des Theaters von Jiao JBgijing 1999,
S.113.

1% vgl. Ebd., S.201ff.

7 vgl. Ebd., S.204f.

18 vgl. Ebd., S.205ff.
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stellenweise hinter deren erforderliche Begrindungem der geschichtlichen,
sozialen, theoretischen odésthetischen Ebeneurticki somit sie noch einigefir
die kunftigeForschung tbriggelassen hat

Drittens,Zou Hongtrug viel zum verbesserten Verstehen Xexiang Theoriebei,
sie klarte auchden Unterschied zwischediaos Xinxiang und eirem &hnlichen
Begriff, *° ferner die Bedeutung von Xinxiang *° und den Inhalt der
Ubungs-Methode?* |hre Forschungzur Xinxiang-Theorie kann bis heute als die
fundiertestegesehenverden

Im Jahr 2003 vdiffentlichte Chen Shixiong b ~ die Monografie
Tripelgespéch: Stanislawski, Brecht urdhschinesisché&prechtheatér: '

a LT 4 ~ . Ein Kapitel behandelteJiao Juyin unddas

StanislawskiSystem Auf3er den Abschnitteniber die Xinxiang-Theorie und die
Praxs des Sprechtheaterchinesischer Rgung ist vor allem jener Teiliber die
A Z u s a mmemitasowpetischen Experterum die Missvastndnisse beziiglich
des StanislawskiSystens zu korrigiererit?, bemerkenswertEs war ein wichtiges
Signal, dassdie geschichtlich8edeutunglieser Kooperation bemerkt wurde.

Diese Zusammenarbeit bestand unter andeaesmnderProben zu Maxim Gorkis
Yegor Bulichov und die Anderen (1956) die vom sowjetischen
StanislawskiSystemExperten Boris Grigoryevich Kulnev 1 stedigdetste! j o d Y
S Iz dz! "dzy peronlich gdeitet wurden. Dadurch konnten die Regisseure und
Schauspieleam Volkskunsttheater Beijingerstmals das originale Systeenleben,
und viele Probleme, die dhrendihres Selbsstudiumsentstanden warehdsen.Aus
diesemGrundewaren diese Probe fur die weitere kinstlerisch&ntwicklung des
Volkskunsttheater Beijingsehr wichtig. Sie wurden erstmalsn Eine Sudie zur
Regieschuleon Jiao Juyin(1985) ervéhnt, und dassis fir Jiao Juyin ein wichtiges

Erlebnisdarstditen, dadurch dieArt der Proba i sich durch Handlung eindolle

9 vgl. Zou: Eine Studie ur Theorie des Theaters von Jiao JuyBnl55.

20 vgl. Ebd., S.156f.

2L vgl. Ebd., S.173f.

22 \vgl. Chen, ShixiongTripelgespéch: Stanislawski, Brecht urdhschinesische
SprechtheaterXiamen 2003[2004], S.167ff.
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anzwndhern 7 seine filhee Verwirrung Uber die physische Handlung als
Ausgangspunkfir das Schaffen dberwundenwerden konnteNun tbernahner die
korrekteMethode von Stanislawskiphysscher Handlung.

Obwohl diese Proben ein wichtiges Bindglied waen blieb ihre Bedeutungim
Vergleich zuden Inszenierungenvon Der Drachenbartkanal Das TeehausCai
Wenji usw. lange unterschitzt. Sie wurden nur als ein Ubergang vonder
Xinxiang-Theorie 1 denExperimentermit chinesischer Bgung gesehen unitn
Zusammenhangit ein paar Erfahrungen des Misserfolysf einigen Seiten kurz
abgehandeltAber Chen Shixiong hatte seinemWerk ihreBedeutungaufgewertet,
und aufdie Wichtigkeit dieser Prolpeflir die Geschichte ded/olkskunsttheater
Beijing hingewiesenleider begriindeter seine Argumentur oberflachlich

2012 wurdedie bemerkenswertélonografie Eine Studie Uber die Lehre und
Praxis des chinesischen Schauspiels nach dem Stanisi@ystkein 7 A 3

r ~,von Jiang Tao ", publiziert.Er fassteunter Berufung auf
zahlreichehistorische Materialien einerseits den Verlauf des SystemiemeDhina
zusammen anderseits informierte er Uber die Unterrichtsnhhalte der drei
sowjetischen SysteilaxpertenPlaton Vladimirovich Lesli 1 dzOlstsdz | dzOH d &3 tets9
[ 4 fydzdBoris Grigoryevich Kulnewnd Georgi Nikolajewitsch Guriewdie in den
1950erJahremach China eigeladenwurden um an der Zentralen Theaterakademie
das Stanislaveki-Systemzu vermitteln Er wies auch au jene Teile hin, die die
chinesische Theaterleute beim Studium und der Praxis ignorierten und
missverstanderbDazu zéhlte auch diginxiang-Theorie

Der Verfassekonzentriert sich aufe&h Vergleich zwischen der Theorie von Jiao
Juyin und deGrundlagedes Systemswie der Schauspielemit seinemKérper und
seinerSeele eine charakteristische Rolleasd¢h £ tEfist der Meinung, dass esert
sei zu diskutierenob die Xinxiang-Theorie und die haugishliche Auffassung des

Lebers als Quelle undAusgangspunkt ¢ F 0~ fir alles Schaffenals die

28 Jiang Taa Eine Studie tiber die Lehre uftlaxis des chinesischen Schauspiels nach dem
StanislawskiSystemBeijing 2012, S.319.
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Weiterfiihrung und EntwicklunglesStanislawskiSystens gesehen werden séf.
Jiang Tao erkennt an, daasf Grunddes System alginstiger Quelle fur die
Theorie von Jiao Juyjrseine Ideenind dasStanishwskiSystem gewisghnlich sing,
aberdie konkrete Methoden und Auffasswergdariiber, wie eine Gestalit die nicht
nur Rolle sondern auch Schauspieler selbstiistu erschaffen ist bleiben
unterschiedlict?> Die Methode von Jiao Juyifi das Leben sei Qudle und
Ausgangspunki bedeutet dassder Schauspieler einen Archetyges Lebengzum
Vorbild nimmt, wahrend im Systender Schauspielesein Erleberder Rolle anbieten

soll 2®

Tatsachlichkampfte Stanislawski gegen jede Art von Nachahmung, egyal
Gestalt,Leben odeeinerim Geiste gesaffenenGestalt (Xinxiangf’ AberdaJiao
Juyin die Schauspieler ihr Xinxiang nicht nachahmem, lien Gegenteilsogar
forderte durchUbenvom Xinxiang aufdasBefinden als Rolldiberzugehen,sind
diese Punkgwohl wiederidentisch?®

Der Standpunkt und die Argumentation von Jiang Tao sindWeiehenstellung
fur die weitere Forschung. Einerseits argumentiert er duealVergleich zwischen
der Theorie und Pras von Jiao Juyin undeam Original des Stanislaski-Systems
fur grundlegende Unterschieduf der Ebene des Saffens Andererseits versuchte
er den Grund dieser Unterschiede zu analysieren. Derkwoomt in diesenBuch
die weiterfiihrende Forschung zu kuder Forschekonzentriert sich nur auf die
Unterschied, undseine Analyse GberderenGrindesind wenigsystematischdaher
bleiben nochviele zu bericksichtigemle Punkteoffen, wenn man die Abweichung
zwischen Jiao Juyin und Stanislawski betrachtéohte.

Im Vergleich zur Rihzeit habensich die Forschurgansatzdiber die Beziehung
zwischen Jiao Juyin und Stanislawski dretert, derentscheidendé&esichtpunkt
wurde von der schipferische@ aber konsequemnte Entwicklung nun auf die

Unterschiede auf der Ebermen Methode und Auffassung verlagert. Trotzdesnes

4 vgl. Jiang:Eine StudieS.319.
%% Vgl. Ebd.,S.325.
%6 Vgl. Ebd.,S.327.
2 vgl. Ebd., S.332.
% Vgl. Ebd., S.344.



dabe gebliebendass sichlie Forschungeiiber Jiao Juyin odatie Schauspielschule
desVolkskunsttheater Beijingiblichemweise auf zwei Teilekonzentriereri auf die
Xinxiang-Theorie @r frihen Phaseund die Versuchemit einem Sprechtheater
chinesischer RBgung in der s@teren Phasédas Problem liegt darimassdiese zwei
Teile oft separaerforschtwurden und sodie vorhandeneinneren Zusammenénge
wenig Beficksichtigung fanden.

Diesen Voraussetzungen istein ThemageschuldetDurch Austausch entsteht
Identitt. Der EinflussdesStanislawskiSystera auf die realistische Inszenierungen
am \Volkskunsttheater Beijingler 195060er Jahre Ich werde die Beziehung
zwischen dem StanislawsBystem unddem Volkskunsttheater Beijingbesonders
hinsichtlich derXinxiangTheorie von Jiao Juyjrnweiter erforschen. Im Vergleich zu
denbesprochenen Arbeitékbnntenin meinerStudiefolgendeFortschrittemdglich
werden

Erstens,in weiterfihrenden Untersuchungen zu dédnterscheden, werde ich
mich im Unterschiedzu Jang Tao nicht aufdie Besonderheitetkonzentrieren,
sonderndie allgemeine Differenzgrindlich und systematisclstudiereni vom
Verstehendes Wesensdes Schffens der grundlegenden Auffassunigper die
Beziehung zwischen Schauspieler und Rolle himiszu den konkrete Eduterungn
und Verwendungn bestimmter Begriffe deSystems. Die Artikel von Jiao Juyin und
die Werke von Stanislawsketwa Die Arbeit des Schauspielers an sich seliost
Die Arbeit des Schauspielers an der Ro#limd diegrundlegendemMaterialien fir
diese komparatistische Forschung.Ratdem spielt die audifirliche Untersuchung
der Gindeflr die Abweichungnebenfallseine wichtige Rolle.

Zweitens, durch di®riginalquellen zu denProben von Yegor Bulichov und die
Anderen kann ausfihrlich und systematisch édtert werden welche
Missverstindnisse und Probleme vom sowjetischen Sydfsqerten Kulnev
korrigiert wurde, und welche Einflisse auf sgtere Inszenierungen des
Volkskunsttheater Beijingvorhanden blieben Diese Quelle besteht aus den
vollstandigen und ausfihrlichen Probenprotokolle zu Yegor Bulichov und die
Anderen die von mir persnlich im Archiv desVolkskunsttheater Beijingiefunden
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und erstmals ausgewertet wurderrir eine Studie des Einfluses des
StanislawskiSystens au die realistischa Inszenierungenam Volkskunsttheater
Beijing sinddiessehr wertvolle Dokumente.

Drittens, é&én Zusammenhandger drei Phasen zforschen. Wieschongesagt, die
Phasealer Xinxiang-Theorie undlie Probenzum Sprechtheater chinesischeédung
werden haufig getrennt erforscht. Und doch sind im Verlauf von der
Xinxiang-Theorie Uber die Probe zu Yegor Bulichov und die Andererbis zu den
Versuclen einer chinesischen Rgung innere Zusammedfge auffallig. Ich werde
derenKausalitt und Kontiruitét darstellen

Auf dieser Basis wird meine Arbethronologischin drei Kapitelgegliedert fir
jedesbieten sickein oder zwei Beispielsinszenierungam

In erstem Kapitel beséftige ich mich hauptsichlich mit der Diskrepanz zwischen
der Xinxiang-Theorie unddem StanislawskiSystemwahrenddes Systenstudiums
undwerdedie erste wichtigaealistischdnszenierungam Volkskunsttheater Beijing
Der Drachenbartkana(1951) von Lao She ~ , als Beispielprasentierenin
diesem Teillohnt es auch, aufie Geschichteleschinesischen Sprechtheaemd
auf das Studium des Stanislawskistens durch chinesischen Theaterleutand
besonders durchiao Juyinzurickblicken.

In zweitem Kapiel konzentriere ich mich auf die Prabeon Yegor Bulichovund
die Anderenvon Maxim Gorkj 19551956, um die Frage zu&ken, wie und welche
Teile des Verstehensom StanislawskBystemunter der BhrungKulinev korrigiert
wurden.

In drittem Kapitelerkundeich mit der Hilfe der Inszenierungamon Das Teehaus
(1958) von Lao SheundWu Zetian(1962) von Guo Morud ~ , einerseits
wie die Korrektuen Kulnews die sgiteren Probenam Volkskunsttheater Beijing
beeinflusste; andererseitswie Jiao Juyin das Systetiberdachteund im Weiteren
dessenSchwiche als Ausgangspunkdeiner Versuche mit einem Sprechtheater
chinesischer Rgung aufnahm um schliddich seinen Traum, einen auf dem

StanislawskiSystem basiendeneigenen Stiku entwickelnerfolgreich einzulésen
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1. Stanislawski in China. Jiao JuyinsXinxiang-Theorie und seine Inszenierung

von Lao Sheder Drachenbartkanal, 1951 am Volkskunsttheater Beijing

1.1 Konstantin Sergejewitsch Stanislawski und sein System

Das so genannte Stanislawskistemi wahrscheinlich die weltweit bedeumdste
Methode der Schauspielerausbilduig wurde vom russischen Schauspieler,
Regisseur und Theaterreformeon&tantin Sergejewitsch Stanislawski in den 1900er
Jahren erarbeitet. Bevaun meine Studie des immensen EinflussesSystemsauf

das chinesische Gegenwartstheater einsetzt, empfiehlt sich ein einleitender Uberblick
auf dessen Ziele und Wesen.

Das europaische Theater des 19. Jahrhunderts bot ein auffalliges Bild von
Oberflachlichkeit und sorgloser Routine. Im Mittelpunkt einer Truppe von
Zuspielern stand der Star mit seinem gefuhlsmalfiig pathetischen und formal stark
Ubertrebenen Spiel. Fir den nach einer wahrhaftigen und glaubhaften
Schauspielweise sowie nach einer von innenbegrindeterHandlung strebenden

Stanislawski war dieses Schmierentheater ganz schlechtes Handwerk:

Um die in der Rolle enthaltenen Gefilhle wiedgeben, muss man sie
notwendigerweise selbst erfahren, muss selbst analoge Gefiihle durchlebt haben. Man
kann das Gefuhl selbst nicht nachaffen, man kann nur seinen Ausdruck nachmachen.
Und weil die Handwerker nicht imstande sind, eine Rolle zu erleberenlesie auch

nicht den Ausdruck dieses schopferischen Prozesses kennen.

[...] Als einziger Ausweg bleibt da die simpelSehauspielerroutineDas ist eine sehr
primitive, formale, aul3erliche Wiedergabe fremder Geflihle, die nicht erlebt und darum
von cem Schauspieler, der die Rolle spielt, auch nicht begriffen worden sind. Das ist
ganz einfach Nachéffen.

Mit Hilfe der Mimik, der Stimme, der Bewegungen zeigt der Handwerker
Schauspieler dem Zuschauer nur die &uf3ere Schablone, die angeblich dypes lgeisin
der Rolle wiedergeben sdll eine erstarrte Grimasse des nicht vorhandenen Geflhles.
Fur die &ulRerliche Routine hat sich ein riesiges Sortiment aller mdglichen
Ausdrucksmittel herausgebildet, die angeblich samtliche in der Buhnenpraxis
vorkommenda  Gefuhle wiederzugeben vermdgen. Diese handwerklichen
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Ausdrucksmittel enthalten nicht das Gefiihl selbst, sondern sind nur ein Nachéaffen, eine
Nachahmung seines vermutlichen dufReren Resultats. Der geistige Gehalt fehlt, nur der
auRere Kunstgriff, der ihmaeblich ausdriickt, ist vorhand&h.

Diese Probleme betrafen aber nicht nur die schauspielerische Routine, sondern lagen
bereits in der Vorbereitung auf die Rolle und in den Proben begriindet. Wladimir
Iwanowitsch NemirowitsctiDantschenko beschrieb diesenusiand in seiner
DenkschriftMy Life in the Russian Theatievor den Proben gab es weder Stiick
noch Rollenanalysen, die einzige Aufgabe flr einen Schauspieler bestand darin, den
Theatertext abzuschreiben und zu Uberprifen, ob er falsch kopiert wurdeerBei
Probe bewegten sichdie Schauspieleden Anweisungn eines Spielleitersach
andeutungsweisauf der Buhne, wahrend sie iHRellentexte laserDie szenischen
Anordnungerwurden grolfestgeleg) ohne dass jemand den Inhalt des Theatertextes
in seinerTiefe verstand. Nach und nach hatten die Schauspieler ihre Rollentexte und
szenischen Anordnungeruswendig gelernind die der Emotioauf dem Textblatt
entsprechendephysische Handlungersortiert Damit war die Probe beend®t.

Konstantin ~ Stanislawski und der Regisseur Wladimir Ilwanowitsch
NemirowitschDantschenko wollten 1 als eine dringend notwendige
Auseinandersetzung mit der Gesellscliafieue,zeitgendssische Dramen auffihren,
ferner gegen die unzureichende Art des Schauspielens vorgdieeselsamen
Angewohnheiten bei deRroban bekampfenund schliel3lich einen neuen Weg zur
Kunstform Theaterfinden 7 so grindetensie im Jahr 1898 das Moskauer
Kinstlertheater. Durch die Inszenierungsarbeit an Dramen hauptsachlich von Anton
Tschechow, Maxim Gorkiund Henrik Ibsen haben sie einerseits eine neue
Schauspielkunst und das ganze Betriebssystem des Theaters weitiekedint
Anderseits begann Stanislawskipraxisnah viele Erfahrungen fir seine
Schauspieltheorien zu sammeln.

Konstantin  Stanislawskibescléftigte sich unentwegt damit, eine seinen

? Stanislawski, Konstantin Sergejewitsdbie Arbeit des Schauspielers an sich selbst (1)
Berlin 1988, S.35f.

0 vgl. Jiao, JuyinAKunst . Theéat era- L' imeasanimelte Werke von
Jiao Juyin ~, Bd.7, Beijing 2005, S.247f.



kinstlerischen Bestrebungen entsprechende Schauspielmethode zu finden. Er war
besondersan den inneren Prozessen der Umwandlung von Erfahrung in
Theatermaterialinteressiert, aber als Praktiker musste er auch digsgnden
Techniken entwickeln, um diese Innerlichkeit vermitteln zu kénnen. Daher fihrte
Stanislawskiseine legendarerbungenund Uberlegungerin: das magische Wenn,
Muskelentspannung, Aufmerksamkeit auf der BultasGefihl fir Wahrhaftigkeit

und Glaule usw., damit der Schauspieler durch diese kleinen fassbaren Aufgaben die
Tur zu seinem Unbewusstsein aufstof3en konnte.

Obwohl seine berihmte Monografieie Arbeit des Schauspielers an sich selbst
die sich auf die psyebchen und korperlichen Technikeowieauf seineumfassende
Einschatzung der Schauspielkunst bezieht, erst nach dem Tode Stanislawskis 1938
erstmalsauf Russisch publiziert wurde, hatte er tatsédchlich schon Jahrzehnte vorher,
1907, mit ihrer Niederschrift begonnen. Bis 1911 lagen beralis
Schauspieltheorien als ein erster Block an Resultaten vor, der a[si@#n System
von Anweisungn zurRollengestaltungm Moskauer Kinstlertheatgesehen wurde.
Gleichzeitig erteilte Stanislawski seinem System entsprechend Unterricht, um seine
Theaien zu tberpriifen und weiter zu verbessér@anz nach seiner Einschatzung:
ADaSystement wi ckelt sich i mmer weiterfa, wurd
ausgebaut. Es ist bemerkenswert, dass von Anfang der entsprechenden Arbeit bis zur
Veroffentlichung meh als 30 Jahren vergingen, und leicht vorstellbar, dass es
Unterschiede gibt zwischen der Raimd der Endfassung.

Die wichtigsten drei Entwicklungsphasen des Systems sind folgendermal3en
datierbar und jeweils mit einem Aushangestiick in Verbindung gebra@h6/23
Verstand schafft Leideron Alexander Sergejewitsch Gribojedpi929/300thello,
von William Shakespeare, und 1936/Bér Revisor von Nikolai Gogol. In der
Schrift Die Arbeit des Schauspielers an der Railed die Theorien in Verbindung
mit de Probenarbeit oder dem Regiekonzept dieser drei Stlicke ausgeflhus Dara

kann man leichtersehen dass Stanislawski zwar immer die Vorbereitung der

31 vgl. StanislawskiDie Arbeit des Schauspielers an sich se{btS.9.
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Innerlichkeit betonte, er doch stets nach einer effektiven Methode strebte, wie diese
Innerlichkeit mit plysischer Handlung eng verbunden zu einer Rolle werden kdnnte.
In der Anfangsphase wurde die Vorbereitung der Inneid Aul3enseite einer Rolle

in die drei Schritteverteilt: Periode des Kennenlernens, Periode des Erlebens und
Periode des Verkorperns. Doah seiner Mitte und Spéatzeit betonte Stanislawski

viel mehr ein einheitliches Ganzes, der Schauspieler muss gleichzeitig vorbereiten
und erleben. Daher wurde die Essenz 8mnislawskiSystems auchMethodk
physischer Handlungen  ~ b ~ genannt. Diese drei Entwicklungsphasen
und ihre Unterschiede werde ich spater ausfuhrlich erklaren.

Da der Zeitraum von den ersten Ansatzen des Systems bis zur Veroéffentlichung der
letzten Fassung ein Uberaus langer war, ist vorauszusehen, dasss zhkitliche
Abstand bemerkenswert grof3e Unterschiede in der Rezeption des Systems bewirken
wirde.An Actor Preparesvurdein englischer Spiche bereits im Jahr 1936 in den
USA veroffentlicht, die angesprochene russische Version erst 1938 nach
verschiedeenVeranderungemnd Erganzungn publiziert. Chinesische Theaterleute
Ubersetzten und rezeptierten vor allemetgte amerikanisch&usgabe, 1958 wurde
dann eine chinesische Ausgabe auf der Grundlage des russischen Originals Ubersetzt.
So fuhrten die Umrschiede der verschiedengorlagen und der je zeitliche Abstand
in gewissem Mal3 zu den Abweichungen im Verstehen des Stanisiayatkims. Die

damit verbundenen Probleme werde ich im Folgenden erlautern.

1.1.1 Der Hintergrund: Chinesisches Sprechtheater

Fur ein Verstandnis des chinesiscl8precltheaters anfangs und durchaus sinnvoll
auch Neues Theater genannt muss zuerst auf die Theatertruppe
FrahlingsweiderGesellschaft ~ zurlUckgegriffen werden. Diese wurde 1906

von chinesischen Auslandsstudenten, unter ihnen die spater im Kunstbereich und im
Theater prominenten Li Shuténg O ~ und Zeng Xiaogu ~ ,in Tokyo
gegrindet, um direkt vom japanischen Neuen Theater, Shiinpdas selbst

wiederum eine Rezeption des westlichen Theaters in Japain wadl somit auch
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indirekt vom europaischen Schauspiel zu lernen. lhre Inszenierung des Jahres 1907,
zwei Szenen audie Kameliendame von Alexandre Dumas, gelten als die
Geburtsstune des chinesisches Sprechtheaters. Dessen Form der Darstellung fuf3t
nicht wie im traditionellen chinesischen Mushidgateri beispietweise der so
genannten Pekinger oder de Kunoperi auf Gesang, sondern ist durch eine
Struktur von Dialogen gekennzeiclirievergleichbar dem westlichen Theater. Auch
eine andere spater sehr einflussreiche Person, Ouyang Yugiamg T ~ , der nach

der Grundung der Volksrepublik China zum Leitlr Zentralen Theaterakademie
ernannt wurde, wirkte in Auffihrungen der FruhlingsveeiGesellschaft mit, auch

in der zweiten Produktioinkel Toms Hiittevon Harriet Beecher Stowe.

Nach Beendigung ihrer Studien kamen die Auslandsstudenten wieder in ihre
Heimat zurtick, mit ihren Erfahrungetes Neuen Theaters, dem festen Willen und
dem Traum, den Zustand des chinesischen Theaters zu verbessern. éniQlahr
griundeten Lu Jingrdo ~ und Originalmitglieder der Fruhlingsweiden
Gesellschaft das Frihlingsweid&heater A 7. Indiesem Jahr schlossen sich
sechs Gruppen déeuen Theaterdenmingxi ~, vorubergehend zusammen
T Xinmin ~, Minming ~, Qiming ~, Kaiming ~, Wermming
" ~ und Chunlit ~ 17 um William ShakespeareBer Kaufmann von
Venedigals Die Rechtsanwaltirzu produzieren. Es wurde ein herausragender Erfolg.
Daher sprach man lber diesen Hohepunkt des Wenmingxi aM/iddsraufleben
des Jahres HolTigers Ti 1914 3

In der Folge wurde das existentielle Problem der kinstlerischen oder zumindest
routinierten Nachbarschaft des Wenmingxi inmitten der traditionellen chinesischen
Musiktheaterformen offensichtlich. Den Theatermachend den Zuschaueifehlte
die eigentliche Erfahrung im Umgang mit dem éden Theater, so lernten und
rezipierten sie es meist oberflachlich und formelhaft. Auch existierte keine
entsprechende Gewohnheit, dasud Theater zu bewahren, etwa als Drama in

schriftlicher Form oder als Inszemingsskizze. Viele Sticke des traditionellen

32 vgl. Jiang Eine Studg, S. 2f.
* Ebd.,S.3.
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MusiktheateiRepertoires wurden nur mindlich weitergegeben, diese Tradition
wirkte sich automatisch auf das Wenmingxi aus, dessen Auffiihrung durch einen sehr
lockeren Umgang mit Spielvorlagen gekennzeichnet. vizane gleichbleibende
Handlung und eine einschatzbare &sthetische Qualitdt konnten in den
Wiederholugen nicht garantiert werden. Ausliesem Grund verfielen die
ansprechenden Eigenschaftees Neuen Theaters und seine Vorteile, aie Anfang
durch die Aukndstdenten in Japan eingebracht wurden. Je mehr sich das
Wenmingxi an die traditionellen Formen anzundhern begann, desto weniger
authentischer Charakter blieb, und immer weniger Zuschauer mochten sich dafur
interessieren. Um aus diesem Dilemma heraumnaken und mehr Geld zu
verdienen, war den Truppenleitern jedes Mittel recht, sie griffen verstarkt auf
Gaukelei und sogar auf erotische Handlungsstrange zurtick. Offensichtlich konnten
diese Methoden der Wiederbelebung des Wenmingxi nicht helfen, sondern si
werteten es unvermeidlich weiter ab. Schon 1915 wurde das mit so viel Engagement
begriindete Frihlingsweidérheater auf Grund von Misswirtschaft und des Todes
von Lu Jingruo aufgeldst.

Aber viele wollten ihren Traumom Neuen Theatedlennochicht adgeben. Auch
Chen Dabéi ~ hatte sich um Umkreis des Wenmingxi betatigt, er studierte
1918in Japan begeistert weiter dagié¢ Theater, um seine Besonderheiten vertieft
kennen zu lernen. Ein Jahr spater kam er nach China zurlck, und widmete sich dem
Amateurtheater A~ , das ohne den Druck eines Berufstheaters wesentlich freier
und idealistischer handeln konnte. Er wandte sich gegeittdiatertradition aber
auch gegen das verkommende Wenmingxi, sein Theater bot eine verbesserte und
wieder verstarkt dem @stlichen Vorbild entsprechende Version des Sprechtheaters.

~

Fast gleichzeitig, im Jahre 1920, inszenierte Wang Youyoul als Leiter der

professionellen Theatergruppe Minzhongshen = in Shanghai zum ersten Mal
das anspruchsvolle Studkau Warrens Gewery von George Bernard Shaw. Mit
dieser Auffihrung war er Aufsehen erregend geschéiteaber eine Minze hat

bekanntlichzwei Seiten. Auch Wangodiyou begann zu uberlegen, dasul Theater

% vgl. Jang Eine Studg, S.3.



aus dem kommerziellen Theaterbereich herauszomenund im Rahmen iger
Freien Buhne im bewussten Gegensatz zum Berufstheater zu entwickeln. Wie weit
hier die franzoésischen und deutsohVorbilderi das Théatre Librevon André
Antoine, oder das Freie Theater voto Brahmi ldeen gebend waren, lasst sich
nicht mehr schlgisig nachvollziehen. Auf jeden Fall lag es voribergehend am
Amateurtheater, fir das chinesischeel Theater einen gesicherten und
nachhaltigen Weg zu findén.

Aber die Theaterreformen waren nicht nur den Bemihungen von Truppenleitern
oder Amateuren gebuldet, sondern auch dé&achleutenHong Shen © war
der Erste, der im Ausland nun akademisch Theater studierte. Im Jahr 1916 schloss er
an der Tsinghud&niversitat in Beijingsein Studiumab, und erhielt ein Stipendium
fur die USA. 1919 wurde er in die 47 Workshapgon George Pierce BRar an der
Harvard University organisiefit aufgenommen. Nach dem Studium sammelte er
Erfahrungen an New Yorker Theatern. Gemeinsam mit Zhang PefAgchun ~ ,
einem anderen Auslandsstudenten, der spater einer der Theaterreformer an der
Universitat Nankai iMianjin wurde, brachte er die Geschichtea Mulan H~
auf die Buhne. Fur diese Produktion setzidie beiden viele Elemente des
traditionellen Musiktheatersin, z.B. die rhythmischen Fornmeton Trommel und
Gong sowiedessen formalisiert8ewegungen. 128 kam Hong Shen nach China
zuriick und schloss sich der Theatergruppe Shanghai aAY = an. Im
Rahmen der Inszenierung voh ady Wi B8 dranr naelr O@scar Wilde,
experimentierte er mit einer adikal realistischen Schauspigise, einem
dreidimensionalen Binenbild sowie einer der Handlung und Stimmung
verpflichteten Beleuchtung und Musik. Dées’roduktion wurde von der Neuen
Theatergruppe Nankaiv A 7 in Tianjin nachgespielt, deren Leitemd
bereits bekannter Mitstreiter von Hong Shedhang Pengchynvon den
Schauspielern eine bedingungslose Ausrichtung auf den Text hin verlangte. Im
Vergleich zur friheren Gewohnheit, den Theatertext nur als vagen Stichwortgeber fur

Beliebiges und Improvisation zu sehen, war dieser Anspruch ein grof3er Sathigtt in

% vgl. Jiang:Eine StudieS 4f.
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Richtung eines reformierteTheates.®* Mit den Beitragen dieser Fachlewewie

von Amateuren wurde das Neue Theater nach und nachraditionellenTheater
unterschieden, und zu einer relativ unabhangigen Kunstform gestaltet. 1928 erhielt es
einem Vorschlagan Hong Shen zur Folge die Bezeichnung Sprechtheatea™ .

Durch diesen Uberblick kann die Entwicklumips Neuen Theaters in China
nachvollziehbar und der Erwartungshorizont fur Kommendes gescharft werden. Im
Vergleich zum Westen verflgt das neue Sprexdttir in China nur tGber eine kurze
Geschichte. Das Theater im Westen brachte nicht nur zahlreiche Dramatiker und
Dramen hervor, sondern auch unterschiedliche theoretische Auffassungen von
Theder, dazu praktische Schauspielsen, auch genigend Erfahrungdrer den
Betrieb eines Theaters, schliellich autischaueri vielleicht sogar mit einem
gesteigerten Qualitatsanspruch. Die Theaterarbeiter in China mussten von ganz vorne
beginnen und schiemntberwindliche Probleme |6sénwie sich etwa das neue
Sprecltheater von deil heatertraditionunterscheidet, wie es als eine unabhangige
neue Kunst akzeptiert werden konnte, welche Betriebsweise zuerst ausgewahlt
werden soll, um nur Amateurtheater oder ein Berufstheater aufzubauen? Und wie es
eine standfeste Positian China aufbauen und Gberhaupt mehr Zuschauer fir sich
gewinnen  konnte. Jiao  Juyin veroffentlichte 1927 den  Artikel
AaProfessionel | %es 63 Th ea t”e ineinesneBuaibdft aé
Beijinger Morgenzeitungum Uber den Weg deseNen Theaters zu diskutieren:
AUnser Endzi el i st der Auf bau didases neuen
traditiorelle Musiktheateri abzulosen. Der Zuschauer wird erleben wigh slie

sthetik des Theaters vJU mie Bntstereimg urmdasm Ne u e n
UberlebendiesesTheaters waremorerst das Kernproblem dieser Phase,Ftagen,
die anspruchsvollere Ebenen beispielsweise die Schauspielkurist betrafen,

spielten nah keine Rolle.

* vgl. Jiang:Eine StudigS.9.
31 ao, &rofeysionellesTA e at er e n Sesanmbmele Werke von Jiao Juyin
Bd.1, S.3.



1.1.2 Die Verbreitung des Systems in China

Jede grindliche Auseinandersetzung mit dem Phanomen des fir das neue chinesische
Sprechtheater vorbildlichen Stanislawsiistems sollte mit der Frage nach der
Einfuhrung und Verbreitung des Sysite in China beginnen. Zum ersten Mal wurde
Stanislawski in dem 1916 in Shanghai verdffentlichtem BDah Geschichte des

~

westlichen Theaters 4~ ", von Xu Jiaging , erwahnt. Ein kurzer
Abschnitt behandelte das Moskauer Kinstlertheater, als dessedeGuar Autor
Konstantin Stanislawski und Wladimir NemirowitsBlantschenko vorstellte. Es
finden sich noch keine Informationen lber das Systems und seine Praktiken der
Schauspielerausbildurig.

19221924 war fur die weltweite Verbreitung des Systemsagahtiger Zeitraum,
da Stanislawskmit seiner Theatergruppe durch dikSA tourte Der chinesische
Student Yu Shangyuane:.: ~ sah 1923 einige Vorstellungen, die bei ihm einen
bleibenderEindruck hinterlie3en. Bevor Yu Shangyuan zuvor aus Beijing abgereist
war, versprach er einem Redakteur Beijinger Morgenzeitungfur derenBeiheft
Artikel zu schreiben. Das von Yu Shangyuan bevorzugte Thema war westliches
Theater. Er verfasste 19 Artikel und nannteQ@ie Xian ~ . Der 16. Artikel
behandelte die Schauspielkunst. Auf Grund der eindrucksvollen Erfahrung im
Verlaufe der Vorstellungen deMoskauer Kinstlertheaters lobt er vor allem die
Schauspielweise als eine psychische Handlung. In einem anderen,/Aspi&eiell
uber das Moskauer Kunstlertheasshrieb er tber die Familie und Theatererfahrung
von Stanislawski, und gab ein Gesprach MémirowitschDantschenko Uber die
Auswah und Inszenierung von TschecheMowewieder™® Trotz dieser intensiven
publizistischen Bemihungen erfuhr das Stanislas@ssitem noch wenig Beachtung.
Die bedeutende Schrift Uber die Hauptteile des Systdmg\cbr Prepares wurde
bekanntlich 1936 erstmalgroffentlicht, lediglichMy Life in Arterfuhr im Rahmen
der Amerikai Tournee 1924eineErstausgabeDie Sprechtheaterszene in Chimar

fur die Gelegenheit, das System kennen zu lernen, noch nicht reif.

¥ vgl. Jang Eine Studg, S.2.
¥ Ebd.,S.5f.
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Am 19. Marz 1930 wurde die Liga fur die Dramenbewegung Shanghai A
} W~ gegrindet, und entwickelte sich im Jahr 1931 zur Liga linker
Theaterleute A ~ . lhr Ziel war der Kampf gegen diexptalistische
Bourgeoisie und gegen die KMié Nationalchinesiche Volkspartei unter Chiang
Kai-shek, gleichzeitig die Unterstutzunfiir das Proletariatauch sein eigees
realistisches Theater zu entwick&nzheng Junli ~ zeichnetan der Liga

fur Propagand verantwortlichen, er sah dasele Theater nicht nurlsa ein
asthetischesPhanomenoder als ein Werkzeug, di&heatertraditionabzuldsen,
sondern auch als eine Methode der Propaganda, um dagedwhk die Unterdricker
zu vereinen. Vor diesem Hintergrund wurden vermehrt Fragégeworfen, wie die
Schauspigechnik und die Qualitat von Auffiihrung verbessert werden kénnten.

So mussten die Theaterleute unter Bertuicksichtigung des damaligen Zustandes der
Schauspielerei aufgerufen werden, eine fortschrittliche Schauspielmethode zu lernen,
um die Schablome zu bekampfen, die als eine Uble Angewohnheit aus dem
Wenmingxi kanen Die Schauspieler teilten Figuren oft ihren Erfahrungen nach in
starre Typen ein, und stellten sie dann auf gkiinstelteWeise dar. Oder sie
bestimmten in einer Art von Stlickanalydie Emoton der Rolleund Ubertrieben sie,
ohne konkrete die Innenwelt der Figuren etkennenund nachvollziehbar zu
machen. Mancheversuchten auch die Schauspiethode westlicher Stars
naclzuaffen®* Auf jeden Fall war ihr Ziel, dass ihre Gestalt mit einnehmende
physischen Handlungen oder kuriosen &uf3eren Zeichen die Zuschauer
beeindrucktert?

Zhang Min ~ begann als Regisseur der Gemeinschaft der Theateramateure
Shanghdis: 3 ¢ A, Y ¥~ im Jahre 1934, auf Grundlage der Schauspielweise
Stanislawskis zu inszenierebie Arbeit des Schauspielers an sich seltt bislang

weder auf Russisch noch auf Chinesisch erschienen, so konnte Zhang Min nur auf

% vgl. Jiang:Eine StudieS11f.
“1 vgl. Ke, Wenhtii ~ : A Drch Reali#t nach freie abstrakte Pinselfihrung streben
i ein Monolog iber den Stil des Volkskunsttheater Beifing (176,
~ , in: Die Spur der Forschung.25.
2 \/gl. Zheng Junli: Die Geburt der Rolle ~ , Beijing 1950S.10f.
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wenige vorhandene Informationen zurtickgreifen. Trotzdem setzte er in drei
Inszenierungen den Schwerpunkt auf die psyckisd¢andlung: 1934ora oder ein
Puppenheimvon Henrik Ibsen, 193®er Revisor von Nikolai Gogol, und 1936
Gewitter, von Alexander N.Ostrowski. Es war das erste Mal, dass ein chinesischer
Regisseur und Schauspieler die Methode Stanislawskis praktischzeifiSehr
Erfolg war fur die Liga linker Theaterleute eine grofRe Bestatigung ihrer
Anstrengungen.

Auch Zheng Junli nahm an den Auffihrungen @er Revisorund Gewitterteil,
und er begann im Jahr 193%:ting. The First Six Lessbns £ 7, von Richard
Boleslavsky zu Gbersetzen. Dieser hatte als ein ehemaliger Schiler von Stanislawski
in seiner Monografie die sechs Grundthemen der psycholeggsdistischen
Schauspielkunst aufgeschlisselt: concentration, memory of emotion, dramatic action,
characterizatio, observation, rhythm'* Diese Ubersetzung bot die erste
grundlegende Kkenntnis Uber die Schausmiaise des StanislawsBystems.

Sobald Zheng Junli im Jahr 1937 den ersten Teil AnrActor Prepare®rhielt,
begann er mit seiner Ubertragung ins Chisesé. Gleich im selben Jahr wurde die
Ubersetzung vom ersten und zweiten KapitelMarkung Pad E ~ unterder
UberschriftADie Schrift eines Schauspieléts IV @ ~ publiziert. Aber
wegen des Japanis€hinesischen Krieges, ab 1935tpcktediese Arbeit.Bevor
Zheng Junli im Jahr 1939 in den Nordwesten Chinas geschickt wurde, hatte er die
amerikanischeAusgabe zweigeteilt, und eine Halfte seinem Mitlbersetzer Zhang
Min nach Hongkong mitgegeben. Die fertige Halfte der Ubersetzung von Zhang Min
wurde wahrendles Krieges durch Feuer vernichtet. Daher musste er sie in Guilin,
wo er sich dann aufhielt, noch einmal tGbersetzen. Im Vergleich zu ihm war Zheng
Junli gltcklicher, obwohbhuchseine Halfte in den Kriegswirren teilweise verloren

ging, hatte ein Amateursauspieler die Ubersetzung schon kopiert, die er in der

3 vgl. Jang Eine StudieS10.

* Ebd., S.12.
Weitere Infomationen sind in folgenaeBuch zu finden: Boleslavsky, Richard:
ActingTheFirst Sx LessonsNew York 1933.
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Folge Zheng Junli GibergdB.Erst 1942 wurden beide Teile zusammengefiigt und
von der Xinzhi Buchhandlung in Shanghai veroffentlicht. Diese Ubersetzung der
amerikanischenAusgabe war unterdiesen Zustéten der direkteWeg zum
StanislawskiSystem.

Bis 1938 existierte noch keine von Chinesen geschaffene wissenschaftliche oder
zur Praxis anleitende Arbeit Uber das Stanislavésistem, es lagen nur die
genannten Ubersetzungen vor. Dies dnderte sich mit Hoaolgi ¢ x ~ und
seiner Frau Jin Yunzhi H "~ ,auch als DanhyYd = bekannt. Sie studierte bis
1937 Theaterregie unter Michel Saibénis an der London Drama Academy.
Nachdem sie nach Kriegsausbruch nach China zurtckkehrte, begann sie im Jahr
1938 am NationaDrama Institute AT 7 in ChonggingRegie und Schauspiel
zu unterrichten. Das Lehrbudinsere Richtlinia und Methode des grundlegenden
Schauspigtainings 7 ~ wurde in gemeinsamer
Arbeit von Jin Yunzhi mundlich entworfen, von Huang Zuoligéazt und von Cao
Yu' ~ , dem Leiter derAbteilung Unterrichtsangelegkaiten, redigiert. Der
Inhalt dieses Lehrbuchs und die Ausbildungsmethoden gingen einerseits auf das in
Londonvon der amerikanischeusgabelber das Stanislawsldystems Gelernte,
arderseits auf das Training von Saidénis zurick. So wurden beispielsweise
Muskelentspannung, Phantasie, die Aufmerksamkeit auf der Buhneefitd Gir
Wahrhaftigkeit undGlaube fir wesentlich angesehen, um eine psychische Handlung
zu entwickeln. AulRerda galt es, das Leben zu beobachten, um den Werkstoff fir
das Schauspielen zu sammeln. Dieses Lehrbuch, das 1941 vom Zhengzhong Verlag
in Chonging verdffentlicht wurde, war das erste von Chinesen verfasste Buch, das
systematisch auf das StanislawSkistem Bezug nahm, und in die
Ausbildungspraxis einfuhrt®.

Neben den Ubersetzungen und dem Lehrbuch erschienen auch mehrere Artikel

Uber Stanislawski und sein System. So wurde einen Monat nach seinem Tod 1938 ein

“Vgl. Zheng, Junl i":, inASthaisialvskip Kohsfantin Sergejewitsch
Ubers. Zheng, Junli und Zhangjn: Die Arbeit des Schauspielers an sich selbst|
k T 1, Beijing 1948, S.416.
¢ vgl. Jang Eine Studg, S62f.



Artikel von Hua Shi ¥ 7 in Theater News 4 ~ verdffentlicht: AJber
Stanislawski " 6 “ . In ihm stellte Hua Shi nicht nur
Stanislawskis Leben vor, er schrieb ferner Gber dessen Bedeutung fir das Moskauer
Kinstlertheater und die von ihm propagieBehauspialeise, und versuchte auch
das System zarklaren*’

1941 begannen He Mengfu “ und Qu Baiyin ~  mit der
Ubersetzung eines anderen Werks von Stanislawssin Leben in der Kuntly
Life in Art Wieder griffen sie auf diamerikanisché\usgabe zuriick und arbeiteten
in zwei Teilegeteilt He Mengfu hatte seine Halfte friher fertig und liel3 die zwanzig
Kapitel in Chongqing veroffentlichen. Aber die Ubersetzungsarbeit von Qu Baiyin
kam nur langsam voran, bis zum Tod He Mengfus, 1945, waren beide Teile noch
nicht zusammengefigt. 1949 beendete QaiyiB seine Ubersetzung, 1952
publizierte schliellich der Shanghaier Pingming Verlag den vollstandigen Band,
Mein Leben in der Kunéf

Am 14. Oktober 1941 wurde in Chongging eine Konferenz UberAdénau des
realistischen Theaterseinberufen, an der sichzahlreiche Dramatiker,
Theatertheoretiker und Schauspieler beteilitane etwa Yang Hanshéng -,
Chen Liting ~ , Zheng Junli undShi Dongshdn™ k ~ . In diesem
Zusammenhang wurde der Theaterrealismus zum ersten Mal offiziell mit dem
StanislawskiSysem der Schauspighusbildung in Verbindung gebracht, ferner
beschlossen, eine chinesische Pragung dieses Systems zu entwickeln und dessen
Verbreitung zu férdern.

Vergleichbar mit dem bedeutsamen Jahr 1938 fir die StaniskRegl@ption in
China, war auchl943 entscheidehfir die nun vertiefte Auseinandersetzung mit
Stanislawski. Am 15. Juni 1943 erschienen in der Zeitsdhu$iar der Kunst

der Artikel AEin Uberblick tiber die Studien zu Stanislaviski 4

, ohne die Angabe eines Verfassers, sowie Xu Yes ~

ADiskussion Uber Stanislawski~ Y ~ . Hier wurde deutlich die Frage

47 Jang Eine Studs, S.38f.
8 Ebd, S15.
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gest el | t,h dasStardslkawsks ywsitrem | ernen sol |l eni, und
das System ist das Ergebnis einer weltweiten politischen und kulturellen Revolution,

in diesem Sinne auch richtungsgebend fur die kinftige chinesische Schauspielweise,

die ferner den chinesischen Besonddgmeianzupassen ist.Neben diesen zwei

~

Artikeln wurden alle von Huang Wuying in einem Jahr verfassten Beitrage
Uiber Stanislawski gesammelt in der ersten AusgabéNaitweite Artikel 4]
publiziert, in der ein fachlicher Austausch Uber die Beziehung zwischen
psychischeund physischer Handlung im Mittelpunkt stafldAuch Shi Dongshai
Filmregisseur, Drehbuchautor und Kunsttheoretikebeschaftigte sich midem
AVergleich der Schauspielweise zwischen StanislawskWmchtangoi ™ 6~
™ A ~ und lieB dieErgebnisse
seiner Recherche in debrama Monatszeitschrift P ~ erscheinen.
AnschlieRend, und um ein standardisiertes Regelwerkdi@érSchauspiel und
Regiearbeit einzufiihren, verfasste Shi Dongshan ®&i n r el ati v voll st
Entwurf von Regeln un¥erfahren fur das SchauspiefenWw @ A
~,in den die Forschungen und Diskussionen von tber drei3ig Mitgliedern der
Liga zum Widerstand gegen den Feind 1 ¢~ eingeflossen waren. Dieses
Kompendium von Uberlegungen und Vorschlagen, wie RegisseuréSoHauspieler
schrittweise an ein Stick herangefuhrt werden sollen, oder wie man die Figur durch
die Vorstellung ihres Hintergrundes erkennt, wies verstarkt einen praktischen Duktus
auf>?
Im Jahr 1947 lie3 Zheng Junli, nach einer intensiven Beschaftigunglem
StanislawskiSystem und der Ubersetzung vDie Arbeit des Schauspielers an sich
selbst,seine eigene StudiBje Geburt der Ro#, veroffentlicheni Ani cht nur al s ¢
Forschugsergebnis  Uber Schauspieorien, sondern auch als eine

Zusammenfasung, wie die chinesischen  Theaterleute bislang das

StanislawskiSy st em er |l er nt und aus ihm €ein eigen

9 vgl. Jiang Eine Studie SAOF.
0 Ebd.,S44.
°1 Ebd.,S50F.
2 Ehd., S68.
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Einerseits wurden Erleben und Nachahrakndie zwei Wege betont, um glaubhafte
Figuren zu gestalten und zu chasidieran. Zheng Junli sprach sich auch fur den
Nachahmungscharakter von Kunst aus, vermittels der drei Kategorien: Allgemeines,
konventionelles AuReres und QChkteristisches. Andererseits fesser die
Vorschlage vieler Theaterleute zusammen, um einen effektidMey flr das
Inszenieren und Schauspielen zu finden. Auf der Basis des Systems unterstrich er die
Ziel fuhrenden Schwerpunkte, wie vorgeschlagene Situationen, Logik und
Folgerichtigkeit der Handlung, Vorstellungsbilder, die Verbindung zwischen
psychischerund physischen Handlungen und andere rielm Vergleich zu den
Forschungen des Jahres 1938, was aktuelle Ergebnis nun bi947 schon
wesentlich tiefgehender und genauer.

Aus dem Prozess, wie das System in China Schritt fur Schritt eingefuihrt wurde
und Verbreitung fand, kann der Schluss gezogen werden, dass der Hintergrund,
warum die Chinesen das System in Betracht zogen, komplexer war als jener in den
1900er Jahren, als Stanislawski auszog um gegen das Schmierentheater in Russland
zu kdmpfen. Das Pro#ain lag ja nicht nur in einem Spiel mit oberflachlichen
Schablonen, sondern riuhrte viel tiefer im gesellschaftspolitischen Kontext. In China
waren weder die Entwicklungsphase des Sprechtheaters, noch seine Position als eine
Kunstform in der Gesellschaft, do die Qualitat und Quantitat der Stiicke, und auch
nicht die Erfahrung der Schauspieler und ihre Schauspielweise, mit den Bedingungen
Stanislawskis in seiner Zeit vergleichbar. In den 189%@dren urteilte Jiao Juyin,
ADas Sprechtheater in China hat eine kurze Geschichte, vieles kann kritisiert
werden. Aber man muss verstehen, dass die Darsteller einfach nicht wissen, durch
welche fassbare Handlung die Innenwelt einer Figur ausdrickt werden kann, und so
wird notgedrungen zu oberflachlich gespielt undeiibt r i°%® Wenm diéise
Einschéatzung noch fur die 1950er Jahre galt, wie noch wesentlich aussagekraftiger

waére sie fur die 1930er Jahre gewesen?

*% Vgl. Jiang Eine StudieS67f.
> Jiaq Juyin: ADas Kinstlerische Bhaffendes Regisseari - ,in:
Gesammelte Werke vorad Juyin, Bd.2, S222
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Die Entwicklung des Sprechtheaters sollte nicht nur auf kinstlerischer Ebene
betrachtet werden, vielmehr missauch die politischen Aspekte in eine Beurteilung
eingehen. Jiao Juyin nennt noch Nachholbedarf auf dem Gebiet der

Theaterausbildung:

Obwohl das Theater aus dem Westen nach China eingefuhrt wurde, kann es als eine
starke Waffe fur die eigene demokratisdRevolution gesehen werden. Daher konnte
es sich seitder 4. MaiBewegung durch die (Farung des Marxismuiseninismus
gesund und revolutionar entwickeln, auch in Bezug auf seine Verdienste fur die
sozialistische Revolution. Unter der Leitung der Kommusisien Partei Chinas,
i nsbesondere auf Grund der Rede des Vorsitzenc
chinesische Theater einen richtigen Weg. Seine Krafte als Waffe der Revolution
konnten sich vollkommen entfalten. [...]

Wenn Theater aber eine kraftiyéaffe der Revolutionst, und die Schauspielweise
des Theaters das dem dargestellten Leben entsprechende Niveau aufweisen soll, so
muss es standig verbessert werden. Seit dem Jahr 1938 beganneonwider
Sowijetunion ihr fortschrittliches Schauspielgyatzu lernen, d.h. wir probten, mit
dem Stanislawsksystem unsere Auffiihrung zu gestaltens @ar fiir daschinessche
Theater im BereickesSchauspiels eigroRerFortschritt>®

Jiao Juyin spricht auch ganz klar aus, dass das Sprechtheater in iChiirsdsrKunst,
sondern als ein Werkzeug gesehen wurde, um das altes Theater zu beseitigen und
Propaganda zu betreiben. Dieser kampferische Ansatz war besonders in den 1930er
Jahren fur die Aktivitaten der Liga linker Theaterleute charakteristisch. Nictitas
Theater, sondern auch alle Kinste waren verpflichtet, die Revolution des
Proletariates zu fordern und durch Propaganda mehr Unterstiitzung und Anhanger zu
gewinnen. Um effektiv zu sein, sollte die Schauspielweise noch vielfach vetbesser
werden. Andeseits wurde das Stanislaws&ystem besonders wegen seines Strebens
nach Wahrhaftigkeit und der Konzentration auf die innere Begrindung als realistisch
gesehen. So erkannten all jene, die sich der Darstellung des Realismus verpflichteten,
das weltweit vdireitete System als ein klares Vorbild. Hinzuzufiigen ware, dass alle

Theaterproduktionen, denen die Methode Stanislawskis zu Grunde lag, sehr

% Jiao, JuyinAE i n e D illsekdie shineésisane Form und den Stil des
Sprechtheatar si ~ , in: Gesammelte Werke von Jiao
Juyin Bd.3, S.93.



erfolgreich waren. Das war der Beweis, dass mit einem durch Stanislawski
geschulten Theater erfolgreich Propagamndanachen ist, und alles zu unternehmen
sei, noch mehr und griindlicher von diesem System zu lernen.

Im Vergleich mit anderen Landern war die Art und Weise, wie die Chinesen das
StanislawskiSystem erlerntenjberwiegendheoretischpraxisfern Sie hatterdurch
Ubersetzungen und theoretische Forschungen das System relativ gut kennen gelernt,
aber weder die Auffihrungen des Moskauer Kiinstlertheaters zu sehen bekommen,
um die Schauspielweise direkt zu ibernehmen, noch hatten jemals Mitarbeiter oder
Schiler van Stanislawski personlich in China unterrichtet. Alles Wissen entstammte
den Bichern und dem Selbststudium was der Grund fir einige spatere
Missverstandnisse war. Auf3erdem verschérfter Unterschied zwischen der
amerikanischemnd der russischen Versicsowie die unterbrochene Rezeption von
Die Arbeit des Schauspielers an sich setlistiatenten Probleme.

Auf jeden Fall war die Verbreitung des Systems in China ein sehr spezielles
Phanomen, und es muss immer bericksichtigt werden, dass die Voraussefzung
eine Kooperation mit dem fremden System nicht nur asthetischer, sondern auch
politischer Natur waren. Auf dieser Basis muss die gemeinsame Zielsetzung

zwischen dem Theat&ystem und der politischen Stromung gesehen werden.

1.1.3 SysterrStudien amVolkskunsttheater Beijing

Das am 1. Januar 1950 in Beijing gegriindete Volkskunsttheaters war anfangs eine
Kunstorganisation, in der mehrere Abteilungen, dées traditionelle Musiktheater
Xiqu, Drama, Tanz und Orchester, unter der Leiter des DramatikBazhiao R

~ vertreten waren. Am 12. Juni 1952 wurde die Drakbéeilung selbstandig, und
dann mit der Theatergruppe der Zerlma Theaterakademie zum heutigen
Volkskunsttheater Beijingereint Die Leitung des neuen Theaters tbernahm der
Dramatiker Cao Yuder auch den Vorsitz der Vereinigung der Theaterleute Chinas
T A 1 w7 innehatte. Jiao Juyin fungierte als sein Stellvertréenerals

Oberspielleiter und Vorsitzender des Komitees fur Kuditere Stellvertreter und
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Regisseure ware@uyang Shanzynder Adoptivsohnvon Ouyang Yugian jenem
prominenten Mitglied deFrihlingsweiderGesellschaft 1907 in Japan, undhao

Qiyangy . Diese sprichw?i €Cdo,iJiachQuyangAZzBaoo Cen Vi

A

| ~ galten als die Griinder des Volkskunsttheaters.

lhre erste wichtige Aufgabe war, die Ziele und die Richtlinien fur das
Vol kskunsttheater zu entwerfen. So zogen si
fir eine Woche der Diskussionen in @eijinger ShijiaGasseHausnumme5s6

56~ ~ , zurlck. Dieses eimdchige Entscheidungsgesprach wurde als die

42-StundenVerabredunglegendar, Zhao Qiyang verfasste einen Artikel Uber den
Ablauf und die einzelnen Ergebnisse. Die Frage war entscheidend, wie dieses neue
professionell e Theat er leachoh quashEfaheungensimi . AOb v
Bereich Theater hatten, verfugterrwber kein Wissen bezuglich dasfbaus eines
professionellen Theaters. Daher merkten wir an, das Moskauer Kunstlertheater soll

das VorBild sein.

Zhao Qiyang hob weiter hervor, dadsr Grund fiirdie Wahl de Moskauer
Klnstlertheater als Vorbild nicht nuder damalige gesellschaftligiolitische
Hintergrund war, mit dem Bestreben, auf allen Gebieten von der Sowjetunion zu
lernen, sondern weil sie alld zumindest aus der Lektirei mit dem
StanislawskiSystem vertraut waren und es als sehr erfolgreich erachteten. Sie
tauschten sich Uber verschiedene Aspekte im Zusammenhang mitMdekauer
Kinstlertheater au$ sehr ausfiihrlich Gber das System, auch Uber die Beziehung
zwischen Stanislaski, NemirowitschDantschenko und Tschechoferner Uberdie
Verwaltungsstruktur des Theaters, Uber bestimmte Auffihruhgdwa deMowei ,
den Spielbetrieb und das Repertoire, und schlie8lich Giber Stanislawski im globalen
Kontext . F¢r  dwareklarAsirspregleen (ibdfieunbifiitheater mit
einem klaren Ziel, einem eigenestil, einer theoretischen Grundlage und einem
ernstzunehmenden Kunstanspruch. Kurzum, von einem Kunsttheater auf Weltniveau,
das sich das Volkskunsttheater Beijing als bddr nehmen soll. [...] Aber das
Volkskunsttheater Beijing miisse seainganz besondene Charakterentwickeln i

% vgl. Zhou, Ruixiary ~: AEbder blick ¢ber das "Vol kskunstt
~ , in: Frihlingsblumen und HerbstfrichieTextsammlung zum
35.Jubilaum des Volkskunsttheater B€ijing Yy 646 . | 4 iEH

/] ~ , Beijing 1989, S.3.

Zhou, Ruixiang: iAd@maa®els pderSt@red@en Vierd bis
aXiangshan” Kolfed@&mnlzof L [T v i
Fruhlingsblumen und Herbstfriicht8.7.



Dieser Punkt wurde von den AGroCen VierfA beto
Geschichte des Sprechtheaters in Chinas zuriick, in {gelelten die jeweils von der
KMT und der Kommunistischer Partei Chinas kontrolliert worden waren. Auch
analysierten sie das kunftidgersonaldes Volkskunsttheater urdesserQualitat des
Schauspielens. Und sie waren der Meinung: Das Theater in China isinéeigrof3en
Bewegung, seine Entwicklung war immer mit dem Kampf fir die nationale
demokratische Revolution eng verbunden. Seine Basis sind das Volk und das reale
Leben. Schon vor der Grundung der \Volksrepublik China engagierten sich die
Theatermacher fidie kommunistischéBewegung, manche auch intensiv im Verlaufe
des Verteidigungskrieges gegen die Japaner. Sie alle hatten viele unterschiedliche
Lebenserfahrungen gemacht, manche verfigten auch tber umfassende Kenntnisse von
Formen der traditionellen chesischer Kultui Formen des Musiktheaterkiteratur,
Musik und Malerei, und allen war eine grof3e Leidenschaft und der brennende Ehrgeiz
eigen, dashinesische Sprechtheatar férdern. Das ist die realistische Basis fur den
Aufbau des Theaters.

Nattdich mussten auch Nachteilangesprochen werden, so fehlte es an einer
einheitlichen Grundlage fiir das Schauspiel und die SchauspielerausBfidung.

Um ein Theater aufzubauen, das sich mit dem berihmten Moskauer Kiunstérthe
kinftig messen lassen konnmussteein Hochstmald an kinstlerischer wie an
Lebenserfahrung auf eine einheitliche krea
Absicht war nun, nicht nur das StanislawSkistem vollig systematisch nicht
einseitig oder fragmentariséhund tiefi nicht oberflachlich oder dogmatisahzu
lernen, sondern auch die Darstellungsweise des traditionellen chinesischen Theaters,
chinesische Musik, Malerei und deshinesischen Tanzes a&tudieren um diese
Formen miteinand®r zu verschmel zen. d
Uber Ablauf und Ihalt des 4Xtiundigen Gesprachs kann man sagen, erstens
wurde nochmals bestatigt, dass das chinesisches Sprechtheater nicht fir eine pure
asthetische Kunst zu gelten habe, sondern als Unterstiitzung fiir die grof3e politische
Volksbewegung. Zweitens, dass d&tsdium des StanislawsEystems nicht isoliert
zu erfolgen habe, sondern in Zusammenarbeit mit dem Moskauer Kunstlertheater.
Daher wurden dessen Regisseure, wie Nemirowidatschenko, sowie
Dramatiker, wie beispielsweise Tschechow oder Gorki, aucbentitksichtigt. Das

beeinflusste spater die Auswahl der Stjckoer auch die Beziehung zwischen den

8 Zhou: ATraum und Strebd n, 8.7f.
* Ebd, S.9.
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russischen Vorgaben und den eigenstandigen chinesischen Beitragen, die sich als so
pragend erwiesen, dass déskskunsttheater Beijinguch als Gud.ao-Cao-Theater
bekannt war, da in den 1980er Jahren viele Werken von Guo Moruo, Lao She und

Cao Yu produzierte, und diese Auffihrungen auch eine Basis fur den eigenen Stil des

Theaters ausmachten. Drittens, At ief i m Leb

grundsatzlich Regel eine wichtige Rolle in den Proben, diese tatsachlich aus dem
Maoismus stammende Methode wurde als entscheidende Parallele auch im
StanislawskiSystem gesehénbot aber auch Raum fur Missverstandnisse beziiglich
anderer Eigenarten d&ystems.

Zur Verwirklichung dieses ehrgeizigen Plans wurden alle Personen im Theater
aufgerufen, moglichst viel zu lesérDramen von Gorki und Tschechow, chinesische
Klassik und selbstverstandliddie Arbeit des Schauspielers an sich sellish der
damals nur die Ubersetzung des ersten Teils vollagschopferischen Prozess des
Erlebens Bei den Proben strebten alle verstarkt nach Realismus. Am 27. Juli 1953
kindigte Jiao Juyin 25 Schauspielern an, die damals keine Auffihrungen hatten,
zusammen das StmlawskiSystem zu lernen. 1954 wurde schlie3lich mit Platon
Vladimirovich Leslizum ersten Mal ein sowjetischer Experte eingeladen, um Proben
zu leiten. Ouyang Shanzun, Geng Zhen ~, und Tian Chohg I © fanden sich
an der Zentralen Theaterakademie ein, um dokteatis Regiekurs teilzunehmen. Im
Dezember besuchten Zhao Yunru ~, Lan Tianye ~ und Zhang Tong
B dort einen Schauspielerkurs. Im Januar 1955 traf ein weiterer sowjetischer
Experte, Boris Grigoryevich Kulnev, zur Ausbildung der Schauspieler am
Volkskunsttheater ein. Zwischen Dezember und dem folgenden Juni wurde die
Inszenierungregor Buichovund die Anderenvon Maxim Gorki, unteder Fiihrung
von Kulnev geschaffen. Dies stellte fir das Volkskunsttheater einen sehr wichtigen
Wendepunkt im Kennenlernen und Anwenden des Systems dar. Jetz daitet
SystemExperte gangpraktisch eine Probe, und fir die Teilnehmer war es mdglich,
einige der Missverstandnisse, die sich aus den unzureichenden Studien des Systems
ergeben hatten, zu korrigieren. Die Details werde ich im zweiten Kapitel weiter

ausfuhren. Danach wurde noch derstausch verstarkt zwischen den Schilern, die
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an der Zentralen Theaterakademie systemgerecht gelernt hatten, und dem
Volkskunsttheater, wo sie dann unterrichteten oder als Schauspieler cheepfli
wurden, und weitere Kursen sowjetischen Experten zusalivieren.

Es ist zu erkennen, wie bedeutend dassWliddigen Gesprach fir das
Volkskunsttheater Beijingvar, als es sich das grol3e Ziel setztemdvioskauer
Klnstlertheater undain StanislawskiSystem in Theorie und Praxis falgen Aber
wie viel die dinesischen Theaterleute davon tatséachlich beherrschten oder wie genau

sie es verstanden, wird die Analyse im Folgenden weiter erlautern.

1.2 Jiao Juyin

Jiao Juyinfungierteals Oberspielleiter degolkskunsttheater Beijingdochdie Zahl
seiner 16 Inszeerunglag laut Statistik®, von der Griindung im Jahr 1952 bis zur
Kulturrevolution 1966, doch auffallend hinter der von anderen Hausregisseuren
zurtcki Xia Chun ~ inszenierte 31 mal, Ouyang Shanzun 29 mal und Mei
Qian ~ 24 mal. Dennoch wurde er alsr wichtigsteRegisseure gesehen, da er
einerseits mehrere sehr beriihmte Inszenierung hinterliel3, die bis heute noch auf der
Bihne zu sehen sifndDer Drachenbaitand, Das Teehaus, Cai Wernjianderseits
versuchte er immer, nicht nur mit dem Stanislaw&kstem zu proben, sondern auch
eine ideale Methode der Einbindung chinesischen Elermanfinden, um das Ziel
eines Moskauer Kiinstlertheater chgischer Pragungu erreichen. Daher waren
seine Ansichten und Ergebnisse fur das Erlernen des Systemge et ausbildung

der chinesischen Pragudgs Volkskunsttheater Beijireptscheidend

Jiao Juyin wurde am 11. Dezember 1905 in Tianjin geboren, er hiel3 anfamgs Jia
Chengzhi ~ . In der Theatergruppe der Grundschule nahm er Juying ~

als Kinstlername an und anderte ihn spater in Juyin. Er hatte immer grof3es Interesse

% vgl. Volkskunsttheater Beijing (Hrsg.Yolkskunsttheater Beijing 198002 = . .
4 195220027 , Beijing 2002, S.13457. (Mit einer Inszenierungensliste des
Volkskunsttheater Beijing von 1952 bis 1966).
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am Theater, so war beispielsweise seine erste akademische Handlung, kurz nach der
Inskription an @ YanjingUniversitat in Beijing, im Herbst 1924, ein Referat Uber
Henrik Ibsen. Im Verlaufe seines Studiums verotffentlichte er zwei umfangreiche
Artikel, Ai ne Studie W u~ luidéeeimmfe Studi’e zu Mol
~ . AuRerdem publiziert er seine Ubemeng von Carlo Goldonislirandolina.

Beruflich hatte er zuerst mit dem traditionellen Theater zu tun. Li Shizeng

~ , ein hoher KMTBeamter und Mitstreiter des Republik ChiGainders Sun
Zhongshans, hatte aus Geldern des Wiedergutmachungsfonds faichdiden der
Europaer wahrend des Boxerkrieges 1900, im Jahre tié30eformorientierte
Chinesische Theaterund Musikschule Beiping . T I ",
gegrundet, die einen Versuch darstellte, das brutale und extrem geschéftsorientierte
System der alterKeban abzuléserf* Jiao Yuyin erhielt einen fiihrenden Posten
angeboten, um mitzuarbeiten, anstatt der alten Lehrlingsausbildung eine padagogisch
anspruchsvolle und systematische Theaterlehre mit einem ailgashelischen
Curriculum  aufzubauen. Neben der Theddachausbildung und dem
Instrumentalunterricht wurden auch die Schulfacher Chinesisch, Geschichte und
Landeskundsowiedie Wahlsprachen Japanisch, Englisch, Russisch und Franzdsisch
unterrichtet, schlie3lich auch Bereiche aus dem unmittelbaren Umfeld theve Bl
wie Schminke, das Kostimwesen und Verwaltung. Fir die Schiler sollten sich mehr
Berufsperspektiven erdffnen, die Vielzahl an Fachern diatgd/orbereitung auf
eine breite Alltagspraxis. Das hatte nichts mehr mititberkommenefheaterlehre
bei eirem alten Schauspieler oder in deebanNachwuchsfabriken zu tun, wo die
Schiler 7 unfahig, ihre eigenen Namen zu schreibenausschliel3lich und
vollkommen lebensfern fur die Bihne trainiert und zum Erfolg geprugelt wirden
oder dem immensen Druck nichtehr standhalten konnten und scheiterten. Im
Verlaufe seiner Tatigkeit an d&heater und Musikschulevurde Jiao Juyin intensiv

mit den chinesischen Theatertraditionen konfrontiert, viele dieser Erfahrungen

®1 vgl. Gissenwehrer, Micket Die Theaterlere des Birnengartens. Die Ausbildung der
Schauspieler fir das Jingju (sdgekingoper) in Beijing von 1800 bis 1949 und Taibei von
1949 bis 1982Wien 1983 S.78ff.
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flossen spater in seine Dissertation ein, undden 1950er Jahrenniseine
Experimente um ein neug&seater.

1935 verabschiedete sich Jiao Juywon der Schuleund begann im Fach
Literaturwissenschatft ein Promotionsstudium an der Universitat Paris. 1938 erhielt er
den Doktortitel fur die Dissertatiobe Thedre ChinoisDé&u j o hur, dié als die
erste Monografian franzosischer Sprach#éer die systematische Darstellung des
chinesischen Theaters zu sehen ist. Die Arbeit behandelt die beiden Formen des
traditionellen wie auch des zeitgendssischen Theatund ist in neun Kapitel
gegliedert: Uberblick tiber die Geschichte des chinesisches Theaters, Spielvorlagen,
Schauspielweisen, Berufswesen, Ausbildung, Theaterbauten, besondere Ergebnisse,
Reform und Ausblick.

Im Sommer des Kriegsjahres 1938 kehregoJiuyin nach China zurtick und zog
nach Guilin, womit zahlreichen entwurzelten Kulturfachleuten der Theatermann der
frihen Japadahre, Ouyang Yugian, die Reforfokaler Musiktheaterforren
probierte.Jiao Juyinunterrichtete an der Universitat Guangxira@sische Literatur,
Literaturgeschichte und Franzosisch. 1939 érazum ersten Mal als Regisseur in
Erscheinung, zusammen mit Sun Shiyi ~ in der Produktion des
Theatersticken diesem Jahr W ~, von Xia Yah ~ . Im Verlaufe dieser
Proben war seineAuffassung Uber das Theaterdpieutlich erkenrbar. Chen Yuan
" A 7, derals Ratgeber fir den Dialekt mitwirkte, berichtete Uber diésschen

Regisseur:

Ich kann mich daran erinnern, dass er fir uns immer wieder ausfihrte, wenn du
einen Satz des Rollentextes sprichst, sollst du den Zuschawehniele Subtexte
das Lhausgesprocherie anbieten. Manchmal durch Handlung, manchmal nur durch
einen Wink, manchmal durch den Rhythmus des Satzes selbst, jedenfalls soll das
Publikum mehr verstehefer hat mehrmals behauptet, das Theater ist eine Kunst des
Handelnsund e sei &lsch, die Zuschauer nur héren zu lassen, dass du die Rollentexte
vortragst. Gleichzeitig aber sei Theater auch eine besondere Kunst der Sprache, welil
durch sie die reiche und komplizierte Innenwelt der Figur darstellt werderfkann.

®2 Jiao, Shihoig B ~ und Liu, Xianghorig «  ~ : Der Klassiker Jiao Juyih
T ‘ ~ , Beijing 2007, S67.
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An diesem Abschnitt tsanzumerken, dass Jiao Juyin nach einer bestimmten

Methode des Schauspielens strebte. In seinem AdikasT he at er sbungd k aStr af
seine AUGe&f®ELht udgyfder am 11. April 1941 iffa Kung Pao

veroffentlicht wurde, erwéahnte er erstmals das Stanislafskis t e m. ADas Syst e|
eines der fortschrittichen Instrumentarien fir das Schauspielen, dadigsbs

seel i sch °b&ao aulin schatidas Gystém einerseits als fortschrittlich ein,

anderseits aber nur fir das unmittelbare Theaterspiel, da er zu diesem Zeitpunkt sehr

stark auf die Regiearbeit fokussiert und an anderen Aspekten des Systems

uninteressiert war. Im August 1941 wechselte edas Institut fur Bildung in

Guangxi, und inszenierte dort zwei TheaterstlBlas Gewittér ~, von Cao Yu,
und Ge Nenniang ~, bevor er Ende des Jahres von Yu Shangyaradie
Fachschule fur Theatern Ji ango6an, Si chuan, verpflicht e

betreutedort Jiao Juyin Shakespeareamletals Abschlussauffiihrung. Derafde

Erfolg konnte gewisse grundlegende Meinungsverschiedenheiten nicht iberdecken,
die sich aus Versuchen ergaben, in die Arbeit des Regisseurs dreinzureden, was sich
di eser mit Nachdruck verbat. Er verlies die
Kriegshauptstadt Chongqirig wieder ein Treffpunkt auch von Kulturschaffenden

aus dem ganzen Land und ein Schmelztiegel unterschiedlichster Ideen. In den Jahren
1942 bis 1945 hatte Jiao Juyin in Chongqging auch noch Zeit fir Ubersetzungen,
darunter @r Denkschift von NemirowitschDantschenkd von Jiao Juyin al&unst
Theater Lebelt bezeichneti ferner von Theaterstiicke von Tschechow, Gogol,

Gorki und Béla Balazs, audesRomars Nana von Emile Zola, undron Charles
DickensA Tale of Two CitiesDiese intensie Tatigkeit fordetie ein tiefes Verstehen

von NemirowitschDantschenko, auch von Tschechow und selvi@we, sowie der
Beziehung zwischen dem Regisseur, dem Dramatiker und Stanislawski. Obwohl

schon eine chinesische Ausgabe des ersten TeilDsoArbeitdes Schauspielers an

®¥Jiao, Juyin: ADas Theat er st QGesadmmdtSWerkaoe 6 und s

Jiao Juyin Bd.1, S.356.

® Die Englische Auflage heifdly Life in the Russian Theatfébersetzt von John Cournos
London: Geoffrey Bles, 1968Die ersterdrei Kapitel dieser Denkschrift wurden auch
von Dieter Hoffmeier ins Deutsclibersetzt, und in das Sammelwddchechow oder die
Geburt des modernen TheateBerlin/Kéln 2011, aufgenommen.
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sich selbstvorlag, Ubersetztdiao Juyinsie neuaus einer franzésischen Version. In

seinem Artikel A D a EheaterlebenNemirowitschDantschenksi® findet sich
folgendeAussage ANur durch das Inszeniertengssyste
das Moskauer Kunstlertheater seinen grofRen Erfolg, darauf baute das
StanislawskiSystem auf, und die Tschechéwn t er pr et at i o% Jignr of i ti er
Juyin hielt NemirowitscHDantschenko offensichtlich fur die Basis aller Erfolge des

Moskauer Kunstlehteaters, von Tschechow und dem Stanislas@ssitem. Fur ihn

war es wesentlich, diPerspektive auf Nemirowitséhantschenko zu lenken, und

durch ihn die Anderen zu verstehen. Tong Daoming, ein beriihmter Ubersetzer und

Theaterkritiker in China, nimmt in s&m Artikel diesen Punkt wieder auf:

Wir mussen erkennen, dass Jiao Juyin in Chongqing Stanislawski nicht so tief wie
NemirowitschDantschenko und Tschechow verstand. Damals hatte er schpaagin
wissenschaftliche Artikel Gber NemirowitsckDantschenko md Tschechow
verotffentlicht, aber fast alle Besprechengind Beschreiburen Stanislawsks wurden
erst im Rahmen der Analyse von Tschechow und Dantschenko erwahnt. In der ersten
Phase des Kennenlernens des Stanislagsliems erhielt er seine Anregungemaoth
die ldeen von NemirowitseDantschenko Uber das Theater, und die Geschichte der
Auffihrung detMéwevon TschechoW

Diese Ansicht, dass der Regisseur als die Basis der Inszenierung gilt, und das
StanislawskiSystem eher als eine zusatzliche fortsdiuine Schauspielweisdient,

um die Gedanken des Regisseur umzusetzen, durchzieht die ganze praktische
Theaterarbeit von Jiao Juyin. AulRerdem sprach er sich immer fir die Einheit
zwischen dem Regisseur, Dramatiker und der entsprechenden Schauspialaeise a
Das fuhrte wahrscheinlich zu einer grundlegenden Auffasdaag/olkskunsttheater
Beijing, einerseits in einer Inszenierung unbedingt nach Einheit zu streben,
anderseits die angesprochene Beziehung zwischen Regisseur, Dramatiker und

Schauspielweisein der Konzeption und im Probenprozess verstarkt zu

® 1946 in der ZeitschrifEriihling-Herbst ~ verdéffenlicht.

®Jiao, Juyin: ADas Thhaenattsecrhl eenbkeons #le mi r owi t s ch
A ~ , in: Gesammelte Werke von Jiao Jyyidl.2, S.148.

®" Tong, Daoming, Yang, Jingfui ~ u.a.:Eine Studie der Schauspielschule des

Volkskunsttheatr Beijings . . . A ~, Beijing 1995, S.43.
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bertcksichtigen.

Im Oktober 1945 st ido Juyin als Lehrender an deradagogischen
Fachhochschule Nordwest, in Lanzhou, anzutreffen. Ein paar Monate spater zog die
Institution wieder nach Beiping um, Jidayin wurde zum Vorsitzenden des Faches
Anglistik ernannt. 1947 inszenierte Machtasyl von Maxim Gorki. Nach langem
Studium entschied sich Jiao Juyin erstmals, in den Proben das StanisSgstekn
anzuwenden, und tief in der Lebenswirklichkeit zu rechieren, um sich gut mit
den Verhaltnissen der Unterschichten auszukennen und sie auf der Bihne lebensecht
umsetzen zu kénnen. Auch auf Grund des Erfolgs dieser Inszenierung gelang ihm am
1. November 1947 die Grindung des Hauses der Kunst in Beipinge$algreich
lief auch das Theaterstitknter den Dachvorspriingen in Shanghai y-,
von Xia Yan, das von Schauspielern aufgefuihrt wurde, die spater auch im
Volkskunsttheater Beijintatig sein werden, unter anderen Yu Shizhi und Lan Tianye.
Auf Grund der politisch instabilen Lage wurde das $laer Kunst nach einigen
Monaten Betrieb wieder aufgel6st, Jiao Juyin musste nach Shijiazauangichen
um einer Verhaftung zu entgehen.

Nach der Griindung der Volksrepublik Chinas 19®errichtete er weiter an der
Padagogischen Universitat in der djastadi die nun wieder Beijing genannt wurde
I als Vorsitzender der Facher Chinesische Literatur, Westliche Sprachen und
Literaturen, und war Professor im Fach Musik und Theater. Im Jahr 1951 bot Jiao
Juyin den Studierenden im Fach Theater einen spmriklrs anAEine Studie zum
StanislawskiSysteni. Das dazugehorige Lehrbuch einerseits entstand aus der
Ubersetzung vomie Arbeit des Schauspielers an sich sellbsn Zhang Min und
Zheng Junli, anderseits wurde von Jiao Juyin auchadierikanischeund die
russische Ausgabe befragt, er konzentrierte sich besonders auf das achte Kapitel,
AGefuhl fir Wahrhaftigkeit und GlauBeHier wird der Schwerpunkt erkennbar, den
er im Studium des Systems bertcksichtigte. Ganz im Unterschied beispielsweise zu
den vogeschlagene Situationen, zu Phantasie oder Muskelentspannung, die die
Probe vonYegor Buichov und die Anderen unter der Leitung des sowjetischen
Experten Kulnevi kennzeichne werden, dominierten hier Wahaftigkeit und
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Glaube, die ein auf die Buhne ¢éet Leben odeBzenen echtendbens zu schaffen
unmittelbar bedingen.

Mitten in seiner Lehrtatigkeit ereilte Jiao Juyin die Einladung des
Volkskunsttheater Beijingi das damals noch im Verbund mit deanderen
Abteilungen fur Darstellende Kinsteorganisiet war i, das Theaterstlucloer
Drachenbartkanaglvon Lao She, zu inszenieren. Bei den Proben wandte Jiao Juyin
dieselben Strategien an wie vorher schon Neichtasyli tief im Leben zu
recherchieren, undelSchauspieleeineBiographie ihrer Rolle schregim lassen. Auf
der Basis des StanislawsBystems entstand seine eigene Methode des
Theaterspielens, diXinxiangTheorie Aus diesen Grinden wurden Proben und
Auffiihrungen vonDer Drachenbartkanahicht nurzum repréasentativeirfolg fur
das Stanislawsksystem, sondern auch ein erster Beweis fur die besondere Eignung
derXinxiang-Theorie fur chinesische Schauspieler.

1952 verliel3 Jiao Juyin endgultig die Padagogische Universitat Beijing und
begann am\olkskunsttheater Beijingals Oberspielleiter tatiggzu sein Seine
StanislawskiStudien kamen weiter voraAuf3erdenMonografien und Artikel von
Chinesenin denen das System vorgestellt oder erlautert wurden, waren bislang nur
zwei Ubersetzungen der WerlStanislawskis in China verfiigbdbie Arbeit des
Schauspielers an sich selbst (1. Teit)d Mein Leben in der KunstJm Die Arbeit
des Schauspielers an sich selbstlstandig lesen zu konnen, also den 2. Tell
bezuglich des schopferischen Prozesses des Verkdrperns und der physischen
Handlung, verschafftsich Jiao Juyin eine russische Ausgabe, die er mit Hilfe eines
Worterbuchs studierte. Dadurch erfuhrvein derspéatera Methode Stanislawskis,
durch die physische die psychische Handlung zu wecken, und probierte sie im Jahr

1954 bei den Proben vadtlarer Himmerl ~ aus.

Der Regisseur analysierte und erklarte vor der Probe die Charaktere, die Gedanken
und die Innenwelten der Figur, er beschreibt ihr Verhalten und Aussehen, auf3erdem
bestimmteer die physische Handlung und die szenische Anordnungn el er die
Schauspieler alles nachahmen. Er wandte sogar Methoden der Konditionierung nach
dem russischen Physiologen Iwan Petrowitsch Pawlow an, um die Theorie der
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physischen Handlung zu erklaren. Die Zwangshandlung sollte tber jeder Einfihlung
steherf®

Tatsachlich hatte Jiao Juyin bereits Fortschritte gemacht, weil er selsoweken

des System i die Kooperation zwischen Innenund Aul3enseite bei der

Rollenvorbereitung entdeckt hatte. Aber wegen seines abweichenden Verstehens

von der origimlen Meinung Stanislawskis waren diesen Proben nicht erfolgreich,

Jiao Juyins Vorgehen wu rfdkragisctabeteachietaus Tei g Fi
1955 traf der sowijetischer Experte Boris Grigorjewitsch Kulnev am

Volkskunsttheater Beijingein. Unter seiner Fubng korrigierte Jiao Juyin im

Verlaufe der Proben voregor Bulchovund die Anderesein Verstehen des Systems.

Diese praktischen Erfahrungen Ubten auch groBen Einfluss auf seine spateren

Inszenierungen aus, beispielsweise@a$ Teehau§1958). Schon adem Jahr 1956

begann Jiao Juyin mit dem Theater chinesischer Pragung zu experimentieren. In der

Anfangsphase Ubernahm er verstarkt Elemente der &uf3eren Form des traditionellen

chinesischen MusiktheateirsBewegung und Sprechweisebis er in der Hge sén

Wesen zu Ubernehmen trachtete. Seine viel beachteten Auffihrungéender

Asthetik und Schauspielweisechinesischer Pragung waren unter anderem die

biographischen Stickeufu 7 (1957, Cai Wen;ji(1959 undWu Zetian(1962),

von Guo Moruo, sowi€uan Hanging =~ 4 ~ (1958, von Tian Hah T

Manche dieser Produktionsmd noch heuteém Original zu sehen, anderseits wird

das Thema bevorzugt fir die theatrale Gegenwart bearlsaitsitndLi Bai” -

(1991 undIntimitaf 7 (2009 sehr beliebte aktuelle Inszenierungen. Auf Grund

der Erfolge in den 1950er Jahren sowie der theatergeschichtlichen Bedeutung der

Regie von Jiao Juyin wurde seineauf dem Stanislawsiystembasierendeaund

durch die besondere chinesische Pragung erganktethode 1985 von den funf

Verfassen Su Min, Zuo Lai, Du Chengfu, Jiang Rui und Yang Zhuging zur Schrift

Eine Studie zur Regieschwen Jiao Juyinzusammengefasst, vom Verlag Kultur

und Kunst vertffenttht, und als Regelwerk fir die praktische Theaterausbildung

%8 Jiao, Liu:Der KlassikerJiao Juyin S.137.



empfohlen. Im Jahr 1991 stand dieses Werk im Mittelpunkt eines Diskussionsforums
anlasslich des 40. Grindungsjubilaums der Schauspielschulolitskunsttheater
Beijing.

Jiao Juyin verstarb am82 Februar 1975, als politisch Verfolgter in den

Chaosjahren nach der Kulturrevolution.

Bei der Ubernehmeiner neuen Theorie wird man von vielen Faktoren beeinflusst,
das genau®erstehen hangt nicht nur noSchwierigkeitsgrad der Theorie oder der
Klarhat des Ausdruckes des Verfassers ab, sondern auch vom vorhandenen
Vorwissen, der Ideologie, bis hin zu den besonderen Vorlieben des Rezipienten. Eine
Abweichung in diesen Punkten kann zu Missverstandnissen zwischen Vorlage und
deren Aufnahme fuhren. Diesé&iall trat auch wahrend Jiao Juyins Studium des
Systems ein.

In den 1940er Jahren begann Jiao Juyin Stanislawski und sein System zu studieren,
aber anfangs galt sein hauptséchliches Interesse weder der Stanikksiktigie im
Original noch auf Chinesischsondern der Ubersetzung deiSchriften von
NemirowitschDantschenko. Daher ist es nicht schwer, in seinem \erstehen
bezuglich des Systems eine deutliche Spur von Nemirowi2sechschenko zu finden.
AulRerdem spielten noch ein paar Monografien und philosopli Anschauung bei
seinem Systemstudium eine einflussreiche Rolle. Ich werde dieses im Folgenden in

vier Teile separat erlautern.

1.2.1 Wladimir lwanowitsch Nemirowitsch-Dantschenko

Wladimir lwanowitsch Nemirowitscidantschenko war ein russischer Regissder

1898 gemeinsam mit Stanislawski das Moskauer Kinstlertheater gegrindet hat.
Nach Jiao Juyin hatte er vierfachen Erfolg: Im Kampf gegenaltare System der
Schauspielausbildung, im Verzicht auf formliche, oberflachliche, geschmacklose
und inhalslose Sticke, in der konstruktiven Kritik deiiberkommenen

Schauspielweisé um die Beziehung zwischen Regisseur und Schauspieler neu zu
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etabliereni sowie in der Auffassung, dass der ganze Theaterapparat der Auffiihrung
zu dienen hab® Deswegen hielt Jiaduyin NemirowitsckDantschenko fiir die
Basis aller Erfolge des Moskauer Kiinstlertheaters, des Stanisi@ystidms und der
Sticke von Tschechow. Mehrmals hat er seine Bedeutung in Artikeln erwahnt,

beispielsweise:

Nur NemirowitschDantschenko, der ausggchnete Organisator und Leiter, kann
gegen die schlechte Bedingungen ank&mpfen, trotz aller Hindernisse, Misserfolge und
dem Stress am Kunstlertheater schafft er grof3artige Geschichten, gunstige
Bedingungen fir Regisseure, die neue Regiekunst und Saklauspt zu entwickeln,
und den Namen Stanislawski mit der weltweit wissenschaftlichsten und
fortschrittlichsten Schauspieéitrie zu verbinder{?

Bei der Erinnerung an Nemirowits@eantschenko sollen wir lernen, dass der Erfolg
immer davon abhangig ispb es eine Seele im Theater gibt, die mithilft, die
Inszenierung auf den richtigen Weg zu bringen. Er hat ein Inszenierungssystem
geschaffen, das einerseits die Entstehung des Stanisi@ysikims bedingte,
anderseits die Dramatiker Tschechow und Gorki utigte, von denen wir viele
Schatze erhalten habén.

So wurden nicht nur Jiao Juyins Ideen bezlglich der Beziehung zwischen Regisseur
und Schauspieler, sondern auch seine Kenntnisse vom Schauspiel insgesamt und des

StanislawskiSystems beeinflusst.

1.21.1 Uber den Regisseur

Immer wenn Jiao Juyin die Aufgabe eines Regisseurs und seine Beziehung zu den
Schauspielern erlauterte, fallt der grof3e Einfluss von Nemirowidsetischenko auf

seine Vorstellung von Theater auf. So hat Nemirowi8ahtschenko in einer
Denkschrift eine bemerkenswertKonsequenz fur die Arbeit des Regisseurs

angedacht:

% vgl. Jiaq Juyin ANachwortvon Kunst. Theater. Lebeé ¥ A¥ 1 -
in: Gesammelte Werke voiad Juyin, Bd.2, S129f.

0 Ebd.,S130
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Eine meiner Lieblingsthesen, die ich schon oft wiederholt habe, lautet, der Regisseur
muss im Schaffen des Schauspietesben Wie viele und reichhaltige Anregunger
dem Schauspieler auch gegeben habenimagg viel zu oft kommt es vor, dass der
Regisseur die ganze Rolle bis in die kleinsten Details vorspielt, der Schauspieler sie
nur zu kopieren und nachzuspielen brauthtkurz, wie tief und gehaltvoll das
Einwirken des Regisseurs auf den Schaffensprozess des Schauspielers auch gewesen
sein mag, seine Spur darf nicht sichtbar bleiben. Fir einen solchen Regisseur ist es der
schonste Lohn, wenn sich der Schauspieler dermaf3en in die Vorgaben des Regisseurs
eingelelb hat, das er selber nicht mehr weil3, was er vom Regisseur eigentlich
empfangen hat.

AWenn das Weizenkorn nicht in die Erde fal/lt
aber stirbt, bringt es reiche Frucht . i

Dieses Bibelwort passt im tiefsten n8i vollig auf die Zusammenarbeit des
Regisseurs mit dem Schauspieler. Wenn sich ein Schauspieler die Vorgaben des
Regisseurs nueinpragt wenn er lediglich bestrebt ist, sseiszufiihrenohne in das
Vorgegebene tief einzudringen und es mit eigenen scieersgchen Emotionen zu
fullen, dann bleibt alles, was der Regisseur vorgegeben und demonstriert hat,
aul3erlicher Flitter, der nicht organisch mit der ganzen Figur verschmilzt. Das
Samenkorn bleibt allein. Es verfault nicht. Dies fihrt hdufig zur AnsithtRegisseur
solle nicht vorspielen, es sei schadlich.

Muss man denn erwahnen, dass ein solcher Regisseur schauspielerische Fahigkeiten
besitzen muss? Im Grunde genommen muss er sogar ein profunder und vielseitiger
Schauspieler seifs.

Diese Metaphehat Jiao Juyin tief beeindruckt, mehr als einmal hat er in Artikeln
Uber NemirowitsckDantschenko diese seine Auffassung bezliglich Aufgaben und
Ziele eines Regisseurs wiederholt. Seiner Meinung nach soll der Regisseur nicht
isoliert schopferisch sein, sdern seine Weisheit, Erfahrung, das Konzept und die
Kreativitat mit denSchauspielernverschmelzen lassén.Obwohl der Regisseur vor

der Probe bereits ein Konzept entwickelt hat, darf er seine Idee nicht einfach den
Gedanken der Schauspieler aufdréangen. niuss durch Erklarung, Beispiele,
Hinweise und ErschlieBung die Schauspieler seine Meinung behutsam aufnehmen
lassen, nur dann kénnen sie als aktive Figur harfdelim dieses Ziel zu erreichen,
vertrat Jiao Juyin die vergleichbare Meinung, dass ein Regisaich Schauspieler

sein soll e, und es | iegt an jedem Schauspi

2 ANemirowitschDantschenko, Stanislawskin Dieter Hoffmeier:Tschechow oder die

Geburt des modernen Theate®s186f.
“Vgl. Jiao: ADas k¢nstlerische Schaffen des Reg
" Ebd., S.227.
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in alle Rollen, in das gahDiese Funktioredes des St

Regisseurs hatte NemirowitsEha nt schenko Vv or gnigeg debzeigt, AET
wie man spielen muss, so dass man ihn als regiefihrenden Schauspieler oder als den
regief ¢hrenden Padagogen f°r Schauspieler

Zweitens soll der Regisseur als ein Spiegel wirken:

Seine wichtige Fahigkeit ist das Gesfiir die besondere individuelle Veranlagung
eines Schauspielers. Er muss im Arbeitsprozess unablassig verfolgen, wie sie die
Absichten des Autors und des Regisseurs spiegelt, was bei ihm herauskommt und was
nicht, wohin dessen Phantasie und Verlangen meigtbis zu welcher Grenze man die
eine oder andere Aufgabe durchsetzen kann. Zugleich muss er auch das Wollen des
Schauspielers bericksichtigen und ihm eine Richtung geben, eine Richtung, die jener
nicht als Zwang empfindé.

Bei Proben hatte Jiao Juyiilese Anschauung immer durchgehalten. Obwohl er sich
nach genigender Vorbereitung bereits Uber die Figuren und das Leben ausreichend
informiert und einen genauen Plan entwickelt hatte, musste er bei der Interpretation
und dem Austausch mit den Schausprelénre Individualitit und Begabung

bertcksichtigen:

Wenn der Abstand zwischen der Erwartung des Regisseurs und der Darstellung der
Schauspieler grof3 i, soll der Regisseur seine aufiere Handlung nicht korrigieren,
sondern den Grund suchen: Wer hat falselistanden,der Regisseur odeider
Schauspieler? Wenibei den Schauspieler Missverstéandnisauftreten dann sind
dogmatische Kritik, Eingreifen, Vorwurf oder zwanghafte Korrektur sinnlos, sieil
die Schauspieleteicht in Depression und Kreativitsibsigkeit fihren. In diesem
Moment soll der Regissewter Qualitéat der Schauspieler (z.B. Bewusstsein sozialer
Klasse, kulturelles Niveau, Bihnenerfahrung, Eigenschaften umal) sie weiter
unterrichterund fuhren. Wenuler Regisseur falscliegt, soll er ssen Plan und seine
Meinung korrigieren in diesem Fall werdersich Regisseur und Schauspieler
gegenseig anregen und zusammethaffen’®

"Ji ao, JiclyDemDrach&nhartkanap r o bt e fi é 1~ in:
Gesammelte Werke von Jiao Jud.2, S.180.

ANemi r eDainttsscchhenko, St ani s!| dssre¢howoderdien Di et er
Geburt des modernen Theate®s186f.

" Ebd., S.187.
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Der letzte Punkt des dreifunktionalen Wesens des Regisseurs ist Nemirewitsch

Dantschenko nach die Organisation:

Das Schauspiel zuerst berlcksichtigt und es mit der ganzen Szenerie ringsum zu
einem harmonischen Ganzen verschmilzt. In dieser organisatorischen Arbeit ist er
unumschrankter Herrscher. Auch wenn er dem Schauspieler dient, wo er sich dessen
individuellen Ankgen unterwerfen muss und sich auch den individuellen Qualitaten
des Bihnenbildners zu beugen hat, auch unablassig die Forderungen der Theaterleitung
einzukalkulieren hat, letzten Endes ist er doch der wahre Herr tber die Auﬁﬁ?\rung.

In diesem Abschnittwird die dialektische Wunscheigenschaft eines Regisseurs
ersichtlich. Einerseits ist er Beherrscher, anderseits darf er wegen seiner leitenden
Stellung nicht Diktator sein. Im Gegenteil mussjeden Teil der Inszenierung
beispielsweise Schauspieler, Buhbi#d, Musik, Beleuchtung usw. abschatzen, sie
vernetzen und harmonisieren kbnnen, um sein Konzept schlief3lich zu verwirklichen.
Diese demokratische Leitung wurde von Jiao Juyin immer als das wichtigste Prinzip
des Regisseurs gesehen. Er hielt diese Beaghzwischen Regisseur und
Schauspieler fur eine bedeutsame Basis, wenn man bei der Probe das
StanislawskiSystem verwenden mocHte.

Aul3er in der Regieanschauung wurde diese Methode von Jiao Juyin auch konkret
bei Proben eingesetzt. Am Moskauer Klnstieater war
NemirowitschDantschenko auch fur den literarischen Bereich zustédndrgwahlte
die Stick aus, erforschte das Motiv eines bestimmtem Dramas und machte die
Innenwelt des Dramatikers nachvollziehbar, jedenfalls strebte er in seinen
Inszenierunge nach unbedingter Werktreue. Daher spielte die Vorbereitungsphase,
wie Stiick oder Figurenanalyséjr ihn eine wichtige Rolle.

Als Jiao Juyin 1947 mit deriachtasyl und 1951 mitDer Drachenbartkanal
versuchte, das Stanislawskystem zu praktizieren, fiite er auch eine

Vorbereitungsaufgabe wie NemirowitsElantschenko ein. Er liel3 die Schauspieler

9 ANemirowitschDantschenko, Stanislawskin Dieter Hoffmeier:Tschechow oder die
Geburt de§ modernen Theate$s188
8 vgl. Jiao:ADas kinstlerische Schaffen des Regissefis.226.
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Tagebucher schreiben, in denen sie die Biografie ihrer Figuren vervollstandigten. Sie
sollten sich mit den Hintergrinden, wie Herkunft, Ausbildung, Arbeit und
Lebensproblemen intensiv auseinandersetzen. Dann wurdeR@amaen Tisch
gemeinschaftlich analysiert, schlie3lich standen das Motiv des Sticks und die
Figurencharakteristika fest. Dieser innige Austausch stellt eine starke Anlehnung an
die Praxis der Regiéaeit von NemirowitsckDantschenko dar. Um es noch einmal

zu betonen, auch Stanislawski beschéftigte sich gemeinsam mit seinen Schauspielern
grundlegend mit dem Studium von Stuck und Figuren, und doch war es

Nemirowitsch Dantschenko, der Jiao Juyins Vdnge massiv beeinflusste.

1.2.1.2 Uber das Schauspielen

Obwohl NemirowitsckDantschenko eher als Regissealt,gsah ihn Jiao Juyin aber
auch als bedeutsamen Mitentwickler des Stanislaggktems. 1891 wurde
NemirowitschDantschenko zum Unterreicht an @iachschule fir Musik eingeladen.
Um gegen die Uberkommenen Gewohnheiten Sidsauspigtainings zu kampfen,
hate er dort eine neue Methode deSchauspielens und ein neues
Inszenierungssystem entwickelt.

Laut Jiao Juyins Zusammenfassung vertrat er fuolge Erneuerungen:
Intuitiontraining, Training desinfizierens Gesetz der inneren Rechtfertigung
Einfachheit und Wahrhaftigkeit sowi@bbau der Spiellastigkeit®! Diese Ideen
haben Jiao Juyin in schauspielerischer Hinsicht stark beeinflusst, auch werden si
Basis dafir, spater die Theorien von Stanislawski zu tibernehmen.

An erster Stelle stehdie Intuition. In NemirowitsckDantschenkos Denkschrift
galt sie als Basis fur die Rezeption eines Sticks und die Entstehung einer Rolle in
den Gedanken einesclsauspielers. Doch dominierte noch das alte oberflachliche

Schauspiel, gegen das sich der relativ abstrakte Gedanke von Intuhomrs

durchsetzen konnte, auch fir einamssenschaftlichen Ansatz fehltamch die

81 vgl. Jiao:A D &'lseaterleben NemirowitseRantschenks 5.152f.

51



Grundl agen. A De s h a |rlaufigbnlreein beinzigds &eg d@mr oben v o
Schauspieler mit Absichten, Bildern, Gestalten und psychischen Schattierungen zu
infizieren teils durch Erlauterungteils durch direktes Demonstrierendurch
\Vorspielen ff Spater definierte er diesen Ansatz aBesetz dr inneren
Rechtfertigung Nach Jiao Juyin kann dies auch als Basis des Stanisi®ystams
gesehen wer den: Adas unbewusste Wi rken d
Psychotechni k des S%tNuaarlich pat Stdnislawski pamllelu r e g e n fi
auch konkret@ecmiken entwickelt, durch die ihrgemeinsamen Zielverwirklicht
werden koénnen, aber auf jeden Fall ist der Ursprung der Schauspieltheorien in
derselben Denkwerkstatt entstanden.

Sehr  wichtig ist  Wabhrhaftigkeit. In  seiner  Denkschrift  hat
NemirowitschDantschenko damals sein Streben nach Natdrlichkeit ausfuhrlich

erklart:

Der Schauspieler des alten Theaters spielt lediglich ein Gefiihl (Liebe, Eifersucht,
Hass, Freund und so weiter), oder er spielt Worte, betont sie und schmiickt sie mit
Bedeutsamkeit @) oder er spielt abstrakt eine Situation, eine lacherliche oder eine
dramatische, oder eine Stimmung oder ein korperliches Befinden. Kurz gesagt, in jeder
Minute seiner Anwesenheit auf der Bihne spielt er unbedingt etwas, demonstriert
etwas. Unsere Fordangen an den Schauspieler hingegen: keine |8gigkeit ganz
entschieden nicht. Weder bei Gefuhlen noch bei Stimmungen, bei Situationen, im
Stilistischen, auch nicht bei Worten und bei den Figuren. Es muss alles aus der
individuellen Veranlagung des Salspielers selbst hervorgehen, aus dem
Individuellen, das von Schablonen frei¥st.

Dieses Prinzip wurde auch von Jiao Juyin weitergefihrt. Immer wieder hat er als
Regisseur auf den Proben vobDer Drachenbartkanal beim Schauspielen
Naturlichkeit verlangt. Seiner Meinung nach ist die erste Aufgabe eines

Schauspielers, sein Bewussthettvas zu spielergzu vernichten. Er sah den Prozess

8 ANemirowitschDantschenko, Stanislawskiin Dieter Hoffmeier: Tschechow oder die
Geburt des modernen Theategs185.
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der Probe als eine Fortsetzung des Erlebens im Alltagsleben an, damit die
Schauspieler das Gefluhl haben, dass sie nialdseproben, sondern einfach leben.
Dem ware zu ganzen, dass ein auf der Buhne lebendarsteller keinesfalls
Schauspieltechniken benutzen durfte, darauf hat Jiao Juyin bei den Proben besonders
geachtef® Daher unterstrich er die freie Handludgs Schaspielers, ohne seine
szenische Anordnung voRrobemanfang an festzulegen. Gleichsam als Hilfe von
AulRen bot er den Schauspielern eine mdoglichst authentische Umgebung und
Atmosphare an. Beim Drachenbartkanal liel3 er die Gerausche von
Handwerksbetrieben in oller Lautstarke einspielen, denn das Gebiet um den
originalen Drachenbartkanal bestand aus einem Handwerkerviertel. Die Schauspieler
sollten in dieser gerauschvollen Umgebung vergessen kdnnen, dass sie spielen oder
etwas eigens vorzeigéh.Natiirlich entspach das Ziel der Inszenierung von Jiao
Juyin desen konkreten Anspriichen, das echte Lehémlie Biihne zu bringen. Das
Prinzip des Schauspielens soll sich nach Jiao Juyin von der Spiellastigkeit zum
Leben verschieben, diesenicht ganz von Missverstandsen freiegi grundlegende
Interpretation des StanislawsRystems war tatséchlich schon wesentlich friiher bei
NemirowitschDantschenko angelegt.

Dann findet sich noch ein Ansatz, der spater sich zur Basis der Theorie von Jiao
Juyin entwickeln wurde, abenicht unbedingt von Nemirowitsebantschenko
stammte. Als Jiao Juyin die Theofesetz der inneren Rechtfertiguerdiuterte, hat
er die Aufgabe oder das Ziel eines Schauspielers wie folgt bestimmt. Der
Schauspieler soll sich in die Rolle einleben, Hueine derKooperationvon
Stanislawski vergleichbaren Methode die Individualitat der Radllezweite
Naturanlagé kontinuierlich Gbernehmen, bis sie gleich seiner eigenen Individualitat
I erste Naturanlagé geworden ist. Seine Begrindung, warum die ESghaft der
Rolle in eine zweite Naturanlage Ubergehen kann, war, dass ein Mensch eigentlich
jede Arte der Eigenschaft besitzt, aber wegen der unterschiedlichen Ausbildung oder

den Hintergrinden der Familie oder des Lebens sind manchendess

8 vgl. Jiao:ADas kinstlerische Schaffen des Regissefis 237f.
® Ebd, S.234.



offensichtlch entwickelt andere zurUdereten. Daher muss ein Schauspieler
Anreize in allen Phasen finden, die eine gewisse Eigenschaft sichtbar fordern kénnen,
und sie miteinander verbinden und zu einem @angerden lassen. Das werde
einem dabei helfen, seine zieeNaturanlage aufzuruféih.Ob diese Erlauterung

einer Auffassung von Nemirowitsdbantschenko gleichkommt, konnte ich mit
keinem NemirowitsciDantschenkdaOriginal meiner Materialien bestatigen. Aber
dieser Modug das Bewsstsein der Trennung von ersterd zweiterNaturanlage,

die Beziehung zwischen &auf3erer Umgebung und individueller Eigenschaft, der
unterschiedliche Zustand des Charakters eines Mengchvainde fur ihn spater zur
grundlegenden Basis der Theorie Stanislawskis und seiner eigeanasng-Theorie.

Ein abweichender Punkt kann aber darin gesehen werden, dass er kinftig diesen
relativ abstrakten und psychologischen Begriff nicht mehr erwéhnte, und die
materialistischen Faktoreit wie Umgebung und soziale Klasde viel mehr

aufwertete. Das weedich im folgenden Abschnitrklaren.

1.2.2Die Geburt der Rollezon Zheng Junli

Wie vorhin bereits angedeutet, Bie Geburt der Roll€1947), von Zheng Junli, eine
Zusammenfassung der Grundlagen des StanisleBysitems. Dabei flgte er auch
zahlreicheBeispiele hinzu, die von ihm selbst stammten oder die er von anderen
Schauspielern Ubesmmen hatte um das System zu erlautern. Als einer der
frihesten Ubersetzter vddie Arbeit des Schauspielers an sich seflzstie als ein
erfahrener Regisseur und @cispieler war er sicherlich dafir pradestiniert, eine
Monografie dieser Art zu verfassen. Tatsachlich spielte dieses Werk eine wichtige
Rolle fur chinesische Theaterleute, die am Stanislawski System interessiert waren,
doch zu jener Zeit nur auf wenige Siften zurtickgreifen konnteruch Jiao Juyin

war ein Leser von Zheng Juiilidie Spuren sind in seinen spéteren Schriften immer
klar erkennbar.

In Die Geburt der Rollehat Zheng Junli emrseits seine schauspielerische

87 vgl. Jiao:A D &lseaterleben NemirowitseBantschenks S,153f.

54



Bestrebung ausgedrickt, die gleich jener von Stanislawskii Schablonen
bekampften, die Handlung der Rollen begriindeten und die Innerlichkeit der Figuren
entwickelten; anderseits hat er ein paar Techniken des Sys@imSituation, innere
Vorstellungsbilder, Aufgabe und Abschejttemotonale Materialien und mehir
eingefigt und durch Beispiele veranschaulicWeil der Groldteil des Inhalt
eigentlich aus nicht viel anderem als aus Stanislawski besteht, werde ich im
Folgenden nur ein paar Punkte, digcherlich Jiao Juyin tief beeindrutén,
auswahlen und ihre mogliche Beziehung erklaren.

Erstens, der Grund fur den Ubertritt eines Schauspieler in eine Rolle. Nach dem
letzten Abschnitt bezuglich Nemirowitséwantschenko ist bereits die Meinung von
Jiao Juyin ersichtlich geworden. Eine g von charakterlichen Eigenschaften ist
in der Erfahrung eines Schauspielers angelegt, auf Grund bestimmter Anreize wird
jeneEigenschaftdie der Figur im Stick entspricht, geweckt, und ermdglicht es dem
Schauspieler, mit dieser zweiter Naturanlage euwadrhaftige Rolle zu kreieren.
Diese Auffassung stammt nun weder von NemirowitschDantschenkonoch von
Stanislawski,und wird hier nichtweiter ausgefuhrtDoch fur Zheng Junlistand

eindeutig fest:

Ich stelle eine Hypothese auf, dass Keimlinge aller ¥onh Eigenschaften
wahrscheinlich im Herz eines MenstldesSchauspielers vorhanden sind, aber der
Wuchs der Meisten wird gestoppt, sie sind vergessen, bleiben aber immer als ein
Ansatz bestehenpbwohl sie sich dem realistischen Leben des Mdwst nich
anpassen konnen. Num@e wachsen wegen ihrer guten Anpassung und werden zur
Eigenschaft dieses Menschereinem gewissedeitraum?

Er zitierte sogar een Abschnitt audDer Arbeit des Schauspielers an sich selbst

seine Meinung zu unterstreichen

Der Schauspieler ist weder das eine noch das andere. Er steht flr sich, ein Mensch
von mehr oder minder ausgeprégter innerer und aul3erer Individualitat. In der Natur des
betreffenden Schauspielers liegt vielleicht weder Arkaschkas Durchtriebenheit noch
Hamlets Edelsinn, doch der Same, der Keim fast aller menschlichen Qualitaten und

8 Zheng Die Geburt der RollgS.35.



Laster ist in ihr vorhanden.

Die Kunst und die Psychotechnik des Schauspielers missen darauf hinzielen, auf
naturlichem Wege die Samenkdrnchen der angeborenen menschlichigat€uund
Laster in sich aufzufinden und sie dann fir diese oder jene Rolle grol3zuziehen und zu
entwickeln.

So wird also die Seele der auf der Biihne dargestellten Person vom Schauspieler aus
den lebendigen menschlichen Elementen der eigenen Seelegausneemotionalen
Erinnerungen und anderen mehr kombiniert und gef&mt.

Eigentlich zog Stanislawski im ri@inal aus diesen Abschnitten noeime andere
wesentlicheSc hl ussf ol gerung: ASorgen Si e al s da
Methoden kennenlernen,mu erstens lhrer Seele das emotionale Material zu
entlocken und um zweitens aus diesem Material die unzahligen Kombinationen
menschlicher Seelen, Charaktere, Geflihle und Leidenschaften lhrer Rollen zu
s ¢ h a f°fDasnheifit das Grundlegemd sind die emoticalen Materialien, auf
denendanndie unterschiedlichen Charaktere, Eigenschaften und Seelen fulRen. Im
Vergleich dazu sieht Zheng Jumlie Charaktere oder Eigenschaften direkt als die
Basis. Daher iswerstandlich dassbei ihm sofort vonEmotion auf Eigeschaft
gewechselt wrden kannAuch das Verstehen von Jiao Juyin weidlgsbezuglich

vom StanislawskBystem ab. Es ist schwer festzustellen, wer von Jiao Juyin und
Zheng Junli wen beeinflusste, oder ob diese gleiche Meinung vielleicht einfach eine
Koinzidenz darstellt. Auf jeden Fall bildete diese Auffassung spater eine
grundlegende theoretische Basis, die in gewissem Male die Rezeption des
StanislawskiSystems beeinflussteundzu Missverstandnisenfihrte.

Zweitens, der mogliche Ursprung d¥inxiang-Theorie. Diese von Jiao Juyin
1951 im Verlaufe der Proben fder Drachenbartkanabhufgestellte und praktizierte
Theorie wird als eine kreative Weiterentwicklung des Stanisla@g&iems und als
ein wesentlicher Grundif dessen Erfolgesehen. Die Bedeuturgn Xinxiang und

den konkreten Inhalt dieser Theorie werde ich im folgenden Abschnitt erklaren, hier

8 Zheng Die Geburt deRolle, S36.
Das Original befindet inStanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich selli3t

S.203.
% stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich se{b}tS.203.
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sollen nur die Gemeinsamkeiten der Auffassungen von Z@anty (Stanislawski)
und Jiao Juyin betrachtet werdeni letzterer hat Xinxiang und die davon
beenflussten Produktionen unbestritten zu groRem Erfolg geflhrt.

In Die Geburt der Rolldatte Zheng Junli sein Ziel der Vorbuagsphase derart

beschrieben:

Wonach ich bei der Figurenanalyse strebe, ist nicht nur ein vollig organisches
Charakterbild odeeine innere Gestalt, die man durch das Verfassen einer Biografie
oder anderer Methoden erreichen kann, sondern auch die &uRRerliche Gestalt, die ein
Schauspieler mit seinem Kérper bestimmen muss. Die innere Gestalt eines Menschen
ist nur ein Embryo, daseRultat aber der korperlich entstehende echte Méhsch.

Kurzum, ein Schauspieler soll bei der Figurenanalyse und Vorbereitung gleichzeitig
die Innen und AuRRenseite einer Gestalt bertcksichtigen, unereilebendigen
Mensclen zu formen. Diese Auffassungine Gestaltzu zweiteilen und das Ziel,
durch dis ZusammenfligemeiderSeiten einen lebendigen Menschiedie Rollei
zu schaffen ist nichts anderes als Jiao Juyin mit seiiexiang-Theorie gemeint hat.
Aber die Xinxiang-Theorie bringt einen Unterschiemit ein, wahrend nach Zheng
Junli diese zwei Seiten mit zwei Phasen korrelieren: Vorbereitungsplasenseite,
und Probé Aul3enseite, soll nach Jiao Juyin bereits von der Vorbereitungsphase an
die aullere Gestatnit aufgebaut werden. Nur dann darh drigurenentwurf als
Xinxiang bezeichnet werden.
Aul3er der &hnlichen theoretischen Basis stimnaeaeng und Jiaauch in den
Schritten Uberein, wie ein Schauspieler eine Rolle erschaffen kann. Zheng Junli
beschreibt seine Methode inseiner Mo n o g r a f ginéachen A\onten, der
Schauspieler soll eine Gestalt in sich gebaren, dann erst kann er bei der Probe die
Gestal't I n ei ne o Jiab eJuyirt biatet seine ramaloger e n A .
Zusammenfassung fir seid@nxiangT heor i e : AEin Schauspieler

Xinxiang in sich leben lassen, dann kann er sich umgekehdag;Xinxiang

%1 Zheng Die Geburt der RollgS.68.
% Ebd., S74.
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ei nl ¥ b eimefRolle wird geschaffen. Aus diesen zwei Beschreibungen kann
man ableiten, dassler Prozess, eine Rolle vorzubereiten und zu erschaffen,
vergleichbarist, also in aiem ersten Schritt eirabstrakteGestalt zu formen und in
einem zweiten den Ubergang von der Gestalt zur Rolle istene

Die Anfangsprobersindfir beidebesonders bedeutsam. Denn ganz glewd ein
Schauspieler zuvor die Gestalt seiner Figur vortedrédnat, er muss sie in der
einschrankenden Umgebung des Stiickes konkret und kérperlich Gberprifen und
regulieren. Zheng Junli galt diese realistische Umgebung al8Beitiegung durch
die eine Gestalt von korperlos in kérperlich tibergehen Ramuch ha Jiao Juyin
bei der Probe vomer Drachenbartkanahoch einmal unterstrichen, so lange ein
Schauspieler nicht am stinkenden Kanal lebte, und noch keine Erfahrung mit den
vorgeschlagenen Situationeles Stiicks hatte, werde sefimxiang nicht reif und
lebendig sein’ Daher ist ersichtlich, dass diese Anfangsphase der Probe, oder die
Phase, wenndie Schauspieler beginnen, in einer dem Stick entsprechenden
Umgebung zu leben, fur ihRRollenfindungeine entscheidende Zeit ist.

Hinzuzufugen ist, dass beide Htermacher eine Tendenz aufweisaten
Terminus vorgeschlagene Situatiorss Stanislawsksystems mit einer konkreten
Umgebung gleichzusetzen. Zheng Junli meinte etwa, dass dieseeimem
Buhnenbild,der BeleuchtungdenKostiime, Requisiten, und Gerahea zusammen
erschaffene Umgebung eine Materi@isng der vorgeschlagenen Situationést.*®
Ob dieses Verstehen Jiao Juyins Rezeption des Stanisi@ystiems beeinflusst hat,
ist schwer zu beweisen, aber sein vergleichbares Missverstandnis kénnte schon

bestatigen, dass ein mdglicher Einfluss keine wilde Vermutung ist.

% Yu, Shizhi:YuShizhitber dieSchauspielkuists  # ~, Beijing 1987, S.90.
% vgl. Zheng:Die Geburt der RollgS.69.

®Vvgl.Ji ao: BenDrachenbartkangpr obt efi, S. 187.
% vgl. Zheng Die Geburt der RollgS.69.
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1.2.3 MenschUmwelt-Beziehung

Fur die Betrachtung der Faktoren, die bei der besonderen Rezeption des Systems

auftreten, sollte auch ein AbschrtWi e i ¢ h d a-Systé@nbegreiffis | a ws Kk i

~

r aus dem ArtikelADas Kinstlerische Schaffen des
Regissews fivon JiaoJuyin, beriicksichtig werden, in dem Folgendes geschrieben

steht:

Man muss grindlich verstehen, dass die Essenz des StanisBystiins dem
dialektischen Materialismugollkommen entspricht. [...] Das Stanislaws&gstem ist
organisch und verfugt Uber die innere Kontinuitdt und Mdglichkeit, sich weiter zu
entwickelni wie der Satz, den wir im letzten Abschnitt zitiert haben, hinweist, dass
diese Theorien nicht auf einmablistdndig geschaffen, sondern wahrend einer langen
Zeit der Praxisndhe kontinuierlich reguliert und schlie3lich geformt wurden.

Vielleicht ist Stanislawski dieser Umstand gar nicht aufgefallen, denn in seinem
Werke erwahnte er niemals den dialektischaterialismus, aber Anbetracht des
ganzen Systems konnen wir zweifellos feststellen, dass das System den dialektischen
Materialismus bertcksichtigte. [...] Zum Beispiel wies er meiner Meinung nachmin de
Theorien bezuglich des Rolletgffens darauf hindass die Eigenschaften eines
Menschen als einer natichen, sozialen und selbstagen Person von der sozialen
Klasse und den Lebensumsténden in dieser Klasse entschieden werden. Der Grund,
warum sich A von B unterscheidet ist, liegt im Umfeld der sozi&lmasse, in der A
lebt. Die von Geburt an vorhandene Beschaffenheit der Person wurde nach und nach
vernichtet, gleichzeitig bildeten sich die anderen Eigenschaften. Diese Eigenschaften,
die fur A auf Grund des Umfelds nach dem Geburt langsam entscheidesheh, sind
die, die in dem anderen Umfeld der sozialen Klasse, in der B lebt, wertlos werden.
Daraus ist zu folgern, dass eine Personlichkeit nach Stanislawski veré&nderbar ist.
Solange das Umfeld seiner sozialen Klasse gewechselt werden kann, undissegew
Mal an Bildung vorhanden ist, kdnnen die Eigenschaften, die in einem bestimmten
Umfeld fir A verstarkt vorhanden sind, fur B abgebaut werden, auch wenn sich die fur
A nicht mehr vorhandenen Eigenschaften wieder entwickeln. Auf diesem Grund ist das
System ein Uberzeugendes Gegenargument, dass das erste Ich sich nicht zum zweiten
Ich entwickeln kann. [...] Nach seiner Theorie kdnnen die Eigenschaften, die der Figur
entsprechen, aber wegen des Alltagslebens schon vernichtet wordegdesimath tief
im Leben, vollstandig und dem Geist nach im Umfeld, in dem die Figur lebt,
vorhanden seif,

An diesem Zitat ist entscheidend, dass Jiao Juyin das Stanisi@ystkim als dem

dialektischen Materialismus entsprechend sah, obwohl Stanislawski niemals dartber

7 Jiao:ADas Kinstlerische Schaffen des Regissau®.223f.



geshriebenhat. Weiter argumentiert Jiao Juyin, dass das System konsequent weiter
entwickeln wurde, anderseits auf geodeterministischen Ideen ful3te. Dem System
nach wird die Eigenschaft des Menschen von seiner sozialen Klasse und seinem
Lebensumfeld entsctden. Ob dieses Argument tatsachlich dem System entspricht,
analysiere ich spater. Zuerst werde ich die Theorie weiter erlautern.

Als Voraussetzung sollten die ideologischen Bestandteile in China bertcksichtigt
werdeni Marxismus, Leninismus und Maoismug/éghrend der Marxismus vor
allem als ein dialektischer Materialismus gesehen wird, sind die Aspekte der sozialen
Klasse des Leninismus, der aus dem Marxismus entstanden hat, hervorzuheben. Wie
AStalin erklarte, dass LeniMaxisrmsiafdei cht bl
eigenartigen Verh?2ltnisse in Russland sei 6,
der Epoche des Imperialismus und der proletarischen Revolution. Genauer: Der
Leninismus ist die Theorie und Taktik der Revolution im Allgemeinen, die Téheor
und Taktik der Diktatur *dedsderMagsmestasr i at s i
die Fuhrung der Kommunistischen Partei Chinas, der 1945 erstmals im offiziellen
Artikel ADiskussion libedieP a r"t ed ~f, von Liu ShaoQji ~ , aufgestellt
wurde, fuhrt einerseits den dialektischen Materialisrdas Marxismus und dr
Auffassung der sozialen Klasse des Leninismus weiter, anderseits werden zwei
wichtige Punkte hinzugefuigt, namlich die Wahrheit durch Praxigberprifen, und
das Volk als ersten Grund zu sehen.

Man kann durch die letzten zw@&bschnitte Gber NemirowitseBantschenko und
Zheng Junli bereits die theoretische Basis von Jiao Juyin bezlglich der Beziehung
zwischen Umwelt und Eigenschaft eines ridehen bemerken. Aber durch die
ideologische Perspektive wurde diese Beziehung noch weiter vertieft. [3airer
Jiaos Schlussfolgerung der Einfluss des Geodeterminismus und der ldeologie des
Marxismus, Leninismus und Maoismus deutlich erkennbar.

A Ge cegnmismus (auch Naturdeterminismus, Umweltdeterminismus oder
Okodeterminismus) ist eine Auffassung, die menschlichen Verhaltnisse (Kultur,

Gesellschaft) vollstandig und einseitig als Ausdruck der auRermenschlichen Natur,

% Wiki pedia:StichwortLeninismus
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eben det er miDieseauf dem Materialismus fuRende Theorie wurde
vom Karl Marx und Friedrich Engels derart ausgelegt, dass tber unterschiedliche
Gemeinweseni die jeweils unter unterschiedlichen klimatischen Bedingungen
wohneni unterschiedliche Produktionsmittel und Lebensfen entscheiden. Daher
sind ihre Produktionsweise, Lebensweise und das Endprodukt voneinander zu
unterscheiden, auch ihre unterschiedlichen Gesellschaften, die Politik und das
geistige Leben. Zum anderen wurden unter dem Leninismus und Maoismus der
klimatische Zustand sowie die Produktionsmittel uwdisen als die entscheidenden
Faktoren fir eine soziale Klasse ausgedehnt, in gleicher Weise auch fir das
menschliche geistige Leben insgesamt.

Um wieder auf Jiao Juyin zuriickzukommen, er sah es als grundlegefiir die
Vorbereitung auf eine Rolle tief in das wirkliche Leben einzusteigen, um sich die
Rolle in einem bestimmenden Umfeld verlasslich vorstellen zu kdénnen. In dieser
Auffassung liegt auch die theoretische Basis Xiexiang-Theorie begriindet, denn
es ist die erste Aufgabe des Schauspielers, dass er seine gewohnte Umgebung
verlasst und beispielsweise Zeit beim realen Drachenbartkanal im Stiden von Beijing
verbringt, und mit diesen Erfahrungen sKinxiang auszuformen beginnt.

Und doch hatte Stanehski eine etwas andere Sicht. Erstens, die Beziehung
zwischen Schauspieler und Rolle sollte nicht aufgeldst werden, der Schauspieler soll
sich nicht aufgeben und total in der Rolle aufgehen. Dies ist sogar sehr schadlich,
denn Schauspieler und Rolle sallals zwei Einheiten Uber gemeinsame Bereiche
der Seele verfiigen, und was davzum Einsatz kommt, wird dieorgeschlagene
Situationenzeigeni ADi e ei genen menschlichen Gef ¢ hl e
Rollengestalt angepasst, und diesem fremden Leben ghmischen Elemente der
eigenen Sed&lfSigegweebredneni sich in die Lage d
versetzt fe¢hlen, 1 hre Empfindungeé® werden

Zweitens, nale Stanislawski verursachen die vorgeschlagenen Situatiaien

% Wikipedia: StichwortGeodeterminismus
190 stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich se{bstS.27.

101 Epd, S.27.
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Begrurdung von Handlungehwahrend bei Jiao Juyin das Umfeld die je besonderen
Eigenschaften einer Rolle unausweichlich bestimmt. Obwohl in diesen zwei
Beziehungen beidauReren Faktoreru inneren Reaktionefiihren, sind Essenz und
Ausfuhrung wesentlich andere

Jiao Juyin kann es verantworten, sich die Stanislasthode zunutze zu
machen, indem er auf dessen dialektistterialistische Grundlage verweist. Aber
wo Stanislawski noch die Differenz zwischen Schauspieler und Rolle beibehmidt
damit einen eigntlich subversiven Rest an Selbstbestimmiunéplgt Jiao Juyin der
ideologischen Vorgabe im China nach 1949, mit einem ausgepragten Drang zur
Unbedingtheit, die sich im Theater durch den Verlust des Schauspielers an sich und

seine Transformation durctinxiangzur Totalitat der Rolle zeigt.

1.2.4 MaoR&eeomgfs ddem Yandan Forum ¢ber Lit

Fir das Verstehen der Besonderheit kiinstlerischer Arbeit in China darf auf keinen

Fall Mao Zedongs wichtigfh Rede auf dem Yandat@anundFor um ¢b
Kunst fi Ws ~ Ubersehen werden. Jenes Forurgenau

genommen eine parteiinterne Ausrichtbewegung 7 T wurde im Mai 1942

i m kommunistischen Stg¢gtzpunktgebi et Yanodan
zwei Teilen, degn erste als am 2. Mai als Eroffnungler zweite als am 23.Mai als

ein Resuree fungierte verotffentlicht wurde die ganze Rede am 19. Oktober 1943 in
derBefreiung Tageszeitung ~ . Diese Festlegung der kunftigen politischen

Richtung betraf besonders die kunstlerischen Entwiclkdnnges proléarischen

China, so die Beziehung zwischen kunstlerischer Arbeit und anderen Teilen der

Arbeit in der Partei, ferner, welche Funktion Kunst erfulle, stir wen sie

geschaffen wird undelche Wertigkeit der Kiinstler einnimrf

In diesem Vortrag verlauttitte Mao Zedong sehr eindeutige Bestimmungen,

192 ygl. Gissenwehrer, MichaeChinas Propagandatheater 194889 Miinchen 2008, S.
off.
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erstens AWir stehen auf dé% Seavietig emsn AR«
enthillen die Teufelei und den Betrug des Feindes, wir lobpreisen das \olk, die
Vol ksbewegung, das Mili t%Dr jutntde ndsi eAFRar therib ¢
Bauern, Soldaten und Kader arbeiten wir. Deswegen mussen wir als Kiunstler das
Leben des Volkes kennen. [...] Manche Kinstler kennen es nicht gut, sogar schlecht.
[...] Sie haben ungenigende Kenntnisse Uber die umfangreiche uewadibgd
SprachedesVolkes . [ . . . ] Wi r m¢s $%®\i d rhtreeméSserr ZaWihre | e
den Marxismudeninismusauch von der G&%Fegdn fstcehmasf,t A kiren
Bedeutung von Literatur und Kunst soll weder Uberschéatzt noch unterbewertet
werden. Literair und Kunst sind Teil der Politik zu, sie kdnnen sich gegenseitig
stairken " Sechstens, AEine der Kampfesweisen im
die Kiritik. [...] Es gibt zwei Kriteriervon Kritik , die politische und die kiunstlerische.
[...] Bei bestimnten sozialen Klassen bestinmten sozialen Gesellschaftentdtdas
politische Kriterium an der ersten Stelle, das kunstlerisch Kriterium an der
zwei en.

Dieser Artikel ist als ein Fuhrer fur die Arbeit im Bereich Literatur und Kunst zu
verstehen, dere Themen, Inhalte,Ansichten im Erschaffenund den damit
verbundenen Zielen vorgegeben werden, und auch die kunstlerische Praxis mit
einbeziehen. Beispielsweise hat Lao She 1951 auf dieser Grundlage das Theaterstlick
Der Drachenbartkanafjeschieben um eirerseits das schwere Leben des \Volkes, das
beim stinkenden Kanal wohnte, darzustellen, anderseitsddiah die Hilfe der
kommunistischen Verwaltungerbesserte Leberu loben. Auch audiesem Grund
hat sich Jiao Juyin fur dieses Stluckenessiert und veanlasst, seine Schauspieler
mussen vor der Probe bei diesem Kanal leben und sich mit den Bewohnern dort

bekannt machen. Aul3er dieser Vorbereitungsphase vdasi&iel der Inszenierung

1% Mao, ZedongRede auf dem Yandan Forum ¢ber Literatu
W ~ , Beijing 1975, S.3.

% Epd., S.3f.

1% Epd.,S.5f.

% Epd., S.7.

%" Ebd., S.27.

1% Epd.,S.30f.



mi t uf deABlihne echtes Leben zeifefestgelet

1953 hatten die Stlenten des Faches Musik und Theater an der Padagogischen
Universitat Peking Gelegenheit, anblkskunsttheater Beijingein Praktikum zu
machen. Zu diesem Anlass hielt Jiao Juyin einen Vortrag Uber die Entstehung und
Entwickelung des StanislawsBystems. AmAnfang des zweiten Abschnittes hatte

Jiao Juyin die zwei Quelhades Systems erklart:

Die erste Quelle ist das Leben. Alle Elemente des Systems kommen aus dem Leben.
Wir wissen, dass Wahrheit objektive Realitat ist. Wenn man die Wahrheit der
objektivenRealitat gekannt hat, kann man sie beherrschen und anwenden, damit sie fur
einen nutzlich ist. Die Elemente, die von Stanislawski aus dem Leben ausgewahlt
wurden, dienen dem gleichen Zweck. Deswegen entsprechen seine Theorie und
Methode nicht nur der Damdtung, sondern auch dem Wunsch, Leben zu erfahren.
Jemand fragte, wie ich im Alltagsleben jemanden betrachte? Wie ich tief im Leben
meine Erfahrungen mache Meine Antwort ist, die Technikeni namlich
Aufmerksamkeit, Beobachtung und emotionales Gedachtnigbeni ist flr einen
grundlegend wichtig, um Leben zu erfahren. [...] Weil das StanisleBysem aus
dem Leben kommt, und dem Naturgesetz entspricht, passt es ausgezeichnet zur Praxis.
[...]

Die zweite Quelle ist die Praxis. Es gibt nicht diesen &szaler Entstehung und
Entwickelung des Stanislawsg&ystemsi zuerst Theorie und dann PraXissondern
aus der Praxis wurde Schritt fir Schritt eine Theorie entwickelt. Stanislawski sagte
einmal, dass das System damals nur fiir ihn selber anwendbares&iaab langer Zeit
der Bearbeitung schlieBlich zum System wurde. Weiterhin war jedes Argument, das er
aufstellte, durch Praxis zu Uberprifen. Basierend auf dem Misserfolg und der
Korrektur konnte schlieRlich der richtige Weg gefunden werden. Daher nmidbtabe
daran erinnern, nicht von der Theoaigszu arbeiten, sondern von der Praxis. Bitte das
System in der Reihenfolge kennen und anwenden lernen:; Rratisoriei wieder
Praxisi wieder Theorig?®

Wenn Leben und Praxis von Jiao Juyin als die zwell@n des Systems erlautert

wurden, ist hier unschwer die Auffassung von Mao Zedong auszumachen. Zum einen

sind APraxis und Leben (und objektive Realitih)er ¢ cksi t hawei gen! f
reprasentative Schwerpunkte des Maoismugut geklart in den zwei Artikel

APr aeaiideath ~ undARede auf dem Yandan Forum ¢b

K u n sZur .anderen stammen Begriffe wigufmerksamkeitund emotionales

199 Jiao, JuyinJiao Juyiniber das Theatér 4 ~ , Beijing 1985, S.152f.
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Gedéachtnisaus dem Systenbheziehungsweisas us dem Leben sel bst,
einzigei grol3e, verdichtete, ervierte und vertieftd Erinnerung, die aus vielen

sol cher Er | ebn' Bes tanislaveki spielttnisht diehHerkunft des
emotionalen Gedachtnissesondern seine Auswirkung jene wichtige Rolle, die
Emotionen des Schauspielers in deorgeschlagesn Situation zu erregen.
Hinzuzuflgen ist, dass Stanislawski in seiner theatralen Fruhzeit ebenso damit
experimentierte, personlich in einer dem Stiick entsprechenden Umgebung zu leben

und erfahren, um die Erschaffung der Rolle vorzubereiten. Spéter alzayevie er

den Schwerpunkt von dieser Art der Vorbereitung auf die schauspielerische Frage an

sich, wie etwas darzustellen 13t. Deshalb muss bei jeder Auseinandersetzung mit

dem System von Jiao Juyin #deRede auf dem Yandan Forum ¢l

Kung &ls sein unerlasslicher theoretischen Hintergriinde bertcksichtigt werden.

1.2.5 Jiao JuyinsXinxiang-Theorie

Der wesentliche Grund, warum Jiao Juyin als eeéchtigste Begriinder der
besonderen Schule vdchauspiel anvolkskunsttheter Beijing angeseén wurde,
liegt in seing Xinxiang-Theorie. Als er 1951 bei den Proben vorbDer
Drachenbartkanglvon Lao She, erstmals in der Praxis ¥urfxiang zurickgiff, um
den Schauspielern dabei zu helfen, eine Rolle zu kreiergstjerteXinxiang noch
nicht alsTheorie. Der grofRe Erfolg der Auffihrungen vDer Drachenbartkanal
bekréaftigte die Uberzeugung, den Ansatz Winxiang als eine Theorie weiter zu
entwickeln. Der erste Artikel, in denXinxiang-Theorie relativ systematisch
vorgestellt wurde, stammt aus mdeJahr 1983, Yu Shizhi verdffentlichtd Di e
&XinxiangdThea i e von "Ji aod JUuyi ntA ~ inderTheater
Zeitung 4 "~ .2 Aber die Positionierung voXinxiangin Anfiihrungszeichen

ist bemerkenswert, da hier offensichtlich keine Darstellung der Theoriellgexar,

119 stanislawskiDie Arbeit des Schauspielers an sich selbst$1)99.

1 vgl. Stanislawski, Konstantin Sergejewitsdfein Leben in der KunsBerlin 1987,
S.313f.

112 y/gl. Yu: Yu Shizhi iiber die Schauspielkur®8994.



sondern lediglich eine des Begriffs. Doch war es auf dieser Grundlage spater méglich,

eine Art Xinxiang-Theorie zu rekonstruieren. Im Zusammenhang mit der bereits

genannten SchrifEine Studie zur Regieschulen Jiao Juyin(1985) begannen die

Verfassey uber die Xinxiang-Theorie zu forschen, und bestimmtXimxiang als

einen von der chinesischen Asthetik gepragten Beiriffe XinxiangTheore als

eine Mischung von verschiedener Schauspiefteap namlich von Stanislawski,

Coquelin und Diderot*®* Am Diskussionsforum des Volkskunstthealebilaums

1992 hat Tong Daoming in seinem Artk&lJi ao Juyin wuded Stani sl
Ursprung des WortXinxiang, das von Jiao Juyin benutzte wurde, zurlckverfolgt

und diese Theorie als eine kreative Weiterentiviog des StanislawskiSystems
gesehen.Andererseits hat Zhang Renih seinem Artikel AEi n e Studi e zu
XinxiangT he or i e v o nden) Begriéf Xinkiang vomilerminus innere
Vorstellungsbildedes Systems unterschiedef.Auch Tong Qingbin und Zou Hong

haben in ihrem gemeinsamen Artik&ID iXixiang-Theorie von Jiao Juyiii am

Bei spi el der Sc hau sdprche&kdnkrateaBeispiele diegenThednie S hi z hi
ausfuhrlich erlautert’® 1999 prasentierte Zou Hong, im KapiteRDi e
Xinxiang-Theorie: wieein Schauspielese i ne Rol e erfschafftin

o ~  ihrer DissertatiorEine Studie zur Theorie des Theaters von Jiao 3tlyin

weitere bedeutende Forschungsergebnisse vom Begriff hin zu einer Theorie. Dies

kann als das bislang bedeutendste Resultat bezugliokiang und seiner

TheorieForschug gesehen werden.

13 ygl. Su, MinundZuo, L4 u.a.:Eine Studie zur Regieschulen Jiao JuyinS.33.
U yvgl.zhang A Ei narX$hkiangTiheeor i e von Jiao Juyinid, S.13
15 vgl. Tong Zou: A Di e -Théoriewonaliaogluyiham Beispiel der
Schauspiel praxié&$bivon Yu Shizhiidn,
10 vgl. Zou,HongADi e XiThmxeioamg@: Wi e ein Schauspieler se
Eine Stulie zur Theorie des Theaters von Jiao JuBieijing 1999, S.14420.
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1.2.5.1 Die Bedeutung von Xinxiang

Tong Daoming argumentiert in seinem Artikehiio Juyi n und Stani sl aws

Jiao Juyin hatte bereits Anfang der 1940er Jahre den TerXinxiang verwendet,
wahrend er die Denkschrift von Wladimiwanowitsch Nemirowitscibantschenko
Ubersetzte. Nachdem ich seine Ubersetzung mit dem russischen Originaheerg|
habe, fand ich heraus, dassjenegéorin al e Bt OL heXingdany bl i cher wei s
Ubersetzt wird, damals von Jiao Juyin die BezeichnXimyiang oder selten
Xingxianggeschaffen wurd€”

Weil diese Denkschrift von Jiao Juymcht direkt aus dem russischériginal,
sondern aus deameikanischenAusgabe vonMy Life in the Russian Theatre
ubersetzt wurde, habe ich die Ubersetzungen auch verglichen und bin zu einer
ahnlichen Schlussfoigr u n g gel angt . | m zuwfindeg,i das | i st
normalerweise alXinxiang und seltenals Xingxiang Ubersetzt wurde. Daher war
Xinxiang wahrscheinlich fir Jiao Juyin kein spezieller Begriff, den er eigens
einfuhrte, sondern eher ein allgem@nUbersetzungen verwendetégort, dessen
Bedeutung langst bestimmt und bekannt war. Es gibt noch eine saetres
Entdeckung, in seime Artikel ADas Kinstlerische Schaffen des Regisse951)
taucht eine zusatzlichRemerkungen auiXinxiang wird von jemandenals Yixiang
" tbersetzt!® In Zheng Junlis Monografi®ie Geburt der Rolletaucht
Xinxiarig "E~ zweimal'*® auf, das zweite Zeichen ist unterschiedlich geschrieben
wie sonst von Jiao Juyin ausgefiihrt. Obwatmhxiang manchmal durch andere
Worteri wie Xingxiang oder Yixiang ersetzt wurde, war seine Bedeutung fur Jiao
Juyin nocherkenrbar.

Nach Tong Daming galten Jiao JuyinXinxiang und Yixiangals nahe liegend,
und im Vergleich zu Xingxiangerfugt Yixiang tiber eine weniger bestimmte Gestalt.

Daher Aist Ji ao Xiagkiangaer Xixiagnd eane Anfanggphasea ¢ h

WTong, Daoming: AJi ao DieSpurderForscdundgs.12&.ni s | aws Kk i
M8 ygl. JiaocADagsn &kt | eri sche Sch@X§en des Regisseurs
19 vgl. Zheng:Die Geburt der RolleS20/142.
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oder der E mb r*3 dongeDaaming weRtoniedegholtfdarauf hin, dass
AJ i a o Xinkiang imnZusammenhang mit einem Zustand der Schwangerschaft
benut zt H?% huelndie Mafassefider Schritine Studie zur Regieschkeul

vonJiao Juyinuntersuchten die dfihe Phase seiner géaterarbeit

Der Terminus Xinxiang, von Jiao Juyin manchmal auch durch Yixiang ersetzt, war
schon frih in den 1940er Jahren von ihm benutzt worden, wahrdfghst Theater
Lebenvorbereitete Wir konnen aus der Ubersetzung auf seine Bedeutung schlielRen.
[...] So findet sich folgender Abschnitt: AHe
t he aL a&as sorRethimgpbnight, burning, revolutionary, while the public wanted
to see in Brutawaveerd ngf itmag eFg\VonfdieckBeh akespear e.
Abschnitt kann man diBedeutung deXinxiang verstehen, und zwar als die konkrete
Gestaltung einer Rolle, die im Schauspieler noch als im schwangeren Zustand angelegt
ist.1?3

Zhang Renli verstand untXinxiangAei ne konkrete aGelkrtalt o, di

durch das Erleben im Alltagsleben und durch die Figurenanalyse im Geiste Schritt

féer Schritt vorbereitet hat un®d spa2ter auf
Zou Hong erganzte und entwickelte die Bedeutung winxiang in der

Dissertation aus dem Jatr®99 in Richtung dreier Aspekte:

Erstens, auf der Ebene wie die Schauspieler eine Rolle erkenngimxising eine
sinnliche Kenntnis der Rolle. [...] Zweitens, auf der Ebene wie Schauspieler eine Rolle
erschaffen, istXinxiang der erste Schritt, in de Schopfungsprozess einzutreten,
ahnlich einem Entwurf oder einer Skizze eines Schriftstellers oder Malers, auch wie
TongDaoming gesadt a teine AAfangsphs e oder ei ner.Driendryo der Ro
auf der Ebene der Eigenschaft déaxiangs, ist inXinxiangauch der Charakter des
Schauspielers vorhand&.

AulRer dem dritten Aspekt wurde Xinxiang von Zou Hong einerseits als sinnliche

W Tong:AJi ao Juyin fiuhil@l. St ani sl aws ki
121 Tong, Yang u.aEine Studie der Schauspielschule des Volkskunsttheater B8ijity
122 Ich habe diesen Teil in Anfiihrungszeichen direkt MynLife in the Russian Theatre
Zitatiert. i &rglisaier Auflagdwurde gpre Jino Juyinimxiang
Ubersetzt.
128 Sy, Zuo, u.aEine Studie zur Regieschulen Jiao JuyinS.34.
7Zhang: AEine SThdoeieuvoXi dkaangdguyini, S. 133f
125 Zou: Eine Studie zur Theorie des Theaters vao Juyin S.166.
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Komponente gesehen, anderseits auch als ein Embryo der Rolle, wie auch Tong
Daoming argumentierte. Aber ob Xinxiang nur £inen Embryo oder den Entwurf
der Rolle gehalten werden kann, muss man von Yu Shizhi erfragen.

Yu Shizhi, ein Schauspieler des Volkskunsttheater Beijing, gestalte 1951 mit Hilfe
der XinxiangTheorie sehr erfolgreich die Roll&/krriickter Cheng in Der
Drachenbartkanal Verrickte Cheng wurde als eine repréasentative Rolle mit gleich
grof3er Bedeutung wie Wang Lifa, der Hauptfigur in Lao ShesTeehausgesehen.

Yu Shizhi vertrat vehement das Konzept Xinxiang, in seinen ProbenotizBerzu
Drachenbartkane s c hr i eb er fol gendes: AOhne Xin;
Xingxiang. fi A Ma n mu s s zuer st Xinxiang h a
erme gl*®chen. i

Das bedeutet dass Xinxiang und Xingxiang nicht gleich, aber miteinander
zusammenhangend sind. Zum Ersten werdenesi&ckiedenen Phasen des Prozess
zugeordnet, eine Rolle zu gestalten. Xingxiang ware somit eher das Ergebnis, das
schlie3lich auf der Bihne den Zuschauer prasentiertiwaido die Rolle. Sie wird
durch den Schauspielerkorper dargestellt und ist fur laugr und Mitspielern
jedenfalls sichtbar. Im Vergleich dazu ware Xinxiang eine Gestalt in der Vorstellung
des Schauspielers, die eher bei der Konzeption oder in einer frihen Probenphase der
Erkundung einer Figur vorhanden gewesen ist, aber wahrend déhAufg dann
auf der Buhne, vor den Zuschauern in das Xingxiang einer Rolle tbergeht. Zweitens,
die Haupteigenschaft von Xinxiang ist unsichtbar zu sein, aus diesem Grund kann es
von Xingxiang(Rolle) unterschieden werden. Xinxiang ist kein Objekt, sondarn
vom Schauspieler selber in der Vorstellung bemerkbar. Drittens, wahrend Xingxiang
ein Bestandteil der Auffihrung und Ergebnis ist, das schlie3lich auf der Bihne vor
Zuschauer als Schlusspunkt gezeigt wird, ist Xinxiang einerseits eine unsichtbare
Rolle, anderseits eine Summe der Phasen von der embryonalen Formung bis zum
entwickelten Wesen bzw. der fertigen Rolle. Auch im Sinne der Entwickllegsi

von Tong Daomingaus einelaus einem Geflhl entstandenen Vorkenntnis folgt eine

126 Yu: Yu Shizhiiber die Schauspielkunss.90.



lange Phase der konkrat&ormung. Jiao Juyin sagte einmalden Schauspielern:
ADu soll st das Xinxiang der Rolle for men
zur Form, von verschwommen bis augi§th und Blut lebensecht, vomnien nach
a u Ce'f’. Viertens, Xinxiang kann alsohilfreich mit Metaphern der
Schwangerschaft oder aber einer Figur aus einer bekannten Erzdhlung gedacht
werden. Kame nun eine Rolle zu frih auf die Bihne, entsprache sie Pinocchio, mit
Holzarmen und Holzbeine und so weiter. Im Einklang aber mit der Edtwiglder
Holzpuppe zu einem Menschen aus Fleisch und Blut, ist auch die schopferische Kraft
des Xinxiang zu denken, das nach einer langen und riskanten Entwicklungszeit eine
Rolle aus Fleisch und Blut zu Stande gebracht hat.

Schliel3lich kanrdasXinxiang durch eine Analyse der praktischen Anwendung in

den Produktionen von Jiao Juyin tiefergehend verstanden werden.

1.2.5.2 Xinxiang in der Theaterpraxis

Um das Ziel einer wahrhaften Darstellung auf der Bihne zu erreichen, wandte Jiao
Juyin 19517 wie schon agemerkti im Verlaufe der Inszenierung vobDer
Drachenbartkanadie Xinxiang-Theorie an, das heil3t, er verfolgte Xibhxiang eine
Annaherung an die Rolle und die Vorbereitung eines glaubhaften Spiels. Er hat seine
Ansicht in einem SuentdieRollesradinlebemzg ladsem,susdt : A
dann lebst du dich inidR o | | €% idiér sind &uch die RolleKinxiang, wéhrend

sie der obigen Aussage nach mas Ergebnis odeden Endpunktdarstellen Das
Xinxiangist in jeder Phase vor der endgultigeollR vorhanden, kann aber auch die

enge Beziehung zwischeXinxiang und Rolle (Xingxiang) bedeuten. Nach Jiao

Juyin existieren die beiden Phasen, dass zum ealasXinxiang im Schauspieler

lebt, zum andereder Schauspieler irKinxiang lebt. Jiao Juyin ertrat die Meinung,

Aes ist unm°glich, dass sich Schauspieler

von ihnen ein ganz gleiches Wissen von einer Rolle haben? Alles gleich klar sehen?

127 Jiao:ADas Kinstlerische Bhaffendes Regissear fiS.240.
128 Epd, S.240.
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Von der Innenwelt bis zur Gestalt? Nein! Angeblich gleiches Einletiémle nur

eine undeutliche, abstrakte und leere Welt schaffen. Und wenn es noch keine Rolle in

dir g2be, wie k°nnt est *dAuf didsenc Brundistres i n s e
entscheidendgas Xinxiang in einem ersten Schritt zuerst im Schauspieler formen

und leben zu lassen. Uber diese FrilhphaseDdachenbartkanaProben ist zu

lesen:

Um das Thema des Stiickes zu analysieren und die Ideologie deutlich zu machen,
sprechen wir darlber einmal oder zweimal am Tisch, gleichzeitig wird der Charaktere
der Figurauch quasi erklart. Dann beginnen die Schauspieler beim Kanal zu leben,
um zu recherchieren. Jeden Abend mussen alle Tagebuch schreiben, um die Geflhle,
Beobachtungen, Recherchen, Vorschlage, Fragen, sogar Angste ehrlich und
ausfiihrlich zu bewahren. [.\Yenn jemanden etwas plagt, das nicht leicht schriftlich
augyedriickt werden kann, darf er auch ndém Regieassistentattirekt darliber
sprechenDer Regieassistersammelt wochentlich die Tagebucher fiir den Regisseur
ein, und berichtet auchvas er schonan den Schauspielern erzahlt bekommen hat.
[...] Dann kommentiert der Regisseur die Tagebucher ausfihrlich: bekraftigt die guten
und richtigen Punkte, verneint die Falschen, beantwortet die rFuage Jede Woche
treffen sich alle einmal, um gemeinsam Ubier entscheidenden Fragen zu sprechen,
auch um Meinungen auszutauschen und den Schauspielern neue Fragen und
Aufgaben zu stellen. Dieser Prozess dauert bis zur Pibbe.

Am Kanal zu leben, Tagebuch und die Biographie der Rolle zu schreiben sowie den
Austausch der Meinungen Uber die Rollen zu pflegen, sind die drei Hauptpunkte der
Phase der Formung desinxiang. Dieser Schritt wird auch als die besondere
Vorbereitung deXinxiangs gesehen, und erstreckt sich auf Erleben, Dokumentieren
und zahlreiche Diskugm.

Der zweite Schritt betrifft die Phase, dass sich der Schauspieler umgekest in

Xinxiang einlebt, Jiao Juyin gliedert hier in weitere zwei Phasen.

Ich teile die Phase der Probe in zwei auf. In der eiistefativ langni wird weiter
echt aufder Buhne gelebt, in der zweiten wird das EinlebedasXinxiang probiert.
Obwohl der Schauspieler zuvor schon real beim Drachenbartkanal gelebt hat, fiihrte
das mur zu einem sinnlichen Eindruck, auch weder Schauspieler schon durch seine

129 Jiao:ADas kinstlerische Bhaffendes Regissear f5.240.
130 Epd, S.218.
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schriftliche Arbeit ein Xinxiang geformt hat, war dieses Xinxiang nur ein Bedriff
eine rationale Erkenntnis und noch keine Wahrheit. Dieses Xinxiang war nur in der
Vorstellung des Schauspielers vorhanden, es existierte noch ein Abstand zwischen dem
Schauspielen und deXinxiang. Ferner weild man nicht, ob seine Meinung zu diesem
Xinxiang richtig ist, und ob er sich darin einleben kann. [...] Er muss bei der Probe auf
der Buhnedas Xinxiang mehrmals erleben, um dmationale Lebenserfahrung
verlassen zu kénnen, und durdiese Praxis die Erfahrungen aus der Rationalitat Giber
das Xinxiang mit der Handlung zu verbinden. Die Probe ist ein Prozess der Praxis,
Sinnlichkeit und Rationalitédt gegenseitig zu vervollkommnen. Vor der Prolmasst
Xinxiang immer isoliert, mit ander®ollen oder vorgeschlagenen Situationen eher
nicht zu verbinden. Dant muss der Schauspieler in dergeschlageneBituationen

auch im Kontakt mit anderen mehrmals erfahren und lebedasiXinxiang durch die
konkrete und wahrhaftige Erregung zu regugh, zu erganzen und zu entwickgn.

Durch diese Methode kénne der Schauspieler nach und nach in der Vorstellung des
Xinxiang handeln, er wird nach Jiao Juyaém Menschder auf der Buhnkebt, und
bleibt kein Schauspieler der auf der BiUhne etwaslargellt. Kurzum, die
Xinxiang-Theorie besteht sukzessive aus drei Phasdurch schriftliche Arbeit aus
der Rationalitatdas Xinxiang formen, dieses auf der Buhne durch Handlung oder
echtes Lebenzu regulieren, und schlieBlich sich in dieses einzuleben.r Abe
tatsachlich wird im Vergleich zu den zwei vorderen Phasen die dritte nicht so klar
erlautert, daher bleibt zu Uberlegen, obwohl der Schauspieler schoXitikiemg
verfugt wie kann er sich auch noch in dggxiang einleben? Ist dieser Prozess
nicht wiederum eine Art von Nachahmung?

Erwartungsgemal kdmpfte Jiao Juyin immer gegen Nachahmung. Seine Methode
fur die dritte Phas, vom Xinxiang zur Rolle, ist tben ~ . Weil es vortibergehend
nur ein labilesXinxiang gab,undum das zu bestimmen und damit &abpieler und
Xinxiang zu verschmelzen, muss man Uben. Genauer sagt, einerseits soll der
Schauspieler die reprasentative physische Handlung der Figur mehrmals uben,
anderseits bei der Ubung die psychische Handlung, die zu dieser physischen
Handlung flihrte,erforschen. Dadurch kénnen die Schauspieler ein Befinden als

Rolle spuren. Der konkrete Verlauf deKinxiang-Theorie ist wie folgt

131 Jiao:ADas Kinstlerische Bhaffendes Fegissews fiS.232.
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zusammenzufassen: LebieiXinxiangi Befindeni Rolle*?

Fur Jiao Juyin galt die Xinxiangheorie als eine vom Stanislawskystem
beeinflusste Schauspiel wei se, damal s mer Kkt
einem Schauspieler, im Geiste eine Gestatbn mir Xinxiang genannt zu formen,
und dann diese zu lieben, zu entwickeln, um der Rolle mehr zu entsprechen, und
dann inihr leben zu kénnen. Aber: Bevor du dich in die Rolle einlebst, lasst du sie
zuer st i n Y Ob diesee Ansicht fStanislawskis tatsachlich der
Xinxiang-Theorie von Jiao Juyin so ahnlich ist, bleibt diskussionswiirdig. Zumindest
durch den Verlauf, wieni derXinxiang-Theorie ein Schauspieler eine Rolle schafft,
ist bemerkbar, dass eben jener Teil, dem Stanislawski sein Leben widmete, und eine
perfekte Antwort herauszufinden wizhée, von Jiao Juyin nur durdiben ersetzt
wurde. Daher ermoglichte dieseo§e Abweichung die Missverstandnissen der
schauspielerischen Auffassung bis zu den Begriffen des Stanisi8ystieims. Dise

werde ich im Folgenden darzulegen versuchen.

1.2.6 Lao ShePer Drachenbartkanalstanislawskisch inszenieren

Der Drachenbartkaal ***

ist das erste Repertoirestiick in der Geschialds
Volkskunsttheater Beijing Die Urauffuhrung fand im Februar 1951 statt, als
tatsachlich das spateklkskunsttheater Beijingnoch nicht gegriindet war, und so
wurde die Urauffihrung 1953, nach deri@dung des Theaters, wiederholt. Diese
eher als politische Aufgabe geschaffene Inszenierung wurde wegen seiner lebendigen
reprasentativen Figuren und des erfolgreichen Versuchs, das Stanistystem zu
praktifizieren, damals aber nicht nur als ein p&dihes, sondern auch als ein

kinstlerisches Vorbild gesehen.

Der Drachenbartkanal war ein berichtigter stinkender Kanal im Stden Beijings,

132 vgl. Yu: Yu Shizhiiber die Schauspielkunss.200.

133 Jiao:Jiao Juyiniiber das TheateS.141.

B¥ivgl . Gi ss e n w®imsgebrillt. ChMasanbdaraes Schalispiel und die
Pr o p a gia: Roduen Modernes Theat®&3/2, S.134ff.
Vgl. Meserve Walter and Ruth (Eds.fDragon Beard Ditcfi in: Modern Drama from
Communist ChinaNew York 1970, S.4304.



wo viele Menschen wohnten. Sie mussten einerseits diesen schmutzigen, stinkenden
und gefahrlichen wéhrend eineRegens &nntemanleicht ausrutschen unch das
Wasser falleni Kanal ertragen anderseits war dieses Gebielit den vielen
Handwerkern den ganzen Tag Uber seélebt undlaut. Nach der Grindung der
Volksrepublik, im Jahre 1949, wurde der Kanal zu einesit der unterirdischen
Kanalisation umgebaut. Daher verbesserte sich das Leben der Bewohner. Um dieses
Projekt und die neue, dem Volk dienerid@nmunistischdregierung zu propagieren,

hat Lao She das dreiaktige StuBler Drachenbartkanalgeschaffen. Es haelt

jeweils vom schwierigen Leben am Kanal vor 99dem Beginn des Umbaus und

dem Zweifel mancher Menschen, sowie vom wesentlich angenehmeren Leben nach
dem Umbau, woflr der neuelerwaltung viel Dankbarkeit und Vertrauen

entgegengebracht wurden. Der Diatiker hatte ein paar Charakterrollenvie den

in Not geratenen Schauspieler \f@kter Cheng ~ , und seine Frau mit
Durchhaltevermégen, Cheng ~, ferner den Rikschiduli Ding Si ¢~ und
seine Frau Dig ¢ ~ , auf jeden Fall als Vertreter des werlgéti Volkes

geschaffen. Durch sie waden das Leben am Kanal und die Vetérungen fir das

Volk durch die wohlwollende Regierung konkret und lebhaft reprasentiert.
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Abb. 1: Yu Shizhi als Verriickter Cheng. Abb.2:Ye zZi © ~ als Frau Ding.

Trotz der gelagenen Spielvorlage wusste man aber nicht, oblmizenierung
erfolgreich sein wide. Die Schauspieler d&blkskunsttheater Beijindormulierten

drei Probleme, die den Effekt der Auffiihrung vielleicht beeinflussen korintm

Mangel an Erkenntnissen éibdas Lebens des werktatigen Volkes aus der niedrigen
Schicht, ferner das Fehlen einer einheitliche Schauspielmethode, und ein Mangel an
schauspielerischer Erfahruhy. Das erste Problem war dadurch l6sbar, dass das
Leben dieses Vols personlich recherahit werden musste, aber wie sollte man mit

den Problemen im Bereich des Schauspielens umgehen? Nach Jiao Juyin waren das
grofdte Problem beim Schauspielen nioht die Figurenshablonen, sonderauch

die Ubertriebenen Emotionen, es wurde reichlich uniggerespielt, ohne die
Innerlichkeit der Figur zu erlebéd® Daher besti mmte er : AF¢r  di
dringend noétig, mit dem dafir sehr geeigneten Stanisla8gstiem zu

i ns z e i Bsrisedahefoffensichtlich, dass die Proben und Auffilhrungen von

1% vgl. Jin, Li ~: AAuf di ®erBrachenmmkanatounr ¢, c k zubl i ckeni
é 1 ~ ,in: Szenische Kunsber DrachenbartkanalS.43.
136 Epd.,S.44.

137 Ephd.,S.44.



Der Drachenbartkanakin bewusste Akt waren vom StanislawskBystem zu lernen,
um eine wissenschaftliche Schauspielweise zu finden. Der Schwerpunkt dieser
Probenlag im Erleben demmnerlichkeit der Figuren. Dementsprechend kampften sie
dagegen, eine Ge#itaur aul3erlich zprasentierenyndbei Bedarfzu tbertreiben.

Auf dieser Basis wurde nach ein paar Methoden gearbeitet. Einerseits musste jeder
Schauspieler seine Figur tiefgehend kennenlerdas heil3tpicht nur den Teil, der
vom Dramatikern gesci@ben wurde, ausfuhrlich analysieren, sondauch die
Hintergrinde der Figur bezlglich Herkunft, Ausbildung urltksondere
Begebenhedn in seiner Vergangenheit selbst vervollstandigéas Verfassen von
Tagebtichern und die wochentlichen Diskussionsrundéhlten mit zu den

wichtigsten Aufgaben fur Schauspieler und Regisseur.

Abb. 3: Druckversion des Schauspielagebuchs von Yu Shizhi, im Rahmen der

Probenvorbereitungen er Drachenbartkanal

Um aber Ubertreibungeimd Kiinstlichkeit zu vermeiden,ag Jiao Juyin die priméare

Schauspielweise Lebeaus. Dementsprechend mussten sich alle beim damals noch
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nicht fertig umgebauten Drachenbartkanal einfinden und dort zwei Monate lang
leben und recherchieren. Auf der Blihne fixierte er zuerst keine szenisohgnéng,

wie sie von anderen Theatermachern normalerweise von Anfang an vorgegeben
wurde, sondern er liel3 die Schauspieler frei handelre im Leben. Daneben bot er
auch authentische Gerauschstimmungen des Lebens am Kanal an.

Jiao Juyin berucksichtigi@ber auch das Erschaffen der auf3erlichen Gestalt. Denn
es gab unter chinesischen Theaterleuten beim Systemlernen die Tendenz, das Innere
der Figur Giberzubetonen und ihr AuRReres zu vernachlassigen. Der Grund dafiir lag in
der Tatsache, dass nder ersteleill von Die Arbeit des Schauspielers an sich selbst
(im schopferischen Prozess des Erlebens) Ubersetzt vasfédte noch der ebenso
wichtige zweite Teil (im schopferischen Prozess des Verkdrperns). Aber Jiao Juyin
konnte dieses versteckte Hindernis @&ingr Regiearbeit Gberwinden. Er verlangte
von den Schauspielern, beim Kennenlernen der Figawerh ihre mdglichen
aul3erlichertMerkmalk zu beachten.

Daher ist ersichtlich, dass bei den Proben \wer Drachenbartkanalzwei
wichtige Prinzipiervorherrschteni die Figuren hinlanglich kennenzulernen, und sie
zu leben. So entsprachen die theatralen Vorstellungen von Jiao Juyin doch sehr stark
dem zu Grunde liegenden StanislawSkistem. Einer seiner Regieassistenten, Jin Li

fasste die Ausgangspunkte von Jiagid zusammen:

Waéhrend unger Kontakte betale er mehrmals, dass Schauspieler mit einem vom
Leben, Stuck und den Figuren herriihrenden Erleben ausgestattet sein sollen. In einem
Brief, den er mir gegeben hat, erwéahnte er: Das Stanisl&8ysitem verlangvom
Schauspieler, sich in die Rolle einleben zu kdnnen, aber zuerst muss man das Leben
der Figur nachvollziehen. [..] Das bedeutet, um eine Basis, eine Rolle zu schaffen und
zu erhalten, missen die Schauspieler tief im Leben recherchigren.

Dem entspreched wurde die Xinxiang-Theorie als eine konkrete Methode
durchgefuhrt. Das heil3t der Prozess,das Xinxiang zu formen, war ein
Zusammenspiel aller wesentlichen Aspekidie Innenseite einesXinxiang

vorzubereiten, i@ genaue Entwicklung einer Figur kennenzernen und zu

138 Jin: AAuf die Prob@ vonDer Drachenbartkanat ur ¢ c k z y45.i c ke n f
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beherrschen; undie AuR3enseite des Xinxiargu bestimmen, wurde der physische
Teil einer Rolle beriickshtigt; und um in der zweiten Phasgs Xinxiang auf der
Bihne zu prasentieren, wurde das andere Prihndgbeni verstarkt einbezogen.
Eigentlich war Jiao Juyin der Meinung, dass alle seine inXdexiangTheorie
dargelegten Auffassungen und Methoden aus dem Stanisi@ystiam stammten. Er
hatte versucht, mit nur dem einen Wihxiang alle darstellerischen Elemente und
den ganzen Verld des Produktionsprozesses zu uberblicken. Daher war es nicht
uberraschend, dass seine Inszenierung als ein eifdigs Lernen, und die
Xinxiang-Theorie als eine kreative Weiterentwicklung des Stanisla@g&iems
gesehen wurde.

Tatsachlich aber war ad Lernen nicht grindlichgenug und voller
Missverstandnissé obwohl das Streben nach Innerlichkeit und Wahrhaftigkeit sich
sehr stanislawskisch ausmachte, obwohl der Methode gemaR tief im Leben
recherchiert wurd€®, und man versuchte, durch eine &uRetendSphare das
Befinden der Schauspieler als Rolle zu beeinfli$8enalles wie bei Stanislawski!?

Und doch hatte Jiao Juyin das Stanislavdkstem nur oberflachlich
kennengelernt. \bflr genau Stanislawskles Grof3teiseiresLebenverwendetaind
welche Methoden er entwickelte, hder chinesische Regissel@ider nicht genau
verstanden und anzuwenden gelératie entscheidenden Defizite bezogen sich auf
die Beziehung zwischen Erleben und Verkdrpern, zwischen Schauspieler und Rolle,

bis hin zu konkreten &riffen.

1.3 Missverstandnisse bezlglich des Systems

Wie im letzten Abschnitt festgestellt wurde, isen bei genauer Betrachtung die
theoretischen Grumagen von Jiao Juyin sowie ihkenkreten Anwenduren durch
die Schauspieler in einer Probensituatawutliche Unterschiexdzu Stanislawski auf.

So werde ich die Theorie von Stanislawshkre InterpretatiordurchJiao Juyin und

139 vgl. Stanislavski: Mein Leben in der Kuns8.270f.
140 Epd, S.236.
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seine Anwendung in der Praxis vorstellen und zu beantworten versuchen, welche
Unterschiedegenau vorherrschenwie sie entstareh, und welche Einflisse sie

verursachten.

1.3.1 Die Beziehung zwischen Erleben und Verkdrpern

Wird etwa jene von chirsesschen Theaterleuten verfasstenografien bezuglich der
Vorstellung und Hauterung der stanislawskischéfethoden, wie eine Rolle zu
schaffen ist, betrachtet, fallt sofort das Merkmal der Trennung zwischen
Vorbereitungs und Probenphase audie Geburt der Rolleyon Zheng Junli, war in

vier Kapitel aufgeteilt, jeweils 1) Schauspieler und Rolle, 2) der Schauspieler bereitet
sich auf dieRolle vor, 3) der Schauspieler probt die Rolle, und 4) der Schauspieler
stellt die Rolle dar. Also war der Prozess einer Inszenierung offenbar und deutlich in
drei Schritte getrennt. Auch Jiao Juyin meinte, als er sich mit der Methode von

Stanislawski befsste:

Stanislawski hat seinen schoépferischen Prozess in funf Schritte geteilt: ein
Schauspieler formt im Geiste das Innenleben seiner Rolle; der Schauspieler baut im
Geiste das Aussehen seiner Rolle auf; der Schauspieler erlebt die Innenwelt der Rolle;
der Schauspieler verkorpert durch seine Korper die physische Handlung der Rolle;
Durch die auferliche Handlung wird die Innerlichkeit der Rolle vom Zuschauer
wahrgenommen und erleB§t.

Daraus kann man schlieBen, dass diese funf Schritte der Verlauf der
Xinxiang Theorie sind, anderseits ist der Prozess bewusst in die zwei Vorbereitungs
und Probenphasen getrennt. Im Vergleich zur zegthiclirennung ist eigentlich die
rdumliche Trennung noch mehr zu bericksichtigerinnen und Auf3enseite, oder
Innenwelt undKoérper, oder psychische und physische Handlung. Obwohl Jiao Juyin
auch ausdrickte, dass diese Schritte durchaus vetmigatden konnten, war

dennoch immer ein Bewusstheit der Trennung vorhanden. Dies brachte ein paar

“1Ji ao, J u. PiamatikerW&lefigi eb b~ ,in: Gesammelte Werke von
Jiao duyin, Bd.3 S.226.



Schwierigkeiten mit sich, wie etwareSchauspieler von seineKinxiang in eine

Rolle tbergehen, oder wie er direkt von seinem vollendeten und lebeixdipesng

ein Befinden flr seine Rolle erhalten kann. Ahnlich war auch die Situation fir viele
chinesische Theaterleute, die sehr wohl gelbatten zu erleben, aber dennoch mit
ihrem Schauspiel scheiterten. Sie fuhrte ihren Misserfolg meistens darauf zurtck,
dass der zweite Teil vddie Arbeit des Schauspielers an sich seftiber Verkorpern)
damals noch nicht in einer Ubersetzung vorlagirzkim, fir viele chinesische
Theaterleute, unter ihnen auch Jiao Juyin und Zheng Junli, ist die Uberzeugung
nachzuweisen, das StanislawSkistem quasi als Dualismus zu verstehen und zu
verwenden. Sie waren der Meinung, dass die Innenwelt und die Venkogpder

Rolle separat vorbereitet werden sollten, dann dufiehVerschmelzung beider
Seiten die vollendete Rolle geschaffen wird.

Anbetracht des Entwicklungsprozess des Stanisla@ggiems aber wird klar,
dass Stanislawski intensiv danach strebte,edl@sden Seiten als ein einheitliches
Ganzes gleichzeitig zu schaffen. Das heil3t, die Vorbereitung der psychischen
Handlung soll gleichzeitig zu jener der physischen Handlung ablaufen. Der
gegenteilige Fall ist auch maéglich.

Konkret gesprochen, in derngen Anfangsphase (ca.190920) der Entstehung
des Systems vertrat Stanislawski eine vergleichbare Meinung mit der von spateren
chinesischen TheaterleuténErleben und Verkérpern sowie die psychischen und
physischen Ebenen waren zwei unabhangige Td#egetrennt vorzubereiten sind.
Dieser Dualismus als Prinzip ist eigentlich gut vorstellbar, und hangt damit
zusammen, dass Stanislawski eine neue Schauspieltheorie entwickeln wollte, um
gegen Schmierentheater und Schablonen anzukanipfeeo urspringlich ohne
Stlick oder Figuren zu analysieren, ohne zu begrinden, sondern um einfach kréftig zu
agieren. Auf dieser Basis hatte er mehrere Meth@ilegesetzt, beispielsweise um
vorgeschlagene Situationen in bestimmten Abschnitten mmtd bestimmten
Aufgaben heauszufinden usw. Das Ergebnis dieser Phase ist eine Studie zur
Inszenierung vorVerstand schafft Leide(1916/23), die spéater iDie Arbeit des

Schauspielers an der Rollaufgenommen wurde. Sie besteht aus vier grof3en
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Abschnitten, jeweils des Kennenlersemes Erlebens, des Verkorperns und des
Einwirkers.**? Einige Methoden zum Erleben darin wurden spatd®iemArbeit des
Schauspielers an sich sellvgtitergefihrt.

Seit den 1920er Jahren hatte sich eine neue Auffassung nach und nach
durchgesetztyelche die spatere Entwicklungsrichtig des Systems untezdiibh
ausrichtete. So erschiegs nun als Hypothese, dass vorher die Handlung in eine
psychische und eine physische zu trennen sei. Eigentlich sollen beide eine Einheit
bilden, das heil3t, es gibt tatséichl keine physische Handlung ohne Wunsch,
Aufgabe oder Emotion, ebenfalls auch keine innere Vorstellung slufeeine
konkrete Handlung gleichzeitig vorzustellen. Daher darf dieser getrennte Zustand
auch nicht im Schaffensprozess auftauchen. Eine weiemerung ist darin
auszumachen, dass in der Praxis eher nicht mehr vom Inneren ausgegangen wurde,
sondern von der physischer Handlung, die im Vergleich zur abstrakten Innenwelt
sichtbarer, mategilerund leichter durchfiihrbar und zu bestimmen War.

ImReg epl an AlO29B®wuide dusfihrlich aufgeschrieben, wie diese
Auffassung zu praktifizieren war. Nachdem die Schauspieler das Stick quasi
kennengelehrt hattei etwa die Hauptaktionen, Hauptlinien der Handlung und die
Beziehung der Figureih musst@ sie gleich in der zweiten Phase auf der Biuhne
handeln. Der Regisseur stellte Aufgaben und verlangte, sie sollten sich auch selbst
welche UberlegerZum Beispielsollten sich die Schauspieler dem Hause Brabantios
nahern und Unruhe wegen der entfihrten deesona provozieren Um diese
Vorgabe durchzufihren, mussten sie zuerst die Fragen beantworten, wo das Haus
steht, woher sie auftreten, welche Beziehung zwischen ihnen in der Gruppe herrscht,
ferner zwischen ihnen und Brabantio, und allen anderen Figueesijedim Verlauf
des Stiickes méglicherweise treffen wiird&hKurzum, sie analysierten das Stiick

nicht mehr nur rational, sondern mit allen Sinnen. Aber die Analysemethoden, die bei

12 ygl. Stanislawski, Konstantin Sergejewits@ie Arbeit des Schauspielers an der Rolle
Berlin 1988, S.99.

143 vgl. StanislawskiJbers.Zheng, Xuefai ~ : Die Arbeit des Schauspielers an der
Rolle, Beijing2012, S.34.
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der Inszenierung voiWerstand schafft Leidepropagiert wurden, blieben &tehen,
mit dem grofRen Unterschied, wie die Schauspieler aus der Anfangsphase in eine
spatere Phasen gelangen kénnten. So ist ersichtlichRdasgi e pl aneind Ot hel | ofi
entscheidende Wende des Stanislavlgtems reprasentiert. In diesem Zeitraum
wurde aeh das wichtigste Werk von StanislawsRig Arbeit des Schauspielers an
sich selbstfast fertig gestellt.

Zwei Jahren vor dem Tod Stanislawsérseichtesein Systendie dritte PhaseDie
neuen Gedanken wurden durch die auf dem StDet Revisor (1936/3%
basierenden Materialien erlautert. Dieser Teil, der auchDia Arbeit des
Schauspielers an der Rollaufgenommen wurde, kann als die abschlie3ende
Uberzeugung Stanislawskis beziiglich seiner Schauspieltheorie gesehen werden. Das
Grundprinzip dieser Phasear gedanklich von der zweiten Phase nicht allzu
verschieden, doch in der Praxis zeigte sich eine starkere Abweichung. Der vorherige
erste Schriti das Stlck gut kennenzulerniemvar aufgehoben, der zweite Schritt im
RegieplanAOthelldi i nach der Aufgab zu handelii wurde an den Anfang gestellt.
Die Schauspieler mussten gleich zu Beginn ein paar Fragen beantworten, um auf der
Bohne handel n 2z enniclkim hebemsumsEnhdwie jm SEIRK, und an
gleicher Stelle wie die Figur ware, wie wirde ibbute, jetzt, hier zu handeln
begi nf kmdiesér Situation kamen alle Elemente der Schauspieler, namlich ihre
physischen, psychischen und ihre Wechselbeziehungen zusammen. Stanislawski
unterstrich auch mehrmals: um diese Methode zu praktifizieren, mausgzuerst die
Techniken vorDie Arbeit des Schauspieler an sich selimterrschen?®

Durch die Erlauterung dieser drei Entwicklungsphasen kann msWeserund
die Schwerpunkte des Stanislawskystems erkennen, die Beziehung zwischen
Erleben und Verkgrern wurde von ihm als die grundlegende priméare und
lebenslange Frage gesehen. Die Antveartwickelte sich eindeutig voseparat bis
einheitlich Wenn man jetzt die Auffassung von Jiao Juyin oder Zheng Junli nochmal

uberpruft, wird offensichtlich, dassesiwahrscheinlich vom StanislawsRystem

15 Stanislawski,Ubers.ZhengDie Arbeit des Schauspielers an der Rallel2.
148 vgl. Ebd.,S.44.
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bereits auf der grundlegenden Ebene abweichen. Oder dass sie nur Ahnlichkeiten mit
der ersten Phase des Systems aufwiesen. Aber obwohl JiaoDlay#rbeit des
Schauspielers and sich sellsttudiert und in den Prax ein paar Techniken und
Begriffe angewendet hatte, sind bereits in dieser ersten Phase Unterschiede

auszumachen.

1.3.2 Die Beziehung zwischen Schauspieler und Rolle

Um die mogliche Abweichung vom Stanislaw&stem weiter zu verfolgen, soll als
Ausgamspunkt die Beziehung zwischen Schauspieler und Rolle gewahlt werden.
Einerseits bewirkte diese Beziehung den wichtigen Unterschied des Systems zu
anderen Schauspielschulen, andererseits war aber das vom System abweichende

Verstehen eine wichtige Vorausaeng fur dieXinxiang-Theorie Jiao Juyins.

A féehrt X vor , w2 hrend S zuschaut .
aMini maldefinitiond von Theater, wobei A al
als aZuschauero zu |l esen ist, mmknnalend X so

auch spezifische Spreclund Kérperhandlungen, die nicht als Zeichen fir eine

Rol | enf i gu? Diése drej Emente stéhen in einer triadischen Relation,
das hei Gt , ni cht nur jede Doppel beziehung
Gruppe ergeben, sondern auch jedes EIl ement

zu bericksichtigen. Mit diesen drei Elementen und derdmsdRelationen kann jede

historisch gegebene theatrale Form dadurch geregelt werden, dass man die Frage
beantwortet, auf welche Weise diese abstrakten Grundrelationen konkretisiert und

realisiert werden sollef® Di e Bezi ehung zwi schpehderA und X .
Gruppe ©produktions?@sthe?iDieser AKomwemttii @m
beziehen sich auf das fundamentale Verhéltnis, welches der Schauspieler seiner

Rollenfigur gegeniber einnimmt. Sie regeln, ob er sich mit ihr identifizieren und in

7 FischerLichte, Erika:Das eigene und das fremde Thealéibingen1999, S.125.
148 vgl. Ebd.,S.125.
199 Ebd.,S127



sie einlebersoll i und wenn ja, bis zu welchem Grad@®der ob er in emotionaler

Di stanz zu ' Rir dieveeste ISituatipnbist elfer die Auffassung von
Stanislawski reprasentativ, wahrend fir die spatere Bertolt Brecht steht. Natirlich
bedeutet die RelatioAz X, abgesehen von den obigen
zum Beispiel war in der aus dem Stanislawskystem entstandenen
Xinxiang-Theorie diese Beziehung schon ein etwas anders gelagert.

Vor einer ausfuhrlichen Erlauterung muss man zuerst auf das|8teskiSystem
zurlckgreifen, um seine grundlegenden Punkte nochmal zu unterstreichen.
FischerLichte hat gezeigt, dass die Relation im System viel einfacher als in anderen
komplizierten Situationen ist einerseits sollen A und X gleichzeitig beim
Schausjelen vorhanden sein, anderseits mit inren Elementen identifizieren.

Um diese Bedeutung préaziser zu erklaren, muss man zwei Abschniti@eaus

Arbeit des Schauspielers an sich seltitieren:

Sie sehen, unsere Hauptaufgabe ist nicht nur, das Lebd®otlerin ihrer ul3eren
Erscheinung wiederzugeben, sondern vor allem auch das innere Leben des
dargestellten Menschen und des ganzen Stuckes auf der Bihne erstehen zu lassen,
wobei die eigenen menschlichen Gefilhle dem Leben der Rollengestalt anpasst und
diesem fremden Leben alle organischen Elemente der eigenen Seele gegeben werden
massen.

Versuchen Sie mal, eine solche Vorarfegtber ganz aufrichtig, grindlich, wirklich
bis ins letztei zu machen und dabei kalt und unbeteiligt zu bleiben. Es wird Ihnen
nicht gelingen. Sie geraten unweigerlich in Erregung, Sie werden sich in die Lage der
handelnden Person versetzt fuhlen, Ihre Empfindungen werden sich denen der Figur
annaherr>

Daraus ist ein einfaches Fazit zu ziehen, und zwar erstens, dass die eigenen

menschlichen Gefiihle und alle organischen Elemente Quellen (oder Materialien) fur
eine Rollererschaffungsind. Zweitens, dass ein vom Schauspieler getragener
Anpassungsprozess von Quellenmaterial und Rollenfigur stattfindet, genauer gesagt,

die Empfindung de& Schauspielers wird in die Rolle versetzt. So ist es richtig, dass

der Schauspieler und die Rolle eine gemeinsame Quelle besitzen. Es ist schwer zu

%0 FischetLichte: Das eigene und das fremde @tey, S.127.
31 stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich seb¥tS.27.
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behaupten, dass die Quelle im Schauspieler und jene Quelle in der Rolle essenziell
identisch sindi schon wvegen der unterschiedlichen Situationen, dass der
Schauspieler in einer Lebenswirkligik wahrend die Rolle nur wia Wirklichkeit

lebti und doch kann auf eine gewisse Ahnlichkeit verwiesen werden, denn A und X
koexistieren nicht nur, sie verfigen viehr Uber die gleichen emotionalen
Materialien in der Erschaffung der Rolle, und bilden ein wichtiges Prinzip des
Systems.

Mit diesem Prinzip an di&inxiang-Theorie heranzugehen macht den Unterschied
leichter verstandlich. Durch die obigen Ausfuhrungsinkiar geworden, dass Jiao
Juyin vom Geodeterminismus chinesischer Pragung beeinflusst wurde. Ein starker
Beweis dafir ist die Bedeutung der Lebensumwelt im Ubergang vom Schauspieler
zur Rolle, was ermdglicht, A zu vernichten und total in X aufzugehem Juyin
hatte diese Thematik in einen Abschnitt V@lie man eine Rolle erschaifaus dem

Artikel ADas Kinstlerische Bhaffendes Regissear ilar erlautert:

Jeder Schauspieler weil3, das, was auf der Bihne lebt, ist ein zweiteaslobifd
die Rollelebt auf der Buhne, deswegen soll das erste Ich nicht vorhanden sein. [...]
Man kann die Rolle nicht gleich fertig erschaffen, auch das Vorkommen des Xinxiangs
ist unlogisch und keine Reihenfolge. Das zweite Ich entsteht und entwickelt sich
Schritt fir Séritt in dir (dem ersten Ich). Die Elemente, die dem ersten Ich gehoren,
werden nach und nach durch die Entstehung des Xinxiang vernichtet. Deswegen im
Prozess der Probe und des Schaffens kdnnen wir nicht erwarten, uns gleich in die Rolle
einzuleben, auchicht sofort, sich vom ersten Ich zu trennen. Du sollst oft das erste Ich
mit dem zweiten Ich vergleichen, und ihrer Widerspruch, dieulsld Zunahme fiihlen.
Nur nach diesem Prozess wird schlie3lich das erste Ich griindlich vernichtet, wird die
Rolle auf de Buihne nur zweites Ich sein, dann die Rolle kann nicht als formlich,
sondern als ein lebendiger Mensch gesehen wétden.

Eigentlich stammen die Begrifferstes Ich und zweites Iston Coquelin, man kann
die zwei jeweils unter Schauspieler und seine Raistehen, sie kdnnen aber auch
separat mit Seele und Koérper des Schauspielers identifiziert werden. Er ist offenbar,

als Jiao Juyin sie benutzte, konzentrierte er sich auf die Bedeutung Schauspieler und

%2 Jiao:ADas Kinstlerische Bhaffendes Regissearf5.241.



Rolle. Tatsachlich betonnte er mehrmals, dass Seetk Korpers (Erleben und
Verkorpern) beide nétig sind, ganz gleich fiir den Schauspieler oder die Rolle. Aber
auf jeden Fall ist fur ihn die absolute Trennung zwischen Schauspieler und Rolle
wesentlich, und fundamental gegensatzlich zu Stanislawski: ZutanEis und X
koexistieren nicht, die Probe ist ja einer Prozess, in dem A Schritt fir Schritt von X
ersetzt wird. Daher ist der Schauspieler, der diese Auffassung vertritt, eher wie ein
Beobachter. Zum Beispiel in der Vorbereitungsphase, nachdem sie |jpérsiim
Kanal gel ebt hatten, galt folgendes f¢r di
die Schauspieler relativ lange mit den Volks zusammen gelebt haben, sammelten sie
im Geiste umfangreiche Gestalten des werktatigen Volkes. Dann kdnnen sie einfach
kkar sagen, wer wie handeln wird, Wer welch
Sie beherrschten durch Tagebicher die Vergangenheit, das Heute und sogar die
Zukunft ihrer Figuren, und kannten sie wirklich weendigeMenschen. Aber wie

wirkte sich dasationale Kennenlernen auf das Ubergang des Schauspielers in eine
Rolle aus? Im StanislawsEBystem kann man auch die Mede des
TagebuchSchreibens ihden, aber sein Schwerpunkt liegt darin, dass das
Geschriebene die physische Handlung wecken kann. Aucklerlaufe von Jiaos
Probe gab es eine lange Zeit fir Schauspieler, sichXane&gang bewusst zu werden,

in einer Aktion eben wie eine Beobachtung. Kurzum, sie standen immer au3er den
Rollen, betrachteten diese als ein Objekt, analysierten ihre Herlenfdihrung,
Eigenschaft, bauten einen Mensch auf, lebten sich in diesen aber niemals ein.

Zum zweiten, wahrend im System A und X alle Sinne und Empfindung
gemeinsam besitzen, wurden diese emotionalen Materialien von Jiao Juyin
vorubergehend in Reserve gk, Sie konnten als eine versteckte Eigenschaft fur
den Schauspieler abgerufen werden, wenn eine besondere Vorgabe der
Lebensumwelt, oder der sozialen Klasse, dies bewirkte. Tatsachhchdese
Auffassung Zheng Junk&herals jener von StanislawskDiese Abweichung ist
entscheidend, erweist sich doch im Systemvdigeschlagenen Situationals ein

unerlassliches Element, um verschiedene Emotionen zu wecken, im Vergleich dazu

133 Jiao:ADas Kinstlerische Bhaffendes Regissear5.213.
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war flr Jiao Juyin die Lebensumwelt entscheidend.

Es konnen durchaus Zwelf an der aktuellen Argumentation entstehen und
Behauptungen auftauchen, ob ein Xinxiang zu formen nicht nur der erste Schritt der
ganzen Theorie ist, d er e nXinkiangll Befindenidi ger Ver
Roll efi besteht. L erbire mweiten Schritt mchtedoclSin di@mu s pi el e
Rolle ein und geben den Beobachterstatus ab?

Das Befinden als Rolle zu entdecken ist eine wichtige Aufgabe im System, dabei
zéhlen die aul3erlichen Elemente wie Aussehen und physische Handlung als ein
effektiver Ausgagspunkt. Damals hatte StanislawskDie Arbeit des Schauspielers
an sich selbsein Beispiel gegeben, und zwar wegen einer furchterlich misslungenen
Schminke h#e Naswanow sein Befinden als Kritikegefunden und danach
erfolgreich dargestellt. Auch Jiatuyin war Befinden wichtig, es war fir ihn das
Hauptziel nach der Reife degnxiangs. Interessantdass er das Beispiel mit dem

Kritiker auch bemerkte und es fir eine Unterstlitzung seiner Theorie hielt:

Damals lie3 Stanislawski jeden Schiler eine Gtestachaffen. Ein Schiler wirde
einenKritiker darstellen, der nach langer Uberlegung noch immer kein entsprechendes
Aussehen fand. Obwonhl er sich schon fertig geschminkt hatte, gab es in seinem Geist
noch kein vollstandiges Xinxiang. Weil er nicht zufileémer war, schmierte er sich das
ganze Gesicht schwarz an. Anderer drangten ihn zum Schauspielen, aber hat er noch
keine passende Requisite gefunden, egal, er nahm einen Stock und setzte einen Hut auf.
Als er sich dann im Spiegel gesehen hatte, inspiridnte dieses Aussehen und
vervollstandigte sein Xinxiang. Daher konnte er sich gleich in diese Rolle einleben,
und stellte auf der Bihneinen verschimmelten Kritikedar, der von Stanislawski
gelobt wurde. Weil sein relativ vollendetes Aussehen seine tiggfemnenwelt
erganzte, entstand aus beiden gemeinsam ein Xinxiang, er konnte sich in dieses
Xinxiang einlebert>

Jiao Juyin war der Meinung, dass dieser Schauspieler auf Grund zuerst seines
AuReren seirXinxiang vervollstandigte, dann dieses fertiénxiang im weiteren
das Befinden als Rolle weckte, daher konnte der Schauspieler leickinalang

handelniigem2 C dem Pr ozess iXAxanGieRefindeci iR@d | Elfie me n 't

1% Tong, Yang u.aEine Studieler Schauspielschuldes Volkskunsttheater Beijing.60.
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Aber es ist klar, dass Stanislawski im OrigiXahxiang oder vergleichbare cBritte
nicht erwéhnte, wader Kritiker-Schauspieledoch im Verlauf des Kreierens direkt
vom aul3erlichen Element in das Befinden Ubergegangen.

Ein anderes Beispiel wird von Yu Shizhi angefuhrt, um zu beweisen,diass

Xinxiang-Theorie sehr praktisaind effektiv ist:

Um den Verrickten Cheng darzustellen,sste ich nach dem Hinweis von Jiao
Juyin im Leben recherchieren und dann meine Rolle erschaffen. Mein Ansatz kam von
Hou Baolih © ~ 155 er ahmte in seinem Spiel den Ausdruck von Bai Yuhpeng
€ 7 nach, er beugte sich nieder und prasentierte sich so denaziesch Seine
Nachahmung war so glaubhaft, daher glaubte ich, er sei tatsachlich Bai Yunpeng,
obwohl ich diesen nie gesehen habe. Gleichzeitig dachte ictriglie Verrtickter
Cheng konnte auch so entwickelt werden. Dann begann ich zu tiben, seine Gestalt be
Gehen nachzuahmen. [...] Die Nachahmung lief3 mich viel Gberlegen, z.B. diese Form
des Gehens verbindet sich eng mit der Art derjenigen, die oft im Teehaus waren. Well
man dermal3en nicht schnell gehen kann, so fuhle ich, dass sie wahrscheinlich gar nicht
schnell gehen wollen. [...] Kurz, durch die Nachahmung der &ufRerlichen Handlung
konnte ich mehr Befinden des Verriickten Cheng erfatifen.

155 Ein XiangshenfKomikerdialogMeister
% Yu: Yu Shizhiiber die Schauspielkunss.19f.
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Abb. 4: Verriickter Cheng urskine Frau.

Mit der Interpretation dédaswanowkKritiker-Passage durch Jiao Juyiergleichbar,
entwickelte auch Yu Shizhi das Befinden als Verrickter Cheng direkt aus der
auBBerlichen Nachahmung. Obwohl er diesen Verlauf fur eine erfolgreiche Praxis
bezuglich derXinxiangTheorie hielt, funktionierteXinxiang hier eigentlich nicht,
tatsaclich war das eine stanislawskische I¥o Daher istersichtlich, dass in der
Phase des Ubergangs vom Xinxiang in die Rolle eine Reihe moglicher Methoden
und Resultate aufzufinden sind, die dem StanislaBgkiem entsprechen. Aber es

ist festzustellen, jenehr Stanislawski zum Zug kommt, umso weniger spielt bzw.
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wird Xinxiang zu eing Rolle. Wenndie Schauspieler theoretisch der Reihenfolge

Apsychische und pihX¥nsiangicBef iHadnednl fiu ngaemh

ne

kreieren sollen, kommt méglicherweise ie d Praxis Apsychische

Handlungeri Bef i ndeni her aus. Auf jeden Fal
Theaterprozess die Muhen, zuerst ein Xinxiang zu formen, nicht doch Uberflissig
sind. Oder man konnte die Schlussfolgerung ziehen, das&iderspruch vielleicht
bereits in derXinxiang-Theorie per se vorhanden ist. Aber wahrscheinlich ist das
nieman@ém aufgefallen, weil entweder der Regisseur Uberzeugte, dass die
Xinxiang-Theorie mitdem StanislawskiSystem identisch sei, oder die Schaelgpi
fanden, dass seine Methode di@xiang-Theorie ist. Daher betonten sie immer die
Form eines Xinxiang, um dann durch viel Ubgelleicht die duRRerliche Handlung
der Nachahmung vaoXinxiang) ein Befinden zu schaffen.

Zum Schluss kann Uberlegt wendevie Jiao Juyin tatsachlich die Beziehung A
(Actor/Schauspieler) und X (Rolle) gesehen hat. Sicher nicht wie Stanisliaatsia
A=X T, denn bei Jiao Juyin sollten A und X keine Symbiose bilden. \Mamxiang
nun als X bezeichnet wird, ergibt dies diolfende Beziehung: Wahrend der
Probenzeit ist kein X vorhanden, sondern nur X und X sind umgekehrt
proportional. Ab der dritten Phase dénxiang-Theorie, wenn der Seluspieler sich
in das lebendigXinxiang einzuleben versucht, soll;X2u X werden.A ist schon

nach und nach vernichtet wordeso gibt es schliel3lich auf der Buhne nur X.

AbschlieCend, di e ; Rderi driseenuihd twegite : Schritt¢ derA z X

Xinxiang-Theorie, also X am Runden Tsch zu formen und fir die Buhne zu
regulieren), 2) Xa X (der dr i t tXenxian§Theorig, tmit X der
zusammenzukommen), 3) X (Rolle, die in Auffihrungen den Zuschauer prasentiert
wird). Diese Beschreibung entspricht auch Jiao Juyilnsammenfassung der
Schritte desRollensclaffens im StanislawskiSystem: 1) die Figur gedanklich
kennenlernen, 2) di€estalt der Figur im Geist zu formen, besonders ihre Innenwelt.

3) die aul3ere Form der Figun suchen. 4) das Ergebnis (von innen auch wfden)
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durch physische Handlung auszudriick€énEs ist nicht schwer zu bemerken, dass
diese Schritte eher fur diXinxiangTheorie stehen, obwohl von Stanislawski
gesprochen wird. Und auf Grund des Absendwischender Theorie und Praxis
kam es nicht selten zur Situatio dass mehr oder weniger {ewusst die
stanislawskische Methode praktiziert wurde.

Der Widersppch zwi schen Stanisl awsKki und Ji ao .
und in den Quellen fiur die Rolle, sondern auatder sogar besondeiram Prozess
der XinxiangTheorie selber. Es bleibt bemerkenswert, dass Stanislawski von Jiao
Juyin als Vorbild gesehen wde. Die Abweichung zwischen dem gleichem Ziel und
dem abweichenden Weg dahin verursachte ein leicht unterschiedliches Resultat. Man
musste nur noch etwas warten, bis der sowjetische Experte Kulnev personlich zum
Volkskunsttheater Beijindkam, um auf diesd’robleme hinzuweisen und sie zu

korrigieren.

1.3.3 Die Uberaufgabe der Inszenierung

Die bereits bekanntA Rede auf dem Yanbéan Forwm ¢ber Li
Mao Zedong, wurde nach 1942 als Leitprinzip angesehen, das nicht nur die
kinstlerischen Pauktionsprozesse an sich regelte, sondeoi siuch auf die

Asthetik bezog nach welchen Themen, Stilen oder Auffassungen man streben soll.

Mao Zedong sprach:

Obwohl das soziale Leben der Menschen die einzige Quelle fur Literatur und Kunst,
und im Vergléch zu Literatur und Kunst viel umfangreicher ist, stehen in der
Wertigkeit des Volkes Kunst und Literatur weit vor allem Sozialen. Das Leben, das
durch Literatur und Kunst dargestellt wird, erscheint eindrucksvoller, konzentrierter,
reprasentativer und ddler, daher gemeinschaftshildender, als das Leben der
Wirklichkeit. Revolutionare Literatur und Kunst sollen nach dem wirklichen Leben
vielfaltige Figuren Schaffen, um dem Volk zu helfen, die Geschichte nach vorne
voranzutreiben. Zum Beispiel leidet dasli/unter Hunger, Kalte und Unterdriickung,
jemand beutet andere aus, unterdriickt sie. Das sind Tatsachen, die Uberall vorhanden,

B'vgl.Ji ao, JdeyDinskABPsion ¢ber den "Wiederspruch de
fi 0 ~ ,in: Gesammelte Werke von Jiao Jypnd.3, S.216.
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auch fur das Volk ganz normal sind. Literatur und Kunst sollen diese Phdnomene im
Alltagsleben thematisien, um die Konflikteund Kampfebekannt zu machen. Dann
erwacht das Volk und begehrt auf, schlieRt sich zusammen um zu karipfen.

Zwei Punkte davon sollen besonders berticksichtigt werden, zum einem, dass nach
Mao Zedong das asthetische Ziel und die Schaffettsmde von Literar und Kunst
reprasentatisein sollen, zum anderem, sigissen sials Antrieb fir die Revolution
fungieren. Diese Idee isgtine klareNorm fur alle Inszenierungen, die von Mao
Zedong und noch friher von der politischen Linken als eines der geeignetsten
Kampfwerkzeuge gesehen wurden.

Zur weiteren Erlauterung ist es hilfreich, zuerst die Geschichte des Begriffs
reprasentativzuriickzugreifen. Der Terminus, der in China als eine Norm des
Schaffens sehr bekanh ist i Adi e repr@sentat intateen Fi gur [
Umf €17d fA T T . ~ 1, wurde erstmals von Friedrich Engels in
einem Brief an Margaret Harknes4888 genannt, tber dereRomanCity Girl er

seine Meinung kundtat

If I have anything to criticize, it would be that perhaps, after all, the tale is not quite
realisic enough. Realism, to my mind, implies, besides truth of detail, the truthful
reproduction of typical characters under typical circumstances. Now your characters
are typical enough, as far as they go; but perhaps the circumstances which surround
themandma ke them act, are not perhaps equally s
class figures are a passive mass, unable to help itself and not even showing (making)
any attempt at striving to help itself. All attempts to drag it out of its torpid misery
come fiom without, from above. Now if this was a correct description about 1800 or
1810, in the days of Sak®imon and Robert Owen, it cannot appear so in 1887 to a
man who for nearly fifty years has had the honor of sharing in most of the fights of the
militant proletariat. The rebellious reaction of the working class against the oppressive
medium which surrounds them, their attemjjtsconvulsive, half conscious or
consciousi at recovering their status as human beings, belong to history and must
therefore lay aim to a place in the domain of realism.

Aus diesem Auszug kann man schlie3en, dass es fur Engels zwei Normen gibt, ob

ein Werk Realismus ist. Einerseits, ob die Figuren und das Umfeld, in dem die

% Mao: Rede S.20f.
159 https://www.marxists.org/archive/marx/works/1888/letters/88_04_15.htm

92



Figuren handeln, reprasentativ sind; anderseits, oldesie Entwicklungstrendler
Geschichte entsprechen. Adiesem Grune wurde Honoré de Balzac von ihm als

ein realistischer Schriftsteller gesehen, weil er dem Zeitbezug entsprechend den
Untergang der Oberschicht darstellte. Auf dieser Basis EmgelsAuffassung mit

jener von Mao Zedongergleichenwerden um dann feststellendasssie quasi
identischsind Mao Zedong berucksichtigtann noch mehr, dass das Werk nicht nur
dem Trend folgen, sondern audben Leser unddie Geschichte dynamisieren soll.
Diese Norm als wesentlich fur den Schopfungsprozess, ist in der Inszenierung von
Der Drachenbartkanatieutlich erkennbar.

Nach den Nor men, Areprasentative Figure
dar zust eldhseVvaolfiz,u uenrdnuA i genfi, i st edes Thema
Inszenierungvon Anfang anbestimmend verbunden mit derBemuhungen, die
Schonheit, den Mut und die Emsigkeit des 3k Arbeiterklasse oder Proletariat
zu loben, die Negativfiguren zu kritisieren sowie den UntergangBaurgeoisie und
Kapitalismus propagandistisch vorzubereiten. Tatsachlich kann man sagen, die
Stimmigkeit der Ausrichtung ist quasi wichtiger als tReprasentativeWenn aber
mehr Richtiges und wenige Reprasentatiorvorliegen, ist esein nur bedingt
interessantes und anspreaties\Werk. Fehlt abedas Richtigetrotz ausreichender
Reprasentatignist es ein prinzipiell fehlerhaftes Werk. Daher missen Thema und
Idee der Auffuhrung immer unter dem Prinzgprasentativiiberlegt werden. Nach
Jiao Juyin handelte es sich le@ner repasentativen Figuvor allem um eine Figur,
die mit allen Eigenschaften ihrer sozialen Klasse ausgestatt&t®war.

Als Jiao Juyin das Stucloer Drachenbartkanalals Theatertext umsetzte,

verfolgte er immer dieses Thema:

Wie kann @s Richtige der Entschelung der Kommunistischen Partei Chinas und
der Regierung eindrucksvoll dargestellt werden. [...] AuRerdem sei die Verniinftigkeit
des werktatigen Volkes zu unséreichen. Daher achte ich besonders auf die soziale
Klasse der Figuren, und beschreibe, maktionar der Beherrscher zuvor waren. Dann
versuche ich, das mit unserer Politik und unseren politischen Strategie zu vergleichen.

180 v/gl. Jiao:ADas Kinstlerische Bhaffendes Regissear,5.243.



Im ersten Akt wurde die noch nicht befreite Gesellschafgedsellt. Um diese
reaktiondre Atmosphére zu betonen, figtezahden bosen Beamten u@dobianen

die der Dramatikern einfuihrte, noch etwas hinzu, beispielsweise reaktionare Agenten,
oder die Festnahme von Arbeitern, und die Teuerungswelle wegen desskyezgen

das Volks usw Ich stellte durch Politik und Sozialedie Figuren dar, betonte die
Begriindung, warum jeder sich nach der Befreiung zum Guten verandern kann, erklarte,
warum sie sich bei der Partei und Regierung bedanken, weil sie festlegen kdnnen,
welche Regierung sie haben, und deswegen sehr glicklichpesitv eingestellt
sind!®*

Auf dieser Basis, alsdass einThema schorvorab bestimmt wurde, erfillte Jiao
Juyin dann die zweite Aufgabegprasentative Figuren in einemgprasentativen

Umfeld aufzubauen:

Ich wirde jede positive Figur entsprechend heasoeiten, jede Gelegenheit nutzen
Zu betonen, wie sie arbeiten mogen, wie befreundet sie mit denen sind, die aus gleichen
sozialen Klassen kommen, wie sie gegen Schwierigkeiten ankadmpfen, ohne zu fliehen.
Aber ich vernichte auch nicht ihre Schwachen, gamzZGegenteil werde ich darauf
hinweisen, bis die soziale Grinde dafir feststehen. [...] Nehmen wir die Figur
Verrlickter Cheng wenn wir von uns ausgehend analysieren, ist er nicht verriickt,
natlrlich ist er auch nicht wegen des stinkenden Kanals (ink 8tiid das so erklart)
verrlickt geworden Seine Aktionen, die von den Anderen als verrlickt betrachtet
werden, halte ich fUr einen Widerstand gegen die schlechten sozialen Bedingungen
vorher. [...] Die elende Gesellschaft machte aus einem guten Menscham ein
Verrickten. Um dies zu kritisieren, kann ich Verrickter Cheng nicht zu einem
psychisch Kranken machen, auch nicht zulassen, dass er von anderen verspdttet wird
sondern verstarkt die Kalte und Grausamkeit der frilheren sozialen Bedingungen
unterstreiche.'®?

Die positive reprasentative Figur muss also besonders hervorgehoben und die Schuld
der unsozialen alten Gesellschaft zugewiesen werden, dann wird es wichtig sein,

auch das Umfeld reprasentativ aufzubauen:

Ich ignoriere das Umfeld nicht, in dem sabén, auch die Atmosphare nicht, weil
eine Figur ohne Umfeld fiktiv istdaher ergédnze ich auch vieleorgegebene
Lebensituationen Ich zeige absichtlic,am Anfang des ersten Akés wenn der
Vorhang gerade hoch gegangen ist, ein paar Minuten lang dassgerélle und

181 Jiao:ADas Kinstlerische Bhaffendes Regissear f5.203.
162 Ebd, S.204.
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chaotische Leben beim Drachenbartkanal. [...] Dann entsteht in den Zuschauer das
Gefuihl, beim Volk auf der Bilhne mit dabei zu séin.

Abb. 5: Atmospharisches Buhnenbild vber Drachenbartkanall. Akt.

Durch die Reihenfolge und Inhalder Bearbeitung von Jiao Juyin ist seine Methode,
reprasentative Figur in einem reprasentativen Umfeld entstehen zu lassen,
nachvollziehbar. IMDie Arbeit des Schauspielers an sich selustte Stanislawski
auch Uber das Ziel der Auffihrung geschriebemr &eine reprasentative Figur in
einem reprasentativen Umfeld genannt. Er fuhrte vielmehtdaraufgabeesin, die
einen weiteren Unterschied ausmacht.

Stanislawski erklarte zuerst die Bedeutung \#imeraufgabeAVer ei nbar en wi 1
miteinander, kinftig diesegrundlegende, umfassende Ziel, das alle anderen
Aufgaben in sich vereinigt, worauf sich das schopferische Streben der Antriebskréafte
des psychischen Lebens und alle Elemente des inneren Befindens der Einheit
SchauspieleRolle bezieheni vereinbaren wir lao, dieses Ziel kunftig DIE
! BERAUFGABE DES ST! CK%® ®nd avie fumkéoniertedie. fi
Uberaufgabe  AWas auch im St¢gck vorgeht, di e ei

Aufgaben, die schopferischen Gedanken und Handlungen des Schauspielers, die der

183 Jiao:ADas Kinstlerische Bhaffendes Regissear,5.205.
184 Stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich se{bstS.293.



Rolle entspecheri alle dienen der Verwirikhu ng der ! berauffyabe des
Eigentlich ist die Funktion deduberaufgabanichts anderes als datemabei Jiao

Juyin, dem alle Elemente dienen sollewie beispielsweise in der Inszenierung von

Der Drachenbartkaal, Rollentexte erganzt oder Handlung hinzugefiigtden, fir

das Ziel, einerseits immelad Volk zu loben, andererseits die Figur reprasentativer

erscheinernzu lassen. Und doch gibt es selbst bei vergleichbarer Funktion einen

Unterschied:

In einem ander n St ¢ck, i n Gol doni s AMi randol inah,
'beraufgabe Alch wildl nichts von den Frauen
Aufgabe erschloss nicht den Humor und die Wirkungsmoéglichkeiten des Stiickes. Als
mir dann klar wurde, dass der Held &ieuen ja eigentlich liebt, gar kein Weiberfeind
sein, sondern nur dafg¢r gehalten werden will,
Weiberfeind getarnt) zur Uberaufgabe, und sofort kam Leben ins Stiick.

Aber diese Aufgabe bezog sich mehr auf meindeRals auf das ganze Stick. Als
wir dann nach | anger Arbeit begriffien hatten,
die Wirtini ist, und von da aus eine wirksame Uberaufgabe fanden, trat der Inhalt des
Stiickes ganz von selbst zutatfe.

Von diesem Prozss die UberaufgabeSchritt fiir Schritt entstehen zu lassen, muss

Jiao JuyinsThemaunterschieden werden. Erstens liegt Qieeraufgabenicht von

Anfang an vor, sondern sie wird analog dem Stil des Stiuckes (z.B. Humor,
Wirkungsmoglichkeit) oder der Handlulge s ganzes St ¢¢ckes ent wi ck
haufig kristallisiert sich die Uberaufgabe erst nach der Auffilhrung des Stiickes, bei

den Vor st el *uAber eailiao Jugin uadissirer Inszenierungsmethode

muss sich der Inhalt des Stiickesrab auf einThema oder einé&beraufgabe hin

erganzen oderusammestreichen lassen. Im Vergleich zum Thema, das auf eine

einzige Norm ausgerichtet it etwa das Volks zu loben und die Reaktionére zu

kritisieren i werden derUberaufgabebei Stanislawski viel mehr Mdighkeiten

zugestanden, Uber die nicht unbedingt die soziale Klasse oder die Politik, sondern

185 stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich se{b}tS.293.
1% Epd.,S.296f.
'°” Ebd.,S.297.
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vor allem der Inhalt des Stiickes entscheidet. Wenn nubleaufgabeoder das
ThemaZuallsobfen oder zu kritisierenfidgesehen

zwischen Schauspieler und Rolle.

Abb. 7: Verruckter Cheng im Konflikt mit einer Negativfigur.
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Hat etwader SchauspieleYu Shizhi standigeine Uberaufgabém Sinn, dann heif3t
diese vielleichA Ver r ¢ c kt e M, Chacbreg Ildoatmenn wi rdiseer zum B
Figur zu beurteilen. Tatsachlich soll er nach Stanislawski Verriickter Cheng sein.
Dieser Abstand behindert die Vereinigung zwischen Schauspieler und Rolle, diese
Uberaufgabe&ann dem Schapselern nicht helfen, sich in die Rolle einzuleben und
gleichzeitig dieUberaufgabezu beriicksichtigen. Im Gegensatz dazu fungiert die
Uberaufgabebei Stanislawski normalerweise als Subjékich und Ich will Auf
jeden Fall soll dieUberaufgabenicht nurAden | deen des Dichters
sondern auch Agleichzeitig ein un¢berh°orbal
her vo r'® Auf diesdi Basis suchte er im Stigkrstand schafft Leidewon
Alexander SergejewitscBribojedaw, sein heiliges Zielzum Beispielz wi s c hen Ai c h
wi || Sophia gewnein Vaterlaindg e Wi chemii | und Aich w
Freiheit Tgewine&€hfich wurde f ¢r AFreiheit C
entschieden, we i l Aes i st jetzt weiter,
geseha f w °t IcheGegensatz dazu, den Prozess und die Benennung zu
bestimmen, handelt Jiao Juyin vollkommen unterschiedlich. Ein heiliges Ziel ist
schon von Anfang an entschieden, dann missen die Handlung und die Figuren des
Stiickes nachjustiert werden, um lgsRlich schauspielen zu kdnnen. Aber
tatsachlich soll der wirksame Name aus der konkreten Handlung des Stickes
entstehen, und dann umgekehrt die psychische Handlung des Schauspielers zur
Wirkung kommen, schlief3lich durch die physische Handlung dargeseelien. Die
Unterschiede in der Reihenfolge und Benennung fuhren zur Abweichung.

AulRerdem ist zu bericksichtigen, wie obige Auffassung die Entstehung der
Schauspielweis&eeinflusst, oder maoglicher, wie sie sich gegenseitig beeinflussen.
ADi e Rithtdiegkel deol ogied und Areprasentat.
Umfeld aufzubauenfi sind zwei Prinzipien un
Jiao Juyin, das hBt er ist dann erfolgreich, wenn schliel3lich die richtigen

Uberzeugenden Figuren den Zusarauprasentiert werden kénnen. Wie richtig und

188 Stanislawsk Die Arbeit desSchauspielers an sich sellf$), S.294.
189 vgl. Ebd, S.295f.
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Uberzeugend alles ist, kommt auf den Dramatiker, den Regisseur und die
Schauspieler an. Aus diesem Grund ist es vorstellbar, daXsaiang- Theorie eine
diesem Ziel entsprechende Methode ist. Erstens,rdeess, eirXinxiang zu formen
und zu regulieren, ist ein Zeitraum, die Figur repréasentativer und vollkommener
aufzubauern etwa um die Herzensginen Frau Ding als Mutter zu zeigen, fugte die
Schauspel er i n di e S z esiohi deoa hGoldfiseha nidh |leistery A
k ° n nhnaui Obwohl sie ihrer Tochter auftragt, den Goldfisch zurtickzubringen,
agiert sie nicht gefuhlslos, sondern umarmt die weinende Tochter und trostet sie.
Zweitens, das Ergebnis detinxiang-Theorie ist der Mens¢chganz gleich in der
ersen oder zween Phase. Kurzum, die Xinxiafiheorie ist eher eine Methode, die
sich an Figur/Rolle/Xinxiang/Mensch orientiert. Anders bei Stanislawski d i e
Ubertragung der Gedanken und Gefiihle des Dichters, seiner Visionen, seiner Leiden
und Freudenauf i e B¢ihne i st die Hau'PBeiiamsindbe ei ner
Rolle, Handlung und Umfeld nur die Trager der ldee des Dramatikers. Die
Schauspieler zeigen auf der Buhne durch ihre Korper, Seele und Empfindung die
Gedanken und Gefuihle des Dichters. Dakees im Vergleich zum System, durch
Schauspielen die Zuschauer gleiches erleben zu lassen, das Wesen der
Xinxiang-Theorie, einige reprasentative Figuren auf die Bihne zu stellen.

Durch die Bewertung, die der Regisseur utielSchauspieler gemacht hatkann

man auch seine Kriterien und Ziele von einem anderen Standpunkt aus betrachten:

Yu Shizhi hatte eine relativ vollstandige Rolle, Verriickter Cheng, erschaffen. Durch
diese Rolle kénnen wir die Vergehen der Reaktionare sehen, die einen guten Menschen
zum Verriickten machen. Die Gestalt der Rolle ist relativ reprasentativ, durch sie kann
man auch die Innenwelt der Rolle verstehen. [...] Die Charaktere der Frau Ding, die Ye
Zi erschaffen hatte, sind vielféltig. [...Jrdu Cheng ist die schwierigsteolle im
Schauspiel. Die Ublen sozialen Bedingungen machten sie nicht nur verbittert, sondern
auch schwach. Sie muss sich abmihen zu leben. Wenn ihre Empfindung oder ihres
Leid zu intensiv dargestellt wird, schwacht dies die Starke des werktatigen Volkes.
Wenn itre Hartnéckigkeit Uberwiegt, lasst das beim Zuschauer das Gefiihl aufkommen,
dass sie kaltblitig ist. Als Han Bing — diese Figur spielte, strebte sie am besten
nach der Balance zwischen diesen zwei Extremen, und ihre Darstellung entsprach der

170 stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich se{b}tS.292.



Figurt™

Abb. 8: Han Bing als Frau Cheng.

Das Hauptkriterium fur den Erfolg einer Auffiihrung ist darin zu suchen, ob die
Uberaufgabeeingeltst wird, ob die Figur einseitig oder vollstandig wie ein echter
Mensch wirkt, ob die Vorteile des werktatigen Volkes und\hehteile der Reaktion
richtig und entsprechend dargestellt werdlekurz, ob eine Figur Uberzeugend ist

und ob die Gesellschaft korrekt prasentiert wird. Auch die Kritiker unterstitzten

x

MJjiao, Juyi n: DeékDrackenbartksnial t eh i n | ~,
in: Gesammelte Werke von Jiao Jyygadl.2, S.333.
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di ese Ansicht: Alch mag am meiusndEBrau di e zwe
Ding. Sie sind so realistisch. [...] Wird er nicht richtig gespielt, ist Verrtiickter Cheng

nur ein Komiker, aber Yo ist er recht I|liebe

Zusammenfassend kann gesagt werden, wahrend in einer erfolgreichen
Inszenierung bei Stanislawskird8chauspieler durch seine Empfindung und seinen
Korper als Rolle die Gedanken und Gefiihle des Dramatikers vollig dem Publikum
Ubertragt, sind Jiao Juyin die Richtigkeit der Ideologie und die darauf basierenden
reprasentativen Figuren extrem wichtig. Dertéfschied liegt eigentlich auch darin,
dass bei tGnislawski der Standpunkt vonnien her bedingt ist, wahrend er bei Jiao
Juyin von auf3en kommt, d.h. die Schauspieler von Stanislawski erleben in sich selber
und leben in der Rolle, aber die Schauspieter iao Juyin konzentrieren sictwie
ein Regisseur oder Zuschauermmer auf ihre Rolle im Zusammenhang mit dem
politischenEffekt der Auffihrung. Dieses Problem fuhrt wahrscheinlich dazu, dass

nur eine eingeschrankkgur demonstriert und sehr allgemeagespielt wird.

1.3.4 Einige Begriffe unterscheiden

Jiao Juyin hatte das Stanislaw&istem studiert, und er verwendete manchmal die
Fachbegriffe des Systems, um seine eigene Methode zu erklaren. Aber in Folge von
Missverstandnissen anderte sich dispuiingliche Bedeutung. Ich werde einige

entsprechende Falle aufzeigen.

1.3.4.1 Die vorgeschlagenen Situationen

Vorgeschlagene Situationeand die entscheidenden WeAnnahmen sind im

StanislawskiSystem Ausgangspunkt nicht nur flir den Schauspieler in esein

2 Liao, Chengzhi ~: AGratul ati onihmngmonEer f ol g der Auf f
Drachenbartkanal é 1 ¥ w”™ ,in:Szenische Kunsber
DrachenbartkanalS.413.
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Annaherung an eine Rolle, sondern auch als Voraussetzung und Basis fir die anderen
Methoden, um beispielsweise durch eine physische Handlung die psychische
Handlung oder bestimmte Vorstellungsbilder auszulésen. Im OriginaDi@Arbeit

des Schauspidaig an sich selbgst dartiber zu lesen:

[Vorgeschlagenen Situationen] sind die Fabel des Stiicks, die Tatsachen, Ereignisse,
das Zeitalter, in dem es spielt, Ort und Zeit der Handlung, die Lebensumsténde, die
Auffassung des Schauspielers und des Regissem Stlck, die Erganzungen, die sie
hinzugefiigt haben, das Arrangement, die Form der Inszenierung, die Dekorationen und
Kostime, die Requisiten, Beleuchtung, Gerauscheffekte und alle Ubrigen Umstande,
die den Schauspielern gegeben sind.
Die AvoegenclSliaggati onenii sind wie das AWen
APhant as.iSe giedugieithdneUispnug s : Sie sind dassel be wie

das AWennd i st vagesisagdndneSituatiomei . diDesA ei ne st d
Annahme )( dawanderdi die Ergiz un g dazu (die Avorgesc|
Situa)i omearsfi AdMe nmfinmérei das Schaffen ei n, di e

Si t ua tentwickednds. Eins kann ohne das andere nicht bestehen, nicht den

notigen Auftrieb bekommen. Aber die Funktiongéndsein wenig veschieden: das

A We n versetzt der schlummerd e n Phant asi e ei nen St oC, di e
Situati onenfi ab dieeiggrelibhe Begrineund AWe n n

Diese zwei Abschnitte erklaren jeweils diBedeutung und Funktion der
vorgeschlagenen SituationenZum einen, das Wesen de#/enn oder der
vorgeschlagenen Situationést eine AnnahmeSolange sich die Schauspielan

diese Annahme halten, kanriese spater die Empfindungen der Schauspielers
anregeni vergleichbar einer Tur, durch die das Unbewaisits Shauspielers
ereichbar ist. Zum anderen, digorgeschlagenen Situationeverfiigen Uber
umfassende Inhalte, nicht nur von Lebensumstanden oder Handlungen, sondern auch
von Grinden, die eine psychische und physische Handlung hervorrufen kdnnen.
Nach Stanishwski dynamisieren die vorgeschlagenen SituatiasienEchtheit der

Leidenschaften:

In der Praxis sieht es fir Sie etwa folgendermaf3en aus: Erst einmahviedsch
auf | hr e wred essec hal lal gee n&vorsteSen tmiisaen,i die raes ndém

178 Stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich se{b}tS.58.
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Stiick selbst, aus den Anweisungen des Regisseurs und aus lhrer eigenen
schauspielerischen Phantasie stammen. Das gesamte Material wird eine allgemeine
Vorstellung vom Leben der darzustellenden Gestalt in ihrer Umwelt geben. ... Man
muss ganz aufrichtig an dieate Mdoglichkeit eines solchen Lebens in der realen
Wirklichkeit glauben kénnen; man muss sich so weit daran gewdhnen, dass man mit
diesem fremden Leben ganz und gar vertraut wird. Wenn Ihnen das gelingt, entsteht in
Ihrem Innern ganz von selbst Echtheit deidenschaften oder Wahrscheinlichkeit der
Empfindungen.”*

In der Funktion als Antrieb der Echtheivon Leidenschaften, sind die
vorgeschlagenen Situationeuch die Voraussetzungen fur fast alle Psyadbaer
Kdrpertechniken, beispielsweise Vorstellungstr, Phantasie, Muskelentspannung,
Gefuhl fur Wahrhaftigkeit, Glaube, und vieles mehr. Diese Vorstellungsbilder sollten

aber kontinuierlich wirken:

Man miusste sich etwas ausdenken, Hinzudichten, was fehlt. Wir brauchen erstens
eine ununterbrochene Fadgg Avor gesc hl ag eeanenrdasSeberudet i onenf
betreffenden Ubung unterworfen ist; zweitens brauchen wir einen untezbeth
Bil dstreifen, der mi t d everbunBlendsii gezs wih | agenen
brauchen eine ununterbrochene Folge nigkinfacher, sondern bebilderter
Avorgeschl age.n[e) DieSi Bilden wérdem ens finnerlich in die
entsprechende Stimmung versetzen. Die Stimmung wird ihren Einfluss auf Ihre Seele
ausiiben und das entsprechende Erlebnis hervorrifen.

Nach Starslawski fungieren die vorgeschlagenen Situatiameht nur zuerst auf der
inneren Ebend psychische Handlung, dann als aufl3ere Handlunghysische
Handlung (die Reihenfolge.S.Y Stimmung¥Y Handlung), sondern die auf den
vorgeschlagenen Situation&m3ende physische Handlung kann umgekehrt auch die

psychische Handlung erregen (in der Reihenfolge+\andlungY Stimmung):

Sagen Sie einem Schauspieler, seine Rolle, Aufgabelltitanseien psychologisch
tiefgriindig, tragisch, sofort strengt er sich an,igstieé sich unvermittelt in die
ALei densc laadreift sienin nFetzen oder wiihlt in seiner Seele und
vergewaltigt das Geflihl ganz unnétig.

Geben Sie aber dem Schauspiedgne ganz einfache physische Aufgabe und

17 Stanislawsk Die Arbeit des Schespielers an sich selbét), S.58f.
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erfullen diesamit interessanteerregendelAv or geschl agesegentedi t uati oner
an das Handeln ohne Hemmungen heran, ohne dariiber nachzudenken, ob in dem, was
er tut, Psychologie, Drama oder Tragddie verboige

Dann tritt das Gefuhl fir Wahrhaftigkeit in seine Rechte, das aber ist einer der
wesentlichsten schopferischen Augenblicke, an die uns die schauspielerische
Psychotechnik heranfihrt. Durch einen derartigen Auftakt wird das Geflhl nicht
vergewaltigtes entwickelt sich voll und natiirli¢f’

Nach Stanislawski ist die ausdriickliche Beschreibung einer Rolle, Aufgabe oder
Handlung geféhrlich, denn sie ermdglicht es dem Schauspieler, die Beschreibung
direkt darzustellen. Daher muss man sie unbedirggesen, und sich nur an die
vorgeschlagenen Situationen und das Wermi nnern. ASi e begr ¢nden
die jeweils eine ganz andere Bedeutung bekommt, je nachdem, ob sie sich in
tragi schen oder in andersgeartefen Lebensun
Aus den obigen Abschnitten konnen Wichtigkeit, Inhaltuni&ion und
Funktionsweise der vorgeschlagenen Situatioesannt werden. Das i€Drt aber
auch Dauer, das sind die Lebensumsténde, aber auch die Begrindungen, mit der die
Schauspieler diesen Lelsemstanden entsprechend handeln kann. Weiterhin sind sie
die Basis aller Handlungen, ganz gleich ob innere oder dulRere,agt@fddeine. Ihr
Ziel ist, von innen oder u8en das Gefuhl fir Wahrhaftigkeit und Glaube des
Schauspielers ungdie Echtheit der Smmung hervorzurufen.
Dieser wichtige und grundlegende Begriff des Systems hatte Jiao Juyin
offensichtlich sehbeeindruckt, so erwahnt er die vorgeschlagenen Situatgiasin
mehrmals in seinen Erklarungédie Kreativitst der Schauspieler Zetonefi

~

<~

Im Leben zu recherchieren, ist eine Vorbereitung noch vor der Probe. In dieser Phase
ist es mdglich, dass das Xinxiang des Schauspielers noch nicht voll geformt ist.
Obwohl er schon am stinkenden Kanal gelbat, war er nochicht bis zu den
vorgeschlagenen Situationates Stiicke®er Drachenbartkanalorgedrungen, und
lebt noch nicht mit den anderen Figuren zusammen. [...] In der Anfangsphase der Probe
verlange ich von den Schauspielern, dass sie ihre psychische Handlung begriinden, und

176 Stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich se{btS.160.
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in den vorgeschlagenen Situationiémne Korper entfalten’®

Die zwei zu beriicksichtigenden Punkte sind esstelass die Beziehung zwischen
vorgeschlagenen Situationemd der psychischen Handlung nicht kausal, sondern
parallel isti genauer gesagt stellen si@ei gegeneinander unabhangige Elemente
dar, deren Zusammensetzung Bewegung erregen kann. Zweitens, dervmumd,

die Schauspieler in den vorgeschlagenen SituatiolesnStiickes leben sollen, hat

den Zweck, daXinxiang zur reifen Form zu brigen. Auchscheint es, dass die
vorgeschlagenen Situationand der stinkende Kanal als Analogien gesehen werden.
Der Unterschied liegt aber darin, dass die einen zum Stiick gehéren, der Kanal aber
der Wirklichkeit entstammt. So sind di@rgeschlageneBituationeneher nur reale
Lebensumstande.

Daruber hinaus ist auffallig, wie Jiao Juyin damals Uber die Art seiner

Regief ¢hrung sprach: AMeine Methode i st,

verlangen, Mensch zu schaffen. [...] Zuerst fuhre ich siehdworgeschlagene
Situationenin das Leben ei Dann fihre ich sie Schritt fir Schritt in das eigene
Leben der ¥iJigouJuyinnerseeht met fiorgeschlagenen Situationen
dass sie nicht von den Schauspielern im Geiste hervorgerufen, sondern nur vom
Regisseur eindghrt werden. Ferner zeigt seine Beziehung zwischen
vorgeschlagenen Situationen und dem Leben, di@se nur in der ersten Phase
fungieren und dort als ein Gemeinsames mit allen Lebensumstanden gesehen
werden.

In einem anderen Abschihatte Jiao Juyidie vorgeschlagenen Situationsagar
durchvorgegebene Lebensumst2nde ersetzt.
dem sie leben, noch die Atmosphare, weil eine Figur ohne Umfeld fiktilDadter
erganze ich auch viekorgegebene Lebeusistandelch zege absichtlich anfangs
ein paar Minuten im ersten Akt, wann der Vorhang gerade hoch gegangen war, das

gerauschvolle und chaotische Leben beim Drachenbartkanal. Dann ist das Panorama

178 Jiaa AWie ichDer Drachenbartkanap r o bL187
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des Kanals als ein schmutziger, dunkler, nasser chinesischer Gemegvachalftof
sich¥bar .

Wahrend also bei Stanislawski vorgeschlagene SituatiGhemente sind, die
aus der Handlung des Stlcks entstehen und als Begriindung pgherwie grof3en
oder kleineni psychischen und physischen Handlungen des Schauspielers eng
verbunden wirken, benennt sie Jiao Juyin als Lebensumstande. Man kann sich in
ihnen einfinden und in ihnen leben, sogar frei handeln, um flrX§axiang eine
entsprechende Gtlt zu finden. Bei Stanislakissind die Hauptaufgaben oder
-effekte der vorgechlagenen Situationetie Erregung echter Leidenschaften, als ein
wichtiger und grundlegender Schritt fur die Kunst des Erlebens. BelJyao ist es
anders, wenn di8ituationen einen Einfluss auf den Schauspieler ausiiben, dann zum
Zweck, dass er einegesamtheitlichen Eindruck des Lebensumfeldes, in dem seine
Figur lebt, erhalt. Dann kann er seXinxiang besser regulieren, oder fur die
entsprechenden HandlungenolRRntexte hinzufligen. Wéahrendorgeschlagene
Situationen im Systenbei jedem Schritt de&rlebens eine entscheidende Rolle
spielen, egal ob in der Probenzeit oder wahrend der Auffihrung, bleiben sie bei Jiao
Juyin nur auf die Anfangsphase der Probe beschréankt und haben keine tiefe direkte
Verbindung mehr mit der Handlung.

Fur Jiao Juyins Nsverstandnisse beziglich der vorgeschlagenen Situationen
hatte konnte es zwei Erklarungen gelbeateren este die theoretische Voraussetzung
betrifft. Nicht nur Jiao Juyin, sondern auch Zheng Junli, hatte die Ansicht vertreten,
dass die Lebensumwelt eirggoRe Rolle fur den Schaffensprozess spielt. Diese
Ansicht kann man bereits iDer Geburt der Rollentdecken. Jiao Juyin bereicherte
seine Meinung dann noch mit mehr Geodeterminismus chinesischer Pragung, das
hei3t die Lebensumstande sind fur die Eigdradten eines Menschen grundlegend
entscheidend. Er bestétigte mit Nachdrute Wissenschaftlichkeit des Systems
AStani sl awsk i gl aubt e, dass man sich ver?2an
dass das objektive Umfeld die subjektiven Erkenntnisse desdien beeinflussen

und verandern kann. Aus dieséarunde wurde die Terminologie vorgeschlagene

180 Jiao: ADas Kinstlerische Bhaffendes Regissear f5.205.
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Situationere i n g e ¥!Gutrmbglidh, dass die Ubersetzung zum Mésstandnis
fuhrte. Werden dievorgeschiigenen Situationen im Chinesischen als
Ubersetzt, kann dieses  leicht mit der Bedeutung Umfeldbn vertauscht
werden. Dass Jiao Juyin damals vorgegebene Lebensumsitéine®wgeschlagene
Situationen einsetzte, liegt vermutlich daran, dass er diese zwei Begriffe fir
Synonyme hielt.

Auf jeden Fall ist dieses Missverstandnier eigentlichen Funktion der
vorgeschlagenen Situationen abtraglich, die Begrindung der Kernaufgabe des
Erlebens zu sein. Das Problem, wie der Schauspieler sich in dieiRotler das

Xinxiangi einleben soll, beésht weiter.

1.3.4.2 Das Gefuhl fur Wahrhaftigkeit und Glaube

DasGefuH fur Wahrhaftigkeit und Glaubgst nicht nur ein wichtiges Kapitel iDie
Arbeit des Schauspielers an sich sellsgindern bestimmte thematisch auch 1951
Jiao Juyi ns Ydie des Stanislaysi@ydensniiir d® Studierenden
des Faches Musik und Theater der Padagogischen Universitat Beijimngg. richt
schwer sich vorzustellen, dass er diesepit€hflr bevorzugt hielt, das Systern
reprasentieren. Nach WahrhaftigkertduGlauben zu streben war spater immer ein
zentraler Punkt seiner Inszenierungen.
Nach Stani sl aws kdaufide Buhnk @asanonarhvarfsawohfjik e i t
uns selbst als auch in den Seéflem unsere
Wahrhaftigkeit undm We i t er en d e nézwZewreichen,rkann @uf zevdi b i n

Maglichkeiten zurtickgegriffen werdénvon innen oder vonuf3en.

Aber innere Empfindungen sind zu kompliziert, zu wenig greifbar, zu launisch, sie
lassen sich kaum fixieren. Dort, im Bereictr dSeele, entsten Wahrhaftigkeit und
Glauben entweder von selbst, oder es wird durch komplizierte psychotechnische Arbeit
geschaffen. Am einfachsten ist es, Wahrhaftigkeit und Glauben im Bereich des Kérpers

181 Jiao:ADie Diskussioriiber den Widerspruch des Schauspiéie8s215.
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aufzuspuren oder auszuldsen in den kleinsteriaghsten physischen Aufgaben und
Handlungen. Sie sind zuganglich, stabil, greifbar, sie figen sich den Befehlen des
Bewusstseins. AulRerdem lassen sie sich leichter fixieren. Das ist der Grund, warum
wir in erster Linie auf sie zurickgreifen, um mit ihrétilfe an die Rolle
heranzugehetf®

Um diesen Punkt zu beweisen, hatte Stanislawski ein Beispiel gegelenein
Schauspieler durch die préaziddandlung, Geld zu zahlen, daSefuhl fur
Wahrhaftigkeit wmd Glauben vermittelt. Aber um eine prazise Handluray

garantieren, muss man sie immer tberprifen:

Man muss also die mechanische durch die bewusste, logische, folgerichtige
Kontrolle eines jeden Augenblicks der physischen Handlungen ersetzten. [...] Mehr als
das, das Bedirfnis nach Logik und Folgerichtigkeach Wahrhatftigkeit und Glauben
Ubertragt sich ganz von selbst auch auf andere Gebiete: auf das Denken, auf das
Wollen, auf das Fuhlenyaf di e Spr ach, k ur[z]&Gihlf maadief di e
auRRere und innere Wahrhaftigkeit und glaubt man daarentsteht ganz von selbst
erst der Drang nach der Handlung und darauf die Handlung selbst. Wenn die
menschliche Natur des Schauspielers in all ihren Bereichen logisch, folgerichtig, mit
echter Wahrhaftigkeit und echtem Glauben zu funktionieren begianty wird das
Erleben vollkommen seit??

Aus diesem Abschnitt kann man erkennen, warum und wie korperlich prazise
logische ud folgerichtige Handlungen ddaseflihl fir Wahrhaftigkeit und Glauben
bewirken konnen. In seineProben hatte auch Jiao Juyin Waftigkeit und

Glauberbetont, aber seine Erklarung wareang andere als bei Stanislawski

In der Anfangsphase verlange ich von den Schauspielern, sie solteiren
psychischen Handlungen kdmgen,in den vorgeschlagenen Situationiere Korpers
frei entfalten lassen, ohne szenische Anordnung, Bihneneffekte, ohne die Sprechweise
des Rollentextes oder dass Einzelheiten der Handlung von mir korrigiert wirden. [...]
Erstens kdnnen sie sich dadurch aller ihrer Formlichkeiten bewusst werden, und
mussen siaicht bis zur Urauffihrung mitschleppen. [...] Zweitens, selbst wenn sich
der Schauspieler vielleicht in hundert Arten von Foérmlichkeit bewegt, galokaren
wohl auch eine Art voWahrhafigkeit, oder? Gut, es ist die Aufgabe des Regisseurs,
ohne die hunelrt Arten von Férmlichkeitu kritisieren, diese einzige Wahrhaftigkait

18 Stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sictbsg(1), S.155.
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bejahen. Wenein Schauspieler diese kleine Wahrhaftigkgit kennt, dann verfigt er
bereits Uber Inspiratig mit mehreren Wahrhaftigkeitd@nn er zu schaffen beginnen.
Sahritt fur Schritt werden seine Wahrhaftigkeit und sein Glagsformt. [..]
Schliel3lich fugen sich diese wahrhaftigen Geflinle einerungebrochenen Linie
zusammen?®®

Der grol3e Unterschiedum Systemist hier leicht zu erkennen. Der erste Schritt
besteht darindie Schauspieler auf der Bihne frei handeln zu lassen. Aber weder die
Begriindung der psychischen Handlung, noch Logik und Folgerichtigkeit der
physischen Handlung sind zu beksichtigen, alles ist betont freDa JiaoJuyin
bereits die vorgeschlagenentugitionen missverstanden hatte und sie nur fir
Lebensumstande der Stick hielt, so konnte er mit ihnen den Schauspielern auch
keine Begrindung bieten, was und warum siedbabm Anderseits bedingt diefeie
Bewegung, dass sie in ihren duReren Handlungame kPrazision und keine Logik
berlicksichtigen mussten. Sogdre hundert Bewegungsarten der Formlichkeit
wurden von Jiao Juyin nicht korrigiert. Daher waren die Voraussgery die bei
Stanislawski da&efuhl fur Wahrhaftigkeit und Glaube bedingen konritalso von
innen oder von aufRéntatsachlich nicht vorhanden.

Was bedeuteWahrhaftigkeitnach Jiao Juyin Uberhaupt? Bei Stanislawski ist es
der aufrichtige Glaube an das Selbst des Schauspielers auch seiner Mitspiele
@ahnlich wie ei bindZehsdegensdtzlioh beurteiao dukin, ob
eine Handlung wahrhaftig ist. Wahrhaftigkeit und Glawied nicht mehr die
psychischa Elemente des Schauspielers, sondern ein Kriterium des Auf3en, also des
Regisseurs oder Zuschauers. Wenn der RegisesuGefuhl hat, dassedHandlung
eines Schauspielers wahrhaftggscheint, entscheidet er, diese Handlung weiter
gewahren zu lassen. Ob durche sder Schauspieler die gleiche glaubhafte
Empfindung erfahrt, ist eigentlich egal. Der Schauspieler kann ntchddie
Bestatigung des Regisseurs erkennencheeHandlung fir den Regisseur glaubhaft
ist und welche nicht nach und nach beherrscht eeskRegel, und spielt richtig

Aber das Gefllfur Wahrhaftigkeit und Glaubeurde tatsachlich nur vom Regisseur

18 Jiao:AWie ich Der Drachenbartkanap r o bS.187h.

10¢



geschaffen. Der Schauspieler ist nur sein Spiegelbild, er gehort nicht sich selbst, und
kann aus diesem Zustand auch kein ¢ bentivickeln.

Es ist zu bertcksichtigen, dass der Regisseur zwei Stellungen hat. Zum einen als
Initiator, weil Wahrhaftigkeitund Glaubeeigentlich von ihm entschieden werden.
Seine Hauptaufgabe in der Anfangsphase der Probe ist, jene Teile, di@nésng
des Schauspielers entsprectliedie er theoretisch erkannt hazu bestimmenDie
entsprechenden Teile sind wahrhaftig ugidubhaff und sollen auf der Blhne
gezeigt werden. Zum anderen ist der Regisseur Rezipient. Jetzt muss er nicht die
Auffihrung beherrschen, zum Beispiel, ob ihre Richtung richtig, ob die Figur
reprasentativ, ob ihre Darstellung glaubhaft ist. Er kanrh aalz und zu zum
Zuschauer werden.

Auf dieser Basis kommt das$sefuH fur Wahrhaftigkeit und Glaubebei
Stanislawski zwischen Schauspieler und Rolle vor,alkokA i m Ver gl ei ch da z
Jiao Juyin zwischen Rolle und Zuschauer,
Bereich voninnerhalb der Buhngim Selbst des Schauspielensnd zwischen
Schauspielern) zwwischen Bihne und Zusdmraum Wenn wir jetzt eine
Bewertung von Jiao Juyin fir das Beispiel Geldzahlém Die Arbeit des
Schauspielers an sich selbshtdecken, wird uns nichts mehr lUlzes c h e n : AAl s
Stanislawski Uber da&efuH fir Wahrhaftigkeit und Glaubeedete, gab er das
Beispiel Geldzahlen, oder? Er zog dadaraus ein Fazit: Trotz der kleinen
Einzelheiten sdét du mit allem Gefiihl an den Glaubeas man von Geburt an
schon hatglauben Nur dann kann in den Anderen das Gefuhl entstehen, was du auf
der Buihne rachst, ist wahrhaftig'f®

Damals kritsierte der Lehrer Arkadi Nikolajewitsch inDie Arbeit des

Schauspielers an sich sellsginenSchiler Goworkow:

lhre vermeintliche Wabhrhaftigkeit kann dazu verhelfen, Gestalten und
Leidenschaften vorzufiihren, meine Wahrhaftigkeit verhilft dazu, die Gestalten selbst
zu schaffen, und I6st unmittelbar die Empfindungen aus. Zwischen lhrer und meiner
Kunst ist der gleiche Unterschied wie zwischel

18 Jiao:ADas Kinstlerische Bhaffendes Regissesr5.247.
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brauche echte Wahrhaftigkeit Si e begng¢ gen -Sscihcehi nriitc h Awah fi . I
brauche ds Glaubenkdnneii Sie begnigen sich mit der Vertrauensseligkeit der
Zuschauet®’

Man sollte nicht einfach behaupten, dass die Methode von Jiao Juyin ahnlich ist wie
die von Goworkow, da beide ihM/ahrhaftigkeit von auf3en erhalten, ajsoveils

vom Regiseur und von geschickten Technik&cthliel3lich ist anzunehmen, dass der
Lehrer Goworkow wohl auch die Methode und Meinung von Jiao Juyin nicht

gutgeheil3en hatte.

1.3.4.3 Erleben

Die Kunst des Erlebensist die reprasentativste Ba#weibung fir das
Stanislavski-Systemi was zu erlebenyie zu erleben, sind zusatzliche Kernfragen.

Seine zwei MonografierDie Arbeit des Schauspielers an sich sellygt Die Arbeit

des Schauspielers an der Rollersuchen diese Fragen zu beantworten. Zuerst hatte
Stanislawski eien der wesentlitsten Grundsétze der Kunst des ErleberkErt mit

Adas unbewusste Wi rken der Natur dur ch C
Schauspielers anzuregen. Also: das Unbewusste durch das Bewusste, das dem Willen

nicht Unterworfene durch das dem Wit n  Er r &% SeimeBeagriedurfy ist,

dass Adas Bewusste uneatzeuBtj dethWahrigpitigkétleeh r haf t i g |
kann die Natur glauben; und glaubt sie erst an das, was im Menschen vorgeht, dann

tritt sie selbst in Aktion. In ihrem Gefolge kommtsdeinbewusste und vielleicht

sogar di e ®lUmsdpsiZielazti geihen, fatte er die Method&leben

aufgestellt, die als die Essenz des Systagaseherwi r d , Ain der Lebenshb
der Rolle in volliger Ubereinstimmung mit der Rolle auf der Biihogisch,

folgerichtig, menschlich denken, wollen, streben, handeln. Hat der Schauspieler das

erreicht, nahert er sich der Rollengestalt und beginnt, analog mit ihr zu empfinden. In

187 Stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich se{bstS.181.
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unserer Sprachéeilt das: die Rolle erleben’®® Dann Adas Erl eben

Schauspieler, die wichtigste Aufgabe der Buhnenkunst zu erfullen: das geistige
Leben der Rolle zu schaffen und dieses Leben auf der Buhne in kinstlerischer Form
wi eder z$qef dieser. Basis wurden ein paar konkrete Psychotkehni
angewendet, beispgveise Wenn die vorgeschlagenen  Situationen
Vorstellungsbilder od so weiter Aul3erdem kann man auch durch logische,
folgerichtige physische Handlungen, die im Vergleich zu den unsichtbaren
Psychotechniken leichter kontr@it werden, also von auf3enrhé/ahrhaftigkeit
anregen. Auf j mad eDie Rélla krleberiA das haRtdie ihr
entsprechenden Empfindungen ' Burch giesane n ,
Uberblick ist der Kern des Systems als Kunst Bdsbenszu erklareni was zu
erlebenwie man erlebtwas ist das Ziel des Erlebens.

In der ersten Entwickelungsphase des Systeivisrstand schafft Leidemals
Beispie) hielt Stanislawski Erlebefiir einen wichtigen Schritt des Schaffens, durch
die Schauspieler von der Periode des Kennemneraer Periode des Verkérperns,
also in die Rolle, tibergehen. In der zweitéthello) und dritten Phasealér Revisoy,
I da Stanislawski bevorzugtejurch physische Handlungen ddasefuhl far
Wahrhaftikeit und Glaubezu anzuregen, wurde im Verhéltnis & Periode des
Kennenlernens der ersten Phase weniger umfangreich. Im Gegensatz dazu wurde der
Stellung des Erlebens weitere Bedeutung zuerkannt. Sogar bei der ProBervon
Revisormusste der Schauspieler von Anfang an schauspielerisch handeln, ohne am
gewohnten Tish zu arbeiten. Er sollte selirleben gleich Gber seinen K&mpin die
Figur einbringen. Die Rolle zu erlehemanz gleich ob am Anfang als ein
unerlasslicher Schritt, oder spéater als konsequente Hauptsache, ist so von Anfang bis

Ende die absote die Essenz des StanislawSkistems.

Mehrmals spricht Jiao Jiry in Proben oder Artikeln tiber Erlehen et wa ADi

19 stanslawsk: Die Arbeit des Schauspielers an sich se{b¥tS.26.
¥ Ebd.,S.26f.
%2 Ebd.,S.27.
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Inszeniermg ist ein Prozess vom Erlebdne s Lebens bis zu%h Schaffe
ADas sind di elafiiydasshdie Sehauspieog denPobe das Leben
erleben und sich in die Rolle einlebddabei bleibt daXinxiangihrer Rollen noch
unfertig “gAbas mtL dberleben st eine sehr wichtige
Vorbereitungsarbeit im Prozess des Schaffens. Regisseur und Schauspieler sollen vo
der Probe die Gelegenhégkommenvom Leben zu lernen. [...] Wir mussen diesen
Punkt kennen: Das Leben zu erlebenas Regisseur und Schauspieler vor der Probe
gemacht haben, ist den Vorgaben des Stiicks nach vom Leben des arbeitenden Volkes
zu lernen.[Wir sollen] im Leben und Volk recherchieren, auf der Basis der
Lebensumstande und Figuren des Sticks die Recherche zusammensetzen und
reprasentativ. sein lassen, um das Schaffen als eine Art Wiederholung
vorzubéPASoleal & der Pr ohoee idhedass rsiohejeder hat , b e
Schauspieler moglichst frei bewegen kann. Ich sage sogar: Auch wenn ihr die Gestalt
eurer Rolle vollig falsch skizzieit sogar als dilettantisches Wenmingixware das
auch kem Problem. Das ist Erlebender erste Schritt der Be&gung des
Schauspielers, dann Werde ich euch korrigie
Von diesem Abschnitt kann man den Eindruck erhalten, dass daktQias den
Schauspielern zum Erleberugestanden wird, tatsachlich das Leben ist. Fir die
Inszenierung vomer Drachenbartkanagingen sie taglich zu diesem Kanal, lebten
mit den Menschen dort zusammen, befreundeten sich, befragtersvgidiese
Aktionen wurden von Jiao Juyin d&sgeben gesehen, also Leben zu erleligas ist
nicht nur eine Methode, ein fremdes Leben kennenzeitersondern auch, wie Jiao
Juyin gesagt hat, eine wichtige Vorbereitungsarbeit.
In Mein Leben in der Kungrwéhnte Stanislawski einmal eine ahnliche Erfahrung,
wie sie Jiao Juyinuntergekommen watJm Nachtasylzu inszenieren, erlebtetie

Theaterleutedarunter Stanislawski und NemirowitsBfantschenko, dallilieu von

193 Jiaa AWie ichDer Drachenbartkanap r o bSt186f
1% Ebd.,S.187.

19 Jiao:ADas Kinstlerische Bhaffendes Regissearf5.207.
1% Ebd.,S.231.
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AusgestoRenen in ChitreMarkt.*®” Durch diesen Besuch hatten sie viel Erfahrung

gesammelt, die beim Schaffen schlief3lich helfen konnten:

Der Besuch auf dem Chitrotarkt weckte starker alSesprache und Analysen des
Stlicks meine Phantasie und meine Kreativitat. Jetzt hatte ich lebendiges Material, nach
dem ich schdpferisch Menschen und Gestalten formen konnte. Alles bekam eine
natlrliche Begriindung. Als ich Skizzen flr Arrangements macatdeden Darstellern
einzelne Szenen vorspielte, lie3 ich mich von den lebendigen Bildern und nicht von
MutmafRungen und Hirngespinsten leit&h.

Obwohl er von diesem Ausflug viel profitiert hatte, kam es gleich zu einer

anschlieRenden Frage:

Nach jenem blhmten Ausflug konnte ich mit Leichtigkeit die Blihne einrichten,
ich fihlte mich im Nachtasyl wie zu Hause. Eine Schwierigkeit gab es dennoch: ich
musste in der szenischen Interpretation die 6ffentliche Stimmung und die politische
Tendenz des Autors zumuAdruck bringen, die in den Predigten und Monologen
Satins enthalten war. Fugt man die Landstrei@tmmantik hinzu, die mich zur
gangigen Theatralik verleitete, so werden die Schwierigkeiten und die fir mich als
Schauspieler gefahrlichen Klippen deutlican denen ich mich immer wieder
wundstiess. Ich konnte darum in der Rolle Satins nicht bewusst erreichen, was mir im
Stockmann unbewusst gelungen war. Ich spielte die Tendenz als solche und dachte an
die politische Bedeutung des Stiicks, die eben nichterzedeben war. In der Rolle
Stockmanns hingegen dachte ich nicht an Politik und Tendenz, und die Rolle wurde
intuitiv wie von selbst gut®®

Tief im Leben zu recherchieren, konnte einem dabei helfen, ein Vorbild fur die Rolle

zu finden. Aber die Frage, wieine Rolle auf der Bihne darzustellen ist, bleibt
dennochungelést. Deswegen war seine Darstellumgkritisierenn obwohl er mehr

primare Materialietbesesseh at t e. ADi e Praxis erbrachte wi
dass man in einem gesellschaftspolitiscBgick unbedingt Gedanken und Gefiihle

der Figur verinnerlichen muss, dann kommt die Tendenz des Stiicks von selbst heraus.

Der direkte, auf die Tendenz hin gerichtete Weg fuhrt unweigerlich zur puren

197 vgl. StanislawskiMein Leben in der Kunss.311.
% Epd.,S.313.
% Ebd., S313f.
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Theat r® IVonk diéser Schlussfolgerung nach seinem flugs zum
Chitrow-Markt und der AuffuhrungNachtasyl kann man schlie3en, dass nach
Stanislawski der Schwerpunkt beim Schaffen nicht darin liegt, im Leben zu erleben,
sondern sich in die Gedanken und Geflhle der Figuren einzuleben, besonders in
derart gesedichaftspolitischen Stiicken, wiachtasylund Der Drachenbartkanal

Als er inDie Arbeit des Schauspielers an sich sellixtr die Methode sprach, wie
Schauspieler unvertraute Rollen im fremden Leben vorbereiten, erwahnte er den
Besuch des Chitrowarktesgar nicht, sondern liel3 durch Bucher, Bilder und Fotos
einen konkreten Eindruck entstetf@h.

Neben den abweichenden Ansichten beziglich des Erlebensobjektes zeigt sich
auch ein Missverstandnis Uber die richtige Bedeutung des Erlebens. Watlidthei
mochteJiao Juyin statt erleben doch lieber lebenvenden, um die Schauspielweise
zu beschreiben. Mehrmals hat Ji ao Juy i nin vdrgeschlaBenemb e al s
Situatonen mi t ander en zganamtniiber die Begrinduagh vearur

ein Schauspieleraufd&¢ hne echt | eben kann, hatte er

i)

Schauspieler, der im Alltagsleben lekeine Techniken, aber auf der Buhkemmt

er ohne sie nicht a@q...] Die Art, die Figur zu erschaffen und als sie zu handeln,

wird vom Leben gelerntundit di e beste aTecHfni k zum Schau
Dementsprechend zeioht sich seine Regieise dadurch aus, zuerst das

Bewusste des Schauspielers zu vernichten undd@dmm auf der Blhne leberu

lassen. Deswegen Vangte er vom Schauspieler das frBewegenauf der Blhne,

dann wirde der Reégpeur Schritt fir Schritt digvahrhdtigen und glaubhaften

Handlungerbestimmen, und ein Schauspieler brauchte gar keine der iberkommenen

Techniken mehii etwa affektiertes Benehmen oder eine gekunstelte Sprechweise.

Bekamtlich nannte er die zwei Phasen démxiangTheor i e al s AZuer st d

dir leben zu lasse und dann lebst du dichindieto | | e ei nif. Es ist of

leben bei ihm immer eine wichtige Rolle gespielt hat. Das ging so weit, dass die

2% stanislawskiMein Leben in der Kunss.314.
201 ygl. Stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich se(b}tS.74.
202 Jiao:ADas kKinstlerische Bhaffendes Regissesr5.239.

11¢



authentiscn Lebensumstande am Kanal imitiert wurden, um es den Schauspielern
zu ermdglichen, sich in das Leben dort einzufuihlen. Nicht nur die Art der Proben,
auch de Effekt der Auffiihrung sollte ein Leben auf der Bllsea.

Wieder fallt der Unterschied in dédeen von Jiao Juyin und Stanislawski auf. Im
Vergleich zumbedeutsamstelBrlebenbei Stanislawski zog Jiao Juyin lebeor. Aus
diesem Grund werden die Psychotechniken oderHandlungsweise, die auf dem
Erleben basieren, nicht wie im Original beriicksighund angewendet. Sogar Jiao
Juyin bemer kt e damal s auch den Unt er schi e
Schauspieler nennen auf derobe handéln = ", was bei mir leben ~ heil3t
Weil wir beide glauben, dass die ganzen Proben ein Prozess sind, angefangen mit das
Leben zu erleben, dann in diesem Leben zu lebelieBtbh die Rollen zu schaffen
i und doch scheint dieser Prozessht gleich abzulafen?®® Handeln und leben fiir

gleich zu erachten, kann nur Ausdruck eines groben Missverstandnisses sein.

1.4 Zwischenresiimee

Im Jahre 1907 wurde westliches Theater tber Japan in China eingefuhrt. Das formal
und inhaltlich fortschrittiche Neue Theaterrkrrierte anfangs nur in geringem
Ausmall mit dem extrem populéren traditionellen chinesischen Musiktheater. Die
Theaterleute, die Unterstitzer und die Zuschauer hatten noch wenig Erfahrung mit
den Problemen einer Auffihrung an sichdubesonders mit dem cBauspiel
Schlief3lich begannen Personen wie Hong Shen, Zhang Pengchun oder Wang Youyou
die Szene aufzumischen. Sie hatten sich eine vertiefte Kenntnis der Theaterkiinste
angeeignet und eine professionelle Praxiseinstellung zu Grunde igekxgNeustart

des anspruchsvollen Theaters in den 1920er Jahren war ihnen zu verdanken. Aber
verglichen mit dem Theater des Abendlandes erreichte das Neue Theater in China
nur ein mafiges Niveau, wurde hauptsachlich von Amateuren getragen. Ab den

1930er Jahren wurde dBleue Theater verstarkt fur politische Propaganda eingesetzt.

293 Jiao:ADas kinstlerische Bhaffendes Regissesr5.232f.
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Bis in die 1950er Jahre bestand dieser enge Verbund von Theater und Politik. Das
Sprechtheater in China war selten eine unabhangige Kunst fur sich, meist ein Vasall
anderer Kiinste oder der Pditi

Es war nicht leicht, unter diesen Umstanden kinstlerischen Fortschritt anzustreben.
In den 1930er Jahren begann Regisseure und Schausptal@slawskisSystem zu
lernen, einerseits duratigenepraktische Ansatze und auch durch das Studium von
Ubersetzungen seiner Schriften. Zhang Min und Zheng Juaiémwdie Pioniere. Als
eine weltweit fortschrittliche Schauspielkunst war das Systé&far realistisch
ausgerichtet, was den Theaterleuten sehr entgegenkam, die durch
TheaterPropaganda das Volk ansphnen wollten. 1952 wurde das Volkskunsttheater
Beijing gegrundet, die vier Grinder bestimmten das Moskauestiiitheater und
das StanislawskiSystem als Vorbilder fur das Theaters und die Schauspielkunst.

Jiao Juyin, der Oberspielleiter des Volksktimsater Beijing, war mitlem System
schon vertraut. Er hatte es Anfang der 1940er Jahre im Verlaufe der Ubersetzungen
von NemirowitschDantschenko und Tschechow kennengelernt, 1947 und 1951
inszenierte er sehr erfolgreich GorkisNachtasyl und Lao Shes Der
Drachenbartkanaimit den Methoden Stanislawskis. Aul3erdem fiihrte er damals als
Professor an der Padagogischen Universitat Beijing in das Stanisiaystkim ein.
Fur ihn war es wichtig sich mit demSystem nicht durch die Praxis, sondern auch
wissenschalich auseinander zu setzen

Jiao Juyin und seine Inszenierungen wurden als&Reptant und Reprasentation
der SystemStudien gesehen. Jiao Juyin hatte selber auch bestatigt, dass er von
Stanislawski gelernt habEs ist Tatsache, dass er dastem nichnur unterrichtete
und als Mitbegrinder des Volkskunsttheaters entscligsiSystem als Vorbild far
die aufzubauende Schauspielkunst zu nehmen, sondern er verfasste auch zahlreiche
Arti kel s, bei s pinmnissde® iStanslawdidyseemén,e AMe i n
Anwendung des Stanislaws8ystensi , oder AVoByStaemi seawshii.

Auf der Ebene des theoretischen Lernens vertrat er zuerst die gleiche Position und
Bemiuhung wie Stanislawski, also aus der Innerlichkeit der Figur zu schaffen und
Ubertreibung odr verallgemeinerte Darstellung zu vermeiden. Um dieses Ziel zu
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erreichen, entwickelte er di€inxiang-Theorie, die sich zumindest seiner Meinung
nach ganz am System orientierte. Durch die Analyse bislang kdnnen aber
wesentliche Unterschiede bestatigt werd Hinsichtlich der grundlegenden
Beziehung zwischen Erleben und Verkorpern, zwischen Schauspieler und Rolle ist
bei ihm vieles anders verwirklicht als dies Stanislawski vorgegeben hatte.
Hinsichtlich ein paar konkreter BegriffeUberaufgabe, vorgeschlage Situationen,
Gefuhl fur Wahrhaftigkeit und Glaube, sogar Erleben haben sich grobe
Missverstandnisse entwickelt.

Im VortragA Vo m St a-Systenl @w3nlein fi 3~ ,den
er 1953 im Gedenken an den 15 Jahre zuvor verstorbenen Stanislawski hielt, fasste

Jiao Juyin das System wie folgt zusammen:

Stanislawski fand aus Leben und Praxis die Regelhaftigkeit der Entwicklung von
Leben und Mensch heraus. Seiheinung nach kann sich der Schauspieler in eine
Rolle einleben. [...] Er entwickelte eine Serie beriihmte Psychotechniken. Durch sie
kann der Schauspieler jene inneren Elemente, die nicht der Rolle entsprechenden,
ausblenden, jene inneren Elementen aberdd Rolle braucht, sich bewahren lassen
und entwickeln. Daflrr verandert er seine Gedanken und Stimmungen, und lebt sich mit
der Seele der Rolle in die Gestalt der Rolle ein, schlie3lich gibt er sie auf der Buhne als
Rolle wieder. Das ist die grundlegenBedeutung seiner schopferischen Weikedie
Kunst der Wiederga®@?

Soweit die Meinung von Jiao Juyin Uber Stanislawski, er benutzte auch ein paar
Worter, diedem System oder seine Techniken nicht so genau entsprachen, z
Beispiel Leben, lebenbpis hn zur Kunst der Wiedergabdber er war immer der
Meinung, seine&inxiang-Theorie und seine Audksung Uber das Schauspielen sind
mit demSystem identisch.

Was die Praxis betrifft, konnte er seinem Ziel entsprechend ein paar konkrete
Methoden durchfiihrerEinerseits war fir ihn die Vorbereitungsphase sehr wichtig,
die Stuck und Figurenanalyse spielten eine grofe Rolldageblcher wurden

geschrieben und Diskussionen veranstaltet, um die Biografien der Figuren zu

204 Jiaq Juyin VoA StanislawskSystem lernef, Gesammelte Werke von Jiao Jyyin
Bd.2, S.338.
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vervollstandigen und das innexenxiang zu formen Anderseits betonnte er immer
AL eben! Daherlie erldié Schauspieler auf der Biihne frei handeln, oder bot
ihnen ein moglichst echtes Umfeld an. AulBerdem bekannte er sich auch zu
physischen Handlungen als Ausgangspunkt des Schaffens. Nacotslean ein
Schauspieler die Gestalt seingsxiang bestimmt hatte, Ubte aie wiederholf bis

er im Sinne vorXinxiang handeln konnte. Normalerweise konnten Schauspieler in
diesem Prozess das Befinden als Rolle wahrnehmen.

Obwohl es viele Missverstandnisg@ab, sollte die stanislawskische Praxis der
Inszenierung von Lao SheBer Drachenbartkanalunbedingt als ein groRRer
Fortschritt der Theaterleute und der damaligen Schauspielkunst gesehen werden.
Auch die Xinxiang-Theorie von Jiao Juyin hatte im Schaffervgess der
Schauspieler viel bewirkt, und fuhrte zu einem positiven Ergebnis. Es war
unvermeidlich, dass die Rezeption der neuen Theorie von vielen Faktoren bedingt
wurde, zum Beispiel von den theatralischen Erkenntnissen
NemirowitschDantschenkos, fernadem Stanislawskbystem, das irDie Geburt
der Rolle vorgestellt wurde; philosophische und politische Auffassung, wie der
dialektische Materialismus, Marxismus, Maoismus, und der Geodeterminismus
chinesischer Pragung wirkten sich gravierend aus.

Das mit Hife der Xinxiang-Theaie stanislawskisch inszeniert8tiick Der
Drachenbartkanalvar sehrerfolgreich. Aul3er den Methoden gab es wahrscheinlich
noch zwei Vorteile, die zum Erfolg fihrten: Zum einen die Handlung des Stlicks, das
sich nicht durch einekomplexendramatischen Konflikt auszeichnete, sondern zwei
unterschiedliche Leben unter unterschiedlichen Regierungen zu vergleichen hatte,
mit dem Schwerpunkt auf dem Alltagsleben des werktatigen Volkes. Daher ist es
leicht zu versteherdass Jiao Juyinvasen en Sc hau s p veddngiec ZuAL e ben ! fi
anderen gab es die Mdglichkeit, dass sein ganzes Personal beim Drachenbartkanal
recherchierte, durch diese eindrucksvollen Erfahrungen konnten sie jedenfalls auf
Befindlichkeien aubauen.

Nach der Inszenieruner Drachenbartkanalvurde dessen Erfolg von Yu Shizhi

in drei Punkten zusammengefasst, und zwar
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Erl eben, r epr 2 &eDhatomwaren mvei Bunktetwalrscheinliéh.von
Jiao Juyin extrem betont worden.

Es ist abervorstellbar, dass Methode und Erfolge dvegen der Besonderheit
dieses Stucks relativ leickti erlangennichteinfachwiederholbar warenwenn ein
Schauspieler eine fremde Rolle darstellt, aber nicht personlich in diesem Leben
recherchieri so die Fuktion der Umwelt bedeutungsloser wird kann dann die
XinxiangTheaie noch reibungslos filionierer? Leider ist Yu Shizhi am fehlenden
Erleben und dem verallgemeinertémxiang gescheitert, als er spater Zhou@in

in Das Gewitteyvon Cao Yu, spielte. Jiao Juyin hatte vielleicht auch etwas vom
Missverstandnis bemerkt, nachdem er 1953 den zweiter{ubal Verkodrpern) von
Die Arbeit des Schauspielers an sich selidesen hatte. Er begann zu Uberlegen,
eine nele Methode auszuprobieren. In der Pr&leer Himmel(1954)entschied er
sich selbst fur die physische Handlung undie szenische Anordnung aller
Schauspieler, um duraine fassbare Handlung ihr Befindais Rolle zu wecken. Es
ist bemerkbar, dass Jiaayidn eigentlich bereits ak Bewusstheit hatte, dass der
Ausgangspunkt des Systemddier physischeiandlung liegt. Aber die Abweichung
Uber die grundlegende Beziehung zwischen Erleben und Verkdrpern war noch
vorhanden, das fuhrt dann zu einem Misserfolg.

Auf jeden Fall, nach der Inszenierunger Drachenbartkanalwurde das
Schauspigliveau tatsachlich nicht viel erhéidenn die neue Methodevar noch
nicht effektiv.Es gabnoch viele versteckte Problentie haufigzu einer formlichen
Darstellung und ehetypischen Rollenfihrten Aber es wareinem gliicklichen
Umstand zu verdankerdassder sowjetischer Systerixperte Kulnevauf diese
Probleme hiweisenund sie moglichst korrigieren konntels er 19581956 das
russische Stiick Yegor Builichov und die Anderenvon Maxim Gorki, am
Volkskunsttheater Beijingnszenierte Uber diese wichtige Inszenierung werde Ich

im zweiten Kapitel ausfuhrlich sprechen.

295 Yu, Shizhi:ADie Spur der Forschufigin: Die Spur der Forschungs.3.
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2. Boris Kulnev probt Maxim Gorkis Yegor Bulichov und die Anderenl955/56
am Volkskunsttheater Beijing. Die Rotokolle von 42 Proben vermitteln eine

neue Sicht auf das Stanislawskbystem

Die 1950er Jahre waren ein Zeitraum der intensiv propagierten Freundschaft
zwischenChina undder Sowjetunion die man sogaeine Phase der Flitterwochen
nannte Wie kam es zudieser intensiven Zusammenarbeizwischen den beiden
Landen? Die Antwort aufdiese Fragést in einem Artikel von Mao Zedongs, vom
30. Juni 1949zu findeni aus einer Zeihoch vorder Grindung der Volksrepublik
Chinaim Oktober desselben JahrésnDieAlemokratische Diktatur des Volks
h ¥ ~ erklarte der Vorsitzende seid@lomatische StrategigesANur auf

einer Seite stehén Nach dem Zweiten Weltkrieg herrschte zwischen den
GroRmachten USA und Sowijetunion Kalter Krieg ANu r auf einer Se
steheni bedeut et e ukimftige\olkdembliZ@hmatehfauf di e z
der Seite der Sowjetunidnda die Sowjetunion unddie Kommunistische Partei
Chinaseineahnliche Ideologieauszeichnetalie sich flir jederBereich bis hin zum
Kulturaustauschals einetragfahige Basis fur Zusamnenarbeit anbotDie USA
hingegen hattedie RegierungChiang Kaishekunterstitzt und die Kommunistische
Partei Chinastets massiv behindert

Chinabegann in derverschiedesten Bereichen voiwler Sowjetunion die schon
Uber 30 Jahre Erfahrungen gesantnigltte,zu lernenum ein sozialistisches Land
aufzubauen Nachdem der AChinesischSowjeische Vertrag der Freundschaft,
Allianz und gegenseitigen Hilfe T 1 e ' ~ am 14. Februar 1950
geschlossen wurdbggann deintensiveund vielfdtige AustauschDie Sowjetunion
unternahm tatsachlich grof3e AnstrengungemChinazu helfen

Im Bereich der Wirtschaft bot die Sowjetunion Chmedrig verzinst&redite an
sie unterstutzte den Aufbader Schwer und der Chemieindustrie sowie der

Kohleférderung, und sgte fir den Ausbaubilateraler Handelsbeziehusy
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Zahlreiche Techniker aus der Sowjetunion halfelChina in de schwierigen
Anfangsphase daflksrepublik

Im Bereichder politischen Theorie wurdeatie Werke von Karl Marx, Friedrich
Engels, Wladimir Lenirund Josef Stalivollstandigauf Chinesischibersetztauch
die Werke von Mao Zedong snRussisck. AufRerdem richtete China sein
Bildungssystem am sowjetischen auswas sich zum Beispiein den neuen
Einrichtungen von Fakuléten und Verwaltungen arden Universititen und
Fachhochschulen sowién der Gestaltungvon Lehmaterialien niederschlug
Sowjetische Expertewurdennach Chinazum Unterrichtereingeladen, andererseits
sande Chinaviele Studenten in den Sowjetunion, dortzu studieren.

Im Bereichvon Literatur und Kunst herrschte eine rege Ubersetzungstatigkeit vor
i sie betraf diklassische Romane etwa von Lew Tolstoi, alleiSke von Anton
Tschechow, die autobiografisahéschriften von Maxim Gorki, und das beliebt

StickWie der Stahl gefrtet wude von Nikolai Ostrowskii ferner dasGesamtwerk

von Lu Xun ~ ,vonLao Sheundauchdie Kassischa Dichtungen von Li Bai
B ~ , Bai Juyi ~ , dasBuch der Lieder ~ und Romane wi®er
Traum der roten Kamme ~ . Eswar auchiblich, dasgie Sowjetunion und

China Filme, Musik, Malerei und Opssrodiktionenaustauchte.

Dieses Kennenlernewurde nicht nur durch Ubersetzungeder fertige Theater
und Filmproduktionen erméglichduchKunstlerund Experten wirkten persnlich an
deren Gestaltung miSo lud marExpertenaus der Sowjetunionach China &, um
das Stanislawsksystem zulehren.Obwohl die Theaterleute in Chinédnbst das
Systemibersetzt, gelernt, diskiert und sogar angewendet hattenamdas Ergebnis
dieser Versuchaoch nie von sowjetischen Expertbegutachtet worderdie von
dort hekamen wo das System entstand und entwickeltherpiift und korrigiert
wurde In der Freundschafiiase defl950er Jahrergaben sich danein paargute

Gelegenheén dazif®®

208 vgl. Xu, Changpiny : Eine Studie zur kulturelllen Beziehung in den
Flitterwochen zwischen China und der Sowjetlnipn /' L7 ~, Qufu
2009 S.2ff.
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Gleich nach der QGindung der Volksrepublik Chinadatten schon einmal
sowjetische Theaterleute in Chinainterrichtet Die Kulturgruppe der Zentralen
Kulturabteilungder NordostchinaEisenbahrud zwei sowjetischer Theateramateure
ein, umdie inneren und aulleren Techniken der Arbeit des Schauspielers an sich
selbst kT p ~ zu lernen, die entsprechenddrehrhicher
wurden 1952 vebffentlicht.?’

Der erstesowjetischeExpertedesStanislawskiSystens, der eingeladen wurdan
einer Fachhochschule Chinasi unterrichtete, war Platon Vladimirovich Lesli Er
kam direkt vom Moskauer Kinstlertheater, wo er 30 JaHeang tatig warund hatte
auch 20 Jahre langn der Moskauer Staatlichen Theaterakadenne Fach Regie
unterrichtet. Ende 1958&af er in Peking ein und begann imJanuar 1954seine
Tatigkeit an der Zentralen Theaterakademie in  Beijing, anfang als
Ausbildungsberateitir die Studenten im Fach Schauspiel und Bdgi Mérz 1954
starteteer seinen Unterrichtin der Klasse fir Regiekader.Spater wurden dise
Schiler zu Regisseuren undikstlerischen Leitermon Theaten und Theatetruppen
in ganzChina®®® Lesli blieb bis Januar 1956.

Ein anderer sowjetischer Experte wBoris Grigoryevich Kulney seinerzeit
Rektor der Shchukin Theat&chule des Vakhtangov Theatey das 1913 von
Yevgeny Bagrationovich Vakhtangov, em bedeutenderSchiler Stanislawskis
gegiindetwurde. Der Namestammtaus dendahr 1921 alsdie TheateiSchulezum
dritten Ausbildungsinstitut delsloskauerK instlertheatersivancierte Kulnev lehrte
1954 auf eine Einladungon Xiong Foxi uwe = hin an derTheaterakademie
Shanghai und 1955an derZentralenTheaterakademién Beijing die Klasseflr
Schauspielkader. Gleichzeittsghm er eine Einladun@ao Yis an undunterrichtete
ab dem Januar 1955poradisch amVolkskunsttheatr Beijing Am 20. November
begann emit denRegisseurerund Schauspielarfir eine Auffihrung von Gorkis
Yegor Bulichov und die Andereau proben.Bis zur Premiere aml2. Juni 1956

fanden 42 Proben statt, dien einem Mitglied de¥olkskunsttheater Beipg genau

297 vgl. Jiang:Eine StudieS.77.
208 v/gl. Ebd.,S.79.
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protokolliert wurden. Diese wertvollen Materialien sind im Archiv déweaters
aufbewahrt Ich erhielt die seltene Gelegenheit eines Einblicks in die Protokolle. Bei
acht von diesen Proben war Kulnev nicht dabei, die restlichen 34 sind
aul3ergewohliche Zeugnisse, wie die Regsseure und Schauspieler am
Volkskunsttheater Beijinggon Kulnevim echtenStanislawskiSystemunterwiesen
wurden. Dadurch entfielen einigeMissverséindnise Jiao Juyins, die
Korrekturpgoben vermittelten denSchauspieler eine neue Spielweisedie dann
praktischin denfolgenden Inszenierungemmgesetzt werden konntebdie Einflisse
Kulnews auf dasVolkskunsttheater Beijingvaren sehigrof3 und tiefgehendfiir die
weitere Entwicklung dieser Buhne Sein Unterreicht an der Zentralen
Theaterakademi&urdein 5 Banden veroffentlicht

Georgi Nikolajewitsch Gurie\AssistenzprofessomaStaatlichen Musikinstituin
Leningrad und Regisseam dortigenPuschkinTheater war der drittesowjetische
Experte in China, er unterrichtetevon 19551957 die Fortbildungsklassefir
Theateréhrerander ZentralermheaterakademieSeineSchiler lernten verschiedene
Regietheorien, die praktisch an Goldohis Locandieraund an eigenerstiicken
erprobt werden konntenSein Unterricht wurdein zwei Blichen publiziert i
Einflhrung in die Regiewissenschaf ~ (1956) und Basis der
Regievissenschaft ~ (1960) Auch das Redemanuskripgeiner
Vorlesungenuiber dasSystem, die 1957 vom Theaterverein Chinas organisiert
wurden, erschienen im selben Jahr ®tslesungeruber dasStanislawskiSystem

r ~ im Druck?®®®

Auch andere sowjetische Experttamen nachChina, darunterein gewisser
Rakov fur den Bereich Bihnenbild an die Zentrale Theaterakademiepder
Konstantinovna Repkovskaya aie Theaterakademi&hanghaiund eine gewisse
Pankova armlie FilmakademieBeijing.

Durch diese wichtigeUnterweisungdurch Experten und Expertnen hatten die

chinesische Theaterleute schlieh Gelegenheitenmit dem StanislawskiSystem

299 y/gl. Jiang Eine StudieS.208.
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direkt vertraut zu werdemhne derlUmweg nur lber di&chriften nun konnten sie
die Irrtimer, Missversindnisse undVerwirrungen korrigieren Die Schuler der
Zentraler Theaterakademie und diRegisseure sowie Schauspieler des
Volkskunsttheater Beijingwaren die grofdten Nutznidier. Damals hatte Ying
Ruocherig ~ , einSchauspieler undbersetzeamVolkskunsttheater Beijing
in seiner BiografieVoices Carry Behind Bar s and Backstage
Revolution and Reform £ ~ geschriebenfAt that time, all the actors were
eager to know mer about Stanislavsy method as it was used in the USSR.
Kulinevhad an entire acting system based on Stanislavsky that took about six month
to learn. [...] And | would have to say that most of our best senior actors from the
Beijing Peoplé Art Theatravent throughKulinew training f*°

Im Folgenden werde ichinhand ded2 Probenprotokollen zwei Teilen jeweils in
der Vorbereitungsphase undker Probenzeit, das Augenmerk darauf richtewelche
Probleme die Schauspieler bei deiicRanalyse der Vorberetung der Figuren und
beim Schauspielen und Erleben hattemwie der sowjetische Experte Kulnev sie
korrigierte, und welche Teile vonden Regisseurediao Juyin, Xia Chun und Mei

Qianbesonders interessier aufgenommen wurden

2.1 Die Vorbereitungsphase

Aus den Proben vorDer Drachenbartkanaivar ersichtlich geworderwie wichtig

die standigen Korrekturen im Verlaufe des Arbeitsprozesses waren, denn einerseits
sollte der Regisseudem grundlegenderBedeutungsangebot der Spielvorlage
entsprechenanderersés muste er sichergehennachder herrschendetdeologie
moglichst repésentative Figurern einem repiisentativenUmfeld aufzubauen. (F

die Schauspieler watasStick zuerst Material, das helfen konnté Biografie einer

Figur zu etwickeln, und danrnboten sich dievorgeschlageneSituationenan, den

219 Ying, Ruochengind Conseison, Claitébices carryi Behind Bars and Backstage
during Chinas Revolution and Reforrhanham2009, S.134.
Der Nameristin diesem Buch mit Kulinev wiedgegeben, die gédngige moderne
Trankription lautet Kulnev.
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Schauspieler in der Probenphasein Einlebenauf der Bihne zu ermdglichenum

das entsprechendéinxiang zu korrigieren.War dann dieFigur gefunden musste
denZielen repiésentatier Einflisse nachgegarg werdendas nach Jiao Juyin aus
der Eigenschaft dedenschendem Charakterder sozialen Klasse under eigene
Per®nlichkeit bestand. Im Folgenden werde idbrch konkreteRickblicke der
Schauspielerauf dasGorki-Stiick Yegor Bulichov und die Anderemd durch die
Kommentare vo Kulnev erkBren, auf welchen Teile des U8ks viel
Aufmerksamkeitgdegt wurde was die Unterschiede zwischen der bestehenden
StanislawskiSicht und Kulnev warenschlief3lich analysieren, welche aglichen

Ursacha dafiir anzumeken wéaren.

2.1.1Maxim Gorkis Yegor Bulichovund die Anderen

Dasim Jahr 1931 verfasst@ramaerzahlt eine Geschichte der russischen Provinz
vor der Februarrevolution 191¥egor Bulicho¥, der Sohn eines Waldarbeiters,
war durch seineEhe mit Xenia,der Tochterseines ehemaligen Vorgesetztemd
auch auf Grund seiner Fahigkeitemn einemreichen Gesdlitsmanngeworden, der
zur Zeit des Buhnengeschehens schaveteberkrebgrkrankt warln seirer grdden
FamilielebenseineFrau Xeniadie zwei Tochte Varvara,mit inrem Mann Zvontsov,
und die noch unverheiratet@lexandra, ferner dasPatenkind Yakov Laptewlie
Hausgehilfinund Geliebte Glaphirayund derHausangestellteBashkin Das Personal
des Stuckesimfasstenoch Melania Xenias Schwester, Dostigev und seine Frau
Elizaveta,sowie denPriester Pavliri alle auier Alexandra und Glaphira erwarten
Bulichovs Tod,sie zerbechen sich den Kopf déber, was sievon seirem Eigentum
erben konnten. So versucherseine Frawnd derenSchwesterzu intrigieren dass
Glaphira das Haugu verlasserhabe dann sollBulichov sein Testament machen,
und alles Xenia Uberschreiben Zvontsov versuchte seinen Cousin Tyatinzu

UberzeugenAlexandrazu heiraten, undas zukiinftige Eigentum zusichern da

211 Beziiglich der Namensschreibuder Figuren vorvegor Bulichov und die Anderen
wurde auf die englische Ausgabtegor Bulichov and Othergurickgegrifferi in: Blake,
Ben (Ed.):Four Soviet PlaysMoscow 1937.
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Bulichov aberkein Testament schrielipeginnenMelania und andere zu zweifeln, ob
er nicht schon heimlichein anderes Testamemerfassthatte, mit Alexandra und
Glaphiraals HaupterbenUm die 6ffentliche Meinungfur sich zu gewinnendass
Bulichov schon veiickt und das veteckte Testament udliijg sei lassensie eine
Wunderheilerinkommen um ihn zukurieren, was ihn tief erbost Auf3erdem
Uberwacha sich die Interessensgruppen gegenseitig, um zu vermeidass die
Anderen im Vorteil seinkdnnten Bulichov Gberblicktediese Umstnde sehr gut, er
kdmpfte mit Alexandra und Glaphira gegdan RestSein Patenkind Yakov Laptev
ist Revolutior#r, schliddich stirzte die Februarrevolution 1917 dielerrschaftdes
Zaren Wahrend deSiegesliedsder Revolutiodre bricht der totkrank Bulichovam
Endeseines Kampfszusammen.

Durch die Handlungwird offensichtlich dassdieses Stiickm Vergleich zum
chinesischerDer Drachenbartkanaflecht fremd ist, egalob es dad.eben odedie
Figuren betrifft. Einerseits gibt es fir die chinesisben Schauspieler keinen
entsprechenden OrjesesLeben zu erfahren, anderersgéasch wenres ihngabe,
bliebe das Problenmit wem man sichidentifizierenkann undmit welchenFiguren
eine Identifikation méglich ware wie damals beim Kanalu leben uwl vorzugeben,
eineraus demwerktétigem Volkszu sein Ohneliberdiese wichtige Quelle als eime
nétigen Schritt zu verfigen,das Siick zu analysieren undie Figuren zu kennen,

welcheMeinungen wirden dieSchauspielehaben?



Abb. 9: Bulichov und Glaphi.

2.1.1.1 Die Figuren kennenlernen

Eine Auflistung der Figuren des Go#Rramas und ihrer Schauspieler vom
Volkskunsttheater Beijing soll eine Zuordnung ermdglichen, wenn in den
Probenprotokollen russische und chinesische Namen erwahnt werden. Um die
wahrscheinliche Verwirrung noch weiter zu steigern, tauchen in den Protokollen
zusatzliche Namen von Schauspielern auf, die zwar mitgeprobt haben, doch auf der

Besetzungslisté die wiederum Doppelbesetzungen aufweistcht zu finden sind.

Regisseure: XIA Chun/ MEI Qian
Yegor Bulichov: ZHENG Rong
Xenia, seine Frau WU Shukun / LI Pin
Varvara, Tochter von Yegor und Xenia LU En

Alexandra, nicht eheliche Tochter Yegors HU Zongwen / HUANG Yin
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Melania Abtissin, Xenias Schweste
Zvontsoy Varvaras Gatte

Tyatin, Zvontsovs Cousin

Mokei Bashkin:

Vassili Dostigayev:

Elizaveta Dostigayevs Gattin

Antoning Dostigayevs Kind aus erster Ehe
Alexei, Dostigayevs Kind aus erster Ehe
Pavlin, Priester

Doktor.

Trompeter

ZobunovaWunderheilerin

Propottej Idiot:

Glaphirg Hausmadchen

Taissya Novizin, Melanias Dienerin
Mokroussoy Polizist

Yakov Laptey Yegors Patenkind

Donat Forster

LIN Jing / YE Zi

YU Shizhi

DONG Xingji /WANG Hongtao
SHEN Mo / LIN Liankun
DIAO Guanggin / JIN Li

LU Wei

XIE Yanning

YU Zhikuan

YING Ruocheng

LEI Fei

HUANG Zongluo /RONG Yuan
LIANG Jing

ZHU Xu

ZHU Lin

SHANG Mengchu

LU Qi

DING Zhaofan

PING Yuan/ LIU Qin

Vor der Probe diskutiertBoris Kulnev mit den Schauspielar Uber das Sick, im

Folgenden sind eige der Meinungen und Fragen der Schauspiefeit den

Antworten des Experten Kulnev zusammengefasst

Qin Zanyao:War das PatenkindYakov, der Revtutionar, ein Arbeiter oder ein

Gelehrter??

Fang Guande: Soll ich mit Bahov mitleiden?

K (Kulnev): Ja, Bulichov war ein gute Mensch. Dramatiker und Zuschauer leiden

beide mit ihm mit.

Fang GuandeWelche Einstellunghatte Bulichov seiner sozialen Klag gegenuber
verdammte odebedauerte er s,eWarumliebte ihnGlaphira?

K: Bulichov war menschlichi ein shr guter Mensch.Er sollte nicht unbedingt als
Kapitalistgetadelt werden, weiér durch derWohlstandvon XeniasVater zu einem
solchen geworden av. Er veénderte sich, begann das Neues zu verstadresgh
dasgroi3e Kommendenicht unbedingtals Feind anEr verdientMitleid. Warum
hatteGlaphira ihnnicht lieben solle® Er liebte sie auch?

Dai Ya: Ich mag das 8tk undBulichoy, kannaber ein par Teile nicht versteherer
hattealso ekannt,dass esich auf einem falschen Wegefindet warumwollte er
trotzdemauf ihn nichtverzichten? Erwartete er, dass seine soziale Klsisgen

212 protokoll: Experte Kulnev probt £
?% Ebd., 2/42: 3.
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wird?

K: Das istder Konflikt des LebensDer Kapitalist nutzt die Arbeiter aus er verdient
sein Geldmit ihnen undverréatseineeigeneKlasse nichtSein gréfites Problem war
sein personliches mit seiner Famflté.

Ding Zhaofan:Meiner Meinung nach ist das Thema desickes folgendes die
Vorfahren Bulichovs waren Whlarbeiter,er aber hatte sich auf diefalsche Seite
geschlageii er war Kapitalistgeworden. Danit hatte er seine Gewissen und seine
Weisheit verlorenAber letztendlich hat daBroletariatinn befreiti wie es auch
alle anderen befreifé®

Aus den obigen Zitaten kann man zuerstien Eindruck gewinnen dass die
Schauspielerinr Augermerk insbesondereauf die soziale Klasse der Figuren
konzentriertenund dem entsprechendele Fragerstellten Sie kanntendie Figuren
vor allemauf Grund ihreKlassazugehdigkeit undwarenvon Anfang ann ihren
Meinungen fixiert:DasProletariat ist gutder Kapitalist schlechtEsist nicht schwer
sich vorzustellen, wenn man die zweite Frage von Fang Guandazérdass sie

| a u tWarum liebfe ihn Glaphira, obwohl er Hpitalistist?ii Aus diesem Grund
hatte auch jemandgefragt, warum Bulichovimmer noch Kapitalist blieb.Ein
Schauspieler fragtesogar derExperten, welcheEinstellunger gegentibeBulichov
haben soll. AGerdemwar danochdie Frage, vasBulichov fir seineeigeneKlasse
empfand Bei der Stiickanalyse spielten die politische Einstellwnyd die
Klassenzugehdrigkeitine grdde Rolle,die Schauspieler mihten sich sichtlich ab,
nicht nur repésentative Figurenni einem reptésentative Umfeld aufzubauen,
sonderrauch dermichtigen Ideologiezu entsprecherDesalb galt die erste Frage der
politischen Einstellung Diese wird in der Folgeeinen Abstand zwischen
Schauspieler und Figuresthaffen, denn wenman schon ein negatives \Vorurtell
aufgebaut hatist es zu laht, einen kritischen Standpunktit zu entwickeln was
wiederum dazu fuhrt, dassian sich nicht mit seiner Rolle identifizieren kann,
sondern beim Schauspielen dieses Vorufibdrtreild. Im Gegensatz dazu betonte

Kulnev haufig, dass Bulichowin Kapitalist ist, aber trotzdenein gute Menschi

214 protokolle 2/42: 4
215 Ehd.,2/42: 5
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und nur mit seinerfurchterlichen Familie nicht zufrieden war.Das ist eine
Beurteilung zuerst aus der Perspektive Mensch. Diedmveiclende Zugang
zwischen Schauspieler und Expestied in folgenden Beispiel noctoffensichtlicher

Jiao Juyirerklartedie Standpunkte der Figuréolgenermal3en

Yakov repéasentiert dasProletariat (diese Kraft soll in der Inszenierung konsequent
sein) gegen den Krieger mochte die alte Welt umdirzen. Tyatin, Donat und
Alexandrabilden eineGruppe, die auf der gleichen Seite wie Yakashsnhund ihm
helfen.

Bulichov ist gegen den Krieg, dratteauch dieVergehenseiner Klasse gesehen. Er
lasstsich nicht auf Spekulationen eiwas den Konkug seiner Fabrikverursacht Er
steigt wie ein Ballon auf undverlasstseine Klasse, aber der Faden des Ballons
verbindetihn weiterhinmit der Bourgeoisie, die er nicht loswerdearin Daher lann
er fir seine Situation keinepolitischen Standpunlentwickeln seine Einstellungu
den ihn urmgebemen Personenund Angelegenheitetvestehen nur aus Rached
Gesiitt.

Dostigayev und Zvontsowind fur den Krieg, weil sie durchhn ihre Macht
ausweiten und viel Geld verdienen &nen Sie benachteiligennicht nur die
Kleinhandler, sondermvandelnin grof3en Stil privates Kapitain Unternehmenskapital
um. Siehandeln sehr politisch im Sinne ihrer Klad¥e

Hier ist zu bericksichtigae, dass Jiao Juyidie Gruppeder Proletarier besonders
betonte obwohl sie im Sick tatsichlich keine so gfée Rolle spieltenZweitens
prasentierten fur ihn die zwei Einstellungéngegeniber dem Krieg und den
Spekulationsgeschéafténdie Zugehdrigkeit einer Figur zu einer bestimmten sozialen
Klasse. lhre Perénlichkeiten bleiben aber unerwahnt, wasmit der Analyse des

Experten stark kontrastiert

Dostigayevist SpekulantZvontsovist Rechtsanwajthebenbeauch Spekulant. [...]
Varvaraist sehr raffiniert, Dostigayev auch. Maarkihn nichteinfach durchschauen
Er goricht nichtsdirekt aus sondern redetstetsherum. [...]JBulichov ist Unternehmer
in seinem BetrielwurdenBaume algeholzt Das Sick weist seinen Beruf ag) er ist
ein sehr reicher Unternehmer. Tyaist kein Schweendter er weild nicht zu leben.
Yakov verseht zu lebeper aber nicht. Ezeigezwar Interesseam Neuen aber pgert
sich zu engagieremAlexandra mg ihn, er machtaber alle mniglichen Ausflichte.
Alexei und Antonina vssen nichts von derVerschwirung Zvontsoss, nur dass

216 protokolle 8/42: 23.
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Alexandra Tyatin rag und Tyatin gege#vontsovist. [...]
Mokroussovist Polizist, erscleint aberwie eine Maus, de von einemMilit arschiff

geflohen war. Eweil nicht viel, wenn eraberauf die Frage Varvaras antwortétingt
217

dassehr klug. B Feigling:
Im Vergleich zuw einfachen Zuordnung défiguren zueinersozialen Klass, g es
der Expertevor, sie auf Grund deeigenen Pei®lichkeiten,Beziehungeroderihrer
Tatigkeiten zu analysieren. In seiner Beschreibukgmen viele Adjektive zum
Einsatzi beispielsweiseaffiniert, klug, Zigerlich, feig, reich usw. De&esind fasbar,
welil sie einerseits im Alltagslebeauftauchenandererseitkonnten sievielleicht als
menschliche Eigenschaften im Geiste der Schauspieler vorhayeleesen sein
Hinzu kommen ein paar Verhaltensmerkmalevie etwa der Charakter des
GroR3sprechersDostigayev oder des unentschiedeme Tyatin. Das sind gute
Ausgangspunkte, die Rolleeines Menschen kennenzulernerebenso die
Beziehungen zwischeden Figuren das heil3t, wie sieht es mit dgegenseitigen
Einstellung derFiguren aus Das ist @r die folgen@&n Analysenbeziiglich der
Motivation sehrnitzlich. Kuraum, wéhrend Jiao Juyin undeine Schauspielefur
China gewohnheitsgemé&@ie Figurenaus der Perspektiveer sozialen Klasse
erforschtenwar der Standpunkt des Experehereiner mit Blick aufPer$nlichkeit
und Menschlichkeit.

NachdemJiao Juyin die Figurebeschriebematte, stellte KulnefolgendeFrage:

Im Regieplan von Zakhava wurde geschrieben, Basishov groRRe Angswvor dem
Tod hat.Fir einenMensclen ist dasnicht schwer nachuwollziehen, weil jeder leben
mochte, nieman@uf denTod wartet.Das gilt auch flir de®&chauspieler, deBulichov
darstellensoll. Soll ich dennals Regisseuabsolut nichtversteha kénnen warum er
vor dem Tod Angst hat. Wie haltet ihr davefi?

Und er erkdirte water:

Alle haben vor denTod Angst, Yegowill am Lebenbleiben Der Griinde fur sine
Krankheitsind ja nicht did_eber, sonderwlie Familie,und dieLeutenum ihn herum

217 protokolle 2/42 7-8.
218 Epd.,3/42:3.
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Er fragt sichimmer, was die Wahrheit ist, trotz seiner Krankheistrebt ernoch
unablassignach Wahrheit. Eist einrussischer Athlet mit ungeheurer KrdfgtHumor,
mochtelachen, er hat Mut, er veeditLiebe und Rache. Ja, ist ein Kapitalisti und?
Soll erdaherkeine Kraft haben? Déber hinausst dasnicht seinFehler, sondereiner
der Gesellschaft. Kurz, in deer Familie Bulichovs deckiyegor alle Sinden um ihn
herumauf?*®

Vor dem Tod Angst zu haben, war eine sehr menschiopenschafi egal welcher
Klasse marangelrte, oder welche Charaktemanbesal3NachJiao Juyn soll eine
reprasentative Figurauf den drei Ebenen Menschlichkeit, soziale Klasse und
Per®nlichkeit erkannt werden. idr wurde vom Experten zweifellos die
MenschlichkeithervorgehobenEr vernachlassigt®ulichovs Klasse,und tberlegte
aus der Perspeke des Menschenn welcher Stimmung esich als ein Kranke
vielleicht befand Obwohl er danrsehr wohlseine Klasse eréiinte, wurdeer aber
nicht hinabgestuft oderi um es auf den Punkt zu bringénganz gleich, olals
Kapitalist oder Proletaer, er war immer ein gute Mensch.Im Vergleich dazu
konzentrierten sich die Schauspieler vor allem auf seine Stellung als Kapitalist, und
davon ausgehend war eine grundlegende Einstellung entstamidichov verdient
und bekommschlieRlichMitleid, aberdemochmuss er kritisiert werderulRerdem
betonteKulnev, die Wurzel allenUbelsist tatsichlich nichtder Leberkrebs, sondern
die Familie. Diesist ein wichtiger Hinweis fir die Figurenanalyse und die
Uberaufgabe des @&tks. Kurzum, vihrend der Standpunkt d&chauspieleam
Volkskunsttheater Beijindpeim Kennenlernen deFiguren eherdie soziale Klasse

war, zog esder Experte vgim Zeichen der Menschlichkeiu analysieren.

219 protokolle 8/42:3.
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2.1.1.2 Die Stuckanalyse

Die Stickanalye wurde vom Experte Kulnev meist auf der Grundlage der
FrageAntwortenMethode durchgefiihrt Daher kbnnen wir einerseits durch die
Fragenerkennen, welche Punkte dem Expantachtig waren andererseits durch die
Antworte bemerken, bei welchen Fragdie Schauspielerm \Vorteil waren bei
welchen im Nachteil, undferner analysieren, was die dgliche Gkinde dafir sein

konnten

Frage(Kulnev): Wir hatten schon die Punkte, dalis Revolution an die @r Bulichovs
klopft, auf ihre politische Bedeutundnin studiert Jetzt analysieren wiwie sie
klopft. [...] Dieser Abschnitt h& A D iRevolution steht vor deriFfi. Das ist ein
sehr guter Name, auch sehr wichtig. Weil nicht nur die Revokirtgpaondern auch
jene Leuten, die dagegen sind, wissen, die Revolugbmicht mehrweit. Es gibt
einige wichtige Sitze, die mit der Gesellschaft eng zusammamien wie lauten
sie?

Antwort (Schauspieler) A Di mdustriellen  verfiigen (ber ein  besonderes
Wissenii AAmerikanische Chef beherrschn die Regierun@ A D i Deutschen
wissen sogar, wie vieleduse unser&oldaten haben.

F: [...] Deutsche und russische Soldateichen sichauf dem Schlachtfeldie Hande
Sie wissen dassder Krieg nicht gufir sieist. Der Krieg riitzt der Bourgeoisie.
Die Bolschewiki hdenviel unternommepauchunterder RihrungYakov Laptevs.
Wie lautetderdamalige $sganderBolschewiki?

A (Ding Zhaofan)ALasg denlmperialistischen Krieg zumiBgerkrieg werderii

F: Ihr wisst ja schon lees. Es ist sehr einfach, mit euch dasic&tzusammen zu
analysieren, weil ihdie kurzen Ubungsicke verfertigtund die Geschichte der
kommunistischen Parteiler Sowjetuniongelesen und auch Materialien tber

Bulichovgesammelt habf...] Was ist das folgende politische Ereignis?

A: Yakov sagt, dass Revolution schon angekommen ist.

[...]

F: Was inMoskau passiert?

A: Der Zar ist zuiickgetreten.

F: Welche Parteidsst ihn zuiicktreten?

A: Die Konstitutionellen DemokraterEigentlich waren es didBolschewiki Sie
duldeten eine Zeit lang die Demokraten.

F: Weraus unserem Stuast in dieser Partei?

A: Zvontsov, Dostigayev.

F: Zvontsov bestimmt. Aber ichin mir nicht sicher ob sich Dostigayevauchdaran

beteiligt hat Obwohl er @r Veranderungst, mag erabernur adierhalb der Partei
stehen und beobachten, welche SaitaHn nitzlich ist, und gegerwelche Seiteer
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sich wendemwird. Erst péter beteiligt er sich an d&emonstratiorf?°

Aus diesen Zitatenkann manschlie3en dassauier den letztenAntworten alle
flieend und perfekivaren Auch Kulnev lobtedie Schauspieledass es einfach sei,
mit ihnen das Stk zu analysiererBeim Durchlesen defragenwird schnell klay
dasssichdie meistens auf die historische Ereignishe Parteen politische Slogans
und die Revolution beziehebie Grindefur die schnellen und genauen Antworten
lagennachKulnev schonn der Vorbereitungsphasi derdie Erkenntnisséber die
Geschichte der Partei undiedMaterialien Uber Bulichov gesammelivurden
Eigentlich ist diese Arbeitlen Schauspieler am Volkskunsttheater Beijinguicht
fremd weil sie einerseits ait den Probe von Der Drachenbartkanalals erster
Schrittam Runden Tisckehr wichtig istSo muss jedeSchauspielenicht nur den
Zustand der Figem im Stick kennen, sondern auch die Hintérgte und die
Geschichte der Gesellschaft lernen, um ihregBifien zu erginzen, und die soziate
Grinde die zum aktuellenZustand iihrten, ausfindig zu macherDain hatten sie
schon viel Erfahrung. Anderersegsd die Themen soziale Geschichte, Partei, oder
soziale Klasseur sie nicht schwer zu erfassetias sind auchdie Thenen ihres
Alltagslebers. Deswegen énnen sie auf diese Fragen gut reagieren.

In diesem Abschnittfindet sich noch etwas sehinteressante Dass ein
SchauspieledenDostigayev zudenKonstitutionellen Demokraterdhlt, Uberraschte
Kulnev, da dieser sich seiner Personlichkeit nach ihnen nicht anschliel3en. wirde
Kulnev meint, eine gewissgkepsis bewdhre sich immerund es ist wesentlictdie
Eigenschaften der Figuren zu kenpem dadurchihre Biografien zu er@nzen.

Danachdiskutierteder Expertenoch einmal Ubedas Stick auf der Ebene des

Lebens:

F (Kulnev): WelcheAnalyse machen wir jetzt?

A: Politische Analyse.

F: Kénnen wirdas Stlck jetzt noch einmalis defPerspektivedes Lebens analysieren?
Mit einem Gorki-Stiick kann man das athen. Warum bécksichtigen wirdie
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Politik? Weil wir dann das Siick tiefer verstehen &nnen. Denn im Fadl von
Unverstandnigder politischen Bedeutung &nnen wir nicht gut schauspieleAus
der verscharften Perspektive des Lebeitd das Sick wiederumanders aussehen.
Zum Beispiel kann di&Szene, die wirebenanalysiert habenflexandra nichte
anderen helfein oder AAlexandra nichte die Revolutionu n't e r s gepanrg e n fi
werden.In Gorkis Stigk verlaufenLeben und Revolution parallddie Revolution
steht vor die Tur, gibt es etwas Neues im Ge&pr zwischen Alexandra und
Dostigayev?

A: Sie sagte, Donat sei @adert gewesen.

F: Woher habt ihr das?

A: Aus derAnalyse der Rollentexte

[...]

F: Wisstihr, wie wurde Yakov festgenommen? Der Schauspidiar,Yakov darstellt,
moge uns dakitte malsageh

A (Ding Zhaofan): Bevor ichan der Haltstelle angekommen war, wurde ich
festgenommen.

F: Weil du, ob du verfolgt wurdes®?

A: Ja.

F: Warum versuchst du nicht zu fliehen? Der Gruild Yakovs Verhaftungwar
vielleicht, dass jemandwsste, dassr zur Haltstelle geghund ihnverraten hatAber
warum Bashkirdaswusste”Dasmuss man nochmaliberlegenEs istja nicht sg,
dass Yakov soforfestgenommerwurde als er weggingsondernerst ein paar
Stunden spateBulichov hatte gesagt, es ist sehr einfashNebelzu leben. Das ist
sehr wichtig, weil er schon erwartet hatte, dass Yakov festgenomingénNech
jemand?

A: Die Lehrerin Alexandras, auch der Uhrmacher.

F: Wurde Alexandra von der Lehrerin beeinflusst?

A: Ja, weil sieRevolutionarinist.

F: Was bedeuteturer Meinung nacber Satz von Alexandrajassihre Lehrerin nicht
aus der Schule ausgeschlossen wurde?

A: Obwohl sie ausgeschlossen waglt Alexandrasiefir nicht ausgeschlossen.

F: Warum klebt ihr s@n euren Stihlen und Meinungen, versucht nicht einmal spontan
zu antworten?Venn ich euch aidemLeben Fragen stelle 6knt ihr vieledavon
nicht beantworten.Hat Varvara bei deKonstitutionellen Demokratemitgemach®
(Alle lachen aber niemands antwiet) Varvara, sag mal! @wort Ja.) Ist sie dr
den Zar? (A: Nein, sie istiir Bourgeoisie.) Ob Varvarachonsehr filh bei den
Konstitutionellen Demokratemitgemachthat? (Niemand antwortet.) Wagr feine
Parteisind die Konstitutionellen Demokraten®rer Vertreter fordertlen Zar auf
zuriickzutreten, @ir wenist das von Vorteil? [...]

F (zu Varvard i En): An welcheMorstellungnahmst du teil?

A: An derVorstellungfir Verwundete.

F: Hastdu fur siegespiel?

A: Nein, ichwar fir die Organisation vemtwortlich.

F: Nimmst du dieses Mal andéorstellung teil?
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A: Wennsie michbrauchen, virrde ich fir sie Musikmachen

F: Ihr wartet auf die Analyse, bittigberlegt sie euch selbdDenktan alles wasdie
Figuren betrifft Wie sie leben? Warum wartetrimmer, mitgesenktenkKopf? Ihr
sollt wissen, wie sie leben. Solche Analysen sind schodpsetische ArbeitBitte
antwortet mi, wie viele Malewar Zvontsov verheiratet?

A (Li Xiang): Kein einziges Mal

F: Seine Herkunft?

A: Er hatte kein Geld.

F: Magstdu Varvara?

A: Nein, ich mag Geld.

F: Wie lerntest dsiekennen?

A: Damals war ich der Rechtsanwalt ihres Vaters.

F: Nicht schlecht! Er (der Schauspieler von Zvontsov) versuufitdlachdruckmeine

Fragen zubeantworten Obwohl ichmir seineAntworten ncht Gberlegte, glaube
ich ihm. Bitte wartet nicht darauf, dass ich ewatiwvasfrage Und wenn ich frage,
schaut ihr naclaler Decke. Ihr sollt ech selbereureFiguren ausihrlich denken,
sollt euch vorstellenob esinteressanteund Denkwvirdigesin ihremLeben gibt,
und denken, wasie den ganzen Tag getan habewas hat Tyatin gemachas
passiert am Ende des zweiten Akté#as passiert bei Dostigayev, Elizaveta und
Xenia. Noch nicht fertigPenkt das einmal fertighr sollt die Linien der Figuren
denlen. [...]
Auf den Streden hier habe ich vied Menschen feiern gesehemlass jetzt
volkseigenes Eigentum und Privatbesitz gemeinsbetrieben wird Wenn
Bulichov noch leben vrde, wéare er sicher auchdafur, und dass ihr alleum
Bankett eigdaden werdet Dostigayev alsein Mode Fanwirde auchdas
SchriftzeichenXi (Freude)an dieTur kleben. Er vire der Meinung,so langedie
Revolutionnochdauert noch, sollte efie Geldscheineu Sachemmacherf®
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Abb. 10: Der AbschnittA itht sche ¢ h.t | f

Der Experteviesdie Schauspieleauf Schwachen ider Stickanalysehin, besonders
mit Blick auf dasLeben. Im Vergleich zur Ebene der Revolution ist diese Analyse
engermit jederFigur undjedemSchauspielen verbundeim der SzendYakov wird

festgenommein etwa muss der Schauspieler selb&berlegen warum und wie er
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festgenommen wurde. In der SzelMarvara mmmt an der Veranstaltung e muis$
die Schauspieler fur sich eine Begtindung finden, was sie in der Veranstaltung
macht. Obwohl im S$ick Varvara und Zvonts/ gleiche Meinung sind, und ihre
Beziehung als Antriebif die Handlungkeine Rolle spielt, sokn die Schauspieler
ihr Vergangenheit sehr ausirlich undiberzeugendiberlegenDas heil3t, af dieser
Ebene muss jeder nicht nuirfseine Figur und jede lHdlung der Figureine
berechtigteBegiindung finden, sondern auch die Biografie der Figur ume
Beziehungzu denanderen beicksichtigen. Hinzaufiigenist, dassim Vergleich zu
den Biografi@e, die die Schauspieler bei den Prabeon Der Drachenbartkanal
verfassten, dse Biografien hier wesentlichkonkreter und aushrlicher, und mit
jeder klein@ Handlung der Figuren im &tk eng verbunden waren

Diese Analyse auf der Ebene des Lebens isédalish ein sehr re@sentative
Schritt im StanislawskiSystemi Phantasie und Vorstellungsbilder. Als Bigiung

solcher Vorstellung war Stanislawski der Meinung:

AGibt der Dramatiker den Schauspielern alles, was sie voikk Stissen
missenf fragte Torzow.AKann man auf hundert Seiten das Leben aller handelnde
Personen in seiner ganzedlle darlegen? Oder bleibt vieles ungesagt? Zum Beispiel,
spricht denn der Autdiberall und aushrlich genug ddiber, was sich vor Beginn des
Stiickes ereignet hat? Spricht er erggiiend Uber das, was nach Beendigung des
Stiickes vor sich gehen wird@ber das, was hinter den Kulissen geschiehtijluay
woher die handelnde Person kommt, wohin sie geht? Der Dramatiker ist sparsam mit
solchen Hinweisen. [...JEs muss von Schauspieler selbst &amj und vertieft
werdenif*

Was derExperte den Schauspietezu tun abverlangt hatvar, alles Ungeschriebene
aber Wichtige durciFragenund Antworterfi zu begkinden undzu erganzen,was

schlie3lich dazdiihrte, Vorstellungsbilder zu formen.

Um eine befriedigendere Antwort zu geben, mieisScliler entweder sofort seine
Phantasie anspornen und sich dazu zwingen, mit dem inneren Auge zwsatash
er gefragt wird, oder er muss die Frage vom Verstand her anpacken, aus einer Reihe
folgerichtiger Betrachtungen. Diedligkeit der Phantasiwird sehr [éufig von dieser
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Art der bewussten Verstandesarbeit vorbereitet und gelenkt. Doch nun hat der Sch
endlich in seinem Geghtnis oder in seiner Phantasie etwas erblickt, bestimmte
optische Umrisse entstehen vor iffh.

Jeder Einfall der Phantasimuss genau beagrdet und fest fundiert sein. Die Fragen
wer, wann, wo, warum, zu welchem Zweck, die wir uns stellen, um die Phantasie
anzuregen, schaffen nach und nach ein immer genaueres Bild des gedachten,
imagirdren Lebens. Es gibt natich Féle, in denen dieses Bild von selbst, ohne
Mithilfe der bewussten Verstandesarbeit, ohne Suggestivfragen, sondern intuitiv
entsteht. Sie haben sich aber selbst dailoerzeugen #énnen, dass man auf die
Aktivit & der sich selbdgiberlassenen Phantasie nichttvauen kann, selbst dann nicht,
wenn ein bestimmtes Thema zuPhantasierergegeben ist. Das Phantasier&m
allgemeinefii ohne ein bestimmtes und fest umrissene Thieisaaber fruchtlog?*

Daraus ist ersichtlich, dass der Experte gedau Methode de Stanislawski
Systemsnachdie Fragenrstellte: wer, wann, wo, warum, zu welchem Zweickind
sie anwendete, um die Fantasie der Schauspieler zu inspirieremaundgen. Aber
sichtlich war er mit ihren Reaktionercht zufrieden, weilsie seiner Meinunghach
nur an Stihlenund Meinungen klebterynd nicht spontan agierte®asgenauist
nach Stanislawski mglichst zu vermeiden.Neben den Problemen auf der
MethoderEbene der Fantasie gibt @glleicht nocheinen versteckten Gruridr die
Blockadei vorgeshlagene Situationemvurden quasiignoriett. Die Fragen, die
Kulnev aufgestellt hattehingen mit denvorgeschlagene Situationenzusammen
beispielsweiselYakov wird festgenommenoder Avarvara und Zvontsogind ein
E h e p.aWemndie Schauspielediese &er zuvor nichtausreichendetricksichtigt
hatten, konnten sieiaht spontan denken. ARerdem solien sie auf der Basis der
vorgeschlagenen Situationeimrer Phantasie nachgehemwie Die Arbeit des

Schauspielers an sich sellmsehrmalsetont

Wir braucten erstens eine ununterbrochene Fdlgergeschlagener Situatiorfén
denen das Leben der betreffendésung unterworfen ist; Zweitens brauchen wir einen
ununterbrochenen Bildstreifen, der mit d&orgeschlagenen Situatiorfewerbunden
ist T kurz, wir brachen eine ununterbrochene Folgécht einfacher, sondern
bebilderter Avorgeschlagener Situation@nDarum niissen Sie sich folgenden eiir f
alle Mal gut merken: In jedem Augenblick auf deillie, in jedem Augenblick der

% stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich se(b}tS.81.
??% Ebd.,S.86.
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aufleren und inneren Entwicklung d&iickes, der Handlung muss der Schauspieler
sehen, was #erhalb seiner selbst auf derilihe vorgeht (das He&i die &uleren
gegebenen Umétde, die vom Regisseur,iBnenbildner und detibrigen Scbpfern
der Auffihrung geschaffen worden sind) und was innerseiner eigenen Phantasie
vorgeht, das héf jene Bilder, die digvorgeschlagenen Situatiorfeifiustrieren. Aus
diesen Momenten entstehit teils in uns, teils aBerhalb von unsi ein
ununterbrochener unendlicher Streifen innerer @ni@erer Bildmomerg, eine Art
Film. Wahrend des Schaffenéuift er pausenl®ab und wirft auf die Leinwand unserer
inneren Sicht die illustrierteAsorgeschlagenen Situatiorfeder Rolle, unter denen der
Darsteller der Rolle auf deriBne auf eigene Verantwortung éBt.

Merken Sie sich gut, was ich lhnen jetzt safede unserer Bewegungen auf der
Blhne, jedes unserer Worte muss das Resultat eines richtigen Lebens unserer
Phantasie seif*®

Das Ziel ist, dass in der Phantasie der Schauspieler ununterbrochen
Vorstellungsbilderentstehen, die mitlen vorgeschlagenen Situationén enger
Verbindung stehenDie Schauspielekdnnendann in den bildlich vorgeschlagenen
Situationen (mit denvorstellungsbilderh auf der Rihne handelndie dem Siick
entsprechen. Dieser Verlauf erscheiwie ein Kreis: das 8tk f die
vorgeschlagene Situationein die Phantasigf die Vorstellungsbilderf die
physische Handlung, die am Ende derixcktrichtig entsprechenDaher ist das Ziel
der Fragen i Antworten des Experten nicht nuyr den Schauspieler eine
ununterbrochene Biografie odeine vollkommeneErkenntnisseiber dieFiguren
und Handlungerabzuverlangensondern auchum die Begtindungen despéteren
physischen Handlung auf deiilthe vorzubereiten.

Bereits im ersten Kapitel istfestgestellt worden, dass die Bedeutung der
vorgeschlagenen Situationerstark vereinfacht wurde. Auf Grund dieses
Missverstindnissesvurdendiesedannim Rahmender Stickanalyse nicht geigend
bericksichtig. Als Yu Shizhidie FigurVerrickter Cheng vorbereitete, versuclete
zuerst einige Fragen h@gich des Zustandes der Figur zu antwortam Beispiel

warum ist er zum Kanal umgezogen, warukiimmerteer sich um daskleine

% stanislawsk Die Arbeit des Schauspielers an sich se(b}tS.77.
?2% Epd, S.86.
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Médchen Niuzi, wofiir er lebte er??’ Das war ahnlich der Diskussion, warum
Zvontsov Varvara geheiraté hatte, quasi die Biografie der Figur, aueme
Stiickorientierung. Aberdie Aufgabe der Schauspieler sollte dariber hinausgehen,
nur die Geschichte zu e#épzen. Als Kulnev ander Zentralen Theaterakademie
unterrichtete, betonte egenaudas ABitte die Logik der Handlung der Figur
beschreiben, ihr solldie Biografie der Figurermitdenken. [...]Zum Beispieldie
Frau inder Arbeitdorigade derenHintergrund vom Dramatikevielleicht nichtklar
genug vogegebemwurde Sosoll sichdie Schauspieleritiberlegen, wassie arbeitet?
Vielleicht als Telefonistin. Wher stammte si@ Wie kam sie zum Mili&r? ... [...]
Nicht nur die Geschichte jeder Figist zu vervollséndigen, sondermes gilt auch
konkret und aushrlich zu Uiberlegenwas die Figur den ganzen Tggtanhatff?®
Bekanntlich hatte Yu Shizhi bereits in der Vorbereitungsphasen Der
Drachenbartkanablie Geschichte von Vaickter Cheng erinzt und seinen Zustand
begiindet, aber nichtden ganzenTag der Figur bedacht.In diesem Falle ist
sicherlich weitas mehr Einsatz vonnéten, denn es reicht nicht, eine Begriindung zu
finden, sondern mit konkreter und bildlicher Phantasie sind Vorstellungsbilder zu
formen.

Um sein Xinxiang aufzubauen besuchteYu Shizhi einige Personen mit

vergleichbaren Schicksalsund Charaktereigenschaftenetwa den erfolglosen

Kinstler Wu Jinkdi ~ , der beimKanal wohnte,den einmal bekannten
Kinstler Sun Yukdi ~ , den in Not geratenen Reichen Tadgn bethmten
Musiker Rong Jianchen T " usw. Daneben dite er auch

XiangshengKomikerdialoge plaudertehinter der Bluhnemit den Kinstlen, lernte
sogar @ Instrumentspielen. @adurch vervollséndigte er seinXinxiang 1 die
Eigenschaften, das Ausseh@bwohl man dies als eine Art von Recherche im Leben
bezeichnen konnte, sollte eresaber beim Schaffen mit den vorgeschlagenen

Situationen verbinden. Yu Shizhi erwdhnte diesen wichtigen Punkt nicht,

2Tygl . Yu: nNagelgeheornt deor SctchauspigWerini(1)d
Szenische Kunst: Der Drachenbartkargijing 1987, SL74-179.
28 protokolle: B.G. Kulnev unterrichtet die Klasse Schauspielkadér
~ .46/174, 2.Bd, S.173.
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wahrscheinlich hatte er mit d€igurenkreation schon angefangen, weil er begonnen
hatte, sie durchXinxiang zu formen. Mit diesem \orgehewar er bereits vom
System abgewichen.

Aus diesem Grund ist es nicht schwer zu verstehen, dass er wohl das Bewusstsein
b e s ar@ine Vérstellungsbilder zu arrangieféf!, aber leider mit dem Ergebnis
ni cht zufrieden war. AVorstellungslaldet snd micht d a s
konkref™° und bei d e wir Shausieter zA defarcdle Zusamauer,
denRegisseurdenDramatiker, nur eireberiicksichtigten wir selten, die psychische
Handlung der Figuit®* Weil er einerseits die Figur nicht so keakund ihr Leben
nicht so bildlich kannte, andererseits die Erkenntnisse, die er bereits erworben hatte,
nicht genug auf den vorgeschlagenen Situationen basierten.

Yu Shizhi arbeitete weiter am Stlck, er versuchte sogar, die psychische Handlung
der Figurnachvollzehen, aber sein Schwerpunkt war von Anfang an ein anderer. So
uberlegte erwas Verrickter Chengdenkt wenner beim Kanal gitzlich im Regen
steht**?> Aber nach Stanislawski sadich derSchauspieler imler gleichen Situation
auf die VorstellugsbilderAdes Kanals im Regérkonzentrieren, und sich vorstellen,
wie stark der Regen, wie stiakd und rutschig der Kanal &en. Kurzum, bei Yu
Shizhistand dierationale Ebenén Vordergrund wahrend Stanislawskiid Meinung
vertrat,mit allen Sinne zusehen und zu erleben.

Es ist ersichtlich, wenn von Ben eine Figur vorbereitet wird, verbinden die
Schauspielesie selten mit den vorgeschlagenen Situatiordia, Methode soll von
innen her begrindet seiann kann dasStick erfolgsversprechendinalysert
werden Obwohl damalslie chinesische und die russische Sclyuiasiauf dhnliche
Weise eine Ergdnzung der Biografie arnahmenso bleiben sie dennoch atrem
néchsten Schritt getrennt. &\rend sich bei Stanislawski die Vorstellungsbilder
schliddich zu einem Film entwickeln und imweiteren die physische oder

psychologistischeHandlung der Schauspielenregen solien, befassten sich die

29 Yu: AExzerpt von Tagelrher der Shauspielef1)i, S193.
%0 Ebd, S194.

231 Ebd.,S.195.

232 \vgl. Ebd, S189.
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Schauspieleam Volkskunsttheater Beijingnit ihren Figuren auf einerrationalen
Basis auchwenigerkonkret.Denndas Ziel dieser Arvon Vorstellungsaktionvar
die Entstehung einedinxiang, einesBihnennenschenaberwie derseineHandlung
abrufen soll war ein schweres Unternehmemaher uberrascht es nichtlass
Schauspieler beim Frageand Antworten dem Experte keine ausreichenden
Antworten geben, sondern nur nach der Decke schauenmiamd spontan denken
konnten

Bevor der Expert&ulnev mit den Schauspieledas Siick zusammen analysierte,
bot er wahrendder Probalie Gelegenheit zfragenund bat uniMeinungen. Ein paar

Schauspielenutzten dies folgendermafien

Lin Jing: Ich habe ein paar Fragen dazu: 1) Iriclstkommt vor ein Bar wird
gefangenwas bedeutet diesed® Warum verden Baume gedllt? Warum wird
dieser Br General Bethling geschenkt? 2) Warkamnteder Priester Pavlin die
Mutter Alexandras? 3) Was bedeutet trompeten? Was symbolisiert die Trompete?
4) Was bedeutet die Sache, dass die Frauen im Dorf mit den Gefageder
haben? 5) \che Beziehungherrschtzwischen Bulichov und Yakov, wam
beschitzt ihn Bulichov? 6) Das Geld, mit dem Bulichov Gesfhmacht, wrd
teilweise von Melania geborgt, warum hatte er nigibtgeheiratet, sondern ihre
SchwesterDenn sie ware stier, die Schwester scliaher? 7) Gibt eseine
Beziehung zwischenedn Arzt und Zvontsov? 8) Was bedeutddss sich die
Zarin und Rasputin lieber\W®asweist daauf hir?  9) WelcheGesclift betreiben
Dostigayev und Zvontsowass sie ddéir bestechen tssef®? 10) Was bedeutet
ADer Rubel i st der 1) Wain dienuTgatineZvontsol, | e n
mochteihn aber undas Eigentum Alexandras béagen? 12)WussteAntonina
und Alexeivon derVerschwirung Zvontsovsunddass er Tyatin Alexandiginen
Heiratsantrag ma¢h 13) Warum wechselt Melania den Name ihrer Schexest
als den Name desktienpaket® 14) Was macht Yakov bei Bulichov? 15) Was
fuhrt denPolizisen Mokroussovzu Bulichov? Hat Bashkin etwar?

Xin Zanyao: 1) Was bedeutet der Abschnitt, der von Bulichov vor dem Schlussvorhang
geprochenwurde? 2)Ist Yakov Arbeiter oder Gelehrter? 3) Gehdas
Eigentum Melania oder dem Kloster? Warum erkundigt sich Varvara? Warum sagt
Melania, dassdas Eigentum dem Kloster g#te? Wasware derNachteil Tir
Ehepaar Varvara? 4) Alexandra sagtBulichov: ADass di dasnicht willst, ist
jadu das nichb r a u cWasbhiedeutet dieser SatZ?

233 protokolle 2/42 1-2.
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Abb. 11: i bersetzung von Jiao Juyi.n.
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Act 1 YEGOR BULICHOV & OTHERS

what other truth is there besides this, I’d like to know?

BASHKIN: You're right, of course, but still. . . .

suLIcHOV: Well, what do you mean “but still”? What are
you thinking about when you’re robbing me?

BASHKIN:; How can you insult me like that?

XENIA: Varya, what are you thinking about? Talk to him,
won’t you? He’s been told he must lie down.

BULICHOV: I’m asking you—do you think about the people?

BASHKIN: Insulting me right in front of everybody! I rob
you, indeed! That’ll have to be proved first.

BULICHOV: There’s nothing to prove. Everybody knows
that thieving is a lawful business. And there’s no reason to

insult you. Insult won’t make you any better, it’ll only
make you worse. And if it isn’t you who robs me, it’s the.

ruble. The ruble is the greatest thief of all. . . .
BASHKIN: No one but Yakov Laptev could say that.
BULICHOV: That’s just what he does say. Well, you can

go now. Bethling’s not to be given any bribes. We’ve given

him enough, enough for his coffin and his winding-sheet,
the old devil. [BASHKIN exits,] Why are the lot of you
crowding in here? What are you waiting for?

vARVARA: We’re not waiting for anything. . . .

BULICHOV: Hmph—not waiting for anything . . . that’s
what you say. Well, if you’re not, then go about your
business. Haven’t you got anything to do! Axinia, tell
someone to air that room of mine. It’s stuffy—-smells of

sour medicine. Yes, and tell Glaphira to fetch me some-

cranberry kvass.
XENIA: You mustn’t have kvass.
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Abb. 12: Entsprechende Stelle aus der englischen Ubersetzung.
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Werden diese Fragen kategtusiert, entstehenvier unterschiedliche Richtungen:
erstensjiber cen Subtextspezieller Handlungeh Trompete. Zweitendjber fremde
historische Pnomeneri die Beziehung zwischen der Zarin und Rasputin. Drittens,
Uber die Beziehung zwischen Figure®ulichov und Yakov, Pavlin und Alexandras
Mutter. Viertens,lber die Einzelheiten der Handlungénwarum erkundigtesich
Varvara, ob Tyatin mit Zvontsov das Eigentum Alexandraslpetischgewinnen
mochten. Berlicksichtigenswert ist, dass die dritte undrigeKategorie meisthnlich
den Fragensind die s@ter vom Experte beim Fragenund Antworten gestellt
wurden. Wie etwa lernte Zvontsov Varvara kennen, was machte Varvara in der
Veranstaltung. Diese Fragen sind die Eeiterung jener Handlung, die der
Dramatiker vielleicht nicht so genaarklarte Dann sollendie Schauspieler der
Handlung des 8tks nachihrer Vorstellung selber begnden und er@nzen. Das ist
genauso ein Schritt des @dfens auchwenn erspéter vom Experte vorgefuhrt
wird. Eigentlichwaren denSchauspieleam Volkskunsttheater Beijingliese Fragen
bereits von Anfan@n in den Sinn gekommeénaber warum waren sigéberhaupt
aufgetaucht undmmer noch existert Das war das Problerhnen war also noch
nicht bewusst dasssie als Schauspietediese Fragen selb$fteantworten odelin
Diskussiomn mit den Anderen zusammen bestimmentenliSie warteten nur die
AntwortendesExperten NacldemKulnev die Fragen der Schauspieler gglnatte,
jammerte erA \&rum immer solche Fragen? Wibrknen dasspiter bei der Probe
besprechef?®* Jetzt ist es nicht schwer zu verstehens eiameinte

Aulerdem kann man durch die erste Kategaimenanderen Schwerpunkt der
Schauspielem Verlaufe derStiickanalyse wahrnehmen, sie konzentriesim eher
auf die nbglichen Suliexte. Was ans Tageslicht gebracht, was besonders
ausgewiesen, was symbolisientirde, schien hinter jedéremden Sacheinetiefere
Bedeutungbereitzunalten Dieser Standpunkbetrifit auch die Themenfindungo
soll der Inhalt des Sickes nicht nur blo3er Inhalt sein, sondern auckiner
besondereifhemdik dienen.

Auf jeden Fall ist der Unterschied der Schwerpunkten Experte und
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Schauspieler im Rahmen derStickanalyse deutlich erkennbar Wéhrend die
Schauspieledurch de entsprechende \bereitung dieHintergrundinformatioan
Uberdas Siick auf der Ebengon Politik undRevolution sehr gutdnnten sindjene
vergleichsweise auf der Ebene des Lebens relativ schiwsiehwissen nicht, wie sie
die konkrete aushrliche Handlung weiter beariben sollen, wie sie dsein der
Handlung auf der 8hne umsetzendanten. Das war auch der Grund, warum Kulnev

die Methode widolgt anwendete.

2.1.2 Die Rollenfindung

Das Phénomen der Proben Kulnswbestand darjrdass bei ihnfStiickanalyse und
Probe fas gleichzeitigstattfandenDen Teil der Probe werde ich &er ausifihrlich
erkléren, zuerstkonzentriere ich mich in diese Abschnittauf die Stickanalyse.
Diesekann in zweiTeilengesehen werdeinals Anfangsphaseanit derHauptaufgabe
fur die Schauspiker, die Winsche ihreRollen zu findenund als patphase mit der
Absicht,das Siick tief und systematisch zu analysieren. daiich kann man diese
Aufteilung auf die zweite Phase der Entwicklung des Stanislastiems
zurickfihren. EineAnderung daon betraf derin derersten Phase als Anfangsarbeit
vollzogenenSchritt T auf unterschiedlichen Ebenen einic systematisch und
ausfihrlich zu analysierer{Abschnitt und Aufgabe)), derin die Spatphase verlagert
wurde also nactlem die Linie der physideen Handlungiberblickend bestimmt
wurde?® Davor brauchen die Schauspieler nur einfaatie Wiinsche ihreFiguren

zufinden. Das war dieeueReihenfolge, der Kulnev iseinenProbe befolgte.

2% yVgl. StanislawskiJbers. ZhengDie Arbeit des Schauspielers an der RCHeS8f.
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2.1.2.1 Uber den Wunsch

Wunsch ~ war ein Wort, das voder Anfangsphase bis zu Mittker Roben oft
von Kulnev ervdhnt wurde. In diesem Zeitraum hatten Schauspieler bereits das
Stiick gelesen und waren wahrscheinlich mit der Handlung verDamin wurden sie

aufgefordert, die Whsche der Figuren zu finden.

Der Experte hatte eine Schnur gefunden und $esedls die Dauer der Aufiihrung.
Dann teilte esie in denersten, zweite unddritten Akt auf und sagteAder Beginn der
Auffuhrung ist nichtvor derOffnung des Vorhangs zenken sonderrviel friher. (er
zeigte den Startpunkdauf der Schnuravor dem Aktd Dasganze Lebersoll gedacht
werdeni auch amvischen den Akter, sobaldihr einen Wunsch gefunden halso
bindet einen Knoten auf der Schnur aneinander. [...kéimntbereits die Rollentexte
des ersterAktes aberihr misst euch noch ausdenken, wie die Figuren dbalmn
und die Winsche der Figuren vatemStiick vervollséindigen. [...] Zim Beispiel,wie
Dostigayev zum Unternehmer wurde? Ob Varwiree Mittelschule absolviert hatte?
Gab egGeld damitsiein die Schule gehekonnte? Wie war die Ehewischenihr und
Zvontsov? Wie hatten sie einander kennengelehrt? Wie brachte sie Zvontsov nach
Hause? Wie wusste sie, dass Zvontsov sie mochte? Muss man durdickism&@yse
seinen Wunsch ireiner kleinenXiaopin-Szene [Sketchleigen. [...] Bitteschaut
wiederauf den ersten Akt ziiick, undsuchteure Winsche konzentriert euclauf die
Reihenfolge der Winsche. [...] Es ist kein Problendie Knoten auf der Schnur
aufeinander folgen zu lasselange sieuf einemWunsch basiereff*

Von diesem Zitat kann man den Wunsch bereits in seinen Umrissen erkennen.
Erstens, af der Ebene der Bedeutungr ist fir das Kennenlernen deFiguren
wichtig, beispielsweisen der Vergangenheit Dostigayevs oder Varvavass nicht

nur eng mit dem Stick in Verbindung steht, sondern auch die Vorstellungsbilder der
Schauspieler herausforderte. Zum anderen ist der Wunsch als Knoten zu deuten, der
mit der Darstellung in einem direkten Zusammenhang steht. Der Wunsch soll die
Begrurdung der Handlung der Rolle sein. Zweitens, auf der Ebene der Eigenschatft.
Im Stlck existiert nicht nur ein einziger Wunsch, sondern es gibt derer viele, jede
Einzelheit kodnnte vielleicht einen Wunsch bewirken, ein wichtiges Ereignis

ermdglichte einen anden. Der Experte:Ahr als Rollensollt viele starke Winsche
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haben, davon gibt es kleine auch@FoGrd3e Winsche sind Ziele, denen man sich
Schritt fir Schritt nghert. Kleine Wunsche sid eure konkrete Winsche im
Lebent?’ Kurzum, egal ob klein oder grpBas Stiick soll aus vielen verschiedenen
Winsche bestehen, auch jede Figur ihre verschiedenen Winsche in unterschiedlichen
Phase haben.

Wird bei der Erl&aterungvon Wunsch die besondere Phase seines Vorkommens im
Probenprozess beachtet, kann seine fomkbesser erkannt werden. Denn die
Proben liefen bereits eine Zeit lang, als der Experte den Wunsch einforderte. Eine
wichtige Aufgabe fur die Schauspieler bestand im Erschaffen eben jener
Xiaopin-Szenen, die Ubungen oder Etiiden und eine Art kleinettalarsgen sind,
mit dem Merkmal, dass jeder auf der Bihne handeln mbDskher bst das
WunschFinden einerseits das Problengtwas zu machen und warum etwas zu
machen istandererseitstellt es eine Garantidar, dass dieSchauspieler nicht leicht
von denvorgeschlagenen Situatien abweichen konnten.

Der mit der Handlung so eng verbundeviinsch wurde auch als eine Art
Kraftanstrengungiesehen. Daher verlangte Kulnev auch genSchauspielereine
passend&instellungdazu.AVir dirfen nicht sagen, daswir noch in der Phase der
Analyse sind,um danneinen Monat sgier vielleicht die Winsclhe prasentieren
kénnen Das geht nicht. Wimlssenbei der ersn Stiickanalyse Winsche finden,
und siegleichmit Bewegungverbinden. [...] Gerade als Zvontsov (Yu 8h) seinen
Wunsch sagte, waer viel zu ruhig, sogateilnahmslos [...] Wenn ihriber eure
Winsche spredh so sollen sie aus der Tiedes Herzn hervorquellen, dann den
ganzen Krper fullen undsichin den Augen versammeln, sclfdieh ausgesprochen
werden. Aber ihr dachten nur kurz im Geisteach und habt sie gleich
ausgesprocheiit>® Auch wahrendder Probe wurdedie Schauspielegenauwegen
der selteneiwiinsche mehrmals von Kulnev kritisieAVir milssen jetzt jede Szene
tief analysierenEben hat die weite Gruppe iir unsgespielt Aber sie hatte nuein

sehr oberfichliches Konzeptauchdie Schauspielweisear sehr einfachSie haben

7 protokolle 5/42: 6
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scheinbanur sich selbsetwaszu sagen. Was sie gesprocheméra kannniemanen
aufregen,sie lasen nudie Rollentate vor. [...] Ich fihlte mich so einsam, al&ch
eure Darstellungzugeschaut habe. Das war wie wenn eine Fliege kraftlos ,fliegt
mude wirdund dann auf den Bodddllt, und endlich stirbt. Ihr sollunsaufregen,
eureAnsichtenund Beziehungu denandeen Figuren klazu erkennen gebenind
euch immerdaran erinnern, welches Ziir erreichen nichte.i?>° OderAhr fihlt,
die Winsche zu suchempertatsichlich tragtihr nurdie Rollentexte vor. Man kann
nicht sehen, dass eure Gesichter wegarer Winscle rot werden Bei euch ist
nichtszu sehenEs ist ganz egatb ihr dieRollentexte spredtoder nicht. [...JEinen
Wunsch zu haben bedeutedr Aufregung einen roten Kopf zu bekommederdass
eureKleider vollig durchschwitzt sindoder sich wie eine Ameise auf dem &cken
zu bewegerfi®®® Durch diese Beschreibung kann man einerseits gtiele
BedeutungeinesWunsches auf der iBine ersehen andererseits seine Essemzd
Kraft tief fihlen.

AuRerdemist eine Benennung de¥vVunscles wichtig. AMan musseinenWunsch
haben undhm einen Name geben. [...] Jetzt verlange wdm euch, mit wenigen
Worter auszusprechen, was die wichtigste Dirgreelire Figuren sind, bitte keinen
\Vortrag, sondern einige Wrterf#*! Dieser Anspruch auginen Namen entsprach

auch seineEigenschaft als Anreiz.
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Abb.13 A E i Wenach mit kurenSézen beschreiben

So kdnnen Winsche gefunden und als eine Methode der Stickanalyse gefordert
werden. Obwohl dieses Phdnomen eng mit dem Stick in Verbindung stand, war
davon absolut nichts irBereich @r Vorbereitung am Runden Tissorzufinden.

Dabei ist das Ziel des Wunsch finden nicht nur, das Stiick zu analysieren, sondern
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auchi und viel wichtigeri den Schauspielern zu helfen, auf der Bihne handeln zu
konnen. Die zwei Schritte, verschie@e\Wunsche als Knoten zu kennzeichnen, und
mit einem einfachen Namen zu versehen, kdnnen beide als Vorbereitung auf die
Handlung gesehen werden. Auf jeden Fall war die Handlungsorientierung ein sehr
wichtiges Merkmal bei der Stiickanalyse, wie sie vom BrpeKulnev durchgefiihrt

wurde.

2.1.2.2 In Abschnitte teilen

Wahrend einen Wunsch finden eine relativ frihe Aufgabe im Verlauf der
Stuckanalyse war, kam das Stiick in Abschnitte aufteilen und jede wichtige Aufgabe
zu kennzeichnen, eher spater. Die Aufgalesel Phase bestand darin, das Stlck tief
und ausfuhrlich zu analysieren. Es sollte ja nicht mehr so sein wie friher, als die
Stlckanalyse die Vorbereitung fur die eigenen kleinen Sequenzen war, dusathdie

die Schauspieler ihrer Rolleamahern konnten so sollten sie nun in dieser Phase
das Stick genau proben und darstellen. Daher war die Wichtigkeit in der tiefen
Stuckanalyse begrindefim Folgenden werde ich zuerst einen langen Abschnitt

zitieren, um die Analyseweise von Kulnev zu klaren:

F (Fragedes Experten Kulnev, der eine Linie auf die Schreibtafel gezeichnet hat): Jetzt
lasst uns das Stickegor Bulichov und die Anderemalysieren. Aber nicht ich
mach das, sondern ihr. [...] Wenn etwa die Auffihrung gleich beginnen wirde, alle
Schauspieler ksttimiert waren, die Zuschauer bereits im Zuschauerraum sitzen, mit
dem Theaterprogramm in den Handen, in dem die Namen der Schauspieler und
ihrer Rollen vermerkt sind, dann 6ffnet sich der Vorhamgas macht ihr dann?

A (Schauspieler)Es ist elf Uhr.

A (Zheng Rong): Die Familie des Geschaftsmanns.

F: Und dann?

(Gleichzeitig zeichnete er eine ansteigende Kurve vom Anfangspunkt der Linie.)

A: Im Wohnzimmer der Geschaftsmannsfamilie raumen zwei Frauen auf.

A (Zhu Lin): Nach der Offnung des Vorhangs werdi Zuschauer sehen, wie Mutter
Xenia und Tochter Alexandra (Shura) sich gegenseitig beschimpfen.

F: Ja. Wer genau wen?

A (Li Bin): Dann kommt die Schwester Varvara nach unten und regt sich auf.

F: Woruber?
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A (Ping Yuan): Uber den Krieg.

F: Genau. [...] \&s wurde in dieser Angelegenheit besprochen?

A: Sie redeten daruber, dass der Sohn des Kochs an der Front erschossen wurde.

F: [...] Die Familie findet sich an diesem Morgen ein. Aber das Leben hat bereits an
ihre Tur geklopft. Dieser Punkt ist sehr wichtund ein Grund dafur, dass das Stiick
von Gorki ausgezeichnet ist. [...] Wo setzt die politische Linie ein? Mit dem Satz, als

Varvara zu ihrer Mutter sagte: ASchauen wir |
bekommen hat.fi Die Multeaearii NSevar SohAAbst @3
doch so viele in diesen Tagen. i Durch diesen

das Leben an ihre Tur geklopft hat. Die Zuschauer konnen auch nach und nach
bemerken, wer gut und wer schlecht ist.
A (Zhu Lin): Wir kbnnen zwi Ansichten tber den Krieg erkennen.
F: Gorki hat bereits fur uns klar analysiert. [...] Und dann? Wer sagt was?
A: Gl aphira sagt zu Al exandr a: AEs bringt i
machenht.
F: Hier stehen sich zwei Gruppen gegeniber. Weegtig Alexandra?
A: Xenia und Varvara.
(Der Experte zeichnete dann woanders auf der Schreibtafel eine vertikale Linie, und
schrieb jeden Namen der zwei Gruppen nach der Reihenfolge ihres Auftritts jeweils
auf die zwei Seiten der vertikalen Linie.)
A: Zvontsov kommt.
F: Noch nicht. (Er zeigte die erste ansteigende Linie) Was bedeutet das?
A: Den Krieg.
F: Ja, den Tod des Sohnes des Kochs. Eigentlich soll das Klopfen des Lebens noch
friher vernehmbar sein, eurer Meinung nach wann?
A: Als der Vater die Verwunden besucht. Als Alexandra nach der Zeitung ruft.
F: Ja, alles ist wichtig. Da wéaren ein paar Punkte, durch die das Klopfen des Lebens
vernehmbar wird, zum Beispiel besucht der Vater im Krankenhaus die Verwundeten,
beim Streit zwischen Alexandra und Antorda s agt Al exandra: ADu, ei
Witwe!id Auch sie verlangt die Zeitung. [ .
analysieren, und gleich so viele Ergebnisse gefunden. Dadurch kann man festlegen,
dass das Leben bereits sehr friih an die Tur geklopft.fja€ldine Angelegenheiten
schreiben wir nicht auf die Tafel, beispielsweise nach der Zeitung zu rufen. Wir
sollten nach Szene aufteilen. [...] Und dann?
A: Yegor kommt zur ¢ck und sagt: ASo viele iny
sehen. i
F: Ja,das ist der zweite Hohepunkt. (Er zeichnete an das Ende der ersten Kurve eine
zweite ansteigende Kurve). Und dann?
A: Pavlin kommt.
A (Ying Ruocheng): Der Priester Pavlin mochte, dass Bulichov fiur eine Glocke spendet.
F: Nur, um fur eine Glocke zu spendeNein. Hier wird versucht, viel Geld zu
scheffeln. [...] Pavlin hat noch eine Aufgabdur Bulichov einen Trompeter zu
organisieren, um seine Krankheit zu heilen. Von wem stammt dieser Plan?

A: Melania.
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F: Nachste Szene.

A: Varvara kommt und beschwert Bidber Alexandra.

F: Ja. [...] In dieser Familie ist die Beziehung zwischen allen gestort. Nur Yegor,
Alexandra und Glaphira sind miteinander vertraut. Lassen wir dieser Szene einen
Name geben. [...]

A: Zwei Gruppen?

F: Bitte einen schmackhafteren Nam&venn er nicht schmackhatft ist, werde ich nicht
essen. Der Namen, den du eben nanntest, ist nicht schmackhaft. Schreib ihn nicht an
die Tafel. Ich bitte um einen Namen, der dich richtig zum Schauspielen bringen kann.
[...] Und dann?

A (Ping Yuan): Donat komt.

F: Warum?

A (Ping Yuan): Er verlangt, dass Bulichov Yakov zuzustimmen, die Gefangenen im
Wald arbeiten zu lassen.

F: Jetzt klopft der Krieg an die Tur. [...] Wer ist am meistens im Wald?

A: Yakov und seine Genossen.

F: Was machen sie?

A: Fur die Partearbeiten.

F: Wo arbeitet Yakov?

A: In der Fabrik Bulichovs im Wald.

F: Warum kampft er nicht in der Front? Wenn er eine Entscheidung hétte, seine

Antwort?

A: In der Fabrik Yegors.

F: Die Regierung zwingt die Manner zu kampfen. Manche verbergen sich idy Wal
manche fliehen vor der Schlacht auch in den Wald. Ist dieses Verhalten richtig?

A: Ja.

F: Das Vaterland im Stich lassen? (alle lachten.)

A: Der damalige Krieg war illegal, der Imperialistische Krieg sollte zum Burgerkrieg

werden.

F: Wer waren die Fuhrer

A: Bolschewiki.

F: Ja, sie hatten Waffen versteckt. [...] Donat sagt: Die Bolschewiki klopfen an die Tdr.
Das ist sehr wichtig. Zuvor war Ader Krieg ki
Und dann?

A: Yakov kommt.

F: Bevor er kommt, spricht Zvontgomit Bulichov Uber Yakov, so wird die
Personlichkeit Yakov schon eingefiihrt. [...] Ob Bulichov weil3, dass Yakov ein
Revolutionar war? Ja, er weil3 es, aber er verréat ihn nicht. Dann kommt der Arzt, in
einer wichtigen Angelegenkeabhk@AYBgOEri sthaai l
auf die Tafel.) Dann geht der Arzt ab. Und was ist die Nachste?

A: Bashkin norgelt an Bulichov herum, dass er sight auf Spekulationen eingelassen

habe.

F: Zvontsov ist fir den Krieg, oder dagegen?

A (Li Pin): Er hat Angsdavor.
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F: Nein, total falsch! Er und seine Frau sind beide fir die Revolution, aber fir die
bourgeoise Revolution. [...] Pavlin wiirde gern im alten System bleiben. Xenia ist
dumm, aber Bashkin beeinflusst sie. [...] Melania ist auch fur das alte System. [.
Und dann?

A: Vor diesem faulen Leben zu fliehen.

A (Zhu Lin): Ich bin fur dich.

A: Hoffen dass er nicht sterben wird. Ermutigung. Echte Liebe.

A (Qin Zanyao): Weiter so zu leben.

F: Sehr gut! (Er schreibMweiter so zu lebdhauf die Tafel.) Wir habembereits den
ersten Akt fertig analysiert. Es gibt Verwundete im Krankenhaus, Donat kommt um
wegen der Gefangenen nachzufragen, die Revolution steht vor der Tir. Wir haben
dies aus der Perspektive der Politik analysiert, das ist wichtig. Der erste Akhwird
drei Abschnitte aufgeteilt. Der erste zeigt dem Zuschauer, dass ein paar Leute in
einer Familie zusammenlebten, aber sie sind sich nicht nur fremd, sondern
intrigieren auch gegeneinander. Der zweite besagt, dass Bulichov an Leberkrebs
erkrank ist. Der dtte I&sst den Zuschauer vom Bestreben wissen, weiter so zu leben.
Diese Namen der Abschnitte sind noch nicht bestimmt. [...] Wenn wir in der
Sowjetunion ein Stiick zu analysieren, teilen wir es oft in viele Teile auf. Diese Teile
werden auf Englisch einfa als pieces bezeichnet. Aber das klingt nicht gut. Denn
wenn Chrysanthemen in viele Stlicke zerlegt werden, verwelken sie schnell. [...] Es
ist schwer fur die Schauspieler, gute Namen auszudenken. Insbesondere bei Stlicken
von Gorki. Aberwir miissen das nshen, missen jede kleine Welle bestimmen, und
ihr einen Name geben. Aber Namen, die einen aufputschen, weiter zu schaffen. Wir
werden noch einmal zum ersten Akt zurtickkehren und ihn mit einer anderen
Methode analysieren. Das wird euch atmen lassen, wecrtm ibu spater auf der
Biihne bewegt!?

Abb. 14: Ergebnis der Analyseif den erste Akt von Yegor Bulichov und die Anderen
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Aus denobigen Zitaten und dieser Abbildung kann geegkannt werdenwas die
Hauptwufgaben im Verlauf destiickanalyse sind, widieser Prozess veélft, welche
Beziehung zwischen Analyse un#landlung vorherrscht usw. Erstens, als
Voraussetzung soll jeder Analyseschritt deriickstfolgen. Das garantiertdassdie
Analyse nicht von den vorgeschlagenen Situationen ablenk

Zweitens die drei Hauptaufgabenm Rahmender Analyse, die auch als
Ergebnisse in der Abbildung gezeigt werdgind: Figuren Grupperzuzuordnendie
Handlung in Abschnittewufzuteilen jedem Abschnitt einen Namen zu geben. Die
Funktion der ersten Aufgabe, diegbren Grupperzuzuordnenist, einerseits die
Beziehung zwischeden Figuren zu betonen, andererseits ist iSreht auf andere
Figuren oder Angelegenheit zu kléren. Dann wird diesénsicht eine begiindete
Handlung erriglichen. Beiicksichtigenswert isglieseAnsichtwird eineanderesein
als jene dieein Schauspieler von Anfang an berdittte Riickwartsgewandt istvas
die Schauspielervon den Figuren haltenpnach orne weist das vom Experten
Gedachte, dasdie Schauspielewom Standpunktdieser Figuraus aufdie andera
achtenund das nichts aufkommt in der Art etdiah soll mit Bulichov mitleidef,
sondern AXenia und VarvarastehenAlexandrag e g e n odeeAvaivara und
Zvontsovsindfur den Krieg.

Die Funktion der zweiten Aufgabe, die HandlumgAbschnitteaufzuteilen ist
eine Methodedes StanislawskiSystens. Um sie in der Form des Diagramms zu
verdeutlichen, &nnendie Schauspieler die Tendenz der Handliibgrblicken, jede
Szene, jede Angelegenheit, jeden Abschinitach KulnevAede Wellé i und ihre

Beziehungen folgerichtig und kontrollierbar siallen

Die Bedeutung der Abschnittérfden Schauspieler werden Sie mit der Zeit in der
Praxis erfahren. Was ist edrfeine Qual, in einer schlecht analysierten und schlecht
durchgearbeitetendle, die nichtubersichtlich und klagegliedertist, auf die Bihne
zu kommen. Wie schwer spielt sich eine solche éfing, wie erriiddend ist sie dr
den Schauspieler, wie endlos zieht sie sich hin, wie erschreckt sie durch ihre ungeheure
Lange! In einergut vorbereiteten und durchgearbeiteten Rolle dagdgi@nrhan sich
ganz anders. Beim Schminken denkt man nur an den Abschnitt, der jetzt drarikommt
natirlich im Zusammenhang mit dem ganzericBtund seiner tragenden Idee. Hat



man den ersten Abschnitiegpielt, konzentriert man die Aufmerksamkeit auf den

zweiten, dann auf den dritten und so weiter. Eine kufing dieser Art spielt sich
243

leicht:
Im Vergleichmit der Situationen in der Familie Bulichovs vor der Revolution sind
drei relative kleine und epaue Abschnitte vorstellbardamlich Wir kénnen nicht
mehr so weiteleben, Bulichovist an Leberkrebserkranktund Weiterleben, sogar
noch kleinere Abschnitte Tagesbeginngegenseitige Intoleransie lieben einander
sind leicht zu beherrschen. Audaes dreimaligeKlopfen, jeweils von Leben, Krieg
und Politik, knnen die unterschiedlichenEbenen des 8&tks in den
unterschiedlichen Phasen zeigen.

Auf dieser Basis wird jedem Abschnitt einen Namen gebektifumieren das ist
auch die dritte Hauptaufgaleei der Sickanalyse von Kulnev. Wrend die zwei
vorderenAufgaben eher objektiv sind, soll diese Aufgalie Schauspielemit ihren
zukunftigen Darstellungn eng verbinden. IDie Arbeit des Schauspielers an sich
selbsterklarte Stanislawski die Beziehg zwischen Aufgabe und Abschnitt, und
zwar AWir miissen das Schauspiel nicht nur zum Analysieren und Kennenlernen in
Abschnitte teilen, sondern auch noch aus einem anderen, wichtigeren Grunde, der im
innersten Wesen eines jeden Abschnitts verborgen .i$tEE ist @mlich so, dass
jeder Abschnitt eine sdpferische Aufgabe endt.i?** Weiterhin kann man sagen,
dass der Standpunkt des Abschnitts eher Rerspektivedes Siicks stammi im
Vergleich dazu der Standpunkt der Aufgahes Perspektive der Schawspr. Daher
ist die Hauptaufgabe deriBkanalyse genaudretrachtetSchauspieler geben ihrer
Aufgabe einen Nanme Bei der Benennung hatte der Experte mehrmals betont, dass
er schmackhaft&lamen braucht. Und das Prinzip d&8chmackhaftebedeuteseiner
Meinung nachfDer Name soll die Begierde der Schauspielem Zchauspielen
arregerii. Diese Auffassungpezieht sich auflasSystem AWie richtig eine Aufgabe
auch sein mag, ihre haugthliche und wesentliche Eigenschatft liegt in ihrem Reiz,

in ihrer Verloclung fir den Schauspieler. Es ist notwendig, dass die Aufgal@étgef
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dass sie anregt, dass sie der Schauspieler geritheersfmichte. Solche Aufgaben
besitzen Anziehungskraft, wie ein Magnet ziehen sie diépsetische Kraft des
Schauspielers afi**® Deswegen muss marfaus dem Abschnitt die Aufgabe
herausfindefi?*®, die Methode istAir jeden Abschnitt eine entsprechende
Benennung finden, die dessen Wesen am besten charaktéff<ianiie zu benennen
ist, um dieses Problem zasen,daftirhatte KulnevschmackafteNamen aufgestellt,

bei Stanislawski istieseMethode einfacher zu fassen

Vorlaufig aber ndchte ich Ihnen empfehlen, die Aufgabe niemals mit einem
Substantiv zu bezeichnen. Das wollen wir uiis die Bezeichnung des Abschnitts
aufheben. Szenischeufgaben nissen unbedingt durch Verben bestimmt werden. [...]
Finden Sie nicht, dass die Substantive, mit denen Sie lhre Aufgabe bezeichneten, Sie
dazu gebracht haben, im ersten Fall die Vorstellung von einem angeblich herrischen
Menschen, im zweiten Faliel Vorstellung einer Leidenschdftder Mutterliebel zu
spielen? Sie wollten herrsdithtige und liebevolle Menschen vorstellen, aber Sie
waren es nicht. Das kommt daher, dass das Subsiiiveine Vorstellung, einen
bestimmten Zustand, eine Figur, @iBrscheinung etwas aussagt. Durch seine Aussage
bestimmt das SubstantidieseBegriffe konkret oder abstrakt, ohne auf Handlung und
Aktivit & hinzuweisen. Aber jede Aufgabe muss unbedingt aktiv sein. [..0k Qédt es
ein ganz einfaches Mittel, und zwsetzen Sie, bevor Sie das Verb nennen, vor das
umzuwandelnde Substantiv diedithenAich willfi. Also: Ach will i was?i tuni#*®

Obwohl Kulnev diese Methode nicht so kharederholte folgte erihr tatsichlich
genay weil er Namenwie beispielsweise zwesruppen oder echte Liekablehnte
und Wir kbnnen nicht mehso weiteteben oder Weiterleben bejahte. Vielleiobar
fiir ihn auch wichtignicht wiebei Stanislawski jedes Mal mAich willfi anzufangen,
aber Verben spielteauch bei ihneinewichtige Rolk.

Durch die obige Analyse kann man die Methode des Stanislagg&iemsim
Verlaufeder Stickanalyse bestimmen. Erstens, deficltstreng zu folgen. Zweitens,
die Beziehung der Figuren klar zu machzmn Beispielin verschiedenen Gruppen

zu kategorisieen. Drittens, das 6tk in kleine Abschnitten aufzuteilen. Viertens,
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jede Aufgabemit einemschmackhafteame zu benennen. Durch diese vier Schritte
konnen Schauspieler einerseits die Figuoewd die Handlung ausfuhrlich und tief
kennenlernenanderersés eine Biicke aufbauenzwischen Figur und Rdad) in die
siesichspéter einleben sollen. Dauskann man auchbleiten welchwichtige Rolle

das Sick und die vorgeschlagemeSituationenspielen wie sie als Basis und
Kraftmoment jeder konkretendufferen Handlung wirken. Aufl3erdem ist es auch
berticksichtigenswert, dass die Art und Weise, in Abschnitte aufzuteilen und zu
bennenen, mit der Methode des Wunsch finden von friiher kompatibel sind.

Dieses Beispieldas Siick zu analysiererist nur ein Teilmehreer Analysen Wie
zuvor gezeigwurde interpretierteder Experteflr die Schauspieleeinmalaus der
Perspektive der Revolution dadi€t, dannauch aus der Perspektive des Lebéms.
Unterschied liegt darin, @hrrenddie RevolutionAnalyse eher dem &tk und dem
sozialen Hinterginde folge, muss man bei Lebenalyse viels erganzen und
begiinden. Auch aus diesem Grund konnten die Schauspiei&olkskunsttheater
Beijing mit der RevolutiorAnalysebesseumgehen Trotzdemreicht dasnoch nicht
aus weil die Analyse des StanislawsBlystens immer handlungsorientierst. Trotz
der Arbeit amTisch muss marden Standpunktvon Darstellung undtheatraler
Schipfungstets einbeziehen.

Durch diese Schrittenamlich Wunschi Abschnitti Aufgabe kénnen sich d
Schauspielelam Volkskunsttheater Beijingnach und nachldem Stiick i Rolle T
Handlung @hern,genau deworgeschlagenen SituationentsprechendAber wegen
der vorangegangenen Missverséindnis® und einiger Dbereits verbreiteter
Gewohnheiterkonntensie wadirscheinlich die Essenz dieser neuen Analysemethode
nicht gleich vollkommen begreifen, dahesetzte esei den Proben oft noch die
Kritiken des Experten. Aber das war leidenicht das einzigeProblem der
Schauspieler. Ta@shlich bestand did’robenzeiausviel mehr alsnur der Phase der

Stiickanalyse. Kulnev hatte noch vial tun
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2.2 Die Probenarbeit

Obwohl die Sickanalyse bis z2ul6. Unterrichtseinheigedauert hat, war taéishlich
mit dem dritten Mal Probebeginn das heil3tdie Schauspieler mussteaigentlich
von Anfang an auf der Bihne handeln. In dieser Phase spi@ee Methode eine
gro3e Rolle kleine Sketché Xiaopin , Ubung oder Hide" = aufzufihren.
Normalerweise wrdendieseals humoristisch®arbietungerauf denBihnen gezeigt,
was in China sehr beliebt ist vor allem sind sieim Rahmen derGala des
Frihlingsfestsunerlasslich Hier soll aber auf die andere Rus, als eine kurze
Prasentatiomderals eineUbungsarbejtveiwiesen werdenFir eineBewerbung an
einer Fachhochschul&ir Schauspiel an derZentralen Theaterakademie odeler
Filmakademie Beijing 7 wird von den Bewerben verlangt, ein Xiaopin
vorzubeeiten und zu prasentieren

Kulnev setzte diese Xiaopin bevorzugt in der Probenarbejtesinvar ihm wichtig,
dass siezwar auf dem Sick basieten aber sie musstenicht unbedingt den
Rollentexta folgen. AnfangsverlangteKulnev nacheinem Xiaopin vor dem Akt
oder zwischerden Akten, zum Beispielim Rahmen devorgeschlagemeSituation
vor drei3ig Jahre in der Familie Bulichoven StiickYegor Bulichownd die Anderen
gibt es keine solche Szersherebenauf der Basigles Siicks musse eine solche
enworfen werden

Ferner wurden die Schauspieler aufgeforddsty Per@nlichkeiten und Winsclen
der Figurnach zuhandeln.Das klingteinfacter, als estatsichlich ist. Eine konkrete
und folgerichtige Handlungerfordert eine austihrliche und Uberzeugene
Begrindung weil Bewegung keine abstrakte Sache ist. Andaeigtsprecherdie
Handlungenwegen unzuBnglichen Kennens und Versteheasentuell nicht den
Figuren aber die Schauspielkbnnen diesxach und nackorrigieren und sich den
Rollen iiberzeugend adhern.K u | n e v me iDastHauptzieh deXiaopi ist
die Figuren und ihr Lebemettieft naclzuvollziehen. [...] Ich hoffe dassihr euch
durchdie Handlung eure Rollen néhert. Diese Xiaopin énen euch dabei helfen,

die Rollen zu scéffen [...] Ihr sollt weitere Xiaopin kreieren gar nicht so sehifir
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die Anderenum zuzuwschauen, sonderirfeuch selbst. Wenn ilsuch wasvinsche
konntet dannbitte viele Xiaopin macherzu diirfen?*® Diese Methode isauchin
Die Arbeit des Schauspielers an sich seknsffindbari in der UbungGeldzhlen
Einerseits war die vorgeschlagene Situation mit dem Theat®texDefraudanten
verbunden, andererseikonnte der Schauspieler duratiie folgerichtige Handlung
die Innerlichkeit seiner Figur nachvalkhen im Weiterenwurde das Befinden als
Rolle geweckt.

Den AuRerungen des Experten nach sodin Xiaopin nur alseine Methode
fungieren wodurch die Schauspieler die Figuren tief verstehen wsich ihnen
annaherrkénneni kurzum, sie sind nur fur sie selbda Der Unterschied zuwiao
Juyin besteht nun darin, dagswie im letzten Kapitel erdhnt i Jiao Juyin die
Schauspieler normalerweise in der Anfangsphase der Probe aufibdee Brei
handelnliel3, um ihnen zu helfenihr Xinxiang zu regulieren und das Gl for
Wahrhaftigkeit und Glaube zu bestimméiesefreie Handlungmusste nichts mit
irgendeinewvorgeschlagenen Situatiau tun habenandererseits ist die Aufgabe der
Schauspieleeineandere alsn der Arbeit mit einenXiaopin. Denn hier versuchen
Schauspieleund Regisseey, ein Xinxiang zu entwickeln zweifellosnochin einem
Abstand zwischen Schauspieler und Roilesie sind keine Rollen, sondern
Beobachter oder Kritiker. Aber ginemXiaopin muss jeder als Rolle handeln, durch
die Perénlichkeit, Winscheund die Beziehung mit anderen seidentischeRolle
erleben.Ein Xiaopin wird nur fir sich selbsti innen1 entwickelt Jiao Juyin
verlangte Aitte alle Frmlichkeiten mirzu zeigerii sie auf den Zuschaueii nach
auden 7 zu richten. So wird mit den Xiaopin ein neuer Weg zu proben,
eingeschlagender vielleicht der Forrmach éhnlich bereits verwendet wurdeon
seinem Gehalt her aber dann doatht.

Durch ein Xiaopin rdhernsich dieSchauspieler Schrittif Schritt ihren Rollen,
dabeitauchtereinige Problemeauf, durch digeneRegisseure und Schauspieler ihre
nachteiligen Unterschiede zum Systbemerken und durch Korrekturen verbessern

konnten.So entwickelten sighre besondere Art zproben, dieauf spéter folgende
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Inszenierungerinen auf3ergiostiven Einflussaustiben wird

2.2.1Probleme der Schauspiateise

Vom ersten Abschnitt dieses Kapitela i der Stiickanalysei ist die Absicht des
Expertenerkennbardurch zielgerichtete Vorbereitungen ein spateres Resultat auf der
Buhne quasi vorherzuseheDurch dieStiickanalyse waren die Schauspieler bereits
mit jeder Aufgabe und jedem Wunsch der Figuterartvertraut,dasssie diese dann
sicherin derenHandlung auf der Bhne umsetzen konnterferner vermochten sie
durch die Xiaopin ihr Befinden als Bllen nach und naclzu bestimmen,und
schliddich fertig zu schaffen

Am Anfang des Unterrichts hatte Kulnev ein Prinzip betdnEs gi bt dr e Sch
des Erschaffens auf der Buhrig Was mache ich. 2Varum mache icles 3) Wie
mache iches Wie machdch es,steht mit dervorderenZwei in Zusammenhan@s
soll sichaber automatischus ihnen entwickeli?>® Umgekehrtwarender erste und
der zweite Schrittals Vorbereitung zu denkergenausowie der Expertedie
Stiickanalyse mit allen zusammeuarchgefiht hat um dieWinsche undAufgaben
der Figuren zu suchen.i@gsewerdendann in einendritten Schritt in der Form des
Xiaopin auf der Bhne verwirklicht.

Im Vergleich dazu konzentrimn sich die Schauspieler friher am
Volkskunsttheater Beijindpei der Sickanalyse undn der ersten Phase der Probe
immer aufXinxiang. Xinxiang ist i wie bereits ausgefiuhit wie ein Embryo,ein
sich in Entwicklung befindlicher Mensch, der schliel3lich zu etwas Fertigem wird.
Durch dieSticklektire das Lernen deRollentexte Verfassen eineBiografie, beim
Kanal leben, scheirgich eine Gestaltvorzubereitengber es ist noch nichts, in das
sich ein Schauspieler durch Erlebezinleben kénnte. Wendie vorgeschlagenen
Situationendabei unbertcksichtigt bleiberithrte das walrscheinlich dazudass
keine konkrete aushrliche und Uberzeugende Be@ndung fir die Handlung

vorliegt, die auf diese zuriickgelfs ist leicht, im Schauspieler einen Eindruck des
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Xinxiang zu hinterlassen, €h er in seiner abstrakten und gleichzeitigtajesten
Form nachahmt.

Aufgrund der Abweichungn in der Vorbereitungshase kann man sich
vorzustellen, wlcheProblemeauch mit derXiaopin auftauchengliesewerde ich in

drei Teile weiter erldren.

2.2.1.1 Muskelspannung und Ubertreibung

Stanislawskimachte in seinem Standardwedbdke Arbeit des Schauspielers an sich
selbstauf die Muskelspannung aufmerksageiner Meinung nach ist @sOrdnung,
wenn auf der Bhne die Muskelspannungeines Schauspielers erkennbasogar
unvermeidlichi ist. Er bietetaberauchwirksameMethode an das Problem durch

die vorgeschlagenen Situationea lbsen

Es gibt auf der Bhne bei jeder eingenommenen Stellung oder Pose drei Momente:
das erste ist di@iberflissige Spannung, unvermeidlich bei jeder neuen Stellung und
unter den erregenden Bedingungen d#entlichen Auftretens. Das zweite ist die
Befreiung von deiiberflissigen Spannung mit Hilfe des Kontrolleurs. Das dritte ist
die Begiindung oder Rechtfertigung der Stellung, sofern sie dem Schauspieler nicht
von sidh aus glaubwirdig erscheint.Spannung, Befreiung, Rechtfertigurig.] Mir
wurde Klar, dass die lebendige Aufgabe und die wahrhafte Hantllimgealen oder
im gedachten Leben, gut béigdet durch die vorgeschlagenen Situationen, an die der
schaffende Stauspieler voll und ganz glaubtauf natirliche Weise die Natur selbst
zur Mitarbeit heranziehefi*

Fur die Schauspieleam Volkskunsttheater Beijingst es schwierigsich von der
Muskelspannung zu befreiesplangesie die vorgeschlageneSituationen rctht
bericksichtigen. Bei der Arbeit mit den Xiaopin stiel? derExperte auf diese

Probleme

Die Schauspieler eures Theatdrabenzwei Nachteile, die die Haupthindernisse
beim Sclaffen einer Figusind. Wenn disenicht Uberwundenwverden kannes bei der
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164



Figurenkreation keinen Erfolg gebeBin Nachteil istdie SpannungEure Gespéche
undeuerVerhalten sind alle nétlich, so langdhr in Zuschauerraum seid. Aber sobald
ihr auf die Bihne tretetjst nichts mehr naiirlich. Wenn etwas passiewterdet ihr mch
verspannter. (Der Experte ahmt unsere Posen beim Gehen nach, alle lachen) Wegen
dieserSpannung ist dann dganzeGestalt auf der Bhne falsch. EureMeinung nach
gehtohne eine gewisse Spannumgf der Bihnedernatirliche Mensch verloren, aber
genawso vernichtet ihr mit eureDarstelling jede Natirlichkeit. Ménner sind sirker
betroffen Woher kommt dieses Problem? Weil #ine falscheEinstellungzu eurer
Rolle habt (Er ahmt wieder unsere dgistelte Sprechweise nach, alle lachen)
Tatsacle ist, je absichtlicher man schauspielt, desto falscher ist Dagch das
Hinzufiigenvieler unnitiger Sache entsteht Ubertreibung?®
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Abb. 15: Der erste Nachteil beim Schauspielen.

In diesem Abschnitt wies Kulnev nicht nauf den Nachteilvon Spannundin,
sordern er erwdhnte auch die zubericksichtigemle Nachwirkung eine Gestaltzu

~

Ubertreiben . AuRerdem analysierte er auch die Ursachdie falsche

Einstellung eineRolle gegeniber
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Ihr seid Uberzeugt, dastne Gestaltibertrieberwerden misse&eurer Meinung nach
ist es keine Darstellung, wenn gleich wie im Alltagslebagiert wird ihr musst
unbedingt vieles hinzufigen Nichts denken,nichts sehen nichts hdren nur
schauspielenDas ist falsch!Wenn ein Schauspieler etwein Buch zu lesenhat,
kiimmet er weder umTitel nochInhalt des Buchsgr nimmt nur eine Posein. Und
glaubt grundlos, dass diese Pose der Figur besser entspricht als jene. [...] Bitte
verbindet euchmit euren FigureR>®

Durch dieseéAuRerungwird die kritische Meinung des Expertenldr, zuerstgibt es
im Geiste dechinesischeischauspieler eine Gestalt, die Aufgdiesteht dann darin,
diese darzustellen.Das sinddie Nachwirkungn der Xinxiang-Theorie mit der
Hauptaufgabe der Schauspieleuerst ein Xinxiang zu formerkin Xinxiang im
Geiste ist eigentlich nichtanders als was Kulnawit Gestaltmeinte. Um danmlas
Xinxiang schauspielerisch zu prasentierébertreiben allalieseGestalt. Weilsich
im Verlaufeder Figurenanalyse digchauspieler desVolkskunsttheater Beijingor
allem auf die soziale Klasse konzentrierfewaren inre Ubertreibungn in diesem

Bereichleicht erkennbar

K (zu Zheng RonfBulichov): Bitte nicht immerin diesen Bewusstheitzerhaftet sein
also ich bin ein chinesischer Schauspieler und sieli# Yega dar, derein
Unternehmeiist. Alle haben Angst vor ihm. [...] Er liebt Alexandra und Glaphira,
hasst dieAnderen. [...] Bitte dies allevergessen. [...] Yegor istdhlich, in seinem
Herz wohnt ein Elf, der ihn @hlich macht. Du schauspielst jetzt ztagenhaft,
eigentlich beficksichtigst du ihngar nicht. [...] Wie scbn nundein Blick ist, bitte
mit diesem die Anderen sehen, nicht einen Industriekapitaiisarstellerf>*

K: Wenn ihreinenKapitalisenspielt dannhaltet ihr den Rcken sehr gede undfiihrt
verschedene Gesteaus Wir glaubenreuch ja dass ihr Kapitalist seidhr befirchtet
aber, dass wir nicht verstehednken, dass ihr Kapitalist seidnd so Ubertreibitr
danndenKapitalisen lhr sollt euchimmer die Fragen stellen, warurnfr auf der
Buhneseid®*®

Der Experte dsstalle Schauspieler, diein Problemmit der (bertreibung haben,
zum Tisch gehen, und orgaieide sie zusammen zu spielen.

Er sagt'ﬁlhr denkt nicht, dass ihr Gesiftsmanner oder etwas anderssid ihr sollt
sie nurspielen. Es gibt auf deriBBne auch solche einfaagh&ufgaben.Schaut malihr
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seid jetzt so lebendig und lustig. (Ergte ein Papier auf den Tischpeht das ist
Bulichovs Testament. Neijgtzt schauspielt ihnschorwieder#>°

Weil die Schauspiel bereitswussten was sie darstellen @den, spielten sie
Kapitalisten, denn im Geiste waren die Vorurteile bereits voll ausgereiftim
Vergleichmit einem Proletariehattensie unangenehm, arrogant, affektiert usw., auf
jeden Fallnegativ zu seinDannwirden sie dies€harakteredarstellen. Kuram,
diese Meinung basierte vor allem auf dem Eindruelsed Klasse. AGBerdem kann
man aus den Zitaten noch einen anderen Grund hgieden T die
Zuschauerorientierunglas heifdtsie hatterein Bewusstheitdawon, was sie voden
Zuschauer zeigen nichten,und wie dasvon demnrezipiert werden sak. So kam
es genau zdiesenGestalen die Stanislawskablehnte weil seiner Meinung nach
derSchauspieleein 6ffentlich Einsaner sein soll

Dann eine Gestalt miVorurteilen darzustellerund die Zuschauerorientierung
kann man alsdie zwei Ursachenfiir das Problem detUbertreibung sehen
andererseits auf einer tieéa Ebene @r eine Gewohnheiten halten, djene
Xinxiang-Theorie hinterlassehat Das Problem istkar nicht die Theorie selbst,
sonderrdasLeitprinzip, dem bei der Anwendung der Theanigolgenist. So hatten
alle, gleich ob Regissewr oder Schauspieler, im GeigenesBewusstheit, wiches
das Ziel der Aufihrung sein soll, wiche Einstellungsie haben sollen, eichen
Eindruck die Zuschauer nach der Aiffung haben sollen, usw. Mancheser
Ergebnisse liegen sogar scheor i oder zumindest durch dieStickauswahivor.
Diesem Gedankefolgend waresein Leichtes, eine Gestalt fibertreiben.

Aber die offersichtliche soziale Klasse isticht dereinzige Bereichijn demdie
Schauspieler mit Vorurteilefibertreiberkdnnen. Alsdie Schauspieleihre Einwande
einbringen konntgrsagte Feng ZAch habe ein Problem gefunden, also Tyatird
immer ak viel zudumm dargestellt AuRerdemist das SpielAntoninas zu traurig,
sehr depressiv. Es hatte zu viel negaBeeinflussungdasssieim Stick als Witwe

erwahnt wurde. Wirsollten uns abenicht nur auf diesen Aspekt konzentrieren,
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lassen wiesie dochtanzen oder Sfahaben®’ Xia Chun, einer der Regisseure
dieser Inszenierung, vertrat die gleiche MeinuABie Schauspielerin, die jetzt
Antonina darstellt, spielt wigvenn siegerade Schlafmittel genommdrat Durch
ihre Darstellung kann man nicht nuerdnen, dass sie Witwe ist, sondern auch ihren
Schluss vorhersehénbald zu sterben. Nein, ihr Ziadt zu lebenund nichtder Tod,

sie tanzt und spielt noch mit Alexandra, oder? Bigme Schlafmittel Sie mag noch
Abenteuefi®®® Es ist nachvollziehbardass diese Schauspielerin eher aus dem
Zustand der Figur dgestellt wird, also traurigvie eine Witwe,wie eineFray die
ihren Mann verlor, sein solfie hatte die echtePer$nlichkeit dieser Frau ignoriert.
Gleichesgalt fir Zheng Rong Bulichov, dessn Leberkrebskrankung fur jeden
sichtbar gespielt wurdeAKulnev) Du verspanst dich, um einen Kranken
darzustelleri?™® AuRerdem, wenrin Schauspieler seine Figuirfiemanden aus der
Obesschicht hielt, konnte ermdglicherweisemit den vorgeschlagenenitBationen
nichts anfangenAZvontsov hatdie falscheEinstellung er hélt sich fiir bedeutend
nicht wieauseiner FamilieeinesGescliftsmannsstammendAberseineAufgabe ist

als Verlobter die Familie Varvarau besuchengr soll bescheiden sein, danifire
Eltern von ihm einen guten Eindruck erhalféff. Daher ist ersichtlich, dass er

der sozialen Klasse auch ebpestimmterZustandi Witwe, Krankeri von den
Schauspielernleicht mit Vorurteilen Uberfrachtet werden konnte von den
vorgeschlagenen Sittianenmerklichabweiched.

Bei Beispiele flr die Zuschauerorientierung muss man zuerst schauendieie
Schauspieler di¢landlung derFiguren im Alltagsleben darstelleARegisseutXia
Chun zu Wu ShukuiXenia) Als du Melania such&t, war dasnicht glawbhaft. Das
Zimmer warso klein dassdu nur mit einem Blick alleserkennenkonntest Aber du
suchtet sie sogarunter dem Tisch, um zu vermeiden, dass wir deine Handlung nicht

verstehen énnten. Das isUUbertreibung?®* OderAKulnev zu Li PiXenia) Xenia
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schaute auf die Uhr und dacléehon so sii6i aber bitte keine Mimik{®? AuRer
eine Handlung oder einen Gedankibertrieben sie @glicherweise auch das
Hauptmotiv des $itkes. AKulnev) Bulichov sagta F ¢ r das ar me Vol k
Bauern ist es einerlei, abie keben oder sterbarDas istjetzt deine Meinung. Wenn
du diesen Satz sprichst, bitte nicht so schnell, auch nichtisenek ] Satz und
Gedankeentstanden genau in dieser Situation nach und Im@dBulichov. Sie waren
nicht schon fertig vorhandemewesen und wurdedann augesprochen Wenn
Bulichov sagta Der Rubel i st der §danAnchtedirektreei den al | en
Zuschauer, du sagst das nichtif sie, sonderntir dich selbst esist eine deiner
neuen Erkenntnis#®®

Diao Guanggin hattdir sich selbst die Ursache des Problems gesucht und
folgendesFazit gezogenADer Grung warum ich das Problemmit Ubertreibung
habei ich befiirchte, dass die Zuschaumich sonshicht verstehendnnenf?® Um
dieses Problem Ziisen betonteder Experte rahrmals:ANicht schauspielen, naias
tun was dugerade turwillst, nur nicht fiir die Anderen schauspieléff® Interessant
an diesem Nicht schauspielest, dass Jiao Juyigenau das verlang als erDer
Drachenbartkanaprobtei obwohler anfangsversuche, auf der Bihne frei handeln
zu lassenoder eineréhnlichenUmstandwie in der Lebenswirklichkeidufzubauen
um dadurchdas Bewusssein fir das Schauspielen zu vernichten. Aber das
grundlegend@roblemblieb erhalten

Zum Grund, den Schauspieléirfhre Darstellunggefunden hlaen vertratKulnev
folgendeMeinung:Alhr fiigte beim Schauspielemmer etwasinzu Als Varvara auf
Zvontsov wartete, war ihreinzige Aufgabe die Tischdecke ordentlich zu machen,
aber siemusstedarstellen, wie stark sie Zvauv liebt, sie méchte ihn scbn
bewirten, ihn vorihrer Mutter einen guten Eindruckachenlassen, usw. Zwiele
Aufgaben, dieniemandgleichzeitig darstellen kanZum Schauspieler von Bulichov:

Ich bin Bulichov, ich liebe Melania, musderXenia heirata. MokroussovDamals

262 protokolle 25/42:2.
263 Ehd.,40/42 2.

264 Ehd.,8/42: 1

265 Ehd.,8/42: 4

17C



war ich Polizist,als die Revolution begann, mugsich meinen Jok@ndern. [...] lhr
alle setzt euctu vieleAufgabeni®® Wennihr ein Stick gut analysidr ekennt und
schafft ihr dieAufgaben Schritt fur Schritt folgerichtig.Ist jemandnicht geriigend
vorbereitet, @ihrt daszur obigen Situationervon UbertreibungDie Konzentration
auf jedenoch so kleineAufgabe fehlt, alles zusammen wircuf das Endziel
ausgerichtetaber ohnesich diesemogisch anzunahernAuch Xia Chunkritisierte
die Schauspieled F ¢ r e u ¢ h Ergebniswiahtig,rund diehts es durch viele
Handlungn Schritt fr Schritt zu erreichef*®’

Um die Ursachen et Problems Ubertreibung zu finden, isein verstarktes
Bewussseinwichtig fir eine Gestalt darzustetleundfur die Zuschauerorientierung
besonders aber fudie Zielorientierung. In ihrem Vorkommen ist sie der
Zuschauerorientierun@hnlich andererseithat es auch damit zu turdass die

Vorbereitungsarbeit beispielsweisélie Stiickanalysd noch nicht értig ist.

2.2.1.2 Fehlende Wechselbeziehung

In Die Arbeit des Schauspielers an sich selbshreibt StanislawskAWVenn die
Schauspieler die Aufmerksamkeit der tausépdigen Menge im Zuschauerraum in
ihrer Gewalt behalten wollen, limsen sie d@f sorgen dass der Prozess der
Wechselbeziehunder Partner mit ihren Gélilen, Gedanken, Handlungérdie den
Geflihlen, Gedanken, Handlungen der Rolle entspreciierununterbrochen
ablkuft.i?°® Die Konzentration aufeinander ist Grurdiingungfiir ein erfolgreiches
Spiel auf der Bihne. Das Medium dieser Wechselbeziehursind die Gefuhle,
Gedanken und Handlungedije fur gewdhnlichmit der psychischen Ebene der
Schauspieler undhrer Rollen in Zusammenhang stehdn funf Schrittenschlagt

Stanislawskvor, das Ziel ener gelungenen Wechselbeziehung zu erreichen
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Die Moment, in denen der Schauspieler in ein auf dé¢mB dargestelltes Zimmer
tritt, alle darin Anwesenden betrachtet, sitier die ihn umgebenden Véittnisse zu
orientierensucht und ein Objekhuswahlt, bilden daserste Stadiundes organischen
Prozesses der Wechselbeziehung.

Daszweite Stadiundes uns hier interessierenden organischen Prozesses besteht aus
den Momenten, in denen der Schauspieler sich seinem Objk&tt rund dessen
Aufmerksamkeit auf sichu ziehen suchtwas entweder mit Hilfe von Handlungen
geschieht, die demjenigen, mit dem man in Kontakt kommen will, besonders auffallen
missen, oder mit Hilfe unerwartetietentionenund so weiter.

Die Momente, in denen das Subjekt &ieele des Objeds mit den Fihlern seiner
Augen abtastetund diese fremde Seele auf einéghichst leichte und ungehinderte
Aufnahme seiner eigenen Gedanken, UBkf und Vorstellungsbilder vorbereitet,
bilden dadritte Stadiundes organischen Prozesses der Wechselbemiehu

Zum vierten Stadiundes organischen Prozesses der Wechselbeziehutigegatie
Momente, in denen das Subjeldm Objekmit Hilfe von Ausstrahlung, Stimme, Wort,
Intonation und Anpassungsiigkeit seine eigenen Vorstellungsbildeu vermitteln
sucht oder anders ausgdakt, der Wunsch und die Versuche des Subjekts, sein
Objekt zu veranlassen, alles, was es ihm mitteilt, nicht nubeniund zu begreifen,
sondern es auch in seiner inneren Vorstellungsweltausozu sehen wie das
kontaktsuchende Sulije

Die Momente, in denen dasbjekt dann daraufeagiert und einwechselseitiges
Ausstrahlen und Empfangen seelischedi8t&reinsetzt, bilden daiinfte Stadiundes
organischen Prozesses der Wechselbeziehung.

Diese finf Stadien rissen bei jeder Beziehursggnahme auf der ihine beachtet

werden?®®

Kurzum, erstens soll AAbsender der Wechselbeziehung) die Umgebung des Raums
bericksichtigen und einen BEmpfanger dieser Beziehung) bestimmeétweitens,
durch wahrnehmbare Elemente einediylichkeit des Kontaktaufbauen. Drittens,
durch einen Blick B vorzubereiten zu rezipieren. Viertens, durch wahrnehmbare
Elemente B die Vorstellungsbilder von Aoglichst \dllig zu Ubertragen. Enftens,

die Reaktion von B uneine gegenseitig Beeinflussing erméglichenDafur kann

man ein paar Scidselelementerorseheni die Umgebung, passende Objekils
Basis der WechselbeziehungahrnehmbareElemente beispielsweise Handlung,
Sprechweise als ager, Vorstellungsbilder als Inhalt und Reaktion als Ziel. Durch sie

kénnen Schaspieler als Rollen auf der (Bne Uberzeugend und dem Usk

entsprechend leberdas heildt,sie sehen und dnen sich wirklich gegenseitig,
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reagieren aufeinander und aug dmgebung auf der @hne.

Kulnev nahm dieseavichtige \borlagedes Stanislawskbystemsauf undbeurteilte
die Schauspielweise der Schauspieler “Wotkskunsttheater BeijingAul3er der
Ubertreibung tauchte nugin weiteresProblem aufWahrendder Probenzeit hatte

der Experte mehrmals betont:

Der Experte i@ alle im WohnzimmemiedersetzenTyatiZhou Zhengwar der
letzte, der hinzukamKulnev zu ihm ATyatin kommt, schaualle auf ihnfi (zu allen)
Ahr sollt ihn arschauerfi (zu Hu ZongwenAlexandra) AVen sollst du besomds
arschauen® ATyatinfi [..] (zu Ma QunDostigayev) AVer setzt sich neben
dich?i AMeine Fraui ADu sollst siemehrschitzen. Du sollst sie nicht sehr weit von dir
sitzen lassen. Sie magnJunge, Tyatini¥"°

K: Was ist tun? lhr schauund tort nicht echt.Viele Leute sind anwesend, aber
nacldemDu (Bulichov) auf die Bhnekamst sollst dunur aufsie schauen, aber
fur dich scheint sie gar nicht da séih.

K (zu Diao Guanggiribostigayev) Du magst deineFigur? Wir wissen das, deine
Anstrengung ist auch sichtbar. Aber du hdas Problem, dass duselten die
Umgebungund Anderen balicksichtigst Du hast die Handlungslinie der Rolle
bestimmt, auch psychische und physische Handlungen vorbereitet, aber niemals die
Anderenmit einbezogemder beobachtet, was sie machesst dichnur auf deine
Linie konzentriert. Aber DostigevV ist eigentlich ein Tygjer auf dieAnderen fort,
sie beobachteum dadurch Beziehungen zu erschleiciién.

Diese Schauspielehaben einfacoch nicht gernigend Bewusstheitdie Anderen
oder die Umgebung zu hi&ksichtigen. Sie konzentrieresich zu shr nur auf sich

selbst. In den folgendaBeispielenist dieseMakel deutlicherkennbar

K: lhr hortet eure Mitspieler nicht, abér gebteuch den Anschejrals ob ihr léren
wurdet, tatéchlich spult ihr eure Rollentexteab. Obwohl ein Mitspieler eine
entscheidende Anderung bewirkat, wisst ihr nichts davon eigentlich Kimmert
ihr euch gar nichtlarum?®”®

Xia Chun (zu Ding Zhaofan) Du magst Alexandra, tlnmerst du dich um ihren
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Fortschritt,bewirkt dieser ein@eue Meinungibersie?[...] lhr lacht nur sinnlos,
aber ihrhért und schauéuchnichtan®*

K: Am Anfang waresgut, aber jetzt vergesst ihr total die Wechselbeziehung mit den
Anderen,ihr schreit immer nur. Hier, nademDonat hereingekommen war, kurze
Pause, er schaut Bulichov an und fragt dannANie geh6s lhnen® Sein
Unausgesprochesaést ANoriiber denkst duBist du in Ordnung®i Bitte zuerst
mit diesem Gedanke dann frégvie gett 6 s 2h. imd,gz2um Schauspieler von
Bulichov) nacldemBulichov hirte, dass Donat einen@gefangen hatsoltest du
darauf reagieren undkine Einstellungeréndern, abedu spiichstnurimmerdeine
Rollentexte, lacst férmlich. Das war schlecht?

Sie zeigen alskeine Reaktionen aufeinandarnd sie kdonnen sich auch eam

Uberraschenden Situatianif der Rihne ncht rechtzeitig anpassen:

Als Mokroussov sich gerade von Varvara verabschjefddit Varvara etwas zu
Boden Aber LU Qi, der Schauspieler von Mokrouss&igmmertsich nicht umdiese
Angelegenheit;so sagte Kulnev:Aviokroussov solk diesen Zufallnutzen um die
Sache aufzuheben. Diese Handlungoe Vorteik firr die Figurbringenff’®

Durch diese Beispiele kannder Zustand de Fehlens eine¥echselbeziehungut
erkannt werden die Schauspielereagierten nicht nur selten auf die Umgebung und
die Leute inihrer Umgebung vielleicht weil sie keinedirekten Aufgaben haben,
sich direkt miteinander auszutauschiesondern auclzu wenig auf das Objekt, das
mit ihnenin direkte Wechselbeziehunsteht auierdemwerdenzZufélle vollkommen
ignoriert Kurzum,sie achten nicht auflie Umgebung, die Anderen und die aid,
sondern konzentrieren siatur auf sich selbst. Diese Schauspielweise, die ohne
Bewusstheitvon Wechselbeziehung ist, reflektieatis eineanderenPerspektivedie
Spannung der Schauspieleleren Meinung nach die Aulihrung erfolgreichist,
wenn jeder seineigeneAufgabei und nur diei moglichst perfekt und fehlerlos
Uber die Buhne bringtDie Ursache igser Spannung kann einerseits aeihe

fehlerhafteZielorientierung zuickgehen andererseitpraktizierten die Schauspieler
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die Schritte des Schauspielenswie sie von Kulnev erwahnt wurdemur
unzureichendAm Anfang der Probe hatte Kulnga betont, dasses diesedrei
Schrittefir das Schaffeauf der BRihne gibt 1) was mache ich, 2) warum madhbk
es,und 3) wie mache icks Der dritte Schritt solte auf der Basis der erstdreiden
Schritte automatisch vorkommen. Albarder Praxs kann man bemerken, dader
dritte Schritt von den Schauspietieam Volkskunsttheater Beijindalsch ausgefuhrt
wurde Daher sagen sie nur diéite, die sie schon awendig gelent, sie handeln
nur, wie sieesgeplant haben. Auf jeden Fall haben sich alle bereits vor der Probe fest
entschieden,und ist es schwer U sie, bei Proben oder Aufirungen durch
Wechselbeiehungen etwas hinzuzuigen oder zudschen bzw. etwas spontan zu
verandern. Auf dieser Basis ist es auch vorstellbar, dass &igiamerweise sogar
absichtlich versucheustausch zu vermeiden. Aber warlwnzentrierten sie sich
so sehmur auf den dritgn Schritt?Vielleicht, weil sie denersten und den zweiten
Schritte noch nicht geéigend vorbereitehaben Obwohl sie vom Experten gefrt,
das Siick auf zwei Ebenergemeinsananalysiert und die Abschnitte desiéits, die
Winsche undhufgabender Rollegeklart habenpleibt die Fragewie viel siedurch
die Analyse echizu verstehergelernt habenZum andeen, auch wenn sie bereitise
zwei voderenSchrittevollkommen ausgefihtiatten, bliebe trotzdendie Frage, wie
der dritte Schritt unzusetzenist. Wem mandaherdas Problemdsen nichte, wéare
es angebrachgzumindest sich mit diesen zwei Punizg bescliftigen 1 der dritte
sollte sich dann ja automatisch ergel@enausdiat esKulnev gemacht. Aber zuerst

musse der Experten denSchauspielerein Prdlembewusstsein wecken

Ein Nachteil ist die Spannung...] Ein andererwenn ihr auf der Bhne sprecht.
Obwohl der ichste Satz noch nicht ausgesprochen wird, wisst ihr schon was zu sagen,
und wie es zu sagerist. Daher gibt es keinen Zufall. |hr sojkden Satz als Zufall
akzeptierenobwonhl bereits vast was im chstengesprochenwverdensoll. Versucht,
von den Andereretwas Neug zu erhalten Wenn eine Ninze gefallen ist, soll man
nichtso tun wie wenn es sie nicht gibindsie schoreinmal gamicht auhebeni weil
der Regisseur nicht gesagt hat: Aufhebeie. SIl aufgehobernwerden, bitte keine
Angst vordemZufall!®”’
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Abb. 16: Der zweite Nachteil beim Schauspielen.

Dann klarter:

Es ist mtwendig Xiaopin zu machen, aber bitte nicht im Voraaltes bestimmen,
ihr sollt beimXiaopin auchimprovisieendschaffen Was ich dich fragen werde, i
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du nicht. Was du mich fragemirst, weiich im Voraus auch nicht?

K (zu Hu Zongwen)Du sollst es mit Nahe versucheathgs ist wertvoll. Wenn wir du
der Bihne schauspielen, denkenr normalerweise nichan den Kontakt mit den
Anderen sondern du sagst deines, ich meinés. sollt lernen, auf der #hne
aufeinander zu reagieren, um mehr&efzu prodzieren [...] Wenn ihr nach dem
Stiick probt,sprecht nicht nur die Rollentextahr sollt euchgegenseitigamahern
und beeinflussen. [...] In jedé&tbung soll etwas Neuen vorkommen. Andere haben
das Recht, neuen Rollentext zu sagen, danrersdich die Ander@ ihnen
anpassef’’

Sobalder bei der Probelas Problem auch nur ilinsatz bemerkte, wies er gleich

daraufhin:

F (Kulnevzu Yang Wei):Habt ihr das vorbereitet

A: Wir redeten nutiberdie vorgeschlagene Situation.

F: Als duzur Treppe gegangeist, wusstest du nichtlasser nach dir rufen virde?

A: Nein.

F: Echt? Hattest du auch nicht geseltasser dort s&?

A: Doch, abeich gab mir den Anschein als @th ihnnicht gesehendite.

F: Aber warumgingst duanfangs schnell, abetannnach tir nach langsamer? (der
Experteahmteihre Darstellurg nach, alle lachten) Du wartetest daraafsser nach
dir ruft. Das war falsch. Wenn dilin bereits gesehen hast, solltest mit ihm
sprechen. Nicht im Voraualles fertig denken sonstgehtaller Zufall verloren Je
zufdlliger, desto besser. Nichinit den Anderen im Voraus vereinbareDannwird
allessehr nairlich wirken.?®

F (Kulnevzu Wang Gan): Wusstest digsssie dich auf diese Weisesprechen wird?

A: Nein.

F: War jedeihrer Handlungen fir dich Zufall?[...] Ihre Lippen zitterte, so solltestdu
fragen, wadst passiert? Hast du das nicht gesehen? Es scheindass du nichts
gesehenhattest Nichts im Voraus fertiglberlegen,du sollst alle neuen kleinen
Handlungen von anderen finden whdh anpassen. Bitteathmal?®*

Um diese Zusinde zuverbessern, benutzte der Experte manchdieMaoglichkeit
den VerlaufeinesXiaopin zu beeinflussen. Er erwartetaddrch, den Schauspielern

zu veranschaulichen, wie man Zufélle machen kann, andererseits die Schauspieler in
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der géndertenSituationzu Ubelegen zu zwingen, wie sich sie der neuen Situation
anpassen konnten, ihnen dann zu helésmen richtigen Wegles Schauspielenzu

finden:

F (Kulnev zu Ying Ruocheng): Wohestammterdie Rollentexte, die ihr gerade in der

Ubungverwendet halst
A: Das waen leine Rollentexte, sondewir improvisieren
F: Warumhabt ihr sienicht im Voraus ferticaufgeschrieben? Eséane einfacher, nach

einemgeschiebenen Rollentextorzugehen oder?

A: Nein, das wéarenicht gut.
F (zu Yang Baocong}iattet ihr im Vorausichtsvereinbart?
A: Nur miteinandeabgeimmt, was passiert.

Dannliel3 sieder Expertahr Xiaopin nochmas spielen. Propotteieht hinaus und
wartetauf den Beginn ddobung, dann irde er klopfen und hereinkanen. Aber der
Experte versteckPavlin, ur lasstTaissya yon Shang Mengchwgespiel), die Zofe
von Melania, dortniedersetzenwo vorher Pavlin gesessetlist. Alle warten auf
Propottei Yang Baocongnuzu schauen, wie er sich dies@&uofall anpasstPropottei
klopft an die Tir, die Zofe ghthin und fragt AMen nichtest dusprechefi APriester
Pavlin Die Tur wird gedffnet und Propottei heregelassenEr fragtdie Zofe, wann
der Priester ziickkommen viirde, wohin edenngegangen war. Die Zofe sa§jti€ine
Ahnundi. Als er sich verabschieddiommtXenia direkt von vorne.

Kulnev:ABi t t an Vorausdanken!ivénnihr das machtgleicht eseinemsich
selbstdie Hande fesseln. [.An derZentralenTheaterakademienterrichtetdch einen
Schauspielederhattealles im Voraus aufgeschriebemlaswar grundalscH i

Wang GarBulichov stzt an der westlichen Seite des TieshdirektdemAuftrittsort
von Glaphra gegentuberDer Experteplatziertinn an derdstlichen Seitemit seinem
Ricken gegemlenOrt vonGlaphiras Auftritt, er stelltweiter Rechongenaus.

Der Expete lasstAlexandra auftreten und zumigken Bulichovs gehenBulichov
fuhlt, dass jemand hinter ihrist, und wendet sich um Als er die unerwartes
Alexandrasieht lacht eri alle andereriachen auch.

Der Experte sagteu Wang Gan:AWie zitlich du auf deineTochter Alexandra
geschaut hal Weil du nicht wusstst, das Alexandrakommt, sonsthattestdu nicht so
natlrlich schauerkénnen Du sollst mit diesem zarten BligduchGlaphiraarschauen,
sehr #rtlich.i®

Mit dieser Methode konnteler Experte den Schauspieldas Bewussseins der

Wechselbeziehung in sein Getltnis pégen lassen. Aber wie schon gesagt, wenn
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die zwei Ursache des Problems nicht gt wirden, also den erstaund zweit@
Schritt zu nutzen und eine effektive MethoderdUmsetzungder vorderen zwei
Schrittein denDritten zu beherrschen,ane tatsichlich nicht viel gewonnenDaher

musste Kulnev noch mehr leisten.

2.2.1.3 Keine Echtheit des Lebens

Echt auf der Bhne zu leben, istin Verlangen, das von Stanislawski unoh Jiao
Juyin gleichermalf3eretont wur@. In Die Arbeit des Schauspielers an sich selbst
dreht sich vieldarum, wiedie Schauspieler als Rolle auf deiilhe leben &nnten.
Das Werk entlt zwei wichtige Punkte, zum einen selh Kriteriumfiur die Echthdi
des Schauspiels sein, dassvom Schauspielekommti also nicht vom Zuschauer
oder vom Regisseuwrugewiesen wirdzum anderergilt es authentisch zu leben.
Bezlglich des ersteffunkes wurde in vorangegangenen Abschnitten vor der
Verlockung gewarnt, id Zuschauer zu sehr anzuspielendi im Gegensati vom
Schauspieledffentliche Einsamkeigefordert Hinsichtlich desauthentischeh.ebers
hatder Schauspielarach Stanislawskdunwillkirlich das Leben der Rolleu leben,
ohne zu merkerwie er fihlt, ohne zu denkenyaser tuti alles geschieht von selbst,
aus dem Unbewussten herdfs. Daher entwickelteer viele Methode, um Adas
unbewusste Wirken der Natur durch die bewusste Psychotechnik des Schauspielers
anzuregefi > Zum Beispiel durch dieWennSituationen i vorgeschlagene
Situationen, \orstellungsbilder, folgerichtige Handlungen usw. Sie garantieren
einerseits die Echtheit der physischen und psychischen Handlung, andererseits auch
die Echtheit der Beziehungu den Anderen und der Umgebung, weiledi
vorgeschlagemeSituationen nicht nur mit jedem sondern aoghallem verbinden.

Jiao Juyin hatte auch echt leben unterstrichen, abarger klar als Stanislawski

angeregtwie das Ziel zu erreicheist. Zuerst muss ein Punkt edii werden,man
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kannin seinen Artikelniberalldas Vort A fisehen, z.BAman soll auf der Bhne
dasLeben seiner Figur mehrmals lelfient 3t W

T W ~ 28 Jch filhrte die Schauspieler in das Lebenf@in. T

- ~ 287 Esfallt auf, das jenes haufig von Jiao Juyin vemdete Wort

eigentlichin der DoppelbedeutungeAeberii und ALeberfi v e r we n.dDag wur de
Lebenist zu verstehen widDie QuelledesLebers fiftief im Leben zu erfahréi

ALeben zu erlebdn Beide Bedeutungemaren Jiao Juyinfiir seine Proben sehr

wichtig, er hielt sie sogar fur mit zum Wesentlichstdas Stanislawskbystems.

Dieser Punktwar im ersten Kapitebereits erlautertdass immerwenn er leben

benutzte diesesquasi mit Lebernvermischte Ein Satz knn dieseAuffassung sehr

gut repésentierenASowijetische Regisseuren und Schauspietemen auf deRrobe

- ~

handeln ~ ,was bei mir lebén hei’t Weil wir beide glauben, dass die
ganzen Proben ein Prozess sind, angefangen mit das Leben zu erleben, dann in
diesem Leben zu leben, $efRlich die Rollen zu schaffeif>® Leben und leben
scheinen fur ihn gleich zu seiauf jeden Fall steht das Letbe ~  immer
konsequenim Zentrumvon Probe und Aufiihrung. Interessant ishuch dass leben
und handeln von ihm als identisch gesehen wurifen Stanislawski wissen wir,
dass handeldoch komplizierter ist, undiele methodisbe Schrittemit handeln in
Zusammenhang stehewie die vorgeschlagene Situationen udds folgerichtige
Handlung. Aber diese zwei Punkte wurden von Jiao Juygint bericksichtigt somit
war fur ihn handelngleich mit leben.Lebenist fir dasSystemgrundegend aber es
muss mit echt verbunden semit Echtheiterscheineben automatisch. Im Vergleich
dazulost Jiao Juyindas Problenvon Echtheit indem er das Bewusstsein jedes
Schauspielengu vernichtenvorgah Ddflr hatteer zwei Methode entwickelt zum
einen, die Schauspieler auf deiliBe in eine freie Beweging zu zwingen; zum

anderen, in der Probe den Ortlichkeiten im Stiick entsprechesalestische

Lebensumsinde aufzubauenin denendie Schauspieler das Leben edebkonnten
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Kurzum, dasFreie kommtvon aw3en, anders als im Systerwo diese Zieledurch die
Psychotechniken und die Folgerichtigkeit deérpgérs erreich werdeni ob die
Schauspieler durch diese zwei Methodatsachlichauf der Bihnezu lebenlernen
ist schwer zu sagen. Auf jeden Ralrde leben immemit Nachdruck angestredin
Vergleich zumechtlebenSchwerpunkides StanislawskiSystens vertrat Jiao Juyin
daseche Leben Diese Abweichung des Schwerpunktélsrfe dann zu einem dritten
Problem, dasvahrendder Proba oft fiir Kulnev offensichtlichwurde.

AKeine Echthefiiist das Gleiche widnicht wie im Lebef:

K: Wenn die Tassechon kaputt war, dann benus# nicht mehr. WenrBulichov aus
einer Sclissel Tee getrunken hatannwar es falsch, dass die Ander@auch daaus
getrinken habenJeder soll seineigeneTasse habeff?

K (zu Zhu Lin): Wie haltstdu eigentlichden Samowar? (Eritr auf die Bihne und
berihrt den Holzstiel)Um die Hand nicht zwerbrennen machen sie diesen
Holzstiel. Wie du den Samowago haltst (deutetwuf den Metallteil), verbrennst du
dich sicheruf deine Weisé®

K: Alexandra soll Yegor tisten, nicht veingstigen. [...]Bei einem Krankehesuch
sagt manADeine Gesichtsfarbe isbersehr gut, du wirsbaldwieder gesund seii,
obwohlmandenk: AVarum horst du auf niemandé&mAber sietrostet ihn scheinbar
nur, da schwingen keinerlei Vorwiirfe it

K: Wie stellt man die Krankheit Bighovsdar? Er soll beim Sprechenoptlich den
Schmerzdihlen, nichterstwenn er die Krankheit erdant, fihlt erdenSchmerZ®?

K: Xenia hateinekleine Handlung ausgefiihdiedrehteden Wasserhahn zu, der zuvor
noch einwenig getropft hatteSehr gut®

Die Unkenntnis eines fremden Lebes oder dssen Einzelheien fihrten zu
SituationerohneEchtheit welche sich auflie einzelnerFiguren und ihre Beziehung

zueinander sowie auf die Wirkung der gesamten Auffihrung ausweiteten

289 protokolle 17/42: 6
290 Enhd.,32/42: 3

291 Ephd.,35/42: 1011
292 Ehd.,40/42: 5

293 Ehd.,17/42: 34.
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K (zu Ding Zhaofar)Du bistRevolutiorér? (Ding antwortete sehr ladda¥) Wenn du
so sprichstwirst du bestimmt sehr bald festgenommn abeitest heimlic

Xia Chun: Es ist wahrhaftig, dass Xenia (Ye Zi) das Geschirr abtrocknater
Glaphira (Li Wanfen) war nichivahrhaftig als sie den Stuhl reinigte. Sie schien
Angst davor haben, ihren Schal schmutzig zu maéhen.

K: Wenn Bulichov mit Melania redet, soll Xenia nichhren Kopf in das Zimmer
stecken, um zu lauscheBer Regisseurkann das zwar anordnén aber wenn
Bulichov das siehtkannst du sicher sein, dasseinme Teekanne auf deinen Kopf
wirft .2%°

K: DeineHandlung, Elizaveta kidpbdem Priester auf die Schultemd gehtweg.Das
ist sehrunhdflich. Der Priestesoll in allen am meisten geehrt werden. [...] Elizaveta
soll nicht dem Priester ubfiich anstd3en, um ihnnach oben zu bittersondern
héflich einlader?®’

Was der Experte am meisten kritisie¢f war das Vergessenvorgeschlagemne
Situationen oderder Umgebung das dazu fuhrte, dass die Echtheit des Lebens

verlorenging:

K (zu Hu Zongwen)Du haltst den Anderenvor, zu laut zu sprechemlassdu nicht
schlafenkdnntest Aber du warst noch lauter als anderen, das @drdie Echtheit
des Leben&®

Jiao Juyin:Gerade eberiragt Xenia (Li Pin) Glaphira, wedenndort huste. Aber
eigentlichist das Gedusch der Hintetir viel lauter alslasHusten.So etwas hat man
oft schon erlebt, beides ist zu horenaber das Gefusch der Hinteilr viel zu
stérend®®

K (zu Ying Ruocheng)Pavlin soll einen Manteinzieherund eine Mitzetragen sonst

wird er sich erkiten3®

K: Als du ¢hu Xu/Propottei) Melania fragen @ohtest, wasdu sagen dtst, musstdu
mit einer Ausrede zu ihr gehen uflidstern sonst wirst du zu laut sprechen, was

294 protokolle 5/42: 7
2% Ehd.,10/42: 6

29 Ehd.,40/42: 7

297 Epd.,41/42: 67.
298 Ehd.,5/42: 10

299 Ehd.,9/42: 3

300 Ehd.,26/42: 6
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kénnten die Anderendnen3*

In der SzendVarvara sagtWarte mal, Vaters ¢ h e i n t , lanfuVarvara Scanelf
mit sehr lauta Schritten zum Schlafzimer Bulchovs um klar zu lbren. Der Experte
sagtzu Li En APst! Pstlfi, l4sstsie leise machen und sagwenn einer alsverriickt

angesehen witdund er ja dort wohnt, derdinmal, was wird er machenndwas sollst

du tun3*

K: Die Zuschauer hatten schoagiGe#éusch der Pferdehufe gath aber die Leute (Yu
Shizhi, Ll En) auf der Bhne nicht. lhr sollt auf das Garsch reagieren, und damit
vertraut seinlhr hért es undvusste dann, dasBulichov zuriickgekommen wai?’

K (zu Zobunova)Als du Anicht den Amleren sgerfi spraclst, sollst zuerst den Kopf
wenden und hintedlich schaueri®*

K: Am Anfang soll Alexandra langsam sprechen und handeln, weil sie eisén
aufgestandeist, undnoch ein bisschen séfflig ist.>*

Als ElizavetaDostigayevAYegor schreit ddfi sagt war sie zu laut. Der Experte
unterbrach siefBulichov ist im Nebenzimmerwenn duso laut sprichst, har alles
gelort.3®

K: In dieser Szenebevor Yakov aufitt, gab eshier jemanden, deein Streichholz
anzindete (Jiao Juyin:Ala, drei ode vier Leuten rauchten hiesie benutzten
Streichhéler.f) Dann darf Yakov hiedie Geheimdokumesgtverbrenners®’

Aus Kulnevs Anmerkungerwird klar ersichtlich, dassdie Schauspieleram
Volkskunsttheater Beijingm Bereich echt lebemoch viel Verbessergsbedarf
haben.Dieses Problem soll nicht einfach darauf imkgefihrt werden dassdie
Schauspieler nicht geriigend tief im Leben Erfahrungen sammeltenund
recherchierengs muss vielmehr auf der Ebene der Schauspielwersech etwas
angemahnt werderi grurdlegend @& Methode des StanislawsBystems zu
verwenden undmit seinen Funktionen auf der physischen und psychischen

Handlungen eben diese Echtheit zu wecken.

301 protokolle 31/42:2.
302 Epd.,32/42: 5
303 Ehd.,34/42: 2
304 Ephd.,36/42: 5
305 Ehd.,37/42: 7
306 Ehd.,38/42: 3
307 Ebd.,40/42:3.
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2.2.2Korrekturen in der Praxis

Wenn man die obigen drei Problenmémlich: Muskelspannung untibertreibung
keine Wechselbeziehung und keine Echtheit des Lelsanst ihren Ursachen
nochmas betrachtet, wirdunschwer herausfindesein dasssie mit Folgenden in
Verbindung stehenErstens, en Nachwirkungen fiiherer Schauspielgewohnheiten,
die vermulich von der Xinxiang-Theorie beeinflusst wurderZum Beispiel im
Voraus eine Gestalt im Geistatstehen zu lassediese Gestatiann zulbertreiben,
und standig in deBewusstheit der Darstellungrfdie Zuschaueru sein Zweitens,
es wird zu weniqauf die vorgeschlagenen Situationgeachtetdie Stellung undlie
Eigenschaftn der Figurensind noch nicht geiigend gefestigf aus diesem Grund
wird ohne klare und folgerichtige Bagrdungengehandelt. Drittens, die Umsetzung
zwischen psychischeund physisha Handlungenwird noch nicht grundlegend
beherrschtsolangedie Handlung oder genauegesad i wie mansie auf der Bihne
entstehen lasstereits im Voraus bestintmst. Daherist es schwierig, dass der
Schauspieler der psychischen Handlung der Figgt, um sichmit entsprechenden
Handlungnder Situation improvisi@ndanzupassen

Um dieseProbleme zudsen, konzentrierte sich der Experte haégitich auf
zwei Punkte, amlich auf dieBegtindung undsich durch die Handlung eindRolle
zu réhern. Diese losungen entsprechen ddich dem Stanislawsksystem. Zum
einen, die Begrindung ist eng mit den Haupunkten von Die Arbeit des
Schauspielers an sich selb&rbunderi namlich denvorgeschlagenen Situationen,
dem Wem, den Vorstellungsbilden und jenen Elementa, die von innenher das
Gefuhl far Wahrhaftigkeit und Glaube erregetnken.Um diese Elemente jewells
zu betonen,kann den Schauspielern aber auch eine -einfaclBagrindung
angeboten werdemicht gleich den Vorstellungsbildem nach Staniawski soll ein
andauerndeFilm den Schauspieler begleitespndern dieBegiindungwird oft zu
einemflir den Schauspieler einfach zu beherrschel@#n verkirzt, mit Winschen
undAufgaben.Um also eindogische Begindungfir eine Handlung zfinden kam

ein kurzer, effektiver Satz aus der Stickanalyse unddem konkreen und
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austihrlichen Figurenkennemntstehen

Zum anderen, sich durch die Handlung eirfieolle zu réhern, kanndie
hartnackige Krankheit der Schauspielam Volkskunsttheater Beijingpsen.Sie sind
in der Umetzungder Erkenntnissédeziglich deiFigurenin dasHandeln alRollen
nicht gut. Aber durch digenannteMethodedie von Anfang an die Handlung fordert,
mussen sieinfachzuerst handelnledermussautomatischiberlegen, \aser macken
soll. Daher werden sie auf Bémdungen zurickgreifen, um diese Frage zu
beantworten. Umgekehrt, obwohl die Bégdung klar ist, was die entsprechende
Weise zum Handeln isso miussen deren verschieddvéglichkeiten in der Probe
mehrmalsausprobiert ud reguliet werden Auf dieser Weise égnnen Schauspieler
einerseits den Aufgaben folgen, anderersesighr korperbetont agiererDann
schaffensie schli®lich ihre GberzeugendeRollen.

Diese Methode, der Stanislawski reezweite und dritte Entwicklungsphse des
Systems widmetewird auf einer grundlegenden schauspielerischen Ebeea
physischa und psychische Teil als ein einheitliches Gargeverwirklicht. Im
Entwurf von Der Revisoy 1936/37 dem repéisentativsten Werkler dritten Phase,
Averzichtet eauf die Anfangsarbeiam Tiscldund veranlasst die Schauspieler, sich
bei den ersten Schritten schon unmittelbar der Handlung zuzuwenden. [...] Der
Schauspieler soll die Vo#gge im Sitick erfassen, doch nichih wortreichen
Uberlegungen, sondern durch Hiumg. [...] Auf diese Weise beginne digseliea
sichtbar hervortretende durchgehende Linie seines Tuns und Treibengckrutd
das Endziel, dem er zustrebt, nicht nur zu verstehen, sondern real zu endpfiffien
Das ist eigentlickein vergleichbareAnsatz, sichdurch die Handlung eimdrolle zu
ndhern,wie sievon Kulnevangestrebtvurde. Die einzige kleine Abweichung liegt
vielleicht darin, das&ulnev die Stickanalysedochmehr beiicksichtigte,under die
Schauspielegemeinsam fuihrtem Stiick die Wiasche der Figuren zu findeDaher
kann man vielleicht die Methode von Kulneair £ine Kombinatiorder zweiten und

dritten Phasen des Systems halten. Auf jeden Fall brachte der Sygpeme nicht

398 stanislawskiDie Arbeit des Schauspielers an der RoBel12.
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nur den Schauspieler inolkskunsttheater Beijingeine nee und effektive
Probenweise bei, sondern auch eind3grdVende bamlich der schauspielerischen

Auffassung.

2.2.2.1 Begrundung

Fur die Begrindung ddtlandlung der Figurestehennormalerweise zwei Modiu
Verfligung die eine istvdhrendder Stickanalysezu bestimmen, id anderewéhrend
Schauspieler handeliie Erste brauchhier nicht mehr augtrlich wiederholt zu
werden da sieim vorhergehendeAbschnitt bereits analysiert wurdajrzum es gilt,

die Winsche der Figuren zu finden, dawf der Ebeneler Revolution undler des
Lebens das 8tk zu betrachten, nach den vorgeschlageSieuationen zu ednzen,

die Figuren in Gruppen zu teilen, die Abschnitte und Aufgaben der Figuren zu
bestimmen, die Aufgaben zu benennen usw.

Aber nicht alleskann in derAnalyse amRundenTisch fur die Begiindung der
Handlung herhalten diesbezuglichwurden die Schauspieleam Volkskunsttheater
Beijing haufigvom Experten korgiert, in den Proben mugs sie Kulnev standigin
diese Richtungnspirieren. Stanislawski hatttamals im vierten Kapitél Phantasie
i in Die Arbeit des Schauspielers an sich seds@hnt, wenn ein Sdlier nicht von
selbst durch seine Phantasie \orstellungsbilder formen kann, soll der Lehrer
Gespéche fihren, um ihnzur Vorstellung und zum Denkearzuleiten Diese
Methode ist nicht nur bei der Entstehung der Vorstellungsbddeendbar, sondern
auch bei der Sucheach deBegrindungvon Handlung.

Zuerst kann sie helfen, seine durchgehende Handlung zu bestimmen. Diese
Handlung ist nicht unbedingeine physische Handlung, sondern eheme

psychische.

K: Bulichov hat begonnen, die Wahrheit zu suchen, normalernseidg erdie ganze
Auffihrung tiber die Wahrheit. Aber nach dem zweiten Akt suchverstarkt Im
zweiten Aktgibt er demTrompeterviel Geld i weil er fur ihnein wahrhaftiger
Mensch istDie Szene’Zu fragen, ob Yakov freigelassen wirfist aucheine Suche
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nachWahrheit.Auch |&sst er den Priester bleiben undahte mit ihm reden, um die
Wabhrheit zu suchen. [...] Auch warum ei@mdt erMelania>®®

Wenn die durchgehende Handlung Bulichovs als Snelsh deMahrheitangesehen
wird, wird dieseseine Handlungefundamental bestimmen®iese Basis hatte der
Experte @ir die Schauspieler klar machen.

Zweitens wird den Schauspieler geholfen ihre dargestellte Handlungen
nachtraglicreu begiinden.Nach Kulnev kanmem Schauspieler vom Regisseure
physische Handlungegeben wrden die er sichnicht selbst ausgedacht habmuss

er fur sie eineBegrindungfinden.

K (inspiriert Zheng Rong/@8lichov): Wie sclon deine Familidst! Deine Tochter liebt
dich, auch Glaphira. Natlich gibt es auch Parasiten, die dteh mdchtest Warum
nimmst dunicht die Zeitung und gehstuf deinZimmer? (DiseFragedesExperten
lie Zheng Rong fast die Luft @alten,er kann er nichtantworten.Kurz danach
sagte besémt: ADer Regisseur l@ mich das tun...fi) Du darfst nicht so antworten,
sondern sollstineBegiiindung finder*°

Auch wenn das nicht vom Regisseur entschieden wird, soll jede Handlung der
Schausjeler auch eine psychisciBegrindundiabenDie meistens Korrekturen und

Inspirationerbehandeln dieses Problem:

F (Kulnev): Du (Li PinT Xenia) bleibst dort sitzen. (sie sitzt weiter auf dem Sofa) Was
machst du dort?

A: Ich arbeié.

F: Ist es niglich, so gedankenlos zu arbeit2Warum ziehst du di heute so sain
an?

A: Weil heute Mittag Yegor zum Mittagessen @ckkommen wird. Er mag anebsten
meines Gericht Sanlaggomacheich esfur ihn.

F: Liebst du Yegor?

A: Ja, ich hoffe, dass er mich auckbdenwird.

F: Als er jung war, war er sehr attraktiv, oder? Wimntestdu dich in ihn verlieber?
Egal wasdu denkst, aber darfsiemalsnicht denkeri™*

309 protokolle; 32/42:15
310 Epd.,26/42 7.
311 Ebd.,22/42: 3.



Glaphira (Li Wanfen) nimmt Brennholz ishen Arme und geht schnell zum Kamin,
die Uhr schigt. Der Exrte fragt sieAdie Uhr schéigt, was meinst duf?
A: Es ist schorspéat Yegor wird bald zuickkommen,ich muss schnell das Zimmer

aufraumen3?

K (zu Huang Yin) Die Liste der Gefallenenist oft auf die letzte (die vierte)
Zeitungsseite gedruckt. Dudchtes wissen, ob Bekanntdarauf zu finden sind
deswegen liest du auisfrlich >

K (zu allen): Warum lasst Alexandra Zvontsov sie umarmei¥eil sie sich noch
unbéndiger anstellls er? (A: Nein.)WennAlexandra von jemandem umarmtrd
denkt sie: es gibt nuzwei Leuten, die mich umarmen, einer nsein Vater, der
andererist Zvontsov. Aberder Vater ist nicht zuhause, danst es bestimmt
Zvontsov. Was richtest du macherRomm, umarmt mich, ich will schauen, was du
zu tunwagst! Wenn Varvardasgesehetat e i de wird bald kommenr**

K (zu Li Pin): Xenia soll die Rolle tief darstellen, nicht nurihrer &uf3era Gestalt.
Die Fife, mit deren du gehst,gehdrenanderen. Man soll nach seinem kgah
gehen, die Gangart solieder Aufgabefolgen.Du gehst zwamit deinen Ff¥en, hast
aber keine Gedanken. [.Zum Beispiel,wenn du gesehen hast, dass Glaphira vor
dir zum Zimmer Bulichovs geht, dann denkst diNein, ich werde sie nicht
zusammerseinlassen, deswegenivmdest du schneller gehen. Oder du kannst auch
denkenschaumal, wie sckin ich heute agezogen bih(um Bulichov zu verlocken)
Das wirddeine Gangart entselilen Denken undnicht nurdich gehenlasser™®

K: Als heute das Grammophon angeschaltet wurde, gab es eine kurzeRauist.
ein Zufall, abe er kannin der Auffihrung bleibenWéhrend dessendenkt jeder
seinen Herzeskummer. Antonina soll zu Alexandra und Tyatin schauen und denken:
Sie ist so dicklich, sie liebt Tyatin, Tyatin liebt siauah. Werde ich in Zukunft auch
wieder ducklich seir? Nein. Mein Leben ist schon beendet. Ibhbenichts, ich bin

allein3*®

312 protokolle 27/42: 2.
313 Ebd., 27/42: 5.

314 Ebd.,27/42: 6

1% Ehd.,28/42: 9

316 Ehd.,34/42: 56.
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Abb. 17: Ubersetzung von Jiao JuyAZvontsov flirtet mit Alexandré
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Act 1 YEGOR BULICHOV & OTHERS

zvoNTsov: Why not? You like it, don’t you? Say yes.
You like it?

SHURA: No.

zvonTsov: Why don’t you? |

sHURA: Drop it. You’re only pretending. You don’t like me.

zvONTsovV: But you want me to like you, don’t you?

[ VARVARA, appears on the stairs. ]

sHURA: If Varvara finds out. .

zvONTsoV: Sssh! [Moves away and speaks in a reproving
tone.] M yes——you ought to take yourself in hand.
You must study.

VARVARA: She prefers to be impertinent and blow soap-bubbles
with Antonina.

sHURA: Well, why shouldn’t I? T like blowing bubbles. You -
surely don’t grudge me a bit of soap, do you?

VARVARA: I’m sorry for you, that’s all. I really don’t know
how you’re going to live. You were practically expelled from
high school. '

SHURA: It’s not true.

VARVARA: Your girl friend is half-crazy.

zZVONTSOV: She wants to study music.

VARVARA: Who?

ZvoNTsov: Shura.

sHURA: It’s not true. I don’t want to study music at all.
VARVARA: Where did you get that notion?

zvoNTsov: Didn’t you tell me, Shura, that you wanted to?
SHURA [ going out]: No, I never said such a thing,

zvoNTsov: Hm . . . strange. I couldn’t have made it up
myself. Varya, you’re too cross with her. . . .
6

Abb. 18: Entsprechende Stelle aus der englischen Ubersetzung.
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Drittens, ganz gleich,ob einem geholfen wid, seine durchgehende Handlung zu
bestimmen, oderuf seine Handlungeine Begrindung zu finden, das Endzieist
immer, dassdie Schauspieler auf der (Bne als Rollenim richtigen Befinden
handeln Knnen. Daher veranschaulicht der Expeni@nchmalpersnlich, wie eine
konkrete Begdindung mit der Handlung kombinidr werden soll, und wie man

dadurch eine Szene folgerichtig darstellen kann.

K: Wenn Mokroussov auf die Bhnetritt, soll er sichzuerstumschauen, ob Fremde
anwesend sindXann er sich ausziehen?(weil er unter dem Mantel die
Polizeiuniformtragt, und auckeine Waffe) Sobald esicher ist dasskeine Fremde
hier sind ziehter den Mantelus.(Der Experteziehtseinen Mantel aus, 8arend er
dies erklart Er tiitt einen Schrithach vornaind spicht seinen Gedanke audjer ist
zustindig? Schaut kurzzu Zvontsoy Dieser reagiert nicht.§chaut danrzu Varvara)
Ha, sie ist zushdig.

(Der Experte stelltirr sichdie Fragen und antwortetlanntritt er zu Varvara)®*’

K: Als Zobunova mit Bulichov m Tisch redet, béicksichtigtsie schon die goldene
Uhr anseiner BrustUnd sie denktANie sclon, so etwaszu bekommen. Wenn ich
ihn wieder gesund sein lasse, kann ich vielleicht die Uhr hab&dhrend sie
Bulichov behandelthimmt sie die Uhizuerst ab ud legtsie auf dieSeite, schaut
Bulichov anund denkt ADu geldgierige Menschii Dann beriihrtesie Herz, Leber
und Bauchund sagt: AEs gibt die gelbe Krankheitges gibt es auchdie schwarze
Krankheitfi Und sie zeigt die zwei Positionen. Als sie diesent3apicht, denktsie
nur noch wie sie die Uhr bekommen kann. Naaém sie kurz gesprochen hatte
schautsie nochmal zur Uhr, eine Sekundeicht dafiir Als sieADas Rezept ist sehr
teuefi sagt, immt sie die Uhr in der Hand undeshkt ANVenner siemir nur geben
wiirdefi Wahrend sie spcht, 16st sie die Uhrkette, versteckt dighr im Armel. [...]
Als sie fertig gesprochen hatar auch die Uhr gestohleh?

Auf diese dreiArten vervollséndigte der Experte weiter in der Probenzeit die
Begrindung der durchgeimden oder konkreten Handlungen, die vden
Schauspielerrvielleicht bei der Sickanalyse nicht alleerkannt und beherrsah
worden waren Auf jeden Fall ist die E@nzungvon auien nicht unbedingt am
effektivsten,dennnur, wenn man wirklichn dem der Ribe entsprechendeBefinden

handeln kannstimmt die Richtungoninnennachau3en Daherist das Befinden der

317 Protokolle 32/42:9-10.
318 Ebd.,41/42:3.
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Schauspieler als Rolle tathlich eine Kernfrage, dienbedingt zulésenist. Der
Expertenutztedie zweite Methode, die auch ame entscheehde Methode in der

Probewirkt. Ich werdesieim Folgenden weiter eilitern.

2.2.2.2 Durch Handeln sich der Rolle annadhern

Obwohl ich die Sickanalyse als Vorbereitungsphase genannt habajdiefgentlich
mit der Probapraxis gleichzeitigab i es gabvorab keinezwei Monate um die
Rollentexte aswendig zu lernenjn Materialien zu recherchierewom Expertan
gefuhrtdas Sick in Abschnitte aufzuteilen, die Aufgaben der Figuren zu finden, usw.
dann auf der Bhne in die Handlung umzusetzedo war es mht, denn sit dem
dritten Treffen begannen sie schon auf diéi®ie zu handeln, damalkanntendie
Schauspieler wahrscheinlich gerade den Inhalt dé&k&tDer Experte nannte diese
ProbaweiseAsich durch Handlung ein®olle amahermi. Ich werdenunaustihrlich
erkléren, wie Kulnevs Probeabduft, was genausich durch Handlung eindRolle
amaherm b e ¢ wiaisicte dinedurchgehende Handlung findésstund sie die
konkrete Handlung beeinflusst, uncétgy dann wie eine Rolle durclklie Handlung

ihre Innenwelt darstellen kann.

2.2.2.2.1 Aufbau der Proben

Die bereits genannten Xiaopin-Sketche wurden von Kulnev als
Vorbereitungsmethode gesehatie wie eine Stiickanalysefunktionierten Genau
genommen, liefder Experte noctvor der Siickanalyse die Schigpielerimmer
wieder ihre Xiaopin ausfuhren Als eine Schisselmethodewdhrend der Probe
spielten die Xiaopin eine sehr wichtige und effektive Rolle, vor allem in der ersten
Zeithalfte alsdie Schauspielahre Rolle noch nicht sehr gut kannten.

Der ergse Hauptschritt (ca. 3. Probg forderteein Xiaopin vor dem erstenAkt

oder zwischen den Akten. Vor diesddbung sollen die Schauspieler dasiu&k
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gelesen haben und wissen, was passied von derEigenschaft der Figuren und
ihren Beziehungn quasi enen Eindruckbesitzen Und sie haben die Rolle, die sie
schauspielen gcthten, bereits beantragbo konnte der Experteelativ nach ihren
Winschendie Rolle verteilen und sie Xiaopin machen lassebann wurde
g e w¢ n shcsolt im Rrobenraum alle Zimmeler Familie Bulichovs einrichten.
Bei der Probe werden Schauspieler nighs demOff die Blhne betreten, sondern
aus einem anderen Zimmér.] Ihr sollt schauspielen, was imigk nicht vorhanden
ist, oder die Handlung zwischelen Akten weiterfihren Man muss allebeziglich
des Siickes denken, sogawasjemandin der Taschdragt In dieser Phase isiad
Kostiime nicht unbedingt sehr gmise.f®*® Ein paar Voraussetzungefir Xiaopin
sind wichtig Ersten,die Schauspielenissen mit den vorgeschlageneud@tionen im
Stiick vertraut sein, weil die Inhakines Xiaopin auf dem Sick basiert, wenn
jemanddie Handlung des 8tks nicht sehr gukennt ist es unndglich, den Inhalt
einsXiaopin zu entwerferZweitens, niissen Vorstellungsbilder vorberditein Der
Experte hatte betonfA Mn mussan alles denkeri. Um die Inhalt folgerichtigzu
erginzen und daustellen, mussviel Phantasiesingebracht werderDrittens, die
Wichtigkeit des RaumsDie Einrichtung des Zimmers als die anglicheAufgabe
reflektiert sene Stellung fir die Schauspieler in der Probéielleicht kdnnte ein
passender Raum helfedas Gefuihl fur Wahrhaftigkeit zu finden. Dann auf dieser

Basis begannen die Xiaopin.

Kulnev: ABitte filhrt mich, mich in euran Zimmer herumzuschauen. Jeder macht
etwas in seinem Zimmer. Denk mal, was sollt ihr machen. Ich ents¢letirtést es17
Uhr.fi Xenialin Pin fiihrt den Experta ins Wohnzimmerjns Esszimmerund lassihn
in denKorridor sclauen. Im Zimmer Alexandras sagjt AAlexandras Zimmer scheint
gar nicht geniitlich zu seinfi Dann hat er g&ehen, dass Melania betet, safglug,
klug. Ein Zimmer soll @ir Melania vorbereitet werden. Jetzt sitzt ihr alle im
Wohnzimmer.Bulichov ist nicht krank und in sehr gute Stimmung.Zvontsov und
Varvara hhenerstgeheiratet ja, es istder Abend der Hochzeityasredet ihf PO

K (zu Xenia):Warum nochtest duBulichov heiratenVie hat er dein Herz gewoen?
(Keine Antwort) lhr wohnt jetzt dreilg Jahre zusammen ihr vier ([Diao

319 protokolle 4/42:2.
320 Ehd.,4/42:3.
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Guanggqin/Bulichov, Tong Chao/Bashkihi Pin/Xenia, Lin Jing/Melanig spielt
dochdie Szeneonvor dreidig Jahren.

(Die vier fuhren einXiaopin auf. Bulichov und Melaniait&zen zusammen und reden.

Xenia und Bashkinizen zusammentrinken Tee und reden. Alle vierinken sehr

ruhig, ihre liebesbeziehunipt nicht sichtbal).

K: Melania soll sehr aktiv seiBulichov frohlich. [...] Eure Gedanken sollen mit euren
Darstellungen im Zusammenhang sein. Iinikt eure Gedanken nichdirekt
ausdiicken, abersie sind vorhandenBulichov soll Melaniamehr in sein Spiel
integrieren Stellt euch die Zeitvor drefdg Jahren vor, als ihr noch jung wart. [...]
(zu Xenia) Du sollsBulichov mehrbertcksichtigen, du liebst ihn. (zu allen) warum
lass ich euch das macheri2h hoffe, ihr knnt eure Phantasieinbringen Die
Phantasie von Schauspieler ist nicht gleich wdie von Schriftstellern. Sobald
Schauspieler sich etwas vorgestellt habeassan sie sich handeln. [...] Woran ihr
Interesséhabt probiertdasmal aus®**

F (Kulnevzu Xeniai Li Pin und Varvaai Lu En):Wer hat dieses Haus gebaut?

A (Li Pin): Mein Vater. [...]

F: Was machte dein Vate¥?ar er Geschlftsmann?

A: Ja.

F: In welchem Bereich

A: Holzwirtschaft.

F: Ob Holzwirtschaft, nisen wir noch tberlegen. Er warauf jeden Fall ein
Gescliftsmann,hatte viel Geldwar auch geizig. Wirde er ein Haus mit Balkon
bauen? Nein. Dieses HaliatBulichov fur sich gebaut, sehr ggpnahander Str&e,
mit einem Garten undeinemVogelhausund der Pforte. (zu Xenia) OBulichov
noch reicher als dein Vater st

A: Ja, vielfach.

F: Wie hastdu ihnkennengelernt?

A: Bulichovund Bashkin arbeiteten als Védker bei meinem Vater. [...]

F (zu Bashkiri Tong Chao)Washéltst du vonBulichov?

A: Er ist erfolgreichaber das Ganze ist eine Qual fiir niith

Aus diesen Abschnitten kann man das Zider Xiaopin leicht kennen. Umein
Xiaopin zu verfertigen hatten die Schauspieler bereits ihre Vorstellungsbilder in
einemgewissen MBe vervollséndigt. Dannwurden dieXiaopin echt auf der éhne
probiet, einerseits die Vatellungsbilderin Handlungn verwirklicht, andererseits
wurde gepift und weiter reguliert. Danndkanen die Schauspieler Schritir fSchritt
nicht nur das $ick, die Figuren und ihre Beziehungen sehr gut kelenaen

sondern auch durch Handludgs Prol@m der Trennung zwischen Erkenntnis und

321 Protokolle 4/42:4-5.
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Praxs zu l6sen lernen

Der Inhalt de Xiaopin war nichtauf denBereich der Familie beschinkt, ihre
Inhalte spieltenauch beziglich des gesellschaftlichen Hintergrundes eine Rolle.
AXiaopinsiber die Kriegserkirungan Frankreich, én Konkurs der Bank (ein paar
LeuteverfigeniberBankkonter), und interessante Nachrichternissen jederzeit zu
schaffensein Sich ncht nur auf das Lebeder Menschen konzentrieren, sondern
auch aufdas damaligg gesellschaftliche Ledn und die grol3en Ereignisse in
Russlandi**® Diese Auffassungentspricht eigentlich konsequentder sgteren
Stilckanalyse, also jeweils aus der Perspektive der Revolution und des Lebens
zweifacherforschen.

Aulerdemwird in dieser Phase der Wunsehbn Figuren eingefordert,etwa nur
mit einem SatzderenWunsch auszusprechen, oder auf der Schnur zu knoten. Neben
der Erganzung der Vostellungsbilderwar auchdas eine Vorbereitungif Xiaopin,
genauer gesagffir die Handlungslinie.Die Schauspielesollten nicht nur ihre
Wiinsche finden, sondern auch durch Handlung probiefeA.um Beists pi el
Dostigayev sehr raffiniert, danuss man durch Handluregproben Mit wem? Mit
Varvara. Aberer spielt nicht, wie er sie betigen, sondern nur sie besuchen und ihr
etwas shenkenmoéchte Seine eigentlicheAufgabe ist sich danach zu erkundigen,
wo ihr Geld isti*?*

Der zweite Hauptschritt (ca.-25. Probg war derUbergangvom Xiaopin zuden
Akten des Sicks. In dieser Phase solleliie Schauspieler einerseits der Handlung
des Siicks anidhernd folgerkdnnen,undim Befinden (oder der Handlungslinie) der
Rolle, das in der erste Phase nach und nach geformt wurde, haralediererseits
das Siick tief analysierengtwa Nachschlagewekkiiber Russlandkontaktierenund
forschen, Shauspieler hielten Referatdariber die Rollentexte zu analysieren, das
Stick in Abschnitte aufzuteilen, die Aufgabe der Figuren zu benennen usw. Im
Bereichder Xiaopin spielte die Handlung natich immer eine wichtige Rolle, ein

klarer Beweis war, dasder Experte die Schauspieierihren Xiaopindrei Schritte

323 protokolle 6/42:7.
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mac h en dglickestChur HanMung in eigenerSprache darzustellénmit den

Rollentexta spieleri:

K (zu Hu Zongwen/Alexandra und Zheng Rong/Bulichdhr macht jetzt dsnéachste
Xiaopin, ohnedie Rollentexte zu sprechen, sondemar durch Gedankenym das
Unausgesprochene auszitken.[...](zu allen)Wenn ihr den Abschnitt probt, sollt
nicht nur Rollentexte aussprechen, sondexnch gegenseitig @hern und
beeinflussen. Ereicht nicht aus, nur Rollentexte zu sprechehy missteuchauch
Gedankemachen Jedes Mal soll etwas Neuer vorkommen. [...] (zu Zongwen und
Zheng Rong) Jetzt spielt ihr nochmabhne die &ze des Dramatiksizu sprechen,

dem Wunsch Alexandras zu folgen, Alexandr@ongwen, sprich du einfach wie du

willst. [...] Dieses Mal mit de Rollentext® Gorkis spielen®?®

In dieser Phase spiett@icht nur die Rollentexte anfangse geringdRolle, sondern
auch die vorgeschlagem&ituationensie arbeiteterwohl nach dem &tk, durften

bei der Probaber aucmeue Situationen aufbauehhr seid dieMeisterdes Lebens,

ihr dirft selber Reden hinzigen, und auch neue vorgeschlagene Situationen
verwenden, [...] ist es auch kein Probldiitere Situationen zu veéndern, aber die
Hauptrichtung der Figuren imsst ihr beherrschefi??® So ist nicht schwer zu
bemerken, dass die wichtigste Aufgadi@beiist, die Handlungslinie der Figuren
durchdie Art der Handlung zu bestimmen und zu regulieren.

Aus diesem Grund war diese Phase naoitht derrichtige Zeipunkt andere
Elemente zu bestimmepiwawie die Schauspieler handeligrner die szenische
Anordnungen,oder sogar mit wem zu spielefst. Ahr kénnt mit irgendwem
zusammen arbeiterauch knnt euch gernemit den Leutenaus anderenGruppen
mischen. [...] Vielleicht probiertest du heute mit ihm, dann morgen mit anderen. Das
ist lustig, undman brauchteine neue Anpassun@’ In der Tatsache, dienten fast
alle Elemente der Suchmachden richtigen Handlungslinia der Rollen.Erst in de
18. Probewurdeendgtiltig entschieden wer welche Figur verkorperte.

Der dritte Hauptschritt (ca. 2®robe bis zuAuffihrung diente dazu, daStick

325 protokolle 14/42 3-5.
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austihrlich zu probenDie Schauspielehatten das Befindeitrer Rollen gefunden

auch inreKérperswarenmit ihnenvertrautgeworden In dieser Phasgalt, Avenn

die Schauspieler etwas falsch gemacht haben, soll [der Regisseur] sie anhalten und
wiederholeriassen|...] Der Regisseusoll mit seiner intensiven Arbditeginnern*?®

Von hier an wurde nicht un die Handlungslinie bécksichtigt, auch viele
Einzelheiten, die zuvor ignoriert wurderstanden jetzt im Mittelpunkt der

Aufmerksamkeit.

K (zu dlen): Jetzt steht festver sich wo auf der Buhne befindet, wenn der Vorhang
geoffnet wird.Xenia sitzt an Tisch und macht etwas, Glaphigeft die Blumen.
Kurz nach der Offnung des Vorhangs gghldie Uhr, die Uhr hinter e Telefon.
Alexandra soll sich beim Anruf nicht hinteedT Ur verstecken, sonsst sie nichtzu
sehen Varvara gibt Alexandreine Zeitung, sondern wirftsie irgendwo hin.
Varvara soll immer handeln, du soll§t ©dich etwas findenund das danausfihren
etwa dich im Spiegel betrachtep..] (Zu Hu Zongweflexandrd Nachldem die
Uhr drei Malgeschlagen hat, tritt Alexandra asife steht auf der Treppe urstreckt
sich Dann gehstu hinunter. [...] Zu Li Pin/Xenig) Xeniaruft Alexandrazu, gleich
als sieihr Telefonat beenddtat, abersieist nichtdirekt zu ihr gegangen. [...Zou
Lin/Glaphira Alexandra, Varvara wird die Zeitunigerunterbringen.Nein, es gibt
keineAlexandra im Sick. (Zu Li Pin)WennXeniasagtADu wei Ct zu vi el fer
Alterfi, sollendie Sdze davor ein bisschen leiser ausgesprochen werden, dieser Satz
dannstirker. [...] Das Glockengedut soll ein bisschermalter sein, auf dem kleinen
Tisch liegeneinige lllustrierten und Zeitschriften. Alexandra kommt vorbei, nimmt
eine davon, I@tert kurz undlegt sieab, nimmteine anderefragt dannwo die
Zeitung ist.[...] (Zu Hu Zongwen) Du hasteth Tee gleichausgetunken solkest
etwas langsameressen und trinken. [..(Der Expertestellt einen $uhl an den
kleinen Tisch)Alexandra soll hier sitzen und die Zeitung lesens Babequem iir
Zvontsoy wenn er daach auftritt. [...] Varvara soll den Rock ein bisschwth
ziehen und einen auf Schau machen. [...] Alexandra soll warten, bis sie ein paar
Schritte gegangen ist und die Zuschauer gelacht habenedsiaprecher?®

Durch diese Beispiel kann man verstehen, wiensivdie Probe in dieser Phase
waren T wer wann wo steht, wanulie Auftritte stattfindenwie die Rollentexte
gesprochenverden die Handlungkonkret ablauft die szenische Anordnunidir die

néchste Szeneingeldst wird ob die Zuschauerlles mitbekommeri alles wurde
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bericksichtig. Aber das bedeet nicht, dassalles von diesem Punkt aandgultig
bestimnmt war, ANo c h p r disbErgebnisséles letztes Malsund sind offen
irgendwann in Zukunft werden wir alleszenischa Anordnungn endgultig

bestimmen, abarochnicht jetzt. Wirsollen nurprobierenit®*°

Daher ist ersichtlich,
obwohl man dieverschiedeneiklemente der Inszenierumg Betracht ziehen muss
war das Ausprobierenmmer noch am wichtigsten. Und natlich war diese
Auffassung durch as bestandigeHandlung zu verwirklichen. Nach und afand
sichdasGelungenaind dasnicht so Perfektevurdeweggelassen.

Diese dreiHauptschrittewaren die vom Experten Kulnev verwenddiethode
Auffallend daran istdassin allen dreiSchrittendie Handlung eine entscheidende
Rolle spielte In der esten Phase verwirklichten die Schauspieler durch Handlung
ihre Vorstellungsbilder und lerntetie Figuren kennenln der zweiten Phase bauten
sie weiter die Handlungslineder Rollen as und regulierten sie mit der Hilfe der
vertieften Stickanalyseln de dritten Phasé obwohl sie dem $tk streng folgteri
probierten sie verschiedene Handlungen und szenische Anordnungen, um eine
perfekte Darstellungswise zu finden. Bnn mit diesen Schritteist zu verstehen,
was bedeutet der Satz KulsebedeuteA W nahert inr euch den Rollen? Durch
Handlung verstehhr und réhert euch den Rollen. [...] Nicht durch Diskussion oder
Buchanalysen, sondern durch Handldf.

Aber wie konnte mariiberhaupt die Handlungslinie einer Rolle bestimmen, wie
durch die Handlungein Befinden als Rolle finden, wie diente eine entsprechende
Handlungslinie der Autihrung? Diese Fragen werde ich nachfolgend zu

beantworterversuchen.

330 Protokolle 28/42 7.
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2.2.2.2.2 Handlungslinie

Seit de 8. Probewurdeder BegriffHandlungslinie © b~ vom Experterhaufig
erwahnt. Erstmals kommt ealsoin derzweiten Probenasevor. Wie oken geklart,
warenin dieser Phase die Schauspieler nicht nur bereits mit dem Inhaltleés St
vertraut, sondersie hattenauchihre Vorstellungsitder, die nach dem 6tk erginzt
und geformt wurdenn denXiaopin probiert. Wichtigemoch sie hatten auch schon
die Wiinsche der Figureretkannt. Weil n der 5. Probe Kulnev von jedem
Schauspieledie Wiinsche seiner Figun einem Sataverlangtei etwavon Rong
Yuan'Trompeter: betrigen,um etwas zu essen zuhaben, oder vonWu
ShiliangElizaveta:schbne Kleidung, sctines Essenyon allen Ménnen gdiebt zu
werden®? Auf dieser Basis begann Kulnev, die Schauspieler itreh, die

Handlungslinighrer Rollen zu finden. Er benutzte zwkethoden

Um die Linie eurerRolle zu findenkonnt ihr aufzwei Methoda zuriickgreifen
erstens, die Handlung weglassend nur die Rollentexte, die mit den Hauptwsche
zusammenhangemussprecherZweitens, spechtnichts, und stellt nur dieHandlung
dar Vor dem Suchen deHandlungslinia sollen die Wiinschaler Rolle bestimmn
werden dann der Wunschifirt zur Logik der Handlung. So will Alexandra
Skifahren,die Zeitung haben, od&vontsov entlarvendassind ihre Winsde, die sie
zu den Aufgaben auf deriBne fihren. Ihr sollt eure Logik dddandlungbestimmen,
dann dieser Hauptlinie folgen. lhr sollt in eureringche leben, und durch Handlung
das Siick analysierer®®

Daraus ist die Erkenntnis abzuleitamasiberhauptine Handlunglinie ist und wie
sie gefunden werderkann. Die Handlungslinie knn als die Logik der Handlung
gesehen werdemnd wird auch Linie der Rolle genannt. Jede Rolle hat tdeaz
eigeneLinie, mit dieser Linie lebund handelt sie. Aber die Linigurde nicht bl
ausgedacht, sondern dar Basis sind die Winsche dieser Rolfe egal wie
unbedeutenader wichtig sie erscheinenNie genauwurden aber dieWinsche in

Handlungslini@a umgesetzt™ einem ersteschrittwird die Folge des Vorkommens

332 vgl. Protokolle 5/42: 8
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jedes Wunscles festgestelltin einem zveiten Schritt finden die obigenzwei
Methodenihre Anwendung also entweder nur die wichtigdRollentexte mitihren
Winscherauszusprechen, oder nur durch die Handlung den Wuasphasentieren
Sokonnte mareinerseitsuf der psychischen Eben@ndererseitauf der physischen
Ebene das Befinden als Rolleteickeln In einem ditten Schrittsollte derdurch die
zwei MethodenangeregteSchauspieler auf dertBne folgerichtig wieeine Rolle

handelnundsogarin ihr leben.
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Abb. 19: Wie eineHandlungsliniezu sucherist.

Aber es istwohl ehereine Idealdguation, dasslie Schauspieler diese drei Schritte
regelrecht verwirklichen kénneatsachlichkonnte mananfangsnicht unbedingt
alle Wiinsche seiner Figuabrufen ssndernmusste siespontan herausfindeAuch

betonte Kulnev immeAHr sollt eure Rolleriberlegen, undils solchenandeln,und
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zwar gleichzeitig Auf diesem Grund lobte er Liang QimgXiaopin die die

Wunderheilerin Zobunova spielte:ANas denkst du,wenn du in der Kiiche
bist?i Liang Qing Ach michte etwas essénKulnev.: A! b er | eefwasdza c h
stehleni Liang Qing Ala, ich habschon diesewei Sachergen o mme n nifimtSi e

die Sacheraus derKleidung und legtsie auf den Beistelltisch Kulnev. ADu lebst

~335
I

sehr richtigii®>> Auf jeden Fall war immer als erster Schritt zulmdsichtigen, die

Winsche zu bestimmemuchwenn man sie nicht alle gleich herausfinden konnte.
Dennsie boteneine Hauptrichtung an. Diese Funktion war eigentichlich wie die
Linie fur die Handlung auf der @ne, beherrschteman sie konnte man seine

Handlungauf ihre Richtigkeit tberprufen.

K (zu Zhu Lin/Glaphira) Warum hast du dich im dritten Akt in Schwieriglegit
gebrachf® [...] Du wusstest, dass jeheute(Zobunova, Propotteinit faulen Tricks
arbeiten du solltest Yegor Bescheid geben oder ihn aus diese Situation
heraushalterDer richtigen Logik nachsollst du siegar nicht hereinkommen lassen,
oder ihnen sagen, da¥ggor nicht zuhausést oder zu Hnzukaufenging. Sonst
kommt es zu dem, wigu eseben gemacht kg und ohne jedélandlung®®

K (zu Zhu Lin) Der Lebensrhythmuson Glaphirastimmt nicht Sie fihrt zu viele
Tatigkeiten ausstehtnie aufihrer Position, undpieltedann mit demEnde ihres
Schalsherum Du machest alls zu langsant>’

K (zu Yu Shizhizvontsoy: Du sollstBulichov gegentiber nichiinfolgsam sein(Bei
der Probe, al8ulichov abgelehnt hatte, General Bertling zu bestechen, schleuderte
er die Karten \itend auf den Boden) Wenn du daschst wird dich Bulichov
hinauszuwerfer*®

K (zu Zheng RontBulichov): Du spiekt Bulichov sehr streng, reagierst auch sehr
stark. Das war nicht richtig. [...] Er war nie so aufgeregt wie dbesalNeisheit,
und dachteimmer an dieechtenProblene des Lebendst sehe Stimmung gut oder
schlecht? Man kann sagen, er bigentlichimmer gute Laune. [...] Er dckt seine
Stimmung nichtim Gesicht aus, sondern bewatlie Gedanken im Heen Seine
Augensind hellwachsie scheinesehr lieb und ehrlich. Was du jetrgelltest ist
wie eine Rolle aus anderemugk, total falsch. Du sollst einen guitigen und

334 Protokolle 11/42: 7
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milden Béaren verkdrpernDer Blick zu Varvara soll nicht zu streng sein, sondern
leicht erscheinenBeim Reden mit ihr sollst du auch rultdeiben zu ihr hingehe,
ihre Brille anschauen und denkeMAh, sehrmodernfi Als sie weggegangeat, sagt

er Ach schmdie euchhinaudf, auch bei diesem Sasollst duauRerlichnicht zu

aufgeregt seimurim Herznfiihist duheftig>*°

K (zu L0 En/Varvara) Als Varvara dasschlafzimmerBulichovs verlasst,gehtsie auf
Zehenspitzen. Nein, sie soll jetzt setachdricklich bestimmenskin, sie Empft
fir inr Eigentum*°

Darausist die Bedeutung der richtigeRlandlungslinie ersichtlich. Aber das Ziel
dieser Linie war nicht nudie Handlung zuiberpiifen, sondern auch auf der Basis
der Richtigkeit konnte die beste Handlunggaghlt werden, denn mit dieser Linie
ergaben sichgleich mehrereMoglichkeiten, sie zu verwirklichen.So war es der
Meinung Kulnevahachkein Problem, vaggeschlagene Situationen verdnden oder
neue Situationen azifibauen sofern der Hauptrichtung der Entwicklung der Rolle
gefolgt wurde Auch verwendete er eind&onkrete Methode, um da$Beste zu
erreichen, erverlangte von den Schauspigierbei den Probemméglichst zu
versuchen, einen Wunsch durch verschiedene Metho@¢andlungn zu
verwirklichen. Man kanndas in den Robenpotokollen mehrmals seherzum
Beispiel A D aind 50 unterschiedliche Method&nA E gibt 100 verschiedene
Methoderi oder A Bhist du nicht gdangweit, jedes Mal dasselbe XXX zu
machenfi usw. Kulnevs Einstellung war A Iine Wiederholung,fiegal ob im

Zusammenhangineg Handlung oder eimeszenische Anordnung.
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Abb. 20:Keine Wiederholung

K (anHu Zongwen): Was ist Alexands&Vunst?

H: Ich will die Zeitung lesen.

K: Was ist der Wunsglals du Xenia gesehen hast?

H: Ich will sie verspotten.

K: Gut. Jetzt benutaitte verschiedene Methoden, sie zu verspotten. Du darfst
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denselbenText sprechen,aber in Form eines neueXiaopin. Es gili also en
Wunsch,der in verschiedeneWeise zu verwirklichenist. Alexandra knnteleicht
auf sechdArten Xenia verspotten.

(Sie machte sicliber Xenia Ohrringe lustig)

K: Gut. Dann die zweite Methode. Glaphira soll Alexandtdhalten, Xenia soll sich

in unterschiedlicher Forrrgern®*

K: Ihr sollt nicht wiederholen, was idetztes Mal schongeprobt habe. Obwohl ein
paar Sachefetztes Mal sehr gut waren, entsprach&ea nur den letzten Situationen.
Wenn Schauspieler bei jeder Probe méiselben Methode darstellen, wd nur das
Befinden des letzten Mals bewahibas Befinden darfsich angeblichnicht
verandern, aber darés die Method@ Was ist das BefindenZum Beispiel tritt
Varvara aufwasden ertappteZvontsovpanischmachti aber wie stellt edasauf
der Bihne darer muss sictklar der Situation wie Varvaraaufgeteten isf anpassen.
[...] Varvara und@Zvontsovschauspieltemie letztes Mal, dasist furchtbar’*?

K: Es gibt hundert Methodewmjie Dostigayev lauscht. (Erefpthinter den Wandschim
in der linken Ecke des WohnzimmerSglten wird Dostigayev beim Lauschen
entdeckt Dieseszenisché\nordnung ist falsch. Damalgar sierichtig, aber jetztst
siefalsch. Weil er nie entdeckt wird. (Datwetrachtetler Experté als Dostigayev
i die Bilder auf der WandMan kann hundert Methoden finden, sich anzupassen.
(Er gehtzum Klavier und spieltenit denKarten)?*

(Bulichov gibt die linke Hand Varvara, die rechte Hahktklania, Xenia schmiegt
sich an seinen ®ken.) Der Experte sagh 2se Method ist mir schon langweilig
geworden man kann iinfzig WeisenentdeckenDenkt an dieAugen, Kil%e, Atmung,
sich einwenig beugen, oder an deniéken des Stuhls anlehnen. DieSzene hdit
drohlich mit euch zusammen e | abér es gibimehr Methodenals diese immer
gleiche Bei der Aufiihrung kann man eure Art, die eben dargestellt wordendaan
ruhig benutzeri**

Zusammenfassend ist zu sagen, ahssHandlungsliniesin Schisselelementler
Proben biszur Auffihrungist, sie zu finden ein Kernschritt undine bedeutende
Aufgabein den Proben auch dasMesen desich durch Handlung eindRolle zu
ndhern. Die Handlungslinie der Rolle kann auch @&me Linie der Rolle oderls
Logik der Handlunggesehen werderund aus der Perspektive der Schauspieler als

Befinden. Auf der Ebene der Eigenschaft war die Entstehung der Handlungslinie sehr
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eng mit den Winschen der Rolle verbunden. Die Beziehung zwischerder
Handlungslinieund der Handlungist eine wechselseitigeeinerseits wurde die
Handlungslinie Schrittiir Schritt durchdie Handlung (Xiaopin) auf der Basis des
Wunscles bestimmt, umgekehrt konnte @diasgeeifte Handlungslinie die Handlung
entscheiden. Asidiesem Grund war es logisch, in den quagtesen Pobengasen
ausden verschiedenen Handlungen in eirfezene die beste ausziien, um die
Auffihrung perfekt zgestalten

Wegen dieser Eigenschaften und ihre Wichtigkeit in Rraloed Auffihrungen
kann manauf einen TerminuslesStanislawskiSystens vergleichend zurlckgreifen
i auf diedurchgehende Hahdhg. In Die Arbeit des Schauspielers an sich selbst
hatte Stanislawski kurz diesen Begriff vorgestdiitieses aktive innere Streben aller
Antriebskiéfte des psychischen Lebens in der Einheit Schauspi®etle, das durch
das ganze 8tk hindurchgehtpnennen wir in unserer SpraclBURCHGEHENDE
HANDLUNG DER EINHEIT SCHAUSPIELER ROLLEG.** Zur Erklarung der

Bestandteile und Wichtigkeit der durchgehenden Handlung:

In der durchgehenden Handlung setzen dicldén Schauspieler die Funktionslinie
der Antiebskgfte fir das psychische Leben, die vom Verstand, vom Willen und vom
Gefuhl des Schauspielers ausgehen, direkt fort.

Fehlte die durchgehende Handlungireen alle Abschnitte und Aufgaben des
Stiickes, alle vorgeschlagenen Situationen, Wechselbeziehurinpassungen, die
Momente der Wahrhaftigkeit und des Glaubens und so weiter voneinander getrennt
dahin vegetieren, ohne jede Hoffnung, einmal zum Leben zu erwachen.

Aber wie eine Schnur die Perlen der Kette, vereint die durchgehende Handlung alle
Elemerte und lenkt sie zur gemeinsarigheraufgabe hif?°

Davon sind ein paar Punkterherkerswert. Erstens, die Essenz der durchgehenden
Handlungsind die Antriebskéfte des psychischen Leberads eine anderé\ulRerung

der Handlungslinie, diaus denNinschenrentstehen. Es ist nicht schydiese zwei
Beschreibungen zu identifizieren. Zweitens, die Wichtigkeit der durchgehenden

Handlung wird stark betontad heif3tjhre Funktion und Stellung in den Elementen

%5 Stanislawsk Die Arbeit des Schespielers an sich selbst (13.298.
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des Systems spielt eirmtscheidenddrolle, dieserPunkt verweistauch auf die
Handlungslinie. Daher danen wir begindet annehmendass diedurchgehende
Handlung im System gleiakt derHandlungslinie von Kulnev. Abenanmuss auch
zwei Punkte er@nzen: Zum einen, nach Stanislawski eetst diese Handlun
grundlegenddurch denverstand, Willen unalasGefiihl des Schauspielers. Obwohl
diese Auffassung in derobeprotokollennicht erwdhnt ist, steht siemit der
Meinung Kulnevsn keinem Gegensat¥\eil die Schauspieler auf jeden Fall immer
das Agens sinckgal bei der $ickanalyse oder Suche auf didiécheZum anderen,
im Vergleich zu Kulnev, wurdalie durchgehende Handlung eher nicht als ein
systematischeunabliéngiger Begriff gesehen, sondern dft der Uberaufgabe als
Begriffspaar enghnt, obwohlsie siner Meinung nach wichtig ist. Wie bereits
gesehen, war die Handlungslinie bei Kulngesentlichaustihrlicher undbreiter
einsetzbar

Durch die obige Analyseind die Eigenschafterder Handlungslinie und ihre
Anwendungin den Praxen sichtbayeworden Aber es ist auclzu bericksichtigen,
wie eine gute Handlung oder szenische Anordnug aus einerHandlungslinie

entstanden istls Darstellungsweid@nktioniert die Inszenierung zu verbessern.

2.2.2.2.3 Handlung und szenische Anordnung

In der spiteren Probenphase bestand die Hauptaufgabe nichthur in der
Konzentrationauf mehr oder weniger passendeandlungslinien, sonderauch in
der Aufgabe, ausvielen unterschiedlichenrichtigen Handlungen die beste
herauszufinden. Die Kriterien sieBesten, das n unterschiedlichen Szenen oder
Inhalte augedruckt werden soll, sincsicherlich sehmunterschiedlichstehenaber
normalerweise mitlenfolgenden Situationen im Zusammenhang.

Erstens,die Handlung unddie szenische Anordnungtknen dem Schauspieler
helfen, Gber einBefinden als Rolle zwverfiigen. So warid Handlung von Alexandra

Asich s t r e cnloh Ki@nevsMeinung eine geeigneteMethode, Huang Yin(als



Alexandra) zu helferihr Befinden ebenaufgewachizu seinaufzurufen.

Zweitens,die Handlung ud die szenische Anordnungdknendie Eigenschaft der
Figur darstellen. Kulnev hatte mehrmajegentberZzheng Rong, der Bulichov
spielte, betont, dass Bulichov kein strenger Mersgglsondern mild, humeoll und
weise. DieseFacetten defPer$nlichkeit wuden auch durch die Handlung und

szenische Anordnung veranschaulicht:

Kulnev als Bulichov spielt mitdem PriestePavlin die SzeneA mi t dem Predigen
a u f h °Alsentiiit, wie Pavlin sagtAst es nicht sinnlos, dass wir jammdihalt er
mit der linkenHand die rechte Schulter Pavlinswegt sich nah an sein Qlund
sprichtleise und humamll: ADu, hor auf zu predigeh Kulnev erginzt, wenn man
AHor aufzu predigetti sagt, solwahrscheinlictetwas Interessargéolgen [...]

K: Obwohl noch nicht zu &ch gebeten wurdegpricht Pavlin dem Alkohol bereits
voll zu. Als ergierig trinken will, stellt Bulichov ausgerechnetu diesem Zeitpunkt
Fragen, damit Pavlin nicht trinken kann. Sobaldaber antwortetdenkt Bulichov
AEgal, red erstmaldufi, und denkt weiter iiber seine Probleme nadh.] Als er zu
Pavlin sagtADu predigstschonwieder, ich bin riidefi, soll er nicht stehen, sondern
dortsitzen undseineBlick soll sagert Averpiss dichfi

Als der ExpertedannPavlin spielt und Bulichov sagtAich bin mudefi, tritt er ein
paar Schritte ziiick, nickt und wendesich um umihn zu verlassen. Aber bevor er
wegtritt, schauteer noch kurz giericauf den Alkohol und die Gerichte auf dem Tisch,

die er wegemBulichov nicht zu sich nehmekonnte**’

Abb. 21: A Hreauf zu predigeri
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Durch die Einzelheiten der Handlung uharchdie szenische Anordnurgnnten
der Witz und die Weisheit Buichovs sowie seine Einstellung Pavlin gegenuber,
schlie3lich auch die r des Priesterglargestellt verden.

Drittens, die Handlung unddie szenische Anordnung kann die phgche
Handlung der Rolle sichtbar mache®o lie3der Experte Melami und Xeniaim
Verlaufe einerUnterhaling am Tisch zusammen sitzeand siekonntenmit ihren
FuRen miteinandeiin Kontakt tretenAls Xenia sagtA BshatYakov Laptevauch oft
g e s atgttsi@Melanig um siezu warnen, nicht weiter zu sprechedennBulichov
mochte dasnicht hren*® Oderin der SzendBulichov seufzt mit Alexandralch
wohnein einer falschen Stfie, mit vielen Fremdenusammeij, fuhrt er seinéHande,
die anfangs auf die Schulter Alexandragdn entlang ihren Arme nachnten,
schligdlich halt erihre Hande und verbigt sein Gesicht @in.**® Diese Handlung
reprasentierhicht nur seine traurige und ergglite Stimmung, endernsie verstarkt
auch den Effekt deRollentexs. Die Positionsbeziehungonnte dasgleiche Ziel
bestatigenUm die Angst Melanivor Bulichov darzustellergeigteder Experte als
Melaniafolgendes varSie mochte auf Bulichov zugehen, aber nach zw8chritten
halt sie inne dreht sich umund setzt siclauf den Stuhkuf der rechten Seite des

Tisches(weit weg von Bulichov§>
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Abb.22:!' ber set zung Buianov3eufa mit Alewapdran . A
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