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Bier und Kunst? Bierpaldste und Kunstgeschichte? Manch konventio-
nellen Leser macht allein die Kombination der Begriffe schaudern. Als
Thema kunsthistorischer Forschung, gar zum Zwecke wissenschaftlicher
Graduierung, eine Provokation?

Sicherlich fiir denjenigen, der Kunst und ihre Geschichte vor allem als
Entwicklung autonomer Hochkultur begreift. Die Erforschung des 19.
Jahrhunderts mit seinen schier unerschépflichen Quellen lenkt den Blick
aber fast notwendigerweise auf die gesellschaftlichen und kulturellen
Grundlagen der Kunstproduktion und -artikulation. Insofern seien zu
allererst, wo Gratias gefordert wird, die Moglichkeiten und Wege genannt,
die die neue, interdisziplindre Kunstgeschichte eroffnet.

Wichtiger, weil unmittelbar von Nutzen, war jedoch das Entgegenkom-
men derjenigen Personen und Institutionen, die, oft iiber das Notwendige
hinaus, bei der Entstehung der vorliegenden Arbeit behilflich waren. Ich
hoffe, daf3 ich mit der Aufzdhlung wenigstens einen Teil des Dankes ab-
statten kann, der ihnen gebiihrt. Den Professoren Hermann Bauer und
Friedrich Prinz sei fiir ihre Bereitschaft gedankt, das zunichst un-
wegsame, schwer zu umreiflende Thema als legitimen Forschungsgegen-
stand zu akzeptieren. Fiir inhaltliche Anregungen, Literaturhinweise und
besondere Hilfe bei der Materialrecherche bin ich verpflichtet: Hermann
Aicher, Miinchen; Dr. Ingolf Bauer, Miinchen; Herrn Bausch, Dortmund,;
Prof. Ottfried Dascher, Dortmund; Florian Dering, Miinchen; Eva Djube-
kowa, Prag; Norbert Gotz, Miinchen; Barbara Hartmann, Miinchen; Dieter
Klein, Miinchen; Hans-Werner Kliinner, Berlin; Rolf Marcus, Wuppertal;
Eva Moser, Miinchen; Edgar Pscheidt, Miinchen; Bernd-Peter Schaul,
Miinchen; Hans G. Schultze-Berndt, Berlin; Rasso von Seidlein, Miinchen;
Richard Siiimeier, Miinchen. Johannes van Horrick stellte freundlicher-
weise seine AbschluBarbeit an der Universitit Bamberg zur Verfiigung.

Von Seiten der Brauereien waren vor allem Gerhard Friedrich
(Hofbrauhaus Miinchen), Herr Hammer (Spaten-Franziskaner-Brau G.
Sedlmayr) und Ferdinand Schmid (Augustiner-Brau Wagner KG) behilf-
lich. Die Henninger-Briau GmbH, die Erste Kulmbacher Actienbrauerei
AG und die Kulmbacher Reichelbriau AG beantworteten meine Anfragen.
Einen Reisekostenzuschufl trug Gerhard Ohneis und der Verein Miinchner
Brauereien bei. Die Dortmunder Kronenbrauerei erlaubte die Benutzung
ihres Firmenarchivs, das sich als Depositum im Westfalischen Wirt-
schaftsarchiv befindet.

In Miinchen wurden alle relevanten 6ffentlichen Sammlungen und
Archive konsultiert. Verwertungsprioritdten und Hindernisse in der Be-
nutzerfithrung machten die Suche nicht immer einfach. Auierhalb Miin-
chens beantworteten folgende Archive meine Anfragen, beziehungsweise
stellten Material zur Einsicht bereit: Stadtarchiv Aachen; Stadtarchiv Ba-
den-Baden; Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt; Basler Denkmalpflege;
Stadtarchiv Bayreuth; Gesellschaft fiir die Geschichte und Bibliographie
des Brauwesens, Berlin; Landesbildstelle Berlin; Bildarchiv Preussischer
Kulturbesitz Berlin; Stadtarchiv Braunschweig; Kreisarchiv Budweis;
Stadtarchiv Dortmund; Westfalisches Wirtschaftsarchiv Dortmund; Stadt-
archiv Dresden; Deutsche Fotothek Dresden; Stadtarchiv Diisseldorf;
Stadtarchiv Frankfurt; Stadtarchiv Freiburg/Brsg.; Stadtarchiv Fiirth;
Stadtmuseum Graz; Staatsarchiv Hamburg; Generallandesarchiv Karls-
ruhe; Stadtarchiv Kassel; Stadtarchiv Landshut; Stadtarchiv Linz; Stadt-
archiv Luzern; Centrum Industriekultur Niirnberg; Stadtarchiv Prag; Ar-
chitekturmuseum Stockholm; Archives Municipales, Strasbourg; Service



Police du Batiment, Strasbourg; Stadtmuseum Wien; Stadtarchiv W -
tal; Baugeschichtliches Archiv der Stadt Ziirich. ' FREIR Y Eper

Fiir ihre Beschiiftigung mit dem Manuskript danke ich nicht zuletzt
Caroline Abels, Michele Claveau und Dagmar Kobli i i
diese Arbeit der Geduld meiner Eltern. &m triger, Lewidimet el

Die zeitgenossische Orthographie und Interpunktion wurde mit Aus-
nahme von Namen und Buchtiteln modernisiert. Die Fuinoten sind als
reine Nachweisangaben konzipiert. Literaturangaben nach dem Muster
"Autorenname, Erscheinungsjahr, Seitenzahl" konnen mit Hilfe des Lite-
raturverzeichnisses am Ende der Arbeit entschliisselt werden. Ein Ver-
zeichnis der Abkiirzungen und Zeitschriftenkiirzel befindet sich im An-
hang. Auf die entsprechenden Nummern des Dokumentationsteils verwei-
sen die Angaben in Klammern (Dok. Nr.). Fiir den Druck der Pflichtexem-
plare wurde die Fakultitsfassung formal verbessert und um den Abbil-
dungsteil und die damit zusammenhingenden Textverweise gekiirzt.
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1. Einfithrung

1.1 ZUM THEMA

Im Mittelpunkt der vorliegenden Arbeit stehen die "Bierpalaste" der
Miinchner Brauereien. Es handelt sich um eine Bautengruppe, die heute
weder in ihrer urspriinglichen Gestalt noch in der intendierten Nutzung
existiert. Viele Gebdude gingen im Zweiten Weltkrieg verloren, ebenso
viele fielen der Neu- und Umbautitigkeit der Nachkriegszeit zum Opfer.
Sie wurden durch grofle Wohnanlagen,! Geschiiftshiduser,? beziehungsweise
durch ein Kultur- und Verwaltungszentrum ersetzt.3 Bis heute ist dieser
Prozefl nicht abgeschlossen. So verschwanden im Jahr 1990 die in ihrer
Form einzigartigen Gewolbe des ehemaligen Pschorrkellers in der Bayer-
strafle. Die Brauereigebiaude des Hofbraukellers in der Inneren Wiener
Strafle und die "Biirgerbriau"-Terrassen in Pullach stehen 1992 zum Abrif3
an.

Diejenigen Bierpaliste, die sich noch an ihrem alten Standort befinden,
haben in den wenigsten Fillen ihr ehemaliges Aussehen behalten. Ihre
spathistoristische Architektur und Ausstattung wurde entweder zerstort
oder im Sinne der 1950er Jahre veridndert. Aber immerhin vermitteln die
noch vorhandenen Bauten wie das Hofbrauhaus, der Lowenbriaukeller und
vor allem der "Augustiner" einen Eindruck von der Grof3e und Opulenz der
Bierarchitektur um die Jahrhundertwende. Die mehrere tausend Men-
schen fassenden Hallen und Sile erscheinen wie Fossilien einer
"bierseligen" Vergangenheit.

An diesem Punkt setzt die Problematik der vorliegenden Arbeit an. Ihr
Ziel ist es gerade nicht, das Thema im Sinne einer kulturgeschichtlichen
Revue nostalgisch zu verunkliaren. Den Bierpalast als Verkorperung ver-
lorener Gastlichkeit zu betrachten, hieBe, die historischen Prozesse zu ne-

1 Theresienhohe; Wohnanlage zwischen Franziskaner- und HochstraBle
2 Hotel- und Geschiftshauskomplex am Rosenheimer Berg; Kaufhaus Schwabing
3 Neubauten am Gasteig zwischen Keller-, Stein- und Rosenheimerstrafie



gieren. Der neue Gaststattentypus schnitt messerscharf in die traditionelle
Wirtshauskultur ein, die noch von vorindustriellen Leitbildern geprigt
war. Legion sind die Klagen und Lamenti von Zeitgenossen wie etwa Lud-
wig Thoma, der in den neuen, "seelenlosen" GroBgaststiitten den Geist des
kapitalistischen Geld- und Warenverkehrs witterte. Tatsichlich ist der
Bierpalast nicht Ausdruck der Gemiitlichkeit in der "guten, alten" Zeit,
sondern Ergebnis der verschirften wirtschaftlichen Konkurrenz unter den
Brauereien.

Ebensowenig thematisiert die Arbeit die alltags- und mentalititsbe-
stimmende Dimension der "Bierkultur". Es wire gleichwohl lohnend, ein-
mal die Griinde fiir die einseitige Diffamierung des Biertrinkers und
seiner kulturellen Ausdrucksformen kritisch zu hinterfragen. Die
hervorragenden, beifend-ironischen Karikaturen im "Simplicissimus" und
den "Fliegenden Blittern" scheinen bis heute das Bild des reaktioniren,
kleinbiirgerlichen "Bierdimpfl" nachhaltig zu pridgen. Aber gerade ihre
demaskierende, aufklirerische Intention erschwert die unvoreingenom-
mene Sicht auf das Verhalten und die ideologischen Determinanten der
Bierhausbesucher. Wiederentdeckte Quellen, wie etwa die Vigilanz-
berichte der Hamburger Politischen Polizei, bringen ein anderes Bild der
Gasthausbesucher zutage. Zumindest in den Hamburger Wirtschaften und
Arbeiterkneipen um 1900 waren vielseitige Gespridchsthemen und eine
differenzierte Meinungsbildung nicht ausgeschlossen.4 Dies ist deshalb von
Belang, weil es sich eingebiirgert hat, die Biersile und Briustuben in
Miinchen kausal oder zumindest symbolisch mit der Entstehung des
Nationalsozialismus in Verbindung zu bringen. Die sozialgeschichtliche
Position der Bierpaldste vor dem Ersten Weltkrieg liefert dafiir keine
Hinweise. Die Bierpaliste einseitig als Brutstitten der Nazis zu charakte-
risieren, ist ebenso fahrlissig, wie sie auf ihre Funktion als Aufmarschsile
der braunen Anhingerschaft zu reduzieren.

Vielversprechender, weil differenzierter, erscheint der Versuch, den
Bierpalast als eigentiimlichen, genuin biirgerlichen Bau- und Gaststétten-
typus des 19. Jahrhunderts darzustellen. Natiirlich 148t sich dieser Ansatz
nicht auf kunst- oder architekturgeschichtliche Fragestellungen beschrén-
ken. Die Entwicklung und bauliche Ausformung eines neu entstehenden

4 Evans 1989
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Gebidudetyps ist in hohem Mafle von kultur- und gesellschaftsgeschicht-
lichen Faktoren abhiingig. Dazu gehort der technologische und 6konomi-
sche Fortschritt im Brauwesen ebenso wie die Emanzipation des Bieres als
biirgerliches Kneipgetrank. Dem Zivilisierungsproze3 und dem Wandel
der Konsumtionsformen im 19. Jahrhundert ist es zu verdanken, daf} die
biirgerliche Gesellschaft als  Trager volkstiimlicher, allen
Bevolkerungsschichten zuginglicher Bierpaldste auftritt. An vielen
schriftlich iiberlieferten AuBlerungen l4Bt sich ermessen, wie tiefgreifend
ein Bierpalast die Gasthausszenerie verdnderte. Bis in die Details der
Bildausstattung hinein lassen sich die Assoziationen nachvollziehen, mit
denen die Zeitgenossen um die Jahrhundertwende auf die Innovationen im
gastronomischen Bereich reagierten.

Ebenso bemerkenswert ist aber auch die bauliche und kiinstlerische
Entwicklung. Bereits der Riickgriff auf den Stil der Deutschen Renais-
sance, der vor dem Hintergrund des "Nationalgetrankes" Bier besonders
augenfallig wird, verdeutlicht, daf3 Stil- und Gesellschaftsgeschichte im 19.
Jahrhundert nicht zu trennen sind. Des weiteren schlagen sich die Erwar-
tungshaltungen vom einfachen, unpritentiosen Charakter des Bierkon-
sums unmittelbar in der gestalterischen Konzeption der Neubauten nieder. -
Die Architektur und Ausstattung der Gebiaude muf}, vereinfacht gesagt, so
schlicht und urspriinglich wirken wie das Getrank, das darin konsumiert
wird. Darunter ldBt sich die "ldee" eines deutschen Bierhauses im 19.
Jahrhundert subsumieren. Die Bierpaliste sind ein gutes Beispiel dafiir,
daB manche historischen Stile mit konnotativen Inhalten, ja mit Stim-
mungswerten belegt waren, die sie fiir bestimmte Bauaufgaben pradesti-
nieren.

Die Untersuchung des Bautyps in der "Bier- und Kunststadt" Miinchen
wird durch die Tatsache begiinstigt, da die Miinchner Architektur um
1900 eine ausgesprochene Affinitit zum Gemiitlichen und Gemiitvollen
entwickelte. Es ist kein Zufall, daB8 die Protagonisten dieser Stilrichtung,
die Briider Gabriel und Emanuel Seidl, mit besonders vielen Gasthausern,
Briustuben und Bierpalisten beauftragt wurden. In Miinchen darf man im
Bereich der Gaststidttenarchitektur mit besonders addquaten, stilistisch
und kiinstlerisch exemplarischen Losungen rechnen.

11



Die Bierpaléste haben also, um mit Walter Benjamin zu sprechen, ein
kollektives Anliegen zu ihrem Gegenstand. Als Rahmen fiir Geselligkeit
und Bierkonsum werfen sie ein Licht auf die gesellschaftlichen Bedin-
gungen der Architektur um 1900.

1.2 DER "BIERPALAST" - BEGRIFF, DEFINITION,
CHARAKTERISIERUNG

Begriff

Der Begriff "Bierpalast” taucht, wie andere "Palast”"-Komposita, um die
Mitte des 19. Jahrhunderts erstmals auf. "Der Pschorrkeller, am Ende der
Bayerstrafle, ist ein Bierpalast, und hat seinen Namen von dem Erbauer M.
Pschorr”, heifit es lapidar in einem Miinchner Reisefiihrer aus dem Jahr
1863.5 Damit war, dhnliche Charakterisierungen wie "Bier-Citadelle” ¢
"Bierfestung” 7 oder auch "Akropolis” 8 belegen dies, weniger die Archi-
tektur, als vielmehr die Grolenordnung der Kelleranlage gemeint, deren
dreistockig in die Tiefe gegrabenen Gewdlbe und das hochgelegene,
festungsiahnliche AuBere allgemeine Bewunderung erregten. Wie der
Pschorrkeller (1813) war auch der Salvatorkeller (um 1814) ein gutes Bei-
spiel fiir jene klassizistischen Nutzbauten, die mit dem Aufkommen der
Lagerkeller am Stadtrand entstanden. Seine Kellerhallen gruppierten sich
ebenfalls in vier Fliigeln um einen Hof. Die Bierkeller an der Theresien-
hohe und am Gasteig waren kleiner und einfacher. Ein zweigeschossiges
Kellerhaus ohne Fassadengliederung und ein hohes Walmdach waren die
Regel. Baudekor fand sich selten und sparlich. Beim ersten
Lowenbraukeller (1820) waren lediglich die beiden kleineren, vorgelager-
ten Bauten mit einem Giebel und breit rustizierten Eck- und
Fenstereinfassungen versehen.

In dieser ersten, euphemistischen Bedeutung des Begriffs Bierpalast
gpielte die gastronomische Nutzung der Lagerkeller und Brauhéuser noch
keine Rolle. Die Wortverwendung 148t zwar mitunter eine ironische Di-
stanz, aber noch keine grundsitzliche Diskrepanz zwischen Baugestalt und

5 Nagler 1863, S. 156
Schaden 1835, S. 14; Adress-Taschenbuch 1842, S. 481
1 Nagler 1863, S. 7
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gesellschaftlichem Anspruch der Bauten erkennen: "Pschorr heifit der
Mann, der dem Staat jdhrlich 70.000 Gulden Malzaufschlag zahlt, dessen
Brduhduser Palisten gleichen, dessen Keller vor den Toren wie Festungen
aussehen, der den Getreidemarkt beherrscht, wie Rothschild die Borse, des-
sen Bierfiisser den ganzen Tag nach allen Teilen der Stadt verfahren wer-
den, dessen Name von allen Einwohnern mit Respekt, von einigen sogar mit
Inbrunst ausgesprochen wird".?

Die Verbindung mit der Biergastronomie fand der Begriff "Bierpalast"
nicht in Miinchen, sondern in Berlin, wo er um die Mitte der 1880er Jahre
zu einer geldufigen Bezeichnung fiir die innerstiddtischen GroBgaststitten
der Brauereien in der Umgebung der FriedrichstraBe wurde.l® Der
"Franziskaner" (1882) und der "Spatenbrdu” (1885) waren die ersten Bei-
spiele fiir diesen Grofitypus, denen eine ganze Reihe von Bauten folgten.
Im "Handbuch der Architektur" tauchte der Begriff Bierpalast ab der
zweiten Auflage (1894) auf.!! Noch immer war er zu diesem Zeitpunkt
euphemistisch belegt, zumal an dem neuen Bautypus exemplarisch die
urbanistische Entwicklung Berlins festgemacht werden konnte: "Die ra-
sche Entwicklung des grofstidtischen Lebens hat da und dort, namentlich
in der Reichshauptstadt, seit Mitte der achtziger Jahre das Entstehen vieler
reich ausgestatteter Wirtshduser, in denen Bier aus allen beriihmten
Brauereien verzapft wird, zur Folge gehabt. Sie werden meist kurzweg
‘Bierpaliste’ genannt".12

Mit dem Aufkommen der dekorativ aufwendigen, opulenten Bierpaliste
wie dem Berliner "Pschorrbrau" (1889) erhielt der Begriff, wiederum von
Berlin ausgehend, eine ambivalente, bis heute inhirente Bedeutung. Die
euphemistische Verwendung verlor sich schlagartig, ab etwa 1890 tritt der
Terminus - oft mit Anfiihrungszeichen - in meist spottisch-distanziertem
Zusammenhang auf. Das Wort "Bierpalast" signalisierte nun die un-
angemessene, in "protziger" Attitiide auftretende Grofigaststdtte, wobei
der Stil eigentlich sekundir war. Eine ironische Variante kreierte der Ber-
liner Volkswitz, der das Berliner Restaurant "Rheingold" (1907), errichtet

8 Fremdenfiihrer 1854, S. 77
9 Lewald 1840, S. 48-49

10 Bierpaliste 1887

1 HbdArch 1894, S. 15

12 HbdArch 1904, S. 62
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von Bruno Schmitz, als "Bierkirche” verspottete.!> Die Bezeichnung
Bierpalast wurde zum pejorativen Verdikt einer unpassenden oder iiberdi-
mensionierten Architektur. Auch in Miinchen ging man dazu auf Distanz:
"Man mag mir hier einwerfen, daf auch andere Stidte nicht minder herrli-
che, ja hochst luxuriése Bierpaliste aufzuweisen hdtten. Das gebe ich zu,
denn zum Ruhme Miinchens sei es gesagt, einen wirklichen Bierpalast hat
Miinchen auch nicht einen aufzuweisen".14

Unter dem Einflufl der kiinstlerischen Reformbewegungen um 1900 ge-
riet der Begriff Bierpalast schliefllich zum Synonym fiir konservative und
reaktiondre Kunstauffassungen. Im Jahr 1902 kritisierte F. Servaes die
Miinchner Architekten fiir ihr Festhalten am iiberholten "Bierpalaststil”,
den er in einem Atemzug mit dem "falschen und stillosen Prachtbediirfnis"
und der "strotzenden Talmi-Bronce” des "Café Luitpold" nannte.!® Damit
war ein griffiges und einpridgsames Verdikt geschaffen, das die Bierpalaste
dahnlich wirkungsvoll und klischeehaft reduzierte wie die Simplicissimus-
Karikaturen den Typus des Biertrinkers. Noch heute werden die Bierpala-
ste summarisch als Beispiel fiir die anti-avantgardistische, intrigante
"Baugesinnung” der Miinchner Architekturszenerie herangezogen, ohne
den gesellschaftlichen Kontext und die historische Entwicklung dieses
neuen Bautyps zu beriicksichtigen.!® Doch ist es einseitig, das Phanomen
der Bierpaliste nur auf seine stilistische Problematik zu beschranken.

Die Unschirfen des Begriffs Bierpalast waren wegen seiner stilistischen
und polemischen Implikationen offenkundig. "Der Begriff der sogenannten
Bierpaliste ist je nach der subjektiven Auffassung verschieden und durch-
aus nicht feststehend”, schrieb Gustav Tenius im Jahr 1899.17 Dennoch
hielten bereits die Zeitgenossen um 1900 an dem Ausdruck fest. In einer
mehr neutralen Bedeutung trat der Terminus in der soziologischen und
volkswirtschaftlichen Literatur um die Jahrhundertwende auf. Er brachte
in einem Wort die innovativen Eigenschaften des neuen Bau- und Gast-
stidttentypus zum Ausdruck. Fritz Trefz und Georg Schufftan verwendeten
ihn beispielsweise, um den Unterschied in der GroBendimension, der Be-
triebsform und im kiinstlerischen Anspruch begrifflich zu veranschauli-

13 Schumacher 1982, S. 81
14 Halm 1898/1899, S. 45
15 Engels 1902, S. 27

16 Nerdinger 1980, S. 43-44
17 Tenius 1899, S. 20
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chen.’8 In der kulturhistorischen Literatur findet sich der Begriff Bierpa-
last in einer neutralen Bedeutung ohne pejorativen Beigeschmack erstmals
bei Friedrich Rauers.!® In seinem Sinne wire synonym zu verwenden:
"anspruchsvoll aufgemachte, grofle Bierrestaurants".

Definition

Nach diesem begriffsgeschichtlichen Abrifi leuchtet es ein, daB fiir die
Zwecke einer wissenschaftlichen Bearbeitung der Begriff "Bierpalast”
nicht in seiner polemischen Bedeutung verwendet werden kann. Als
Grundlage kann er ausschliefllich in einer neutralen Wortbedeutung die-
nen. So sagt der Terminus Bierpalast zunéchst nichts iiber die bauliche
und kiinstlerische Gestaltung aus. Er bezeichnet lediglich die grofen,
ganzjahrig betriebenen Ausschankstellen der Biergastronomie, die in
Deutschland im Zeitraum zwischen 1865 und 1918 errichtet wurden.

Vier definitorische Elemente bestimmen die Bautengruppe der Bier-
paldste ndher. Zum ersten unterscheidet sich ein Bierpalast in seiner Gros-
sendimension wesentlich vom Typus des normalen, stiddtischen Wirts-
hauses. Er muB} als populére, volkstiimliche Einrichtung zahlreiche Géste
aufnehmen konnen. Diese definitorische Forderung ist bei den Grof3bauten
nicht weiter problematisch, denn diese faliten - ohne Biergarten - allein
mehrere tausend Besucher. Nach unten hin sind die Grenzen jedoch flies-
send, zumal manche Ausflugslokale oder Groficafés ebenfalls iiber 1.000
Giste empfangen konnten. Bei den Bierpaldsten kommt aber ein zweites,
spezifisches Element hinzu: Durch ihr vielfiltiges Raumangebot, das vom
kleinen "Briustiibl" bis zum Festsaal reichte, erhoben sie den Anspruch,
multifunktionale, jedem Bedarf und jeder Klientel angepafite Veran-
staltungs- und Konsumtionsriume zu bieten. Die Untersuchung der
Nutzungsstruktur wird zeigen, dal die Bierpalidste bis zum Bau kom-
munaler Sdle und Stadthallen die Funktion offentlicher Saalbauten
wahrgenommen haben. Drittens: Als Bauherren und Betreiber kamen
ausschlieBlich Brauereien in Frage, fiir die derartige Groflgaststiatten aus
absatzpolitischen Griinden zur Notwendigkeit wurden. Das Entstehen der
Bierpalaste ist ohne Beriicksichtigung der 6konomischen Zwénge auf dem
lokalen und iiberregionalen Markt schwer nachzuvollziehen. Und letztlich:

18 Trefz 1899; Schufftan 1903, S. 53-55
19 Rauers 1942, S. 1171, 1182, 1185, 1197

15



Das Ziel der Bierpalidste war der groftmogliche Bierausschank. Den ag-
gressiven Expansionsdrang bekamen vor allem die traditionellen Gast-
hduser und Wirtschaften zu spiiren, die weder mit dem Raum- und
Unterhaltungsangebot der Bierpaliste, noch mit deren Preispolitik kon-
kurrieren konnten.

Typologisch ist der Bierpalast von seinen Vorldufern, den Bierhallen
und -sélen zu trennen, die es schon im friihen 19. Jahrhundert gab.2° Es
konnte zu Uberschneidungen kommen, wenn die Raumform der Halle und
des Saales ins Bauprogramm der Bierpaliste iibernommen wurde. Auch
kann es zu Mif3verstindnissen fiihren, daf8 sich normale stidtische Bier-
gaststidtten ebenfalls als "Bierhalle" bezeichneten. In der vorliegenden Ar-
beit wird deshalb eine architektonische Wortverwendung vorgeschlagen:
Mit "Bierhalle" ist ein etwa 200 bis 400 Quadratmeter grofBer, flachge-
deckter Raum mit Stiitzen gemeint. Ein "Biersaal” ist dagegen grosser,
stiitzenfrei und oft mit einer Galerie versehen. Die ebenerdigen, gewolbten
Gastraume, sei es mit oder ohne Pfeiler, die um 1900 ebenfalls als
"Bierhalle" bezeichnet wurden ("Pschorrbriau”-Bierhallen) erhalten die Be-
zeichnung "Schwemme". In Leipzig existierte dafir der Name
"Biertunnel”.2!

Charakterisierung

Die Entstehung der Bierpaliste in Deutschland steht in kausalem Zu-
sammenhang mit der Urbanisierungsphase im letzten Drittel des 19.
Jahrhunderts. Nur in den Ballungszentren waren die GroBbetriebe der
Biergastronomie eine lukrative Investition. Die Reichshauptstadt Berlin
nahm im UrbanisierungsprozeB die fiihrende Rolle ein. Hier waren auf
dem Gelidnde der vorstidtischen Bierkeller bereits um 1860 eine Reihe von
festen Bierhallen entstanden. Das erste groBere Etablissement im Stadtin-
nern, die "Unionsbierhallen" (spiter "Gratweil'sche Bierhallen") aus dem
Jahr 1869, entwickelte sich auf Anhieb zum gréften Bierlokal Berlins. In
den folgenden sechs Jahren erhielt die Metropole Berlin mehrere Bierpala-
ste, die zeitlich und typologisch am Beginn der Entwicklung standen.??

20 Vgl. das Kapitel 2.3.4 der vorliegenden Arbeit
21 Valentin/Zimmermann 1990, S. 94
22 Vgl. das Kapitel 2.3.5 der vorliegenden Arbeit
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Die iibrigen deutschen Stadte folgten, was den Bierpalastbau anbetraf,
mit einer Verzogerung von etwa zehn Jahren. In Hamburg eroffnete 1882
die "Marienthaler Bierhalle", die bis dahin als Markthalle gedient hatte.
In Miinchen setzte die Reihe der Bierpalastbauten, wenn man die Gruppe
der griinderzeitlichen Zweckbauten einmal auBer acht 14Bt, mit dem
Arzbergerkeller (1882) und dem Lowenbraukeller (1883) ein (Dok. Nr. 01,
18).

Die Miinchner Bierpalidste nahmen in den Augen der Zeitgenossen eine
Sonderstellung ein. "Es ist trotz aller neueren Nivellierung ein villig an-
deres Leben in den Miinchner Bierlokalen als in Berlin. Miinchen und Ber-
lin bilden in Deutschland die beiden grofiten Gegensditze in ihrem Wirts-
hausleben"”, schrieb Friedrich Rauers riickblickend im Jahr 1942.23 Worin
bestand nun das Spezifische der Miinchner Biergastronomie? Anders als in
Berlin fufite die Miinchner Gasthausszenerie auf einer seit Ende des 18.
Jahrhunderts gewachsenen "Bierkultur". Die Sommerkeller waren Anzie-
hungspunkte fiir alle Sozialschichten. Wie die Brauhiuser besaBlen sie
einen traditionell egalitaren Charakter, der noch um 1900 vorbildlich vor
Augen stand: "Ein Miinchner Briduhaus ist eine in sich abgeschlossene,
durch nichts Fremdes beeinflufite und durch die Tradition villig festgelegte
Erscheinung, an der auch in der architektonischen Gestaltung nicht wohl
geriittelt werden kann. Der einfache biedere und konservative Charakter -
seiner Besucher muf auch im Raum sich widerspiegeln und aller Luxus
und moderne Prunk wire hier am falschen Platze. Die Rdume, in denen
schon die Alten dem heimischen Getrinke huldigten, mit ihrer behdbigen
Gemiitlichkeit und ihren mitunter recht derben Formen miissen auch fiir die
neuen Miinchner Brauhduser als Vorbild dienen”?2t Die spezifische
"Gemiitlichkeit" legte eine bestimmte Form des Verhaltens und der Men-
talitdt nahe. Noch im Jahr 1928 charakterisierte man das "biirgerliche
Miinchner Lokal" mit den Worten: "Man sitzt dort mehr des Getrdinkes als
des Essens wegen. Man spricht laut und lebhaft, erirtert eifrig Politik und
Tagesneuigkeiten und sitzt im Eifer des Gefechtes bei seinem Glase meist
linger, als dem Wirt lieb ist. Wenn es Musik gibt, ist sie derb und haus-
backen. Meist ist es ein grofier Raum, nur wenige Tische haben sich in

23 Rauers 1942, S. 1200
24 SBZ 1900, S. 440
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Nischen und Eckchen zuriickgezogen. Ein dunkles Braun ist ihr Grundton,
nur hier und da zeigt sich ein wenig barocke Ornamentik"” 25

In den beiden letzten Zitaten klang bereits an, daB die kiinstlerische Ge-
stalt der Gastriume den Gesamteindruck mit bestimmte. Die be-
rithmtesten Architekten der Stadt wurden mit dem Bau von Bierpalisten
betraut. Im Vergleich zu den "steifen Bierpaldsten” 26 anderer Stidte bil-
ligte man den Miinchner Grofigaststitten zu, besonders stimmungsvolle,
dem Charakter des Getrinks und seiner Konsumtionsformen angepalBte
Losungen zu sein. Aus der Miinchner Perspektive nahm man die grofien
Brauereibauten als eigene Ausprigung des Bautyps Bierpalast wahr: "Mit
scheelem Neid wurde seinerzeit nicht nur auswdrts, sondern auch hier von
den 'Miinchener Bierpalisten' gesprochen, nachdem die GrofSbrauereien in
richtiger Erkenntnis der geinderten Sachlage mit dem altgewohnten
Schlendrian brachen und an die Stelle dumpfer, niederer, verrducherter und
nicht selten fragwiirdig reinlicher Schankstuben, wie wir heute deren im
Tal noch einige als Kuriosum konservieren, helle, gerdumige und doch
gemiitlicher Lokale erstehen liefen, von denen eine erkleckliche Anzahl
wirklich kiinstlerischen Schmuck aufweisen. Unsere besten Architekten und
tiichtigsten Kunsthandwerker wurden dazu herangezogen und ihre Schop-
fungen wirkten bahnbrechend; die Bezeichnung 'Miinchener Restaurant’,
'Miinchener Bierstiiberl’ hat einen verlockend guten Klang an der Spree,
Elbe, Donau, Seine und was dazwischenliegt”.?"

1.3 FRAGESTELLUNG UND FORSCHUNGSLAGE

Fragestellung

Bierpaliste sind eine genuine Bauaufgabe des 19. Jahrhunderts. Sie
stellen die einzigen Monumentalbauten innerhalb des Gaststittenbaus
dar. Dies wirft die generelle Frage nach den gesellschaftlichen Rahmenbe-
dingungen fiir die Entstehung grofier Bierlokale auf.?® Die Kunstge-
schichte problematisiert dagegen die baukiinstlerische Bewiltigung der
neuen Bauaufgabe. Direkte architektonische Vorbilder fiir Groflgaststatten

26 Moderne Cafés 1928, S. VIII

26 Miinchen Bauten 1912, S. 265 (Friedrich Thiersch)
27 MR 5, 1911, H. 4, S. 2

28 Vgl. die Kapitel 2.1 und 2.2 der vorliegenden Arbeit
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gab es keine. Lediglich historische Leitbilder wie Ratskeller oder Kloster-
braustuben standen vor Augen.?? Welche Faktoren wirkten also auf die
Gestaltung ein? Dieser Frage soll im Rahmen der vorliegenden Arbeit
nachgegangen werden. Allerdings steht nicht die stilistische Autopsie der
Einzelbauten oder die Ableitung der architektonischen Formen und Motive
im Zentrum. Die Absicht ist umfassender. Ausgangspunkt ist die These,
daf gesellschaftlich determinierte Vorstellungen, wie etwa die vom natio-
nalen Charakter des Bieres oder von der spezifischen, bewuf3t etwas derben
"Biergemiitlichkeit" in die kiinstlerische Konzeption einflieBen konnen.

Dem liegt eine Auffassung zugrunde, die Architektur als semantisches
System, als mitteilungsfahiges Medium begreift. Wie Adolf Reinle formu-
lierte, wollen Architekturformen nicht zu allererst "Stil" demonstrieren,
sondern "Grundhaltungen wie Fortschrittlichkeit, Konservativismus, Volks-
tiimlichkeit, Urtiimlichkeit, Reichtum oder Askese".3° Architektur war im
19. Jahrhundert ein eloquentes Zeichensystem, das die "Ansprache" an ein
Publikum bezweckte.3! Die Bedeutung teilte sich iiber den Weg der asso-
ziativen Verkniipfung mit. Bismarcktiirme waren romanisch, weil sie den
Verweis auf die mittelalterliche Reichsidee transportierten. Rathauser wa-
ren gotisch, weil sie Biirgerflei3 und kommunale Identitdt symbolisierten.
Palasthotels zeigten die Formen der Hochrenaissance und des Barock, weil
sie exemplarisch Internationalitit, Luxus und bildungsbiirgerliche Exklu-
sivitdt reprisentierten. In dhnlicher Weise war auch der kiinstlerische
Gaststittenbau in der Lage, einen "stimmungsvollen" Ausdruck zu erzie-
len. Die Bierpaléste sind also "architecture parlante" in dem Sinn, daf sie
beim Besucher gezielte Gedankenverbindungen hervorriefen. Biersale,
Briaustuben und Trinkhallen suggerierten verschiedene Vorstellungen und
Wertigkeiten von Geselligkeit und Bierkonsum. Es wird zu zeigen sein,
daf3 tatsichlich eine bieradidquate Formensprache existierte. Die in ihrer
Opulenz reduzierte, oft vergrobernde Formensprache der Bierarchitektur
muf} in Wirklichkeit als eine hochst artifizielle und sophistizierte Konzep-
tion der Schlichtheit verstanden werden.

Im Mittelpunkt der Arbeit steht also der gesellschaftliche Kontext der
Stilgenese. Nicht in allen europiischen Lindern besaf3 das Bier einen so
hohen Stellenwert wie in Deutschland. Deshalb schlug die Biergastrono-

29 Vgl. das Kapitel 2.3.3 der vorliegenden Arbeit
30 Reinle 1976, S. 5
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mie in Deutschland eine bemerkenswerte kiinstlerische Sonderentwick-
lung ein. Die Spezifika der deutschen Bierlokale lassen sich gerade an
ihrer internationalen Wirkung ermessen. Die Bierpaldste der Miinchner
Brauereien waren in verschiedenen Formen in den Zielgebieten des Bier-
exports préasent.3? Sie pragten das Bild bayerischer (und deutscher) Bier-
kultur wesentlich mit: “"Es war ein besonderer Stil fiir das Bierlokal, der
dann auch im Ausland nachgeahmt worden ist”, berichtet Friedrich Rauers
in seinem Buch iiber die "Kulturgeschichte der Gaststitte".33 Um 1900
wurde etwa im Zusammenhang mit bayerischen Bierlokalen in Paris und
Stockholm von einem "deutschen Restaurantstil” gesprochen 34

Eine letzte Fragestellung betrifft die Stellung der Bierpaliste zur
Moderne. Konservative, oft noch am vorindustriellen Gasthaus orientierte
Leitbilder beeinflufiten die Architektur und Einrichtung der Gaststitten.35
Demonstrativ modern zu sein, war anderen Bauaufgaben vorbehalten:
"Mit der Tatsache, daf die neueren Zweckbauten zum Typ drdngen, haben
wir lingst zu rechnen. Das Einfamilienhaus, das Warenhaus, das Theater,
alles wird gemach zum Beleg modernen Wesens. Das Restaurant bleibt nicht
zuriick. Aber da es vom deutschen Verkehrs-, Geselligkeits- und Gesittungs-
wesen seit der Urzeit so wenig trennbar ist, bleibt es innerhalb des Typi-
schen am geschmeidigsten, es bleibt im Ortsstindigen und wahrt sich damit
eine erfreuliche Mannigfaltigkeit je nach den provinzialen Besonderheiten,
aus deren Bediirfnissen es heranwdchst und denen es sich anschmiegt.
Gewifs, es sucht den Kontakt mit der 'Volksseele', wie es die leiblichen
Geniisse zu tun haben, die es vermittelt”.3 Moderne Gaststitten vor dem
Ersten Weltkrieg sind selten, moderne Bierlokale noch seltener. Zu
Beriihmtheit gelangte Adolf Loos' "Café Museum" (1899), dessen Spott-
name im Wiener Volksmund ("Café Nihilismus") die Diskrepanz zur Er-
wartungshaltung des Publikums andeutet. Im gleichen Jahr erhielt das
Restaurant "Maxim's" in Paris seine Jugendstilausstattung. Richard
Riemerschmids Entwurf fiir das Weinhaus "Trarbach” (1905) in Berlin er-
regte groBes Aufsehen.3” Zu den wenigen Bierstuben im Jugendstil gehorte
das kleine Lokal "Stadt Pilsen" in Dresden, das 1908 durch die Moderni-

3 Vgl. Hammerschmidt 1985, S. 12-15

32 Vgl. das Kapitel 5 der vorliegenden Arbeit

33 Rauers 1942, S. 1182

34 Vgl. das Kapitel 5.2.3 der vorliegenden Arbeit
35 Vgl. das Kapitel 2.2.4 der vorliegenden Arbeit
36 NBZ 1908, S. 228
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sierung einer Bierschwemme zur "Bierbar" nach Plianen von Alfred Liebig
entstand.’®

Aber ohnehin ist es nicht das Ziel der vorliegenden Arbeit, die Bierpala-
ste in eine normative, an der Entwicklung der modernen Architektur (im
Sinne des Neuen Bauens) orientierte Stilgeschichte einzuordnen. Wie
Friedrich Achleitner beildufig ausfiihrt, steht mehr die kulturgeschichtli-
che Dimension des Bauens im Vordergrund: "Es geht dabei nicht
ausschliefllich um die Prdsentation der sogenannten 'Moderne', sondern um
die Erfassung vieler baugeschichtlicher Phdnomene, soweit wir sie heute als
Zeugen historischer Entwicklung sehen. Es geht also nicht nur um Architek-
tur im akademischen oder kunstgeschichtlichen Sinne, um Bauten, die das
geistige Leben unserer Gesellschaft symbolisieren, sondern auch um Bauten
des 'gewdhnlichen Bedarfs', von anonymen Baumeistern und Handwerkern
hergestellt, soweit wir aus ihnen kulturhistorische Informationen ablesen
konnen”.3®

Forschungslage

Der Forschungsstand zu den Bierpalasten ist desolat. Die Kunstge-
schichte ignoriert diese Bauaufgabe fast vollig. Zu einigen Miinchner Bau-
ten finden sich Hinweise in Architektenmonografien.4® Gelegentlich wer-
den Grofibauten wie der Saalbau der Brauerei "Zum Miinchner Kindl" als
Illustration der allgemeinen Stilentwicklung herangezogen.4! Es gibt aber
bislang keinen Versuch, den Bierpalast neben die anderen neuen Bauauf-
gaben des 19. Jahrhunderts zu stellen. Dabei hatte schon 1888 der Kunst-
historiker Friedrich Pecht in einem kurzen Abschnitt seiner "Geschichte
der Miinchener Kunst" darauf hingewiesen, daf3 es sich bei den Bierpala-
sten um einen eigenstindigen Bautypus handelte, der aufgrund 6konomi-
scher und soziologischer Umschichtungen im Entstehen begriffen war.42

Das Dilemma betrifft freilich nicht nur die Bierpaléste, sondern den
Gaststdttenbau insgesamt. Wichtige Forschungsprojekte und Publika-
tionen zur Kunst des 19. Jahrhunderts ignorieren die Bauaufgabe. Die
Frage nach dem Warum driangt sich auf, zumal sich benachbarte Bau-

37 Taubrich 1990, S. 103-105

38 Pb 1908, Beilage Innerer Ausbau, S. 13-14

39 Achleitner 1983, Bd 1, S. 7

40 Bo681 1966, Marschall 1982

41 Nerdinger 1980, S. 45; Gotz/Schack-Simitzis 1988, S. 195-196 (Gabriele Schickel)
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typen, wie etwa das groBbiirgerliche Hotel, zum Gegenstand kunsthistori-
scher Forschung emanzipiert haben.#3 Sogar die Fabrikarchitektur der
Brauereien wurde in Einzelstudien untersucht oder zumindest beriicksich-
tigt.#4 Sollten die Gaststitten und Bierpaldste des 19. Jahrhunderts zu
kurzlebig, zu abseitig oder gar zu banal gewesen sein, um sie wissenschaft-
lich zu dokumentieren und kritisch zu befragen? Mehrere Antworten bie-
ten sich an. Zunichst ist die exakte und vollstindige Dokumentation
duflerst schwierig. Haufige Umbauten und selten original erhaltene Bau-
substanz gehéren zum heutigen Befund. Das vielfiltige, uniibersichtliche
und heterogene Erscheinungsbild der Gastronomie im 19. Jahrhundert
mag das seinige dazu beigetragen haben. Und vermutlich wirkte in der
Kunstgeschichtsschreibung auch die pejorative Stilkritik der Moderne
nach, die die Bierpaldste als dekorative Architekturkulissen getrost dem
Vergessen anheim stellte.

Als Einstieg in das Thema dienen deshalb allein die zeitgenossischen
Baudokumentationen in Form von Handbiichern,45 Zeitschriftenbeitrigen4é
oder in Form der meist zuverlissigen Ubersichtswerke, die seit 1871
anlaBlich der Wanderversammlungen des Verbandes deutscher Architek-
ten- und Ingenieur-Vereine entstanden.4’ Sie nahmen die Grofigaststatten
als eigene Bauaufgabe wahr und stellten die prominentesten Losungen
ihrem baukundigen Publikum vor. In dieser Tradition steht auch der Bei-
trag von Peter Giittler, einer der wenigen Versuche, sich den (Berliner)
Gasthidusern um 1900 von der architekturgeschichtlichen Seite zu
nihern.4® In Miinchen hat sich Florian Zimmermann am Beispiel der
Oktoberfestzelte mit der baulichen Entwicklung der Miinchner Brauerei-
gastronomie im 19. und 20. Jahrhundert auseinandergesetzt.4®

Der Zugang zu den Bierpalidsten gestaltet sich also von der engeren
Fachwissenschaft Kunstgeschichte aus problematisch. Notwendigerweise
ergibt sich damit der Rekurs auf die historischen Nachbardisziplinen.

42 Pecht 1888, S. 293-295

43 Pevsner 1976, S. 169-192; Schmitt 1982

44 Nilsson 1979; Zanker-win Meygr 1982§Knauﬂ 1983

46 Klasen 1884; HbdArch 1885, “1894, ©1904; BkdArch 1902

46 Vgl. Waetzoldt 1977

47 Berlin Bauten 1877; Schliepmann 1896; Bremen Bauten 1900; Frankfurt Bauten
1886; Freiburg Bauten 1898; Hamburg Bauten 1890; Hamburg Bauten 1914; Miin-
chen Bauten 1912; StraBburg Bauten 1894; Simony 1906

48 Giittler 1980
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Gasthaus und Trinkkultur sind Themen der &dlteren Kulturgeschichte.
Diese hat sich dem Phinomen der Bierpaliste erst zu dem Zeitpunkt
gewidmet, als diese Bautengruppe bereits massiv vom Verschwinden
bedroht war.5¢ Auch standen nicht die sozialgeschichtlichen Faktoren ihrer
Genese im Mittelpunkt, sondern die pittoreske Prdsentation im Spiegel
ihrer illustren Giste. Die "Kulturgeschichte der Gaststitte" in diesem
Sinn ist, wie richtig bemerkt wurde, eine selektive Darstellung gehobener
Geselligkeitsformen als Element der Hochkultur.5! Meist handelt es sich
um quellenunkritische Kompilationen mehr oder weniger zufillig iiberlie-
ferter historischer Nachrichten. Am differenziertesten urteilte Friedrich
Rauers, der in seiner Arbeit aus dem Jahr 1942 wenigstens kurz auf die
Genese der "Bierpaléste” einging.52

Die materialreiche, immer etwas beschaulich-pittoreske Beschiftigung
mit der Geschichte der Gastronomie und ihrer Lokalititen wurde auch
nach dem Zweiten Weltkrieg mit einer Reihe von Publikationen fortge-
setzt.53 Die Gaststdattennostalgie findet seither ein kontinuierliches Publi-
kum.54 Sehr viele Stadte kennen mittlerweile zum Teil prachtig auf-
gemachte Bildbdnde iiber ihre lokale Gasthaustradition.55 Eine Ausstel-
lung thematisierte im Jahr 1981 die Szenerie der Berliner "Kneipen".56
Die sozialgeschichtlich orientierte Kulturgeschichte hat dem nur weniges
entgegenzusetzen 57

Die Volkskunde als empirische Kulturwissenschaft orientierte sich nach
dem Zweiten Weltkrieg an der strukturalistischen Nahrungsforschung
nach dem Vorbild der franzésischen "Annales"-Schule, die seit den 1960er
Jahren mit Untersuchungen zu Themen der Erndhrung auftrat (Jean-Paul
Aron). Die historische Nahrungsforschung in Deutschland basierte wesent-

49 Zimmermann 1985

50 Blab 1931; Potthoff/Kossenhaschen 1932; Hohenstatter 1938; Ragl 1939; Ragl 1941;
Rauers 1942

51 Droge/Kriamer-Badoni 1987, S. 16

52 Rauers 1942, S. 1171

53 Hoffmann 1954; Stradal 1961; Benker 1974; Maurer 1981

54 Die Reihe "Stadt im Bild. Dokumentationen zur neueren Stadtgeschichte”, heraus-
gegeben von Richard Bauer, widmet sich diesem Thema in mehreren Bénden. Vgl.
Sinhuber 1989, Tdubrich 1990, Klétzer 1990

85 Gandelheid 1987; Constantin 1989; Hamm 1990; Valentin/Zimmermann 1990,
Wanner 1978-1983; Wiedermann 1987; Kulturladen 1984; Selle 1986; Tartig-
lia/Vercellesi 1987, Thiel 1989

56 Berlin Kneipen 1981

57 Sandgruber 1986; Schivelbusch 1988
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lich auf den Arbeiten von Giinter Wiegelmann und Hans-Jiirgen Teute-
berg, die sich seit gut zwanzig Jahren schwerpunktméBig mit der Verin-
derung der Erndhrungsgewohnheiten unter dem Einflul der Industriali-
sierung beschiftigen. Das Bier und seine Konsumtionsformen wurde bis-
her jedoch nicht eigens thematisiert. Der englische Soziologe Stephen
Mennell verfolgte den entwicklungstheoretischen Ansatz von Norbert
Elias bei seinem Versuch, die Geschichte des "Geschmacks" seit dem Mit-
telalter darzustellen.58 Auch hier blieb die Entwicklung der Trinkgewohn-
heiten unberiicksichtigt. In Deutschland konzentrierte sich die historisch
arbeitende Soziologie fast ausschlieBlich auf das Phinomen der proletari-
schen "Kneipe" als Ort sozialer Kommunikation.?® Das Defizit wird deut-
lich, wenn das biirgerliche Wirtshaus als "insgesamt gesehen unwichtiger
Typus" bezeichnet wird.®® Auch die Neuere Geschichte legt einen klaren
Schwerpunkt auf das Trinkverhalten der Arbeiter im 19. und 20. Jahrhun-
dert.6t Der Wandel der biirgerlichen Konsumtionsformen bleibt meist
aufler acht. Immerhin gehen einige der Autoren auf die baulichen Aspekte
der Bierlokalititen ein.62 Eine psychologische Arbeit iiber das Trinken
formuliert zwar die Assoziationen, die sich an das Bier und seine Konsum-
tionsformen kniipfen, geht aber nicht auf ihre historische Bedingtheit
ein.63

Wenig ergiebig fiir die bau- und gesellschaftsgeschichtliche Dimension
der Bierpaliste erwies sich auch die Literatur des Brauwesens. Die ein-
schlagigen Bibliografien wurden gesichtet.6¢ Hier liegt der Schwerpunkt
eher auf der kulturgeschichtlichen Tradition der Bierbereitung und der
Brautechnologie.65 Neuere Arbeiten zur Technik- oder Firmengeschichte
der Miinchner Brauereien stellen einzelne Bauten und Bierpalaste ansatz-
weise in den typologischen Zusammenhang.%¢ So bleibt der Forschungs-
stand zu den Bierpalisten diffus. Die Literatur zur Stadtgeschichte Miin-

68 Mennell 1988

69  Droge/Kriimer-Badoni 1987, Wedemeyer 1990

60  Droge/Kriamer-Badoni 1987, S. 16

61 Heggen 1988; Evans 1989

62 Hiibner 1988; Wyrwa 1990; Wyrwa 1990 (a)

63 Uhr 1979

64 Schoellhorn 1928; Schneider 1963; Roggan 1979; die internationalen Fachzeitschrif-
ten werden im JGGB bibliografisch gesichtet

65  Etwa: Jung 1966

66 Heckhorn/Wiehr 1989; Behringer 1991
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chens hat den Begriff "Bierpalast" aufgenommen und das Phédnomen
benannt, ohne jedoch genauer darauf einzugehen.§

Die Verwendung "grauer" Literatur, wie etwa Firmenfestschriften, war
notwendig, wo der Rekurs auf Archivalien unmoglich war. Drei grofle
Miinchner Brauereiarchive gingen im Zweiten Weltkrieg verloren.s® Sie
wurden teilweise durch nachtriaglich angelegte Bildsammlungen ersetzt.
Fragmentarisch erhalten und ohne Beriicksichtigung der Provenienz
geordnet sind die Unterlagen der Pschorrbrauerei.®® Ein Teil der Archiva-
lien der Spatenbrauerei befindet sich im Stadtarchiv Miinchen. Ihr zeitli-
cher Schwerpunkt liegt auf der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts.™ Die
Bestinde der Lowenbrauerei sind mit geringeren EinbufBien iiberliefert und
archivarisch gut erfa8t.”? Hier hat die Quellensituation bereits zu einer
wissenschaftlich aufgearbeiteten Firmengeschichte gefiihrt.?2 Die Regi-
straturen des Hofbrauamtes und der Landbauiamter sind in die staatlichen
Archive eingeflossen.” Eine neuere Untersuchung zur Geschichte des Hof-
brauhauses steht dagegen noch aus. In Dortmund hat sich das Archiv der
Kronenbrauerei erhalten.”

67 Megele 1951; Bauer 1982; Wilhelm 1986

68 Augustinerbriu, Hackerbriu, Paulaner-Salvator-Thomasbrau

69 Hacker-Pschorr. Eine Benutzerordnung existiert nicht; auch bei Nachweis des wis-
senschaftlichen Interesses war das Archiv nur beschriankt zuganglich

70 StadtAM, NL Fritz Sedlmayr

n IHK-WA/F2

72 Behringer 1991

73 BayHStA; StaatsAM

4 WWA/F33
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2. Entstehungsbedingungen der Bierpaliste im

19. Jahrhundert

2.1 DIE ENTWICKLUNG DER BURGERLICHEN GESELL-
SCHAFT

2.1.1 Die gesellschaftliche Emanzipation des Bieres

Der Aufschwung des Brauwesens im 19. Jahrhundert steht
in Wechselbeziehung zur gesellschaftlichen Emanzipation des
Bieres. Kein anderes Getrank schaffte beim Sprung zur indu-
striellen Herstellung eine so deutliche Qualitatssteigerung wie
das Bier. Noch aus dem frihen 19. Jahrhundert finden sich
zahlreiche Belege, die dem Bier eine geringe Qualitat bis hin zur
Unbekémmlichkeit attestieren. Die mangeinde Gite des Pro-
dukts brachte das vorindustrielle Bier in burgerlichen Kreisen in
MiRkredit.

Zu den scheinbar unabinderlichen Gegebenheiten, mit denen sich der
Biertrinker des 19. Jahrhunderts abfinden muflte, gehorte in erster Linie
der Biermangel. Vor der Erfindung geeigneter Kiihlverfahren durfte nur
im Winterhalbjahr, also zwischen Ende September und Ende April gebraut
werden. Das sogenannte Winter- oder Schenkbier, das wiahrend dieser
Monate ausgeschenkt wurde, war weniger schmackhaft und im Vergleich
zum Sommerbier von geringerer Stiarke. Das bessere Sommerbier war
starker eingesotten und gehopft, um die heifle Jahreszeit in kiihler
Kellerlagerung iiberdauern zu konnen. In Miinchen begann die lang
ersehnte Sommersaison mit der Offnung der Bierkeller am 1. Juni jeden
Jahres. Je nach dem, wie lange die Biervorrite anhielten, blieben die Kel-
ler bis Ende September geoffnet. Die saisonale Produktion lief selbst in
Bierstidten wie Miinchendie Situation entstehen, daf die lokalen
Brauereien in heiflen und langen Sommern nicht ausreichend Bier eingela-
gert hatten, um den Bedarf zu decken. Das Sommerbier des Hofbrauhauses
reichte beispielsweise oft nur bis Ende Juni, Anfang Juli, danach wurde

27



fremdes, in der Regel auswirtiges Bier zum Ausschank gebracht.! Ahnlich
war es beim Starkbierausschank vor Ostern oder beim Bockausschank im
Mai. Das Bockbier war meist schon nach etwa 14 Tagen verbraucht, ohne
dafBl Reserven zur Verfiigung standen. Die akute Bierknappheit hatte eine
reale sozialgeschichtliche Relevanz, denn sie traf in erster Linie die unte-
ren Sozialschichten, fiir die Bier nicht ein Genufimittel, sondern ein not-
wendiger Kalorienspender von hohem Nihrwert war. Noch in der zweiten
Hélfte des 19. Jahrhunderts kam es zu Engpéssen in der Versorgung,? so
daB nicht selten Bier aus der Télzer Gegend iiber die Isar angefl5Bt werden
mulflte.

Weitere Eigenarten des vorindustriellen Bieres waren seine geringe
Haltbarkeit und seine schwankende Geschmacksqualitit. Wenn das Som-
merbier in den Lagerkellern nicht konstant kiihl gehalten wurde, war es
nur begrenzt haltbar. Die Folge war ein sauer schmeckendes, wenig
bekommliches Getrink, mit dem oft genug auch der lokale Markt beliefert
werden mufite.? Unsachgemiifie Behandlung bei Transport, Lagerung oder
Verschlei3 konnte das Produkt verderben. Die Miinchner Biere waren
davon keineswegs ausgenommen, auch sie wurden als "Dachwasser” ver-
lacht.4 Eine fiir den Emanzipationsproze3 grundlegende Voraussetzung
bildete die qualitative Verbesserung des Bieres, die durch zymologische
Grundlagenforschung erzielt wurde. Aufbauend auf den Ergebnissen Louis
Pasteurs richtete man in den fortschrittlichen Brauereien chemisch-biolo-
gische Laboratorien ein. Nach Griindung der Forschungsstation in Wei-
henstephan (1865) kam es in Stiddten wie Miinchen, Berlin und Niirnberg
zu dhnlichen Einrichtungen, in denen sowohl die theoretischen Grundla-
gen, als auch die Verbesserung der Verfahrenstechniken erforscht wurden.
Die Kiihlmoglichkeiten hatten sich in den 1850er Jahren mit der Ein-
schiittung von Natureis in die Lagerkeller verbessert. Aber erst das
Kunsteisverfahren, das Carl Linde ab 1874 zur Serienreife entwickelte,
machte das Brauwesen von der saisonalen Herstellung unabhéngig. Gegen
Ende des 19. Jahrhunderts konnte der Verbraucher das ganze Jahr iiber
mit einer hohen Giite des Bieres rechnen, die allenfalls durch roh-
stoffbedingte Qualititsschwankungen getriibt wurde.

1 Staubwasser 1900, S. 5-6
2 StadtAM, GA 1391, Schr. v. 21.8.1869
3 Sandgruber 1986, S. 34

28



Ahnliche Probleme bereitete das in Norddeutschland iibliche
"obergirige" Brauverfahren. Die norddeutschen Biere waren sehr un-
terschiedlich in ihrer Beschaffenheit und Qualitdt.5 Das Hamburger Bier
war beispielsweise so schlecht, dal man um 1800 einen GroBteil des kon-
sumierten Bieres aus England importierte.¢ In Berlin bevorzugte man das
Bier aus Franken, das sich hier bereits in der ersten Hailfte des 19. Jahr-
hunderts einen Markt erobert hatte.” Die Einfiihrung der untergirigen,
"bayerischen" Brauweise in Norddeutschland und Skandinavien ist ein
ProzeB, der sich unterschiedlich schnell, aber jeweils mit eminentem Erfolg
vollzog.® In Berlin wurde die erste Lagerbierbrauerei im Jahr 1838
gegrindet. Das "Bayerische" setzte sich hier so wirkungsvoll durch, da3
man von einer "friedlichen Revolution” sprach, weil es die Erndhrungsge-
wohnheiten nachhaltig verdnderte.? Es wandelte sich aber auch das Sozi-
alverhalten beim Bierkonsum: "Wdihrend das Weifbier den Trinker einsil-
big, zuriickhaltend und abgeschlossen macht, iffnet das bayerische Bier
Herz und Mund (...). Statt der kleinen Weifibierstube iffnen sich weite offene
Hallen, um die wachsende Zahl der Giste aufzunehmen. Ein neues Element
entwickelt sich daraus: ein wirkliches Volksleben, das Berlin bisher nicht
besessen hatte"”.1° Im Berliner Vormirz galt es als Getriank der fortschrittli-
chen Demokraten, wihrend Monarchisten und konservative Patrioten am
WeiBbier festhielten.!? Auch in Hamburg empfand man die Einfiihrung des
untergarigen Lagerbieres als eine umwilzende Erneuerung mit Folgen fiir
die sozialen und kulturellen Zustdnde.!? In Bremen wurde Niirnberger
Bier erstmals in den 1860er Jahren ausgeschenkt.!® Bereits zu Beginn der
1840er Jahre braute der Dortmunder Wilhelm Overbeck nach der unterga-
rigen bayerischen Brauweise. Im Jahr 1863 galt seine Brauerei als eine
der bedeutendsten in PreuBen. In Wien verkaufte Anton Dreher seit den
1830er Jahren sein Lagerbier. Es wurde zum Modegetrink der Intellektu-
ellen, der Beamten, Studenten, Kiinstler und der Mittelschichten, die bis
dahin den Weinkonsum pflegten. Auch in Wien spricht man von einer

Rauers 1942, S. 1196; dazu auch Sedlmayr 1951, S. 144-151

Vgl. Schoellhorn 1928, S. 138-144; Grisse 1872, S. 26-76; Wyrwa 1990, S. 85-86
Wyrwa 1990, S. 86-87

Schliepmann 1896, S. 2; Koch/Tédubrich 1987, S. 64, 70-72

Nilsson 1979; der Technologietransfer und seine sozialen und kulturellen Auswir-
kungen sind bisher nur im Ansatz bekannt

9 Rauers 1942, S. 1170

10 Zit. n. Hannoverscher Kurier vom 27.10.1937; vgl. auch Ragl 1939, S. 8

il Rauers 1942, S. 1176-1177; Constantin 1989, S. 16

12 Wyrwa 1990, S. 87-88

® N D¢
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"Bierrevolution”, die durch die Verbreitung des Pilsener Biers nach 1850
noch verstirkt wurde.

Damit verbesserte sich die gesellschaftliche Akzeptanz des Bieres auf
eklatante Weise. In seinem Versuch einer "Geschichte der Zechkunst"
(1838) hatte Georg Gottfried Gervinus das Bier als "geistiges" Getrink
noch gar nicht in Betracht gezogen. In der historischen Riickschau bezeich-
nete er Bier als naturgemiBes Getrank unkultivierter, wenig entwickelter
Kulturen, wie etwa der Gallier oder der Sueben.!* Wiahrend der Wein den
Menschen freigiebig und liberal mache, stumpfe beim Bier die "rasche
Combination” ab.!$Fiir die geistreiche Unterhaltung oder die gesellige
Stimmung sei allein der Wein geeignet. Bis zur Einfiihrung der
"bayerischen" Brauweise ging der "feine Mann" in Berlin allenfalls in
Weinstuben, nie in Weilbierlokale. Diese wurden "Tabagien" oder
"Rauchstuben" genannt, dort verkehrten nur die unteren Stinde, besten-
falls Handwerker.1” "Der Besuch einer Kneipe ist im viktorianischen Eng-
land fast so skandalés wie die Visite im Bordell”, schreibt Wolfgang
Schivelbusch.!® Aus biirgerlicher Perspektive stand das Bier in dem Ruf,
das Getrénk der sozialen Unterschichten zu sein. In den eleganten Cafés
von Paris war es verpont. Der (deutsche) Kunsthistoriker Eduard Kolloff
stellte in seinem Stadtfiihrer von Paris lamentierend fest, daf} einige der
dortigen Kaffeehduser "noch zu aristokratisch und hochndsig" seien, um
dem Bier Zutritt gestatten zu wollen.?® Fiir den Biergenufl boten sich in
Paris die sogenannten "Estaminets" (Rauchstuben) an, die wiederum nur
von den unteren Klassen frequentiert wurden. Die klassische Weinstadt
Wien hatte sich im Verlauf des 18. Jahrhunderts zum Bierzentrum ent-
wickelt, wo der Bierverbrauch iiber dem Weinkonsum lag.2® Auch hier
emanzipierte sich das Bier davon, Getrink der stiddtischen Unterschichten
zu sein. Johann Pezzl schrieb im frithen 19. Jahrhundert: "Indessen ist es
nicht blof die diirftigste Menschenklasse, die den Wein voriibergeht und sich
in die Bierhduser eingewohnt: Lakaien, Studenten, Kiinstler, Kanzleileute,

13 Bremen Bauten 1900, S. 322
14 Sandgruber 1986, S. 35-36
15 Gervinus 1838, S. 168

16 Gervinus 1838, S. 173-174
17 Rauers 1942, S. 1173-1174
18 Schivelbusch 1988, S. 160

19 Kolloff 1849, S. 48

20 Sandgruber 1986, S. 36
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mittlere Biirger, die alle es wohl vermdchten, ein Glas Wein zu trinken,
bringen ihre Abende in Bierhdusern zu".2!

Die Folge der Geschmacksverbesserung war eine breite gesellschaftliche
Konsolidierung des Bieres vor allem in den deutschsprachigen Landern.
Hier verzeichnete man ab den frithen 1870er Jahren einen eminenten An-
stieg des Bierkonsums. Bis zum Ersten Weltkrieg verdreifachte sich der
Pro-Kopf-Verbrauch von Bier.22 In den oberen Sozialschichten wurde das
Getrank sozusagen salonfiahig, in den unteren verdringte es den Schnaps
als gangiges Rauschmittel. Arbeiterbewegung, Sozialdemokratie, ja sogar
Alkoholgegner erkannten im Bier ein Mittel, um dem Schnapskonsum ent-
gegenzuwirken.?’ Der wachsende Wohlstand, das Ansteigen der Reallohne
auch unter den Arbeitern,2® machte es moglich, da das Bier zu einem
Volksgetrank ersten Ranges wurde. Auch in den europidischen Nachbar-
lindern wie Frankreich, Italien oder der Schweiz, wo traditionell eher
Wein getrunken wurde, eroberte sich das Bier einen zunehmenden Markt-
anteil, nicht zuletzt weil, wie fiir Osterreich zu belegen, die Weinpreise im
19. Jahrhundert dberproportional stark anstiegen.?5 Im kaiserzeitlichen
Deutschland trat das Bier einen Siegeszug ohnegleichen an. "Ich bin der
Geist der neuen Zeit", entgegnete die gemalte Personifizierung des Bieres,
"Fiirst Hopfenbliith"”, ihrem ideellen Widersacher, dem Wein, im symboli-
schen Kampf um die Vorherrschaft im Berliner Ratskeller.26 Und in Ham-
burg sprach man im Jahr 1865 davon, da3 mit der Einfithrung des Lager-
bieres der "Rubicon zwischen Wein und Bier" iiberschritten sei.?’

2.1.2 Das biirgerliche Kneipmilieu

Das "Kneipen" ist ein umgangssprachlicher Begriff fir das
gesellige, soziale Trinken von Alkohol (im Gegensatz zum in-
strumentalen und narkotischen Trinken). Trotz aller Zi-
vilisierungstendenzen und Nichternheitsideale entwickelt das
Birgertum im friihen 19. Jahrhundert eine besondere Affinitat
zum "Trunk". Fir die Stilgenese der Bierpalaste ist es auf-

21 Zit. n. Rauers 1942, S. 1201

22 Nipperdey 1990, S. 130

23 Hiibner 1988, S. 167-216

24 Nipperdey 1990, S. 189, 304

25 Sandgruber 1986, S. 36

26 Gartenlaube 1870, S. 140-143; vgl. das Kapitel 4.3.3.1 der vorliegenden Arbeit
27 Wyrwa 1990, S. 88
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schiuRreich, welche Vorstellungswelten mit der "Zechkunst"
verbunden sind.

MiBigkeit und Temperanz im Alkoholkonsum gehérten zu den Wesens-
merkmalen des aufgekldrten Biirgertums. Kaffee, Tee und Schokolade
waren seine bevorzugten Getrdnke.?® Die ersten Kaffee- und Teehiuser
stammten bereits aus dem spédten 17. Jahrhundert. Mit ihnen entstand der
Typus der biirgerlichen Trinkstitte, der dem Niichternheitsideal und der
diskursiven Geselligkeit am meisten entsprach.? Thomas Nipperdey
schreibt, daB die Tradition des "Saufens" im 19. Jahrhundert in den biir-
gerlichen Mittelschichten schon spiirbar abgenommen hatte. Die
"Disziplinierung der Vitalitit im Biirgertum” und das "Ideal der Respekta-
bilitdt" seien dafiir maBgebende Faktoren.3 Alkoholkonsum war nur im
hauslichen, privaten Rahmen iiblich und toleriert.

Neben dieser offiziellen Einstellung des Biirgertums zum Alkohol exi-
stierte eine Unterstromung, die das Trinken, auch das exzessive, gesell-
schaftlich rehabilitierte. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts entstand ein biir-
gerliches "Kneipmilieu", in dem das gesellige, offentliche Pokulieren
gesellschaftsfahig wurde. Moritz von Schwind illustrierte das 1833 und
1844 erschienene "Album fiir Raucher und Trinker". In Kunst und Litera-
tur dieser Zeit trifft man vermehrt auf "feuchtfrohliche" Kneipszenen.
"Ein starkes Bier, ein beizender Tobak, und eine Magd im Putz - das ist
mein Geschmack”, ist bei Johann Wolfgang Goethe zu lesen.3! Beriihmt
wurde seine Charakterisierung von "Auerbachs Keller" in Leipzig. Trink-
figuren, man denke nur an Shakespeares Sir John Falstaff, verloren ihren
lacherlichen Reiz. Wilhelm Hauffs Erzdhlung "Phantasien aus dem Bre-
mer Ratskeller" (1827) beschreibt ein fiktives Gelage mit historischen
Gestalten in einem mittelalterlichen Kellergewolbe. In den Ritterromanen
Hauffs und E.T.A. Hoffmanns spielt das Trinken in vielfdltigen Formen
eine Rolle.32 Das Wirtshausgenrebild kam auf, deutsche Trinkstuben, ita-
lienische Weinlokale und ihr Publikum wurden zum Bildgegenstand. In
Miinchen existieren aus der Biedermeierzeit zahlreiche Geméilde und
Zeichnungen von Bierkellern, Schenken und Gaststuben.3? Selbst Aristo-

28 Petersen 1782, S. 128-129; Schivelbusch 1988, S. 60

29 Droge/Kriamer-Badoni 1987, S. 122

30 Nipperdey 1990, S. 129

3 Zit. n. Gleichen-RuBwurm 1927, S. 195

32 ygl. ET.A. Hoffmann: Ritter Gluck, oder Wilhem Hauff: Lichtenstein
33 Abb. bei Ottomeyer 1987, S. 168, 179, 359-366, 563
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kraten wie Kronprinz Ludwig von Bayern scheuten es nicht, beim
Weintrinken in einer biirgerlichen Locanda Roms in geselliger Runde por-
tratiert zu werden.3¢

Die Wiederentdeckung des 16. Jahrhunderts

Das biirgerliche Kneipmilieu beabsichtigte die Wiederbelebung der
"altdeutschen" Trinkkultur. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts galt das spiite
Mittelalter und die friihe Neuzeit als Hohepunkt historischen "Zechens".
Ein Jugendfreund Schillers, der Bibliothekar Johann Wilhelm Petersen
hatte bereits im Jahr 1782 einen historischen Abrif3 iiber die "deutsche
National-Neigung zum Trunke” verfaBt, in der er die Uberlieferung seit
dem frithen Mittelalter auf diesen Aspekt hin untersuchte.3s Petersen
stellte das 16. Jahrhundert als den Hohepunkt in der Geschichte des
Alkoholkonsums dar. Sowohl das Maf der individuellen Trinkleistung, als
auch die Verbreitung von Trinksitten und Trinkritualen waren beispiellos.
Ausfiihrlich rekurrierte Petersen auf die zahlreich erhaltenen Schriften
der Temperanzbewegung, etwa Matthius Friedrichs "Wider den Sauff-
teufl” (1552) oder die in der Folge oft zitierten Invektiven Martin Luthers
gegen die Trunksucht seiner Zeit. Petersens Position war aufklirerisch,
aber nicht abstinent. Die historischen Nachrichten iiber den Al-
koholgebrauch fiithrten ihn nicht dazu, das soziale Trinken zu verurteilen.
Ebenso trat der Historiker Georg Gottfried Gervinus in seiner "Geschichte
der Zechkunst" (1838) dafiir ein, das Trinken als Ausdruck der Zeit zu ver-
stehen. Auch er sah die Trinkgewohnheiten und die naive Zechfreude des
16. Jahrhunderts nicht als jammervolle Misere, sondern als Indikatoren
einer Ubergangszeit an, als vitale Suche nach neuer Humanitit.3® Im
Gegensatz zu Petersen wies aber sein Versuch klare Vorbehalte gegen die
abstinente Haltung des zeitgenossischen Biirgertums auf. Die Dominanz
der seit Ende des 17. Jahrhunderts bevorzugten antialkoholischen
Getrinke wertete er als "spiefbiirgerlichen Riickfall zu Tee und Kaffee".>
Mit der Aufwertung geselligen Kneipens traf Gervinus eine Zeitstimmung
des frithen 19. Jahrhunderts.

34 Vgl. Franz Ludwig Catels Gemilde "Kronprinz Ludwig in der spanischen Wein-
schenke zu Rom" (1824) in der Neuen Pinakothek Miinchen

35 Petersen 1782

36 Gervinus 1838, S. 172

37 Gervinus 1838, S. 168
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Die Gedankenverbindung "Kneipen = deutsch"

In der Romantik geriet also die Reformationszeit nicht nur als Bliite des
Biirgertums und der idealistischen Tugenden ins Blickfeld, sondern auch
als Hohepunkt der Trinkfestigkeit und des geselligen Zechens. Bei der
Inszenierung des Kneipmilieus spielten die Vorstellungen von der
"altdeutschen" Kneipfreude daher eine besondere Rolle.3® Seit dem 15.
Jahrhundert galt kriiftiges Trinken als nationale Besonderheit der Deut-
schen. "Unser deutscher Teufel wird ein guter Weinschlauch sein und muf
Sauf heifien”, lautete das bekannte Statement Martin Luthers, das seit
Johann Wilhelm Petersen von jedem zitiert wird, der sich mit den histori-
schen Trinksitten beschiiftigt.3® Die Wiederbelebung "altdeutscher" Vor-
stellungen hatte also, iiber die Mittelalterbegeisterung hinaus, bei der
Inszenierung des Kneipmilieus eine besondere Plausibilitdt und Stringenz.
Fiir die Nationalbewegung im Vormarz ist dieser Aspekt nicht unwesent-
lich. Geselliges Kneipen gehorte sowohl zu den studentischen Umgangsfor-
men als auch zu den Nationalfesten der Zeit. Keine andere Nation ver-
korpere die Kunst des Zechens besser als die deutsche, schrieb Georg Gott-
fried Gervinus und bezeichnete Deutschland gar als das “Vaterland des
Weines" .40

Neben dem Wein kam in zunehmenden Mafle das Bier als Kneipgetrink
in Frage. Auch darin konnte man an das spite Mittelalter anschlieflen, wo
das Bier erstmals, mit Ausnahme von typischen Weingegenden, den Wein
als giangiges Volksgetrank verdringte.4! 1832 verfafite der liberale Natio-
nalokonom Alexander Lips eine Broschiire, in der das Bier erstmals als
"National-Getréink” der Deutschen bezeichnet wurde.4?2 In Berlin verband
man mit dem untergirigen Bier nach bayerischer Brauart eine demokrati-
sche, nationale Gesinnung.4? Es ist daher kein Zufall, daB in Kreisen der
Studenten und Burschenschaften das "Kneipen" einen demonstrativen
Rang einnahm. Seit dem Vormirz riickten die studentischen Trinkrituale,
in sogenannten Bierkomments normativ festgelegt, den starken Alkohol-
konsum in die Nihe mannhafter, heroischer Taten. Die Trinklieder im

38 Vgl. das Kapitel 4.2.3.1 der vorliegenden Arbeit

39 Bauer 1903, S. 263-267; Heggen 1988, S. 16-17

40 Gervinus 1838, S. 175-176

41 Sandgruber 1986, S. 35-36

42 Lips, Alexander: Uber den Werth und das Bediirfnis eines guten, geistreichen und
schmackhaften, allgemeinen deutschen National-Getrinks, des Biers, Marburg
1832

43 Rauers 1942, S. 1176-1177
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"Lahrer Commersbuch", 1857 erstmals erschienen, stellten iiber weite
Strecken eine Glorifizierung des Zechens dar, die in der Trinkfestigkeit der
Alten einen Vorbildcharakter fiir die studentische Jugend erblickten.4 Es
hat den Anschein, als galt es, im Kommers die legenddren Trinkleistungen
mittelalterlicher Ritter zu egalisieren.

Um die Mitte des 19. Jahrhunderts hatten Trink- und Bierlieder auch
auflerhalb der Studentenwelt Verbreitung gefunden. Zu den friihesten
Belegen gehorte das 1846 in Quedlinburg erschienene Heft mit dem Titel:
"Bierlust mit seinen Freunden in der Kneipe. Eine Auswahl der schonsten
Bierlieder”. Am beriihmtesten wurde Victor von Scheffels Biichlein
"Gaudeamus" (1868), dessen Gedichte als "Saufpoesie” verunglimpft wur-
den. Sie waren in Liedform in breiten Bevolkerungskreisen populiar. Der
Erfolg dieser Art von Gebrauchsliteratur bescherte Scheffel eine Nach-
folge, die Trinklieder, Wein- und Biergesinge sowie Burlesken produzierte,
welche in vielen Varianten und Auflagen bis ins friihe 20. Jahrhundert
beliebt waren.45 In diesen Zusammenhang gehorten auch die sogenannten
Bierspiele, also Kartenspiele, zu denen seit etwa 1860 eine Fiille von Rat-
gebern und Anleitungen existierte.

Die Themen "Bier" und "Trinken" blieben im weiteren Verlauf des 19.
Jahrhunderts noch auf andere Weise aktuell. Die Geschichtsschreibung
kaprizierte sich auf Themen der historischen Trinkkultur. Der Historiker
Johannes Miiller, Konservator am Germanischen Nationalmuseum in
Niirnberg, schrieb 1857 einen langeren Beitrag tiber historische Trinkstu-
ben, in der er dem "zechlustigen Mittelalter" einen "Hange zum Trunk und
frohlicher Geselligkeit” attestierte.*® Andere Autoren untersuchten Tisch-
sitten, Trinkspriiche und Trinkstubenordnungen, alle mit dem Schwer-
punkt Mittelalter und friithe Neuzeit.4” Die "Gartenlaube" brachte 1869
eine Artikelserie iiber "Deutsche Kneipen". Ahnliche Beitrige behandel-
ten die Geschichte des Bieres und seiner Gastronomie. Die 1893 gegriin-
dete "Zeitschrift fiir Kulturgeschichte"48 publizierte bis zum Ersten Welt-
krieg eine Reihe von Aufsdtzen, die sich mit der deutschen Trink- und

44 Silcher/Erk 1857

45 Rudolf Baumbach oder Friedrich Bodenstedt verfaten ahnliche Lieder. Schoellhorn
1928 verzeichnet Liederhefte, die im Zusammenhang mit Bierkonsum stehen

46 Miiller 1857, S. 254

a7 Eine bibliografische Zusammenstellung bei Schoellhorn 1928

35



Festkultur befaten. Wahrend die Geschichte des Weins in mehreren Wer-
ken vorlag, waren die "Bierstudien” (1872) des Dresdner Archivars und
Philologen Johann Georg Theodor Grisse die erste kulturhistorische
Materialsammlung zum Thema Bier.4® Er legte seinem Publikum ein Flo-
rileg von historischen Liedern, Sprichwortern und Briauchen zum Bier vor.
Der historische Abrif3 iiber die Geschichte der Bierproduktion seit den
Agyptern und die verschiedenen Verfahrensweisen in den europdischen
Landern stellte das Bier als geschichtstrichtiges und artenreiches Getriank
vor. Anhand etymologischer und mythologischer Ableitungen stellte
Grisse das industriell erzeugte Bier in eine Ahnenreihe mit dem germani-
schen Met. Auch dieser unterhaltsam-kulturhistorische Ansatz wurde
populdr. Eduard Maria Schranka und Max Bauer konnten mit dhnlich
konzipierten Arbeiten aufwarten.5®

Einen letzten Hinweis auf die Selbstverstindlichkeit des 6ffentlichen
Trinkens liefert die Entstehung von spezialisierten "Restaurant-" oder
"Kneipenfiithrern" im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts. Sie entwickel-
ten sich aus den bereits vor 1850 verbreiteten Stadtfiihrern fiir Reisende,
die auch praktische Hinweise auf Gasthiofe und Wirtschaften enthielten. In
Berlin, der kneipenreichsten Stadt Deutschlands, kursierte ab 1870 das oft
aufgelegte Heft von Siegmund Haber: "Berlin bei Nacht. Kaiserstadtische
Kneipenstudien". Diese Ratgeber konnten auch in humoristischer Gedicht-
form verfaBt sein.5! Verbraucherorientierte, neutrale Gaststittenfiihrer
entstanden dagegen erst im 20. Jahrhundert.5?

2.1.3 Die Zivilisierung des Wirtshauses

In dem MaRe, in dem sich das Bier vom Nahrungs- zum
GenuRmittel entwickelt, in dem MaRBe wird das Wirtshaus und
seine sozialen Spezifika von birgerlichen Leitvorstellungen be-
einfluRt. Dies betrifft zum einen die Trinksitten und das Gastver-
halten in den Wirtshausern, zum anderen den dueren Rahmen
der Gastronomie, also Reinlichkeit, Bedienung und Komfort.

48 Ab 1903 unter dem Titel "Archiv fiir Kulturgeschichte". Ein Gesamtverzeichnis der
Jahrginge 1-50 befindet sich im Bd 50 (1968), S. 323-356

49 QGriisse 1872

60 Schranka 1886; Bauer 1903; Bauer 1925

51 Fortner 1892

62 Barth 1911; Bonness 1939
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Im Verlauf des 19. Jahrhunderts wurde der Wirtshausbesuch auch fiir
die gehobeneren Schichten der biirgerlichen Gesellschaft salonfihig. Die-
ser Prozefl wies allerdings starke regionale Unterschiede auf. In den biir-
gerlichen Schichten der norddeutschen Stidte orientierte man sich lange
am englischen Vorbild. Geselligkeit fand allein im Rahmen familiarer
Einladungen statt.53 Gepflegte Umgangsformen, geistreiche Gespriche,
nicht volkstiimliche Verhaltensweisen stellten das Vorbild dar. Der Wirts-
hausbesuch war verpont. Hierhin ging nur, wer "mufite”, also Ledige,
Witwer, Reisende, Handwerker zur Brotzeit, kurz: alle, die auf den heimi-
schen Herd und Familientisch verzichten mufiten. In Bremen galt bis 1890:
"Anderer Restaurationsrdume als des Ratskeller bedurfte man nicht; eine
Bierstube oder einen Konzertgarten zu besuchen, war unschicklich”5 In
Siiddeutschland und Osterreich war - vergleichbar dem Café in Paris - der
Wirtshausbesuch auch fiir "bessere" Gesellschaftsschichten akzeptabel.5®
Es war beispielsweise iiblich, mit seinen Géasten zum Essen ins Wirtshaus
zu gehen. Das rege Vereinsleben und die hiufigen Stammtische fanden
fast ausschliefllich in Gasthdusern statt.’¢ Und nicht zuletzt waren die
uber das ganze Stadtgebiet verteilten Wirtschaften Hauptbezugsquelle fiir
das iiber die Strafle verkaufte Bier, so lange sich das Flaschenbier noch
nicht durchgesetzt hatte. Aus literarischen Schilderungen geht hervor, daf3
norddeutschen Besuchern Miinchens diese Gasthauskultur regelrecht
unbehaglich war.57 "Die siiddeutsche Art hat zwar die Gemiitlichkeit fiir
sich, doch zu viel Volkstiimlichkeiten in der Ausdrucksweise, das erschwert
die Behandlung eines geistig erhabenen Stoffes und verdirbt von Anfang an
die Stimmung fiir ein tieferes Gesprdch".58

Die biirgerlichen Ressentiments gegen das Gasthaus griindeten vor
allem darauf, dafl im Wirtshaus keine sozialen Segregationsmechanismen
griffen. Kontakt mit Angehorigen der unteren Sozialschichten lie3 sich
nicht vermeiden. Fiir die Angehorigen der "besseren" Gesellschaft be-
deutete dies, mit fremden Normen, Verhaltensweisen und Umgangsformen
konfrontiert zu werden. Die Kulturgeschichte kennt Sitten und Gebrauche,
die in traditionellen Wirtshidusern wie etwa den Berliner Weifbierstuben

53 Gleichen-RuBBwurm 1909, S. 339-341

b4 Bremen Bauten 1900, S. 322

55 Sandgruber 1986, S. 41

56 Trefz 1899, S. 72-73

57 Zentner 1962, S. 114 (Rosalie Braun-Artaria); Zentner 1962, S. 151 (Walther Sieg-
fried)
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iiblich waren.5? Am ungezwungensten war das Gastverhalten in den volks-
timlichen GroBlokalen wie dem Bremer Ratskeller, dem "Schweidnitzer
Keller" in Breslau oder dem Hofbriauhaus in Miinchen (Dok. Nr. 14). Hier
konnte ungestort gezecht und "gekannegieBert" werden. Die Grenzen sozi-
aler Kontrolle lagen niedrig. Wegen ihrer egalitiren, keine Standes-
schranken beriicksichtigenden und derben Umgangsformen waren die
Volksrestaurants iiberregional beriihmt und - aus biirgerlicher Warte -
beriichtigt. Das Schankgewdlbe des Zacherl'schen Briuhauses in der
Miinchner Vorstadt Au nannte man im AnschluB an das Breslauer Vorbild
"Schweidnitzer Keller".6® Als "Begrdbnisgewdélbe jedes besseren menschli-
chen Gefiihles” charakterisierte Adolph von Schaden 1835 diese Lokalitit:
"Gemeinheit, die entsetzlichste Rohheit und Véllerei feiern hier ihre trauri-
gen Triumphe”.$! Das Hofbrauhaus vor dem Umbau 1896 stand in dem
Ruf, sein Publikum aus allen Bevilkerungsschichten zu rekrutieren, vom
Minister iiber den Kutscher, bis hin zu sozialen Randgruppen: "Ein eiser-
ner Kannenofen spendete die Wirme, um denselben war ein Schutzgitter
und daran lehnten eine Reihe von Zaungdsten, die nach einem Rest Bier
oder Speise Auslug hielten".52

Der eklatante Mangel an Feinheit und Distanz war es wohl, der das
biirgerliche Publikum vom Besuch populirer Bierlokale abhielt. Dazu kam
ein nicht zu geringer Gerauschpegel und eine von Tabakgenufl verqualmte
Luft. Natiirlich trug auch das Maf3 des konsumierten Alkohols zum Ver-
halten der Giste bei. Auch heute noch sind dhnliche Werturteile mit der
Biergastronomie verbunden: "Laute Frohlichkeit, derbe Witze und ein recht
freies Verhalten sind die Kennzeichen der 'Bierstimmung’, die seit altersher
mit diesem Getrdnk verbunden ist. Gerade diese Image-Komponente ist es,
die dem Bier die 'Hoffdhigkeit’ nahm und es zu einem 'Primitivgetrink fiir
Proleten’ abstempelte" 83

Aus vielen Beschreibungen von Gastraumen und Wirtslokalen geht her-
vor, daB die mangelnde Sauberkeit ein weiterer Grund war, der das biir-
gerliche Publikum vom Besuch fernhielt. Vom Miinchner Hofbrauhaus
hieB es 1857, daB die Schanklokalititen teils zu klein, teils in einem

68 Gleichen-RuBwurm 1909, S. 443
59  Rauers 1942, S. 1176-1180

60 StaatsAM, RA 20973

61 Schaden 1835, S. 14-15

62 Michel 1907, S. 215
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Zustand seien, "der den besseren Klassen von Gdsten beinahe den Besuch
zur Unméglichkeit macht".64 Dies betraf ebenfalls die einfache und
schlichte Inneneinrichtung der Gastraume. Die traditionellen Wirtschaften
in Koln waren mit weifigescheuerten Holztischen, Banken und Stiihlen auf
"primitivste Weise” eingerichtet.s5 Die Berliner WeiBlbierlokale und Taba-
gien besaflen in der Regel einen gescheuerten und mit Sand bestreuten
FuBlboden. Teppiche, Parkett, Tischtiicher und Speisekarten gehorten nicht
zu ihrem Ausstattungsstil.® In Miinchen beschrieb Max Haushofer die
Wirtshduser um die Mitte des 19. Jahrhunderts: “Die Miinchener Wirts-
hduser waren dazumal auch keine weiten, hellerleuchteten, prunkvollen
Sdle mit Marmortischen und bequemen Polsterstiihlen, sondern enge, nied-
rige, verrducherte Stuben, in denen man auf hartem Holze, dicht aneinander
gedrdngt, wenn moglich in Hemdsdrmeln saf8 und seinen Abendtrunk
schliirfte. Das war das Gleiche fiir den schlichten Tolzer Holzknecht wie fiir
den Staatsminister. Keiner konnte einen erhihten Komfort verlangen, weil
es keinen solchen gab”.67

Der bauliche Zustand der Gebidude war oft desolat, was der traulichen
und ungezwungenen Atmosphire, um derentwillen dieser Typus von Gast-
stdatte beriihmt war, aber keinen Abbruch tat. Im Miinchner Hofbrauhaus
gehorte das "Volksleben" zum originellen und spezifischen Flair der Insti-
tution.®® Biirgerliche Konversation wie im hduslichen Rahmen war hier
allerdings unmoglich. Max Haushofer schrieb iiber das Miinchner Keller-
leben: "Daf} bei einem solchen Mangel an Feinheit der Geniisse auch keiner-
lei edles Gespridch zustande kommen konnte, ist erklirlich. Man unterhielt
sich mit den Menschen, zwischen die man durch den Zufall hineingeschneit
war; die Viter priiften das Bier, wozu ein Mafkrug nach dem anderen erfor-
derlich war; die Miitter waren vollauf damit beschdftigt, den Hunger der
Jugend zu stillen. Waren jiingere Herren und erwachsene Mddchen am
Tische, so gab es wohl Scherz und Kurzweil; aber kaum jene feinere geistige

63 Uhr 1979, S. 274

64 Bericht der Regierungsfinanzkammer vom 8.1.1857, gez. von Aschenbrenner, zit. n.
Staubwasser 1900, S. 234

65 HbdArch 1904, S. 76

66 Rauers 1942, S. 1176

67 Haushofer 0.J., 0.p.

68 KuH 1897/1898, S. 392; Ostini 1896, S. 26
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Beriithrung, die durch eine kiinstlerisch ausgestaltete Hduslichkeit ermog-
licht, begiinstigt und getragen wird".%°

In den Jahren nach 1870 begann die erste grofie Erneuerungswelle der
Wirtslokalitdten. Die gewandelten Vorstellungen von Komfort und
Hygiene machten sich bemerkbar. Die Fortschritte der Gebiaudetechnik
sorgten auch im Gaststittenbau fiir neue Standards in der baulichen
Anlage und Ausstattung. "Die Brauherren waren genitigt, dem wachsenden
Bediirfnis nach Komfort und leiblicher Versorgung immer mehr Konzes-
sionen zu machen. Man baute behagliche Kellerrdume, stattete sie mit
bequemerem Mobiliar aus und errichtete Kiichen, um den emsigen Trinkern
auch mit warmen Speisen, wie in der Stadtwirtschafi, dienen zu kénnen" .7
Moderne, zeitgemiBe Betriebseinrichtungen nahmen dem Gasthaus seinen
schlechten Ruf. Die biirgerlichen Vorstellungen von einer verfeinerten
Gastkultur setzten einen "Zivilisierungsprozef" in der Gastronomie in
Gang. Damit ging natiirlich eine Domestizierung des Gastverhaltens ein-
her. Der Euphemismus "Bierpalast" beschreibt diesen Prozef, der beson-
ders im Vergleich mit den schlichten Vorgingern offenkundig wurde.
"Wenn wir von den Fortschritten der Technik, die unmittelbar das Wirtsge-
werbe beriihrten, sprechen, so denken wir in erster Linie an die grofle Umge-
staltung, die in den Wirtslokalititen stattgefunden hat. Die Anspriiche des
Publikums sind gerade in dieser Hinsicht ungeheuer gewachsen, alle Fort-
schritte auf dem Gebiete der Architektur, des Bauhandwerkes, des Kunstge-
werbes, der Beleuchtungsindustrie, der Hygiene sind in den Dienst der
Umgestaltung der Wirtschaftsrdume gestellt worden. Alle diese technischen
Fortschritte haben die Annehmlichkeit des Aufenthaltes in diesen modernen
Rdumen auf mannigfache Weise erhéht".™

In der Biergastronomie verkorperten die Bierpaliste diesen neuen Ty-
pus. GroBziigige und helle Raume, bequemes Mobiliar, Tischschmuck und
ein kiinstlerisch gestaltetes Ambiente erwarteten den Gast. Signifikanter-
weise setzte man die "Kunst" nicht ohne Kalkiil ein. Selbst in den populé-
ren Trinkhallen und Schwemmen, wo die kiinstlerische Gestaltung weni-
ger aufwendig war, verband man damit konkrete Hintergedanken. Die
Riaumlichkeiten sollten der Geschmacksbildung der unteren Klassen die-
nen. Auf eine fiir das 19. Jahrhundert typische, idealistische Weise ver-

69 Haushofer 0.J., 0.p.
70 Zit. n. Behringer 1991, S. 174-175
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suchte man, den "kleinen Mann", den Arbeiter bei einer seiner
Lieblingsbeschiftigungen zu fassen und seinen Sinn fiir eine ansprechende
Gestaltung zu wecken. Die Bierpalaste verkorperten daher den Anspruch
einer "volkstiimlichen" Kunst, die "fiir das Volk schafft" und von ihm ver-
standen wird. Georg Hirth, einer der Protagonisten des Deutschen Renais-
sancestils in Miinchen, stellte 1879 fest, daB im hiuslichen Bereich der
groBen Massen immer noch Stil- und Geschmacklosigkeit die Regel sei.
Doch "nach und nach kann und wird es auch hier besser werden, we-
nigstens geschieht gerade bei uns sehr viel, um dem Publikum durch
stilvolle Einrichtungen in Cafés und Wirtshdusern zu imponieren”.> Von
den Berliner Bierpaldsten konnte 25 Jahre spiter allen Ernstes geschrie-
ben werden, daB sie "Marksteine (..) in der Geschmacksentwicklung des
grofleren Publikums"” geworden seien.”

"Veredelung der Bierpalastbesucher durch Kunst" lautete also die
biirgerlich-pddagogische Zielsetzung. Vom Volksleben in kiinstlerischer
Umgebung erwartete man erzieherische Wirkungen. Dahinter stand die
Absicht des liberalen Biirgertums, die "revolutiondre" Arbeiterklasse ein-
zugemeinden, zu befrieden. Am 20.4.1876 duferte der Miinchner Abgeord-
nete Herz in der Kammer der Abgeordneten: "Ich behaupte, daff in einem
anstindigen Lokal der Einzelne sich in der Regel auch anstindiger
benimmt, und schon der Umstand, dafl es anstindigen Leuten alsdann
ermoglicht wird, auch eine solche Wirtschaft zu besuchen, wirkt, Exzesse
verhiitend, gegeniiber dem rohen und ungebildeten Teil des Besucher".
Kiinstlerisch gestaltete und ausgestattete Wirtshduser und Bierpaléste
trugen - so der Gedanke - also mittelbar zur Erhaltung des sozialen Frie-
dens bei. Diese idealistische Absicht blieb nicht unwidersprochen. Der kon-
servative Kritiker Leopold Trzeschtik spottete iiber jene, die ihr Katheder
ins Bierhaus stellten, um zu fordern, die Kunst solle herabsteigen zum
Volk.” Obwohl die piadagogische Intention angesichts des teilweise erheb-
lichen Bierkonsums nicht einer gewissen Brisanz entbehrte, empfand man
den Anspruch gerechtfertigt und sah sich auch in der Absicht bestatigt.
"Denn das erwies sich bald als der Segen dieses glinzend gelungenen Ver-
suches die Stitten der Befriedigung des sprichwortlichen Durstes der Deut-

7 Trefz 1899, S. 48

72 ZBKV 1879, S. 2

3 AR 1903, S. 46

74 Zit. n. Staubwasser 1900, S. 31-36

41



schen durch den Reiz der Kunst zu adeln: daf nicht nur die Menge alsbald
mit Vorliebe dahinstrémte und also die Konkurrenten zur Nachahmung
zwang, sondern dafl auch dies ganze Kneipvergniigen dadurch auf eine viel
hohere Stufe gehoben ward, da nun die Frauen, ja die hiheren Stinde iiber-
haupt wie die zahlreichen Fremdenscharen diese Orte auch, ja mit Vorliebe
besuchten. Damit verboten sich die Szenen plumper Villerei, wie sie die
Kellerwirtschaften friiher dargeboten, ganz von selbst, da auch der Roheste
fiihlte, dap sich dergleichen nicht mehr passe in solcher durch alle Reize der
Kunst veredelten Umgebung. Hatte er sich darum friiher allein hinbegeben
um sich ungestérter zu betrinken, so ging er jetzt mit Frau und Kind hin,
trank weniger und freute sich umsomehr, so dafl es vollkommen aufler Zwei-
fel steht, dafi durch diese Einmischung der Kunst eine ganz erhebliche Min-
derung der Rohheit und Verbesserung der Sitten herbeigefiihrt worden ist.
Dies ward besonders durch den nach ihrer Verfeinerung immmer allge-
meiner werdenden Besuch solcher Lokale durch das weibliche Geschlecht
sehr begiinstigt".6

2.14 Der Wandel der Konsumtionsformen

Neben der Zivilisierung des Wirtshauses vollziehen sich im
19. Jahrhundert weitere, langfristig wirkende Prozesse in der
Gastronomie. Der Entstehung von Bierpaldsten kommt eine
Indikatorfunktion zu. Aus der architektonischen und sozialen
Differenzierung der Gastrdaume wird der Wandel der Konsumti-
onsformen ersichtlich.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts wandelten sich in den Grofistidten die
bis dahin iiblichen Wirtshausgewohnheiten. Die Rolle des Wirtshauses als
Kommunikationszentrum nahm ab. Das leicht verfiigbare und billige
Flaschenbier beeinflufite die Biergastronomie negativ. In Berlin betrug
1903 der Anteil des Flaschenbiers am Gesamtverbrauch etwa 20 Prozent.””
Uber die Gassenschenke des Miinchner Hofbrauhauses wurde kaum mehr
ein Hektoliter pro Tag verzapft.’”® Gravierender war, daf} sich die Leit-
vorstellungen vom Gasthaus dnderten. Die bis dahin bei Geschiftsleuten,
Studenten und Beamten iibliche Sitte des Friihschoppens verlor sich mehr

% Hammerschmidt 1985, S. 614-615

76 Pecht 1888, S. 294-295

7 Schufftan 1903, S. 76

78 BayHStA, MWi 7904, Protokoll der Kammersitzung vom 1.6.1912
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und mehr.” Aus den Absatzzahlen der Wirte ging hervor, daf sich das
Geschift vom Vormittag auf den Abend verlagerte.8° An den traditionellen
Wirtschaftsbetrieb kniipfte sich die Erwartung einer einfachen, sozial in-
tegrativen Geselligkeit. Er bot eine fast private, nivellierende Atmo-
sphiare. Anders die Bierpaldste. Ihr breites Raumangebot spiegelte die
differenzierten Formen wider, in denen Bier konsumiert werden konnte. Je
nach Tageszeit, Witterung oder personlicher Disposition standen dem
Besucher entsprechende Rdume zur Verfiigung.

Bier mit Unterhaltung

Der populire Biersaal (bzw. die groBe Festhalle) war, architektonisch
gesehen, das offensichtlichste Merkmal der Bierpaldste. Durch ihn sollte
die sommerliche Biergartenszenerie sozusagen winterfest und ganzjihrig
verfiighar gemacht werden. Manche Gepflogenheiten der Som-
mergastronomie, etwa das Bierholen des Gastes oder das eigenhindige
Sdubern des Kruges, waren auch in den Trinkhallen anzutreffen.®! Am
Lowenbraukeller (Dok. Nr. 18) lobte man um 1900 die Tatsache, daB er
"die Vorziige der Prachtbierhalle mit den Eigentiimlichkeiten des einstigen
Bierkellers” vereine.®? Die Siale waren mehrmals wochentlich, im Miinch-
ner Hofbrauhaus sogar téiglich geoffnet.83 Der Ausschank begann am spa-
ten Nachmittag. Der Saal diente im Winter oder bei schlechter Witterung
der Auffithrung von Konzerten. Der Eintritt war meist frei oder aber
gering. Die Grofle, die Musik und das zahlreiche Publikum machten die
Sale attraktiv.

Dadurch erhielt der Besuch im Biersaal einen ausgesprochenen Frei-
zeitcharakter. Ein neuer Gasttypus entstand: die sogenannte Lauf-
kundschaft, die, im Gegensatz zum Stammtisch, die Abwechslung, die
Fluktuation bevorzugte. Der Bierpalastbesucher konnte zum "Flaneur"
werden, der das Unterhaltungsangebot, das Kommen und Gehen der Gaste
delektierte. "Jetzt muf das Auge mehr haben: sehen - und gesehen werden,

7 Haushofer 0.J., 0.p.; IHK-WA F2/v26, Schr. des Generalvertreters des Miinchner
Léwenbrau in Dresden v. 18.3.1910

80 Trefz 1899, S. 60

81 Vgl. die Zeichnung bei Behringer 1991, S. 119

82 Zit. n. Behringer 1991, S. 174-175

83 Kronegg 1899, S. 28
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heifit jetzt die Parole”, schrieb im Jahr 1906 ein Kritiker.84 Aus kulturge-
schichtlicher Perspektive gehorten die groflen Vergniigungslokale zur
"Féte bourgeoise”, die im 19. Jahrhunderts an wechselnden Ortlichkeiten
ihre Selbstinszenierung betrieb: in den Passagen, den Wintergirten oder
den grofistiddtischen Boulevards.8s Die Weitldufigkeit der Sile und Hallen,
die Kombination von Unterhaltung und Reprisentation sicherte den
Bierpaldsten der Grofistéidte ihren spezifischen Erlebniswert: "Es ist inter-
essant, von Wirten Klagen dariiber zu vernehmen, dafl der Arbeiter, der
kleine Geschiftsmann, der Bedienstete u.s.w. zwar wihrend der Arbeitstun-
den sein Friihstiick und Vesperbrot von ihm beziehe, daf} er auch mittags
zur Einnahme eines billigen Mittagsmahles sein Lokal aufsuche, aber beson-
ders abends, dann an Sonn- und Feiertagen und bei anderer Gelegenheit mit
Vorliebe die besser ausgestatteten grofien Etablissements aufsuche und
somit den Hauptverdienst dem Grofibetrieb zuwende. Wihrend der Arbeiter
im Schurzfell und Arbeitskittel bei ihm zu sehen sei, fiihle er sich an freien
Tagen in moderner Toilette in den grofien Etablissements der Stadt wohler
als in seinen bescheidenen Riumen. Die Anderung im Bediirfnis des kon-
sumierenden Publikums findet in diesen grofien Etablissements besser ihre
Befriedigung, als hier in den kleinen Wirtschaften" 8

Fiir die Attraktivitit der Bierpaldste nahm man selbst den um 1-2
Pfennige hoheren Bierpreis pro Liter in Kauf. Als das Hofbrauhaus nach
seinem Umbau im Jahr 1897 wiedereroffnete, beklagte der Gewerbeverein
der Miinchner Gastwirte, daf3 der "neue, enorm grofe Prachtsaal” des Hof-
brauhauses mit seinen regelmidfBigen Konzerten zu billigen Ein-
trittspreisen eine neue Qualitit darstelle: "Durch diese neu angenommene
Form des Geschiiftsbetriebes ist das k. Hofbriduhaus aus seinem bisherigen
Rahmen herausgetreten und eingetreten in die Reihe der iffentlichen Ver-
gniigungs-Etablissements”.87 Das musikalische Unterhaltungsprogramm
der Berliner Vergniigungslokale, wie etwa "Kroll's Garten", etablierte sich
in den 1880er Jahren auch in den Miinchner Bierpalisten. Neben den
beliebten Militirmirschen waren es Ouvertiiren und Arien, die das Publi-
kum anzogen.%® Diese Konzerte, die im Sommer téglich, im Winter drei

84 Zit. n. Giittler 1980, S. 53; Wyrwa 1990 (a), S. 162 beschreibt das Un-
terhaltungsangebot aus der Sicht der Arbeiterschaft

85 Kohlmaier/Sartory 1981, S. 65-68; Willms 1988, S. 308-309

8 Trefz 1899, S. 60-61

87 BayHStA, MF 67915, Schr. v. 31.5.1899

88  Benker 1974, S. 202; Girtner/Zentner 1972
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mal wochentlich stattfanden, trugen wesentlich zum raschen Erfolg des
Lowenbriukellers bei.8? An schonen Sommertagen versammelten sich zu
den Militiarkonzerten oft mehrere tausend Besucher.? Diese Bierkonzerte
waren in vielen deutschen Stéddten iiblich. Selbst bei den deutschen Aus-
wanderern in Amerika sind sie belegt.?!

In den Silen fanden neben Konzerten auch andere Volksunterhaltungen
statt. In den Jahren nach 1890 finden sich "Variétés"” und "Tingel-Tangels"
zunehmend im Veranstaltungskalender der Miinchner Grofirestaurants.?2
Mit einem breit gefacherten Programm versuchten die Betreiber, den
Bierpaldsten den Reiz des Neuen zu erhalten. Es ist kein Zufall, daf3 die
Brauereisile fiir die Friihgeschichte des Films in Miinchen eine Rolle
spielten. Sie waren es, die das Publikum mit den bewegten Bildern be-
kannt machten. Als Arena der Volkskultur hatten die Bierpalidste ein
spezifisches Interesse an dem neuen Medium. 1913/14 wurde im Saalbau
des Miinchner Kindl-Kellers (Dok. Nr. 21) ein feuersicherer Vorfithrraum
eingebaut. Filmvorfiihrungen hatten bis dahin aber schon seit Jahren
stattgefunden.?? Die Biihnenvorderseite konnte geschlossen werden, an der
Riickwand baute man einen Projektorraum ein.® Auch bei dem nicht ver-
wirklichten Saalbau des "Thomasbrdu" plante man 1912, einen
"Kinematographen" auf der Empore aufzustellen. Im Jahr 1913 fanden
Vorfiithrungen im Saalbau der Bergbrauerei (Dok. Nr. 05) statt.%®

Das "schnelle" Bier

Nach dem Muster der englischen "Public Houses" und der amerikani-
schen "Bars" fanden um 1875 sogenannte Stehbierhallen in Deutschland
Verbreitung. Ihre Konsumtionsformen - das schnelle Bier im Stehen, allen-
falls noch ein belegtes Brotchen - nahm man zunidchst mit einigem
Befremden zur Kenntnis. In Berlin entstand ab 1885, nach dem Vorbild
von "Duval” in Paris und "Lions Co." in London, mit der Restaurantkette
"Aschinger" ein auf Massenkonsum und -absatz orientiertes Unternehmen,
das mit einem Netz von iiber das gesamte Stadtgebiet verstreuten Steh-

89 Sailer 1898, S. 73; Markmann 1900, S. 78-79; Behringer 1991, S. 303
%0 Trefz 1899, S. 71

9 Baron 1962, S. 180-181

92 Trefz 1899, S. 74-75

93 StadtAM, LBK 81643

94 StadtAM, LBK 13054
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bierhallen aufwartete.? Obwohl "Aschinger" in Berlin sehr populir
wurde, geriet die Stehbierhalle zum Stigma der schnellebigen, hektischen
Gegenwart, die so gar nicht zum Wesen des deutschen Biertrinkers passen
wollte: "Deutschem Gemiite gemdf ist es ja, beim Biere behibig zu sitzen,
dabei zu politisieren, Skat zu spielen, gemdchlich seinen Friihstiicks- oder
Abendimbif} herunterzugabeln”.%

Auch die Bierpaldste boten Raum fiir den schnellen, einfachen Bierge-
nufl. In der Trinkhalle oder Bierschwemme tranken Handwerker ihr Bier
zur mitgebrachten Brotzeit. Hier traf man sich auf dem Nachhauseweg auf
eine Stehmaf im Garten oder lieB das "bunte Treiben" des Publikums an
sich voriiberziehen. Die Bierschwemme war der volkstiimlichste Teil der
Bierpaliste. Sie unterschied sich betrieblich wie architektonisch von dem
Bréustiibl. Essen in groerem Umfang wurde nicht serviert. Blanke Bier-
tische und -bidnke, auch Rundtische und Stiihle stellten das typische Mobi-
liar der Trinkhallen dar. Die Raumausstattung war vergleichsweise
schlicht. Die Bierhallen des Hofbrduhauses wurden folgendermafien cha-
rakterisiert: "Der Alltagsbedeutung dieser Riume [d.h. die Bierschwemme
des Miinchner Hofbrduhauses] entspricht deren einfache dekorative Durch-
bildung: in dem niederen, flachgewilbten Teil beschrinkt sie sich auf blau-
weif geweckte Gewdolbgrithe, in der hohen Halle mit dem hohen Holzgetifel
und der weiflen Wand wuchern iiber das Gewdilbe blaugriine, gotisierende
Blattranken auf gelbgrauem Grund, unterbrochen von buntgehaltenen Wap-
pen und Zunftemblemen”.% Heute ist diese Art des Bierkonsums selbst in
der Bierstadt Miinchen so gut wie unbekannt. Lediglich die Schwemme im
Hofbrduhaus vermittelt noch einen Eindruck des Geschehens. In Salzburg
verkorpern die drei grolen Trinkhallen des "Augustinerbriustiibls" mit
einem Fassungsvermégen von 3.200 Personen den Typus.%®

Die "Gemiitlichkeit" der Braustube

Der "bessere" Teil der Bierpalidste war das sogenannte Bréustiibl. Es
stellte das typologische Verbindungsglied zur biirgerlichen Wirtsstube, zur
normalen Gastwirtschaft dar. Die Bezeichnung "Bridustube" geht auf die
Gaststube des traditionellen Brauhauses zuriick, die bis zum Bau der Bier-
paldste den Direktausschank der Brauereien iibernommen hatte. Andere

9% Eiben 1907, S. 36; Gliicksmann 1927, S. 55; Potthoff/Kossenhaschen 1932, S. 443
97  Gartenlaube 1895, S. 276
98  KuH 1897/1898, S. 393
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Bezeichnungen sind "Herrenstube" oder auch "Klosterstube". Das
Braustiibl besal eine vom Hallen- oder Saalbetrieb unterschiedene
Nutzungs- und Besucherstruktur. Hier fand sich bereits am Vormittag das
biirgerliche Stammtischpublikum ein. Das Bier war etwas teurer als in der
Bierschwemme, dafiir waren die Gastraume kleiner, ruhiger und besser
ausgestattet. Um die Mittagszeit wurden an gedeckten Tischen Mahlzeiten
angeboten. Uber den Miinchner Kindl-Keller hieB es: "Die Ausstattung des
Braustiiberls lafit auch nicht das geringste zu wiinschen iibrig; alles macht
den Eindruck des Gerdumigen und Behdbigen, so dafi damit ein Lieblings-
aufenthalt der Miinchner geschaffen ward”.1 Man legte Wert auf eine
gediegene Gemiitlichkeit und eine gutbiirgerliche Reprisentation. Diese
Art der Bierkonsumtion orientierte sich an der privaten Lebenswelt der
Besucher. Das Gastverhalten war hier, im Vergleich zu Biersaal oder
Trinkhalle, mehr reglementiert. Das Ambiente blieb bewuBt konservativ,
da diese Art der "Gemiitlichkeit" keinen raschen Wandel vertrug.

2.1.5 Das Publikum der Bierpaliste; Integration und Se-
gregation

Zivilisatorische Verbesserungen wie héhere Reinlichkeit und
Komfort bilden eine wichtige Voraussetzung fir die Akzeptanz
des Wirtshauses beim burgerlichen Publikum. Aber auch das
Bier selbst besitzt einen Anteil an diesem ProzeR. Die ganzjah-
rige Verfliigbarkeit des qualitativ stark verbesserten Getranks
hat zur Folge, daB sich auch ein "besseres” Publikum beim Bier
einfindet. Der Bau von Bierpaldsten erschlieRt dieser Art von
Klientel den Zugang zur innerstadtischen Biergastronomie.

Bier war traditionell das Getrink der sozialen Unterschichten, ein
preiswerter und zugleich narkotisierender Kalorienspender. Im Verlauf
des 19. Jahrhunderts emanzipierte sich das Bier aber auch im gehobenen
Mittelstand und im Bildungsbiirgertum. Die Biergastronomie entwickelte
sich zu einem sozialen Ort, wo Gesellschaftsschichten aufeinandertrafen,
die im Alltag streng voneinander getrennt lebten. Die Folge war, dal dem
Bier und dem BiergenuB etwas Klasseniibergreifendes anhaftete. "Die
Attraktivitit von Bier fiir die gehobenen Schichten resultiert aus seiner
geschmacklichen Einfachheit und Schlichtheit; auch der Anspruchsvolle hat
zeitweise den Wunsch zu einfach strukturierten Geniissen. Beim Biergenufl
kann auch der 'verbildete’ Mensch zu einer Urtiimlichkeit und Einfachheit

99 Stradal 1961, S. 66-67
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zuriickfinden, kann er den Ballast komplizierter Anforderungen und Struk-
turen fiir eine Weile abwerfen und sich im Trinkgenuf mit einer entspre-
chend einfachen, sozialen Umuwelt identifizieren”.101

In klassischen Bierlindern wie Bayern, wo der Pro-Kopf-Verbrauch
deutlich hoher lag,!0? setzte dieser ProzeB friiher ein. In Miinchen wurde
mit dem Aufkommen der Bierkeller gegen Ende des 18. Jahrhunderts der
Biergarten beim biirgerlichen Publikum "hoffidhig". Bildquellen der Bie-
dermeierzeit zeigen Angehorige hoherer Stinde beim Besuch der Sommer-
keller. Obwohl damals - weitab von gesellschaftlicher Harmonie - Tagloh-
ner in Wirtschaften als "Pébel” und "Hefe der Gesellschaft” und ihre anwe-
senden Frauen als "liederliche Weibsbilder” bezeichnet wurden,103 griffen
illustrierte Zeitungen wie die "Gartenlaube" dieses Motiv gern auf, um die
verfiihrerische These von der gesellschaftlichen Durchmischung beim Bier
zu illustrieren. Es entstand der Eindruck, als geniigte die gemeinsame
Vorliebe fiir das deutsche "Nationalgetrink", um - fiir einen Moment - die
sozialen Gegensitze und Konflikte zu neutralisieren. Zahlreiche Schilde-
rungen bemiihen diesen Topos: "Alle Stinde sind vertreten: der Prdsident,
der General, der Student, der Arbeiter, der Handwerker, der Soldat; (...) Das
Bier paralysiert jeden Unterschied des Ranges, des Standes und der Reli-
gion".1%4 Der gemeinsame Biergenufl besafl einen egalitiren Charakter.
Von “patriarchalischer Gemiitlichkeit” sprach man, wenn man das Bei-
sammensein von einfachen und prominenten Hofbriugisten in den Bier-
hallen meinte.105

Paul Heyse dichtete:

"Sei mir gegriifit, du Held im Schaumgelocke,
Streitbarer Mdnner Sieger, edler Bock!
Hier finden sich auf briiderlichen Binken
Hoch und Gering in freundlichem Gemische:
Den Kutschern nah, die Rosse lenken,
Der Staatenlenker am Ministertische,

100 Sailer 1898, S. 91

101 Uhr 1979, S. 284

102 Nipperdey 1990, S. 130

103 StaatsAM, RA 20973, Schr. v. 27.5.1841
104  Gartenlaube 1872, S. 242

105 QOstini 1896, S. 26
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Pedell, Professor, Famulus, Student -
Du spiilst hinweg die Schranken, die sie trennt”.106

Belege dafiir sind, nicht nur aus Miinchen und bis ins 20. Jahrhundert
hinein, Legion.197 Aus sozialgeschichtlicher Sicht ist jedoch Skepsis gebo-
ten. Auch die Biergastronomie hob die Klassenschranken nicht auf. Im
Gegenteil: Gerade in den Bierwirtschaften war die hierarchische Trennung
in zwei differenzierte Gastbereiche die Regel. In Siiddeutschland und
Osterreich hatten die Wirte separierte Stuben und Stammtische eingerich-
tet, um der unterschiedlichen Gastestruktur gerecht zu werden.1% Im Wie-
ner Sprachgebrauch bezeichnet das Wort "Schwemme” laut Grimm'schem
Worterbuch (1894) eine Restauration zweiter Klasse, in der einst die
Domestiken der Reisenden bekostigt wurden. In den 1840er Jahren unter-
schied man bei den Wirtsbuden des Miinchner Oktoberfestes die Abteilung
"allgemeine Kneipe"” von der "Kneipe fiir solide Leute"1%® Diese Praxis fin-
det sich bis zum Ersten Weltkrieg an vielen Orten Europas. Das Aus-
schankgebdude der Brauerei "Carlsberg" (1899) im Freihafen von Kopen-
hagen besall verschiedene Etagen fiir die verschiedenen Sozialschichten:
den Keller fiir die Arbeiter, das Parterre fiir "Angestellte und feines Publi-
kum", das Mansardengeschof fiir die Teilnehmer von Festen und Konfe-
renzen.!1® Das Grofirestaurant "The Criterion" in London betrieb Speise-
zimmer erster und zweiter Klasse, in denen Speisen zu unterschiedlichen
Preisen verabreicht wurden. Das Stammhaus der Dortmunder Kronen-
brauerei unterhielt ebenfalls zwei Abteilungen, "um auch die Beviolkerung
im Arbeitsgewand ungestort an ungedeckten Tischen Platz nehmen zu
lassen, die andere Hilfte des Saales ist weif8 gedeckt”.11! Und noch auf der
Pariser Weltausstellung des Jahres 1900 konzipierte die Ausstel-
lungsleitung von vornherein drei unterschiedliche Arten von Ver-
sorgungsbetrieben: Luxusrestaurants, biirgerliche Restaurants und Volks-

restaurants.!12

106 Zit. n. Burger 1985
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Fiir die unteren und kleinbiirgerlichen Sozialschichten blieb der Wirts-
hausbesuch integrativer Bestandteil der Alltagskultur.!’® In der Ein-
schiatzung der Giste besall der Aufenthalt im Bierpalast einen aus-
gesprochenen Erholungs- oder Regenerationscharakter, was sich in
Dutzenden von Stimmungsberichten vor dem Ersten Weltkrieg nach-
vollziehen 14Bt: "So ist das Kgl. Hofbrduhaus Sommer wie Winter nicht nur
eine Stitte der Erquickung und Labung, es ist zugleich auch eine Stitte der
Heilung, ein Sanatorium fiir alle, die miihselig und beladen sind"”.11* Uber
den Stellenwert der Berliner Brauereigaststitten im Alltag der sozialen
Unterschichten wurde 1908 geschrieben: "Der kleine Mann in Berlin kann
sich seinen Sonntag ohne Bierkonzert mit nachfolgendem Tanz gar nicht
denken. Besonders im Winter und auch an den im Sommer recht héufig ver-
regneten Sonntagen sind diese gerdumigen und behaglich ausgestatteten
Brauereisaalbauten fiir die Berliner die beliebtesten Wallfahrtsstdtten, die
sie meist mit Kind und Kegel aufsuchen; bieten doch gerade diese Brauerei-
lokale die vielseitigsten Unterhaltungen fiir Grofi und Klein gegen ein
bescheidenes Entgelt” 115 Es ist heute kaum vorstellbar, daf fiir die Arbei-
ter, die zuhause in engen, iibervolkerten Wohnungen lebten, die grofien
Bierhallen und Séile eine ausgesprochene Rekreationsfunktion erfiillten. In
Berlin etwa sah man den Zweck der Bierhallen darin, dafB3 sie "vorzugs-
weise dem Erholungsbediirfnis des Publikums nach des Tages bzw. der
Woche Miihe und Arbeit dienen”.1'¢ An Sonn- und Feiertagen verbrachten
proletarische Familien oft den ganzen Tag in Biergirten oder Bierhal-
len.!'” Die "Miinchner Neuesten Nachrichten" berichteten 1912 aus dem
Biirgerbriaukeller: "Driiben, 'im linken Osten' Miinchens, iibte der neue
Saal des Biirgerbriu im Verein mit dem Triumphator-Ausschank so gewal-
tige Anziehungskraft aus, dafi zeitweilig die Polizei den Saal sperren mufite,
in dem sich vorwiegend Familienpublikum niedergelassen hatte" 18

Der neue Gaststittentypus Bierpalast hatte aber auch auf das Freizeit-
verhalten der oberen und mittleren Sozialschichten einen Einflufl. Der Bau
von Bierpalisten nobilitierte das traditionell schlecht beleumundete
Wirtshaus beim "besseren" Publikum. Grafische Darstellungen von

113 Hiibner 1988, S. 109, 113
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Gastraumen zeigen ab den 1880er Jahren auch gutsituiertes Publikum
beim 6ffentlichen BiergenuB.!'®* Nach der Eroffnung des Miinchner
"Pschorrbrau" (Dok. Nr. 36) in Berlin beschrieb ein Beobachter die Besu-
cherstruktur des Lokals: "Betritt man die Riume linker Hand, so glaubt
man, in ein aristokratisches Offizierskasino geraten zu sein. Alles atmet hier
vornehme Ruhe. Offiziere aller Waffengattungen, aller Grade, bis zum
General herauf, sind vertreten. Der gewéhnliche Staubgeborene will hier
sich nicht recht wohl fiihlen; hinwiederum muf aber anerkannt werden, daf
hier der 'Militair' sich in seiner 'gemiitlichsten’ Form zeigt. Ungleich behag-
licher ist es in den ferneren Rdaumen. Hier sitzt die Geistesaristokratie, der
wohlsituierte Mann, der das 'Gedringe’ nicht liebt".120

Der Emanzipationsprozefl setzte aber nicht die Mechanismen der sozia-
len Segregation auBler Kraft, die im 19. Jahrhundert das Verhiltnis
zwischen den Gesellschaftsschichten besonders im Freizeitbereich
bestimmten. Der Bierpalast bot den biirgerlichen Oberschichten die
Moglichkeit, sich von anderen Besuchern riaumlich und gesellschaftlich
distanzieren zu konnen. Die Trennung in unterschiedliche Klassen behielt
man auch beim Bau der Bierpalidste wie selbstverstdndlich bei. Neu war
allerdings, wie man die Trennung begriindete. Dem Biergenuf} in der
Schwemme schrieb man eine einfache, zechfreudige, dem im Briaustiibl
eine gemiitlich-gediegene Qualitit zu. In diesem Sinn konnte das Hofbrau-
haus als "das bis dahin demokratischste aller Bierhduser" bezeichnet
wurde,!2! obwohl es die Zweiteilung der Lokalitdten programmatisch auf
einen Bierpalast iibertrug. "Bierschwemme" und "Braustiiber!" bedeuteten
nicht nur zwei unterschiedliche Raumformen, sondern auch zwei un-
terschiedliche Ebenen des Biertrinkens. “Einigermafen haben sich ja diese
Dinge jetzt geindert. Es wird zwar noch das gleiche Bier von Reich und
Arm getrunken. Aber die Reichen sitzen dabei an blank gedeckten Tischen,
die Armeren vor einfachen Holzplatten. Das ist kein schmerzender Unter-
schied. Wenn der Arme bedenkt, daf der Reiche jenes weiflen Linnens wegen
fiir sein Glas Bier um fiinf Pfennige mehr bezahlen muf, wird jeder nur
halbwegs philosophisch angelegte Mensch keinen Neid empfinden”.122 Die
Bierschwemme des Hofbrduhauses erhielt charakteristischerweise die
Bezeichnung "Volksausschankstitte”. Der Miinchner "Augustiner" (Dok.

119 Constantin 1989, S. 48-49, 70, 85
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Nr. 02) zerfiel in zwei grundsitzlich getrennte Teile, und zwar in das
"Restaurant” fiir die Bevolkerungskreise, "welche sich fiir die besseren hal-
ten”, und in die sogenannte "Schwemme", "fiir die Schichten der Durstigen,
welche fiir ihre Person diesen Anspruch nicht erheben".12? Bis in die Fas-
sade und die Ausstattung hinein war dort die Zweiteilung durchgefiihrt.
Restaurant und Schwemme besaflen jeweils einen eigenen Innenhof. Auch
die stark frequentierten Biersile der Brauerei "Zum Bayerischen Lowen"
(Dok. Nr. 19) bezeichnete man als “Volksbierhallen”, um sie vom besseren,
biirgerlichen Teil abzuheben.!2¢ Ein Reisefiihrer unterschied im Jahr 1900
ausdriicklich zwischen "Sitzpldtzen" und "Sitzplidtzen in der Schwemme".
Letztere wurden als "Arbeiter- und Bauernlokal” betrachtet.125

Vordergriindig begriindete man die hierarchische Unterscheidung der
Gastraume gern mit dem Hinweis auf die traditionelle Gasthauskultur. De
facto teilte sich aber hierin die auf Verfeinerung und Distanz bedachte
Haltung des Biirgertums mit. Auch das hymnisch verehrte, egalitire Hof-
brauhaus in Miinchen hatte bereits vor dem Umbau seinen Charakter in
diese Richtung verdndert: "Das Miinchener Hofbriuhaus beherbergt zu
Jjeder Zeit eine ziemlich bunt zusammengewiirfelte Gesellschaft in seinen
Hallen. Friiher hat mancher Hochgestellte es nicht verschmdht, hier
zwischen irgend einem hemddrmeligen Arbeitsmann und einem Dachauer
Schrannenbauern aus grauem Steinkrug seinen Durst zu lioschen. Auch
heute nimmt im Sommer noch so mancher da seinen Trunk, der sich eines
achtunggebietenden Titels freut und sonst Begegnungen mit der misera
contribuens plebs sduberlich aus dem Weg geht. Aber die richtigen Zeiten
patriarchalischer Gemiitlichkeit sind doch vorbei, und fiir die hoherge-
stellten Verehrer des Hofbrdubieres bis hinauf zu komturkreuzinhabenden
Exzellenzen existiert ein besonderer Klubraum”.12¢ Die Belegung der soge-
nannten Gesellschaftsraume im Hofbrauhaus beweist, daB sich dort nicht
etwa proletarische, sondern gesellschaftlich hochstehende, zum Teil elitire
Gruppierungen trafen. Im ersten Jahr nach dem Umbau waren dies: vier
Gesangsvereine, die Sektion "Bayerland" des deutsch-osterrreichischen
Alpenvereins, die Gesellschaft der "Namenlosen", die Vereinigung der
Ansbacher Philister, ein Bicycle-Club, der Miinchner Journalisten- und

122 Haushofer 0.J., 0.p.
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Schriftstellerverein, die Gesellschaft "Frei-Miinchen" und die
Oberlehrervereinigung. Zu den stindigen Gisten, fiir die ein eigenes
Nebenzimmer freigehalten wurde, zdhlten auch die politischen Fraktionen
des bayerischen Landtags.’?” Trotz seines volkstimlichen Ansehens
gehorchte das Hofbrauhaus den Regeln der biirgerlichen Gastronomie.

Die sozialen Segregationsmoglichkeiten der Bierpaliste fiihrten gegen
Ende des 19. Jahrhunderts auch dazu, da3 Damen aus der biirgerlichen
Gesellschaft im Bierhaus auftauchten. Bis dahin waren Frauen
traditionell von der Geselligkeit der Wirtshduser ausgeschlossen
geblieben, nicht nur in Deutschland.!?8 Die Biergastronomie steht zum Teil
noch heute in dem Ruf, eine miannliche Doméine zu sein. "Das Volks-
tiimliche, Derbe, Laut-Fréhliche, Mdnnliche des Bieres findet in der
Wirtshausatmosphdre seinen unmittelbaren Ausdruck”, begriindet der
Psychologe Dieter Uhr seine These, warum Bier zu einem typischen Min-
nergetrank wurde.!?? "Kneipen" betrachtete man iiber weite Strecken des
19. Jahrhunderts als Mannersache. Georg Gottfried Gervinus formulierte
in seiner "Geschichte der Zechkunst" (1838): "Nur wo es sich die Mdnner
hier und da gestatten, nach guter deutscher Sitte bei der Weinflasche das
Zeremoniell mit den Weibern zu entfernen, und wo kein Ausschuf die
Trinkspriiche erst zu genehmigen braucht, nur da taucht wohl noch einmal
die laute echte Freude mit der lautern, echten Zechkunst hervor”13° Im 19.
Jahrhundert schickte es sich weder fiir biirgerliche noch fiir proletarische
Frauen, ein Gasthaus zu besuchen. Allenfalls in sommerlichen
Gartenwirtschaften oder auf den Bierkellern waren sie zu finden, wobei
auch hier Herrenbegleitung obligatorisch war.13! In Siiddeutschland, und
speziell in Bayern, war die Wirtshaustradition Frauen gegeniiber etwas
liberaler. Brauereibesitzer Xaver Zacherl konstatierte in einem Brief aus
dem Jahr 1842, daB "sehr hdufig verheiratete Weiber in mein Schenk-
gewdlbe kommen, um ihren Abendtrunk da zu geniefien oder wdahrend der
Feierstunde am Mittag statt des Mittagessens mit Bier und Brot sich zu
laben” 132 Der in Miinchen wohnende Gottfried Keller schrieb (wenig
freundlich) in einem Brief an seine Mutter im Jahr 1848: "Hier saufen die

126 Ostini 1896, S. 26

127 BayHStA, MF 67914, Schr. v. 17.10.1897
128 Mennell 1988, S. 210

129 Uhr 1979, S. 278, 285

130 Gervinus 1838, S. 173

131 Schliepmann 1896, S. 2; Haushofer 0.J., o.p.
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Frauen Bier und sitzen in der Kneipe, auch im Kaffeehaus trinken sie
Bier”. 133

Nicht die proletarische, sondern die biirgerliche Frauenbewegung war
es, die sich das Recht erkimpfte, 6ffentliche Gaststitten zu besuchen. Um
1910 tauchten Fotografien auf, die im Innenhof des Hofbrduhauses - osten-
tativ ins Bild geriickt - drei Damen ohne Herrenbegleitung beim Bier zei-
gen.13 Der Grieben-Reisefiihrer vermerkte wenig spéater: "Die guten Bier-
héduser Miinchens (mehrere zu modernen Prachtlokalen umgebaut) sind den
ganzen Tag, namentlich aber abends, sehr stark besucht, und zwar aus
allen Gesellschaftskreisen, auch von Damen"1% Erst die kiinstlerische
Anlage und Ausstattung der Bierpaldste hatte, so lautete die
Argumentation, den Besuch der hoheren Stinde, der Touristen und der
Frauen ermoglicht, was sich wiederum positiv auf den Wirtshausbetrieb
auswirkte, indem sich "Szenen plumper Villerei” von selbst verboten.136
Auch im strengeren Preuflen, wo der Damenbesuch allenfalls in Gar-
tenlokalen iiblich war, stellte man den erzieherischen Effekt fest.137

2.2 DIE INDUSTRIALISIERUNG UND IHRE FOLGEN

2.2.1 Die Bildung finanzstarker Grofibrauereien

Bau und Betrieb von Bierpaldsten erfordern einen hohen Kapi-
taleinsatz. Die 6konomische Entwicklung im Brauwesen fihrt
gegen Ende des 19. Jahrhunderts zu einer starken Konzentrati-
onsbewegung. Es entstehen finanzkraftige GroBbetriebe in Form
von Aktienbrauereien. Sie investieren auch in die Errichtung von
GroRgaststitten. Nicht ohne Grund: Die Mehrproduktion muf3
durch eine Intensivierung des Absatzes aufgefangen werden.

Bierpaldste waren kapitalintensive Grofibetriebe. Allein ihre Er-
richtung erforderte hohe Summen. Der Umbau des alten Pschorrhauses zu
den "Pschorrbriau”-Bierhallen (Dok. Nr. 23) in Miinchen schlug beispiels-
weise mit fast 1 Million Mark zu Buche, die Umgestaltung des Hofbréu-

132 StaatsAM, RA 20973, Schr. v. 22.2.1842
133 Zit. n. Rauers 1942, S. 1184

134  StaatsAM, Hofbriuhaus 12U

135 Grieben 1912/13, S. 12

136 Pecht 1888, S. 294-295

137 Schufftan 1903, S. 54-55
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hauses in den Jahren 1896/1897 kostete rund 819.000 Mark. Die Bau-
kosten fiir den Berliner "Pschorrbrau” (1889) betrugen 1,3 Millionen Mark;
fir Grunderwerbskosten mufiten weitere 2,2 Millionen Mark aufgebracht
werden. Daneben waren erhohte Kosten fiir Ausstattung, Bauunterhalt
und Personal zu kalkulieren. Die fiir die GroBgaststidtten erforderlichen
Gelder tiberstiegen die Kapazititen eines autonomen Wirtes um ein Viel-
faches. Als Betreiber von Bierpaldsten traten deshalb ausschlieilich
Brauereien in Erscheinung. Sie betrieben den Ausschank entweder in
Eigenregie oder iibertrugen die Bewirtung einem Pichter. Die Brauereien
iibernahmen bei den Bierpaldasten die Rolle der Investoren, die im Falle
von Hotels oder Saalbauten eigens gegriindete Aktiengesellschaften inne-
hatten.138 Die Finanzkraft der GroBbrauereien wirkte innovativ auf die
Grole und Ausstattung der Bierpalaste. Sie entwickelten sich zum
Prestigeobjekt, zum Schaustiick der jeweiligen Brauerei. Die Geschéftsaus-
sichten waren gut, "sofern hierbei nicht das Bestreben, sich gegenseitig zu
tiberbieten zu allzu luxuriésen, den Verhdltnissen nicht entsprechenden und
infolgedessen unrentablen Anlagen verleitet (...)" 13

Die Dominanz, mit der die Brauereien gegen Ende des 19. Jahrhunderts
den Gaststittenbau beeinflufiten, steht in engem Zusammenhang mit der
wirtschaftlichen Entwicklung auf dem Brausektor. In der Zeit zwischen
1800 und 1870 hatte sich in Miinchen die Entwicklung von der Hausbraue-
rei zur extensiven Brauindustrie vollzogen.14® An den maschinellen, zy-
mologischen und logistischen Fortschritten bei der Bierbereitung waren
die Miinchner Brauhduser aktiv beteiligt.’4! Miinchner Brauer ent-
wickelten unter dem Eindruck englischer Verfahrenstechniken im frithen
19. Jahrhundert entscheidende technologische Verbesserungen.!42 Im Jahr
1842 wurde in Miinchen erstmals die Dampfkraft bei der Erzeugung von
Bier eingesetzt. Nach der Einfiihrung der Gewerbefreiheit und der Novel-
lierung der Bierbesteuerung im Jahr 1868 hatte die Brauerei auch in
Bayern Konjunktur, verstirkt durch den "Milliardensegen" der Griin-

138 HbdAktien 1909, S. 1539-1568, 1634-1643

139 Bghmer o0.J., S. 42

140 Jehle 1950; Heckhorn/Wiehr 1989; Behringer 1991; leider existiert keine zusam-
menfassende oder vergleichende Arbeit zur Wirtschaftsgeschichte des Miinchner
Brauwesens im 19. Jahrhundert

141 Michel 1907; Kahn 1913; Laufer 1985; Koch/Taubrich 1987

142 Laufer 1985, S. 285-288
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derzeit.14 In Miinchen vermehrte sich zwischen 1869 und 1879 die Zahl
der Braubetriebe von 18 auf 27, wobei die Zunahme auf der Neugriindung
kleinerer und mittlerer Betriebe beruhte.!*¢ Bayernweit stieg die Anzahl
der konzessionierten Gast- und Schankwirtschaften in diesem Zeitraum um
das 1,4fache auf 34.861 Betriebe.145 Parallel dazu erfafite ein Konzentra-
tionsprozef3 die deutsche Brauindustrie.146 Kapitalkréftige Groflbrauereien
besaBen die besseren Marktchancen. Uberall im Deutschen Reich wurden
Aktienbrauereien gegriindet, um die notwendigen Geldmittel fiir Investi-
tionen zu erhalten. In Hamburg wurde die Industrialisierung des Brau-
wesens mit der Griindung der "Actien-Brauerei” (1865) in St. Pauli
markiert, die dem Muster der englischen Groflbrauereien folgte.4” Die
Griindungsdaten der Aktienbrauereien hiuften sich in den Jahren der
wirtschaftlichen Expansion nach 1871. Berlin erhielt in dieser Zeit minde-
stens acht Aktienbrauereien. In Miinchen nahm lediglich der Lowenbriu
eine vergleichbare Entwicklung. Er wurde 1872 die erste Aktienbrauerei
Miinchens, nachdem ein friiheres Projekt im Jahr 1869 gescheitert war.148

Der eigentliche "Griindungsboom" im Miinchner Braugewerbe begann
erst rund zehn Jahre spiter. Zwischen 1880 und 1885 wurden in Miinchen
sieben Aktienbrauereien gegriindet. Um 1888 verkaufte jede griofere
Brauerei ihre Anteilscheine.!4® Das erhohte Betriebskapital bewirkte einen
rasanten Investitionsschub. Die baulichen Aktivitaten korrelierten in auf-
fallender Weise mit der Griindung finanzkriftiger Aktiengesellschaften.
Es gab kaum eine Brauerei in Miinchen, die in dieser Zeit nicht umgebaut,
vergroflert oder modernisiert wurde. Man investierte aber nicht nur in die
Vergrolerung und maschinelle Optimierung der Betriebsanlagen, sondern
auch in die brauereieigene Gastronomie. Der Beginn des Bierpalast-Bau-
booms in den friithen 1880er Jahren fillt exakt in diese Phase. Bereits ein
Jahr nach der Griindung der "Aktienbrauerei zum Miinchner Kindl"
(1880) entschloB sich die Firmenleitung, einen repriasentativen Neubau mit
dem damals groBten Saal Miinchens zu errichten (Dok. Nr. 21). Ebenfalls
ein Jahr nach Griindung der Aktiengesellschaft trat die "Unionsbrauerei
Schiilein” mit einem Neubau an die Offentlichkeit (Dok. Nr. 30). Auch in

143 Struve 1893, S. 97-99
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Hamburg entstanden die ersten Bierpaliste, wie etwa die "Marienthaler
Bierhalle" (1882), parallel zu einer Reihe von Neugriindung in den 1880er
Jahren.150

Die Grofibrauereien verlagerten ihre Sudstdtten an den Stadtrand,
wodurch die ehemaligen Stammhéuser im Stadtinnern frei wurden fiir den
reinen Ausschank. Friedrich Thiersch schrieb in einem Beitrag iiber die
Miinchner Gasthausbauten: "Als dann der Brauereibetrieb ganz in die Vor-
stadt verlegt wurde, wuchsen an Stelle der alten Anwesen durch Um- oder
Neubau die besser eingerichteten Restaurationsbauten heraus, eine Um-
wandlung, die uns tagtdglich noch in den Miinchner Straflen begegnet”.15!
Ein Kausalzusammenhang zwischen der Standortverlagerung und dem
Bau von Bierpalidsten, wie das Zitat suggeriert, besteht aber nicht. Die
Randwanderung der Brauereien setzte bereits um die Mitte des 19. Jahr-
hunderts ein, wihrend die Bierpaliste erst in den Jahren nach 1880 ent-
standen.152

Die Bildung von Groflbrauereien hatte ab 1880 eine fundamentale
Anderung in der Marktstrategie zur Folge. Um die Generalunkosten her-
abzudriicken, mufite die Produktion gesteigert werden. Die Biererzeugung
nahm bis dahin ungeahnte Dimensionen an. Zwischen 1880 und 1913 stieg
die bayerische Bierproduktion um rund 7 Millionen Hektoliter.153 Die
Miinchner Brauereien expandierten bis zur Vormachtstellung in Bayern
und zu einem Spitzenplatz im Deutschen Reich. Im Jahr 1909 stand
Miinchen mit etwa 2,35 Millionen Hektolitern Bier, das waren 26,6 Pro-
zent der bayerischen Gesamtproduktion, an erster Stelle.15¢ Vergleichbares
tat sich in Dortmund, wo die Jahre nach 1880 ebenfalls eine okonomische
Zasur bildeten. Der Bierausstol der Dortmunder Kronenbrauerei stieg,
nachdem er in den 1870er Jahren bei etwa 35.000 Hektoliter pro Jahr

149 HbdAktien 1909; Wolf 1898, S. 237-241

150 Wolf 1898, S. 22-29; Wyrwa 1990, S. 93

151 Miinchen Bauten 1912, S. 263
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briu (1842), Spatenbriu (1851), Lowenbrau (1851), Franziskanerbriu (1855), Singl-
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stagnierte, ab 1884 kontinuierlich an. Die 100.000-Hektoliter-Markierung
wurde im Jahr 1900 iiberschritten.155

Mit dem Gewerbegesetz vom 30.1.1868 erhielt das bayerische Keller-
wesen einen Entwicklungsschub. Die Kellergastronomie wurde neben dem
Brauhaus, als zweiter, rechtmifliger Ausschank der Brauer bestitigt.15¢
Die konzessionsfreie Bierabgabe durfte in den Kellerrestaurationen ganz-
jahrig erfolgen, war also nicht mehr nur auf die Sommermonate be-
schriankt. Fiir den Ausbau der Lagerkeller zu Saalbauten war dies eine
Grundvoraussetzung. Die griinderzeitlichen Bierhallen und die ersten
Bierpaldste in Miinchen entstanden auf dem Kellergelidnde der jeweiligen
Brauereien.

2.2.2 Die Konkurrenzsituation auf dem lokalen Absatzmarkt

Eine Folge der Produktionssteigerung in den 1880er Jahren
ist die verscharfte Konkurrenz auf dem lokalen Absatzmarkt. Die
Brauereien treten sowohl untereinander, als auch zu ihren
Abnehmern, den Bierwirten, in Konkurrenz. Der Bau eines
brauereieigenen Direktausschanks bietet die Chance eines
stabilen, kalkulierbaren Absatzes. Zudem besitzt ein gut plazier-
ter und kunstlerisch ausgestatteter Bierpalast eine eminente
Werbefunktion. In Minchen ist die Baupolitik der Brauereien ein
Ergebnis der wirtschaftlichen Rivalitat.

Wie in anderen deutschen GroBstiddten und Ballungsgebieten bildete in
Miinchen die stark zunehmende Bevélkerung das Fundament der oko-
nomischen Expansion. Neben dem Bierexport ins In- und Ausland behielt
der lokale Absatzmarkt immer seine wirtschaftliche Bedeutung fiir die
ansidssigen Brauereien. Eine seit vorindustrieller Zeit gewachsene
"Bierkultur" einerseits und die forcierte Urbanisierung andererseits waren
verantwortlich dafiir, daB die Mehrproduktion der Brauereien ab den
1880er Jahren auch ihre Abnehmer fand. Miinchen nahm in dieser Bezie-
hung eine Sonderstellung ein, denn mehr als die Hélfte des produzierten
Bieres wurde am Ort selbst konsumiert.!5? Der Pro-Kopf-Verbrauch von
Braunbier stieg in Miinchen von 484 Liter im Jahr 1881 auf 524 Liter im

155 WWA F33/Nr. 44
166 Prjbst 1868, S. 136-137, 300; Jehle 1907
157 Tyefz 1899, S. 52

58



Jahr 1889.158 Zum Vergleich: die Dortmunder Brauereien setzten nur ein
Fiinftel ihrer Produktion in Dortmund ab.15°

Die Brauereien betrachteten deshalb den gleichméBigen, kalkulierbaren
Absatz auf dem lokalen Markt als sichere Geschiftsgrundlage, zumal die
logistischen Probleme - Bier war noch im spiten 19. Jahrhundert ein rela-
tiv verderbliches Produkt - gering waren. Dennoch war selbst in Miinchen
der Markt nicht unbegrenzt expansionsfiahig. Mit Beginn der 1880er Jahre
verschirfte sich die Konkurrenzsituation unter den Brauereien spiirbar.160
Beleg dafiir ist die zunehmend offensive Absatzstrategie der Brauereien.
Durch ihre Preis- und Vertriebspolitik brachten sie die belieferten Bier-
wirte in ein okonomisches Abhingigkeitsverhiltnis, so dal man damals
von einer regelrechten "Wirtehatz" sprach.16! Es liegt auf der Hand, daf} in
dieser Marktsituation der Ankauf von Wirtshdusern besonders interessant
war. Brauereieigene Gaststitten stabilisierten den Absatz, gleichzeitig
entzog man sie dem Expansionsdrang der konkurrierenden Brauereien.
Von den rund 2.000 Gast- und Schankwirtschaften Miinchens im Jahr 1905
waren fast die Halfte im Besitz der Brauereien.!2 Die "Lowenbrau AG"
besal 1901 allein in Miinchen Wirtschaftsanwesen im Wert von 5,9 Mil-
lionen Mark.163 Auch in Dortmund waren viele, darunter die bekanntesten
und grofiten Bierlokale in den Hdnden der Brauereien. Auch hier belief
sich das Immobilienkonto der grofiten Brauerei, der "Dortmunder Union",
auf mehrere Millionen Mark.164

Der sogenannte "Minuto-Verschleif”, also der konzessionsfreie Di-
rektausschank der Brauereien, war deshalb lukrativ, weil die Wirte als
Zwischenhindler ausfielen. Diese Verkaufsmoglichkeit stand den
Brauereien traditionell in ihrem Brauhaus und auf ihren Lagerkellern zu.
In den 1880er Jahren, in der Zeit verschirfter Konkurrenz, gingen die
Brauereien dazu iiber, diese Vertriebsmoglichkeiten durch die Errichtung
groBer Ausschankstellen im Stadtgebiet zu intensivieren.!®> Die Berufs-
und Gewerbezihlungen von 1882 und 1895 verzeichneten reichsweit eine

168 Verwaltungsbericht 1890, S. 130; den Angaben liegt eine Bevilkerungszahl von
230.000 (1881) und 306.000 (1889) Einwohnern Miinchens zugrunde
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Zunahme derartiger GroBbetriebe von 4 auf 34 Etablissements, was einem
Zuwachs von 850 Prozent entsprach.!6¢ Die Folgen dieser, letztlich 6kono-
misch bedingten Entwicklung, wurde, vor allem wegen ihren Auswirkun-
gen auf die mittelstindisch strukturierten Bierwirte, kritisch beurteilt:
"Die Entwicklung unseres Gewerbes drédngt immer mehr zum kombinierten
Grofbetrieb - Bierbrauerei und Wirtschaft. Die Konzentration des Kapitals
und dessen Macht gegeniiber der Zersplitterung hat an die Stelle der alten
feudalen Abhdngigkeit eine neue auf Grundlage des Kredits geschaffen" 167

Die konkurrierenden Wirte beklagten bald das Entstehen dieser
"riesengrofien Bierpaldste” mit ihrem erweiterten Speisenangebot und
ihren diversen Attraktionen.!68 Viele Klein- und Mittelbetriebe muBten
den jihrlich zunehmenden Grofgaststitten das Feld rdumen: "Ein solches
Riesenunternehmen kann die Konkurrenz von 20 kleinen Wirtschaften in
den Schatten stellen".1%® Die Grofbetriebe konnten durch die Einfiihrung
von GroBkiichen und die Zentralisierung der Betriebsorganisation
(Einkauf, Zubereitung, Ausschank, Reinigung) die Kosten der Speisenan-
gebote etwas niedriger halten als die kleineren Wirtschaften.!” Bei ent-
sprechender Frequenz rentierten sich die riesigen Sile fast von selbst,
wihrend es fiir die Betreiber kleiner und mittlerer Sile schon unter
normalen Bedingungen schwierig war, die hohen Kosten fiir Heizung,
Mehrpersonal, Reinigung und Einrichtung zu erwirtschaften. Die
Brauereien bevorzugten populdre und volkreiche Etablissements. Der
"Tivoli" auf dem Kreuzberg in Berlin war gleichzeitig Vergniigungspark
und Brauereiausschank, der Dortmunder "Fredenbaum" gehorte der ansas-
sigen "Klosterbrauerei".!”! Die Katharinenhalle in Wien (1894), Teil eines
Vergniigungsparks im Besitz der Brauerei "Dreher”, fafite 4.000 Perso-
nen.172

Fiir die Brauereien stellten die groBen Bierpaliste in der Zeit vor dem
Ersten Weltkrieg eine gewinntrichtige Investition dar. Die vielschichtigen
Nutzungsméglichkeiten und die Popularitit der Bauten sicherten dem
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neuen Gaststéttentypus eine hohe Akzeptanz. Hinzu kamen die 6konomi-
schen Vorteile des GrofBibetriebs: Eine Gastwirtschaft mit 10 Hektolitern
Bierumsatz tiglich erfordert nicht mehr Personal als eine mit 5 Hektoli-
tern. In den Bierpalisten stieg der Bierverbrauch auf 50 und mehr Hekto-
liter am Tag, obwohl die Preise um 1-2 Pfennige pro Liter hoher lagen.173
Der Fall des Hofbrauhauses ist exemplarisch. Seine Renovierung und Ver-
groBBerung in den Jahren 1896/1897 bedeutete fiir die Rentabilitiat des
Betriebs einen enormen Aufschwung. Nachdem der Bierausschank im Sud-
jahr 1895/1896 auf den Stand von 1886 zuriickgegangen war,!’* ent-
wickelte sich das Hofbrauhaus nach dem Umbau zu einem der groten und
beliebtesten Bierpalaste. Wiahrend die benachbarten Wirte empfindliche
Umsatzeinbuflen hinnehmen mufiten,!” wurden im Hofbrauhaus an man-
chen Tagen 200 Hektoliter verzapft.1’® Ahnliche Zuwachsraten diirften
auch die anderen GrofBigaststidtten verzeichnet haben. Dem "Biirgerlichen
Brauhaus Miinchen" brachte die Vergroferung des Saales und der Einbau
des Braustiibls (Dok. Nr. 08) einen jahrlichen Mehrabsatz von 1.675 Hekto-
litern, das entsprach einem Zuwachs von 140 Hektolitern pro Monat.1?’
Selten kam es vor, daf sich eine Brauerei mit ihrem Bierpalast iibernahm.
Die Brauerei "Zum Miinchner Kindl", die allein 1,3 Millionen Mark in den
Umbau des Kellergebiaudes (Dok. Nr. 21) investiert hatte, kam mit einem
Ausschank von nur 3.000 Hektolitern pro Jahr nicht in die schwarzen Zah-
len. 1904 hieB3 es: "Ebenso wie die Anlage des Kellers sich als viel zu um-
fangreich erwiesen hat, mufi man auch die Anlagen der Brauerei als ganz
auflerordentlich viel zu grof betrachten. Eine Brauerei, die 60-70.000 hl
Bier produziert, aber fiir 300.000 hl eingerichtet ist, kann natiirlich nicht
rationell wirtschaften'.178

Der Bau von Bierpalisten hatte in Miinchen zwischen 1880 und 1902
Konjunktur. In dieser Zeit sind mindestens 32 Bierpaldste neu errichtet
oder umgebaut worden. Fiir das Publikum bedeutete dies, daf3 fast jahrlich
ein neuer oder verinderter Bierpalast eroffnete. In manchen Jahren lassen
sich Haufungen feststellen: Zwischen 1880 und 1882 gab es sechs neue
Bierkeller bzw. Bierhallen, zwischen 1896 und 1899 waren es acht. Ahn-
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lich verlief der ProzeB in den 1880er Jahren in Berlin. Dort konkurrierten
nicht nur die einheimischen Brauereien, sondern auch die bohmischen,
westfdlischen und bayerischen Brauereien um die Marktanteile.l”® In
Miinchen 148t sich die bauliche Rivalitidt unter den Brauereien am Beispiel
der Lowen- und der Spatenbrauerei illustrieren, die in den 1870er und frii-
hen 1880er Jahren um die fiihrende Marktposition kdmpften.18 Der Spa-
tenbrdu hatte 1882 mit dem Neubau des stidtebaulich wie architektonisch
markanten Arzbergerkellers begonnen, der sich in unmittelbarer Nachbar-
schaft der Lowenbrauerei befand. Noch wiihrend die Geriiste standen, lief3
man bei der Konkurrenz ebenfalls Pline fiir einen neuen Bierpalast ausar-
beiten. Der Lowenbriukeller, nur ein Jahr spiter eroffnet, iibertraf den
Arzbergerkeller sowohl in der Grofle, als auch in der stddtebaulichen Pri-
senz. Der markante Eckturm am Stiglmaierplatz entwickelte sich geradezu
zum Markenzeichen der Lowenbrauerei. Ein weiteres Beispiel belegt, daf3
die Orientierung an den Bauprojekten der Konkurrenz kein Einzelfall war.
Der Konzeptionswechsel in der Planung der "Pschorrbriu"-Bierhallen
(Dok. Nr. 23) fiel genau mit dem Zeitpunkt zusammen, als der umgestal-
tete und vergroflerte Lowenbridukeller (1895) zu einer neuen Publikum-
sattraktion geworden war.

Bauen und Reklame

Neben der Steigerung des Bierabsatzes war der Werbecharakter ein
wichtiges Motiv fiir den Bau eines Bierpalastes. Grofie, Ausstattung und
Betriebsform stellten gezielt eingesetzte Mittel fiir die Publizitat der Bier-
paldste dar. Und das Publikum wufBte den Aufwand zu schitzen: "Das Bier
ist hier an der Quelle vorziiglich und wirbt, im eigenen gemiitlichen Heim in
groflen Mengen verschenkt, wirksamer als viele anderen Reklamen fiir sich,
das ist der andere grofe Vorteil der Brauereien, die sich des Besitzes solcher
Lokalititen erfreuen”, hieBl es 1908.18! Die Rivalitdt der Groflbrauereien
konkretisierte sich damit in der Bautitigkeit. Die meist an verkehrsrei-
chen Plitzen und StrafBen plazierten Bierpaldste besaBen fiir die jeweiligen
Brauereien einen hohen Reprisentationswert. Zeitgenossische Untersu-
chungen bestiitigten die Marktvorteile, die die luxurios ausgestatteten
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179 ygl. das Kapitel 5.3 der vorliegenden Arbeit
180 Behringer 1991, S. 162-163

181 Ppb 1908, S. 65
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Grof3bauten fiir ihre Betreiber besaflen.!®2 Beim Bau des Weinhauses
"Kempinski" in Berlin wurde es ganz deutlich ausgesprochen: "Fiir die
Fassade lag die Schwierigkeit in der Aufgabe, kiinstlerische Motive mit
geschickter Reklame zu verquicken. (...) Man sollte vor allem merken, wo
Kempinski liegt".183 Die Baupolitik war Teil der 6konomischen Strategie.
Bei der Errichtung des Lowenbriukellers galt es, "nicht allein praktisch,
sondern der Bedeutung der Firma entsprechend prichtig zu bauen”,'® was
mit der Verpflichtung fithrender Architekten, Maler und Handwerker
bewerkstelligt wurde. Die Mehrausgaben fiir eine bessere Ausstattung der
Gasthduser hatten den nicht unerwiinschten Nebeneffekt, sich als Mizen
und Kunstforderer prisentieren zu konnen. Zur Eroffnung des
"Augustiners" (Dok. Nr. 02) in Miinchen war zu lesen, "daf die Besitzer der
Grofibrauereien im allgemeinen bereit sind, von ihrem grofien Gewinne auch
der wirklichen Kunst einen ansehnlichen Bruchteil zukommen zu lassen. Es
geschieht das infolge der klugen Erwigung, daf3 auch der materielle Genuf3
sich gern in Gemeinschaft mit einem nicht alltiglichen kiinstlerischen
Genuf befindet und daf diese Gemeinschaft sowohl auf den Mann aus dem
Volke wie auch auf den sogenannten gebildeten Mann seine Wirkung aus-
itbt".18 Dariiber hinaus konnte der Bierpalast zum Wahrzeichen der Firma
werden. Bildliche Darstellungen der Haupt- oder Saalansicht kamen auf
Etiketten, Werbemarken, Reklametafeln und Speisekarten vor. Schon um
1900 entwickelten viele der grofleren Brauereien gezielte Werbestrategien,
um den Produkt- bzw. Firmennamen und die erstmals patentrechtlich ge-
schiitzten Warenzeichen im BewuBtsein der Konsumenten zu verankern.
Die breit gestreuten Werbemoglichkeiten illustrierten, dal bewufit Mar-
keting betrieben wurde.186

2.2.3 Die Entstehung von Groflgaststitten

Bierpaldste sind Exponenten der GroRgastronomie. Es ist
deshalb aufschluBreich, die Entstehungsbedingungen von GroR-
betrieben zu rekapitulieren. Ab 1860 kommen in Deutschland
mit den noblen "Grand-Hotels" die ersten kapitalintensiven
Riesenbetriebe auf. In der Gastronomie sind es vor allem die
Brauereigaststatten, die den Grof3typus entwickeln. Die gréfiten

182 Bohmero.J., S. 39

183 Zit. n. Giittler 1980, S. 65
184 Lwenbriukeller 0.J., S.6
185 DBZ 1899, S. 85

186 Schade 1986
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Minchner Saalbauten falten (ber 5.000 Personen, die gréRten
Munchner Biergarten boten bis zu 9.000 Menschen Platz. Gast-
hauser in diesen Dimensionen waren bis dahin unbekannt
gewesen.

Mit Beginn der Urbanisierung zeichnete sich eine Entwicklung zur
Grofigaststiitte ab. Beriihmt waren in der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts die Vergniigungen in den offentlichen Lustgdrten von Paris, wo im
Sommer mehreren tausend Besuchern Bille, Konzerte, Illuminationen und
Feuerwerke geboten wurden.!8? Es handelte sich dabei um grof3e, bewirtete
Veranstaltungen. In Wien waren es die am Stadtrand gelegenen Gasthofe,
in deren Garten oder Saal populdre Konzerte und Tanzvergniigen statt-
fanden.!®® In diese Reihe gehorten auch die festen Ver-
gniigungseinrichtungen wie der "Prater" (1766) und das "Colosseum" in
Wien (1829), "Kroll's Etablissement" in Berlin (1844) oder der "Tivoli" in
Kopenhagen (1843), die neben ihren Unterhaltungsfunktionen immer auch
Restaurationsbetriebe waren.18® Der grofite Pavillon auf dem Wiener
"Prater" besafl 1889 eine Kapazitit von 5.000 Gisten.1? Der "Krystall-
Palast” in Leipzig fafite 15.000 Personen. Grofiter Saal war die
"Alberthalle" fiir 3.500 Géste.19!

Gaststitten und Urbanisierung

Es liegt also nahe, die Erscheinungsformen der Gastronomie mit dem
Stand der Urbanisierung zu korrelieren. Die Bevolkerungsexplosion und
die Verdichtung der Stidte waren die Realfaktoren, die auch die Gastro-
nomie irreversibel verinderten. Die Entstehung grofer Hotels und Gast-
stdtten war ein spezifisch grofstidtisches Phinomen. Die Metropole Lon-
don besaB bereits im spiten 18. Jahrhundert Wirtshiuser, in denen Gast-
miéler mit iiber tausend Teilnehmern stattfanden. Hier gab es allein etwa
8.000 Bierhiuser, die sogenannten "ale-houses".12 In den Jahren nach
1870 bildeten Speiselokale wie "The Criterion", "Holborn Restaurant”
oder "Crosby Hall" den GrofBtypus aus.!®® Jedes der genannten Lokale
besaBl drei Geschosse und diente ausschlieflich der Gastronomie. Im
Souterrain des "Criterion" befand sich dariiber hinaus ein Konzertsaal fiir

187 Kolloff 1849, S. 502-504

188 Sinhuber 1989, S. 13-15

189 Dering 1986, S. 19-22

190 Simony 1906, S. 449

191 Valentin/Zimmermann 1990, S. 103-104

192 Gliicksmann 1927, S. 41; Mennell 1988, S. 185, 202-203



1.300 Personen. In Paris machten die Cafés den Quantensprung zur
GroBgastronomie mit. Das "Café du Globe" am Boulevard du Strasbourg
erstreckte sich 45 Meter weit in die Tiefe. Zwei Kaffeesile, ein Biersaal,
zwei Billardsile und ein Salon gehorten zum Raumprogramm.!®* Oft war
den Cafés ein Saal angeschlossen, wodurch sie den Charakter der um die
Jahrhundertwende populidren "Café-Concerts”, "Music-Halls" oder "Caba-
rets artistiques" erhielten. An diese populidren Grofibetriebe ("alles Stdtten
eines preiswerten und hdufig auch sehr drastischen Vergniigens') war in
Paris die Entwicklung zur Konsum- und Massenkultur gebunden.195
Exklusivere Lokalititen waren die groBen Wiener Kaffeehduser wie etwa
das "Café zum Reichsrat", das Kaffeehaus "Zur Kugel" und "Sacher's
Restaurant”. Aber auch in Wien vollzog sich der Sprung zur
Groflgastronomie erst nach der Weltausstellung im Jahr 1873. Die grofien
bewirteten Theater- und Ballsidle brachten eine neue Qualitdt in die
Szenerie der Wiener Gaststatten.’% In Deutschland war es die
Biergastronomie, die grofle, volkstiimliche Betriebe hervorbrachte. Zum
Entstehen der GroBgaststitten bemerkte man 1885: "Dazu hat in nicht
geringem Mafle der zunehmende Bierkonsum, im Einklange mit dem
steigenden Luxus der letzten Jahrzehnte, beigetragen”.%” In Berlin, wo das
Gaststidttenwesen bis zur Griinderzeit typologisch noch recht einheitlich
und bescheiden war,198 entstanden ab 1869, und besonders in den 1880er
Jahren Grofigaststitten, die mehrere tausend Besucher fafiten. In
Kleinstddten wandelte sich das Gastgewerbe dagegen nur wenig. So war in
Bremen das Bediirfnis nach Gasthiusern bis ins spate 19. Jahrhundert ge-

ring.199

Umgekehrt spielte das Gastgewerbe fiir die Ausbildung von Urbanitat
eine wichtige Rolle. Eine GroBstadt erforderte ausreichend vorhandene,
komfortable und signifikante Gaststitten. Wie die Hotels zogen auch die
groBen Gaststitten ihr spezifisches, allerdings gidnzlich unterschiedliches
Zielpublikum an. Bereits die erste Auflage des "Handbuchs der Architek-
tur" (1885) berichtete von den Grofibetrieben der Gastronomie, "weil die-
selben, in Folge des ungeheueren Wachstums der Stdadte und ihrer Bevilke-

193 Klasen 1884, S. 157-158; HbdArch 1885, S. 55, 60, 92-94

194 HbdArch 1885, S. 93-94

195 Willms 1988, S. 452; Abb. bei Lacloche 1981, S. 14-15

196 Abb. bei Sinhuber 1989, S. 172, 203

197 HbdArch 1885, S. 10

198 Bierpalaste 1887, S. 20; BkdArch 1902, S. 248; Abb. bei Taubrich 1990
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rung, gewissermaflen zu einer Notwendigkeit geworden sind, und weil sie
unter dem Einflusse der Zeitstrémungen eine besonders charakteristische
Anlage angenommen haben".2% Die Zeitgenossen um 1900 betrachteten
das Vorhandensein grofier, prichtig ausgestatteter Wirtshausbauten als
typisches Merkmal der Metropolen. "Eine der eigenartigsten Erscheinungen
in dem sich rasch entwickelnden grofistidtischen Leben der Reichshaupt-
stadt bildet das Entstehen der zahlreichen, reich ausgestatteten Wirtshduser,
in denen Bier aus allen beriihmten Brauereien Bayerns verzapft wird", hief3
es 1887 iber die Berliner Grofigaststitten.20! Augenfillig war dies, wo
Gasthduser, dhnlich wie Waren- und Geschiftshiuser, als Monumental-
bauten, etwa dem "Alt-Bayern" in Berlin, in Erscheinung traten.202

Industrialisierung des Gastgewerbes

Konsequenterweise ist auch fiir das Gaststittenwesen von einer
"Industrialisierung" gesprochen worden.203 Damit war allerdings nicht nur
die technische und logistische Verbesserung der Betriebsabliufe in der
Gastronomie und im Hotelgewerbe gemeint, sondern auch der Einfluf}, den
die Aktiengesellschaften und die kapitalkriftigen Brauereien auf das
Gastgewerbe erlangten.204 Straff und effizient gefilhrte GroBgaststitten
verkorperten exemplarisch die absatzorientierte, kapitalistische Markt-
politik ihrer Betreiber. In Hamburg stellte man schon 1891 fest, daf3 das
GrofB3kapital die Kleinbetriebe verdringte. "Gerdumige, duflerst prichtige
und teure Hallen" traten an die Stelle mittelstandisch strukturierter Wirt-
schaften.206 Uber die Miinchner Bierpaliste urteilte Fritz Trefz im Jahr
1899: "Diese mit allem modernen Komfort und Luxus versehenen, kiinstle-
risch reich ausgestatteten grofien Lokale (...) stellen den intensivsten Grofibe-
trieb im Wirtschaftsgewerbe dar und haben einen nirgends sonst erreichten
Umsatz und Konsum aufzuweisen”.2%

GrofBgaststiatten unterschieden sich durch ihr Fassungsvermogen, aber
auch durch ihre Publikumsstruktur von "besseren" Lokalen. "Der Unter-
schied zwischen den volkstiimlichen Schank- und Speisewirtschaften und

199 Bremen Bauten 1900, S. 322
200 HbdArch 1885, S. 10

201 Bjerpaliste 1887, S. 20

202 Giittler 1980, S. 56

203 Glicksmann 1927, S. 55

204 Trefz 1899, S. 239

206 Wyrwa 1990 (a), S. 162
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den feineren Cafés und Restaurants wird am ehesten durch den Hinweis auf
das in beiden verkehrende Publikum bezeichnet. Dadurch erhalten die
Schank- und Speisewirtschaften den Charakter vollkommener Offent-
lichkeit, die Cafés und Restaurants den einer gewissen Exklusivitdt. Wer
kennt nicht den Ratskeller in Bremen, das Hofbrduhaus in Miinchen? Alle
Welt geht darin ein und aus. Nicht so im Café Bauer in Berlin, im Etablis-
sement Sacher in Wien u.a.m., in denen nur die besser bemittelten Stinde
verkehren. Die zuletzt genannten Lokale verdanken der Mode, dem
Geschmack und Luxus der Zeit ihr wandelbares Dasein; die ersteren sind
mit dem Wesen der Stadt, der sie angehéren, verwachsen und haben ein echt
volkstiimliches und darum dauerhafteres Geprige" 207

Das "Nivellement des Jouissances” entwickelte sich im Verlauf des 19.
Jahrhunderts zum Wesensmerkmal der populdren Vergniigungsein-
richtungen und Groflgaststatten.2°® Sie waren, nicht zuletzt infolge des
wachsenden Wohlstandes, fiir breite Publikumssschichten zuginglich. Der
Leipziger "Palmengarten” wurde an manchen Tagen von 20.000 Menschen
besucht.20? Nicht mehr das Geschlecht oder die Zugehorigkeit zu einem
bestimmten Stand bestimmte den Zugang, sondern allein die finanzielle
Liquiditat der Besucher.

Die Groflendimension der Bierpaliste

Im Vergleich zu den kleineren Wirtschaften und Cafés frappierte
zunichst einmal die architektonische und betriebliche Gesamtgrofie der
Bierpaléaste. Die Mehrzahl der normalen Bierwirtschaften in der Miinchner
Innenstadt bot zwischen 100 und 300 Gisten Platz.21® Manche Hotels wie
der "Bamberger Hof" oder das "Drei Lowen" lagen mit rund 500 Sitzplat-
zen leicht dariiber. Das grofite Weinlokal, der "Ratskeller”, fafite ebenfalls
500 Gaste. Mehrere Tagescafés und Café-Restaurants empfingen bis zu 700
und 800 Besucher. Variété-Theater wie das "Colosseum" mit 1.000 Platzen
oder die "Blumensile" mit 1.200 Platzen iiberstiegen die Tausender-
Grenze. Private Konzertsile wie die "Kaimséle" konnten 1.500 Menschen
fassen. Ebenbiirtig damit waren die grolen Kaffeehduser wie das "Café
Luitpold" mit 1.200 und das "Café Wittelsbach" mit 1.500 Sitzplatzen.

206 Tyefz 1899, S. 70-71

207 HbdArch 1885, S. 10-11

208 Vgl Willms 1988
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Zum Vergleich: Das Nationaltheater besal um die Jahrhundertwende
etwa 1.830 Sitz- und Stehplitze, das Odeon 1.445 Sitzplitze und die
Lukaskirche 1.706 Sitzplétze, die Empore mit inbegriffen.21!

In groflem Abstand dazu standen jedoch die Bierpaliste. Besonders viele
Gaste konnten die zu Saalbauten ausgebauten Sommerkeller aufnehmen.
Eine Aufstellung aus dem Jahr 1900 listet ihr Fassungsvermogen auf.212
Danach war der damals gerade fertiggestellte Miinchner Kindl-Keller mit
6.000 Sitzplatzen das grofite Etablissement am Ort. Der Lowenbriukeller
bot immerhin noch 5.000 Sitzgelegenheiten, das Hofbriauhaus 2.850
Platze.2!3 Die neu errichteten Bierpaliste im Stadtinnern folgten. Der
"Augustiner" hatte 1.600 bis 1.800 Plitze, die "Pschorrbriu”-Bierhallen
1.600 Platze, der "Thomasbriau" (Dok. Nr. 29) am Kapuzinerplatz 1.400
Platze. Den grofiten Biergarten besal nach dieser Quelle der
Schleibingerkeller mit 9.000 Personen. Ihm folgten der Augustinerkeller
mit 8.000 und der Maximilianskeller mit 7.000 Personen. Der
Biirgerbraukeller mit 5.000 und der Bavariakeller mit 3.000 Plitzen ge-
horten ebenfalls zu den gréeren Gartenwirtschaften.

Ein weiterer Zahlenvergleich ermoglicht die Bewertung der Groflen-
dimension der Bierpalastbauten. Das Hofbrduhaus iibertraf mit seinen
43.440 Kubikmetern umbauten Raumes andere o6ffentliche Gebidude nicht
unwesentlich. Deutlich darunter lagen die "Deutsche Bank" (25.955 Ku-
bikmeter), das Kiinstlerhaus am Lenbachplatz (23.010 Kubikmeter) oder
die St. Annakirche im Lehel (etwa 25.000 Kubikmeter). In vergleichbaren
Dimensionen bewegten sich das Feuerhaus an der Blumenstrafle (42.839
Kubikmeter) und das Miiller'sche Volksbad (56.728 Kubikmeter), wiahrend
andere Grof3bauten wie das Prinzregententheater mit 74.418 Kubikmeter
umbauten Raumes wiederum deutlich dariiber lagen.214

210 Markmann 1900, S. 30-37

211 Miinchen Bauten 1912, S. 225

212 Markmann 1900

213 Markmann 1900, S. 86-89

214 Die Zahlen wurden nach den Angaben in Miinchen Bauten 1912, S. 213, 251, 256,
323, 514, 659, 697 errechnet
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2.24 Gegenlaufige Entwicklungen

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts gehéren moderne, kom-
fortable und prachtig ausgestattete GroRgaststatten zum Er-
scheinungsbild der Gastronomie. Mit wechselnden Unter-
haltungsprogrammen werben sie um ihr Publikum. Fir den
Gasthausbesuch macht man sich "fein"; das Gastverhalten ist
normiert. Damit 16st sich das Wirtshaus stérker als bis dahin
von der Vorstellung der "gemdtlichen”, burgerlichen Wohnwelt.
Konservativen Zeitgenossen wie Ludwig Thoma ist das exal-
tierte Verhalten in den neuen Lokalen fremd. Sie strauben sich
gegen die irreversiblen Veranderungen in der Gasthauskultur.
Sie beflrchten den Verlust der gewachsenen, eigenstandigen
Tradition zugunsten einer nivellierenden Modernitat.

Als besonders resistent erwies sich die Erinnerung an das vorindustri-
elle Gasthaus. Dessen Funktion als Kommunikationszentrum und Ort des
sozialen Ausgleichs war in den Stddten des spiaten 19. Jahrhunderts weit-
gehend obsolet geworden. Das Wirtshaus entwickelte sich zur kom-
merziellen Einrichtung mit mehr oder minder deutlich artikuliertem Kon-
sumzwang. Der soziale Diskurs und Ausgleich fand nur mehr innerhalb
kleinerer Kreise statt, im Verein oder am Stammtisch. Der Weg vom
vorindustriellen Gasthaus zum kommerziellen Dienstleistungsbetrieb war
mit einer Verfeinerung der Sitten verbunden. Das Gastverhalten war
domestiziert, die Freiraume beschnitten. Den Zeitgenossen um 1900 blieb
diese Entwicklung nicht verborgen, da sie in das soziale und gesellige
Leben des Einzelnen eingriff. Es finden sich teilweise recht barsche AuBe-
rungen dariber. Ludwig Thoma schrieb etwa in seinen Lebenserin-
nerungen: "Ich habe in meiner Jugend noch so viel von der lieben alten Zeit
gesehen, dafl ich mich drgern darf iiber die protzigen Kaffee- und Bier-
paldste, iiber die Gotik des Rathauses und die Niedlichkeit des Glocken-
spiels und iiber so vieles andere, was unserem Miinchen seine Eigenart ge-
nommen hat, um es als Schablonengrofistadt herzurichten".215 In einer Zeit
des raschen sozialen Wandels beklagte man das Verschwinden der tradi-
tionellen "Gemiitlichkeit". Als reaktionire, gegenldufige Tendenz festigte
sich das fiktive Bild der vorindustriellen Gastlichkeit und entwickelte sich
zum romantischen Anachronismus. Wahrend gleichzeitig die alten Gast-
stuben und Brauhduser in groem Mafstab umgebaut und veridndert
wurden, hielt man mit Vehemenz an den biedermeierlichen Idealbildern
fest: “"Da waren der Mohrenkopflwirt am Saumarkt, der Melber in der
Weinstrafie, der Krapfenbriu am Fdarbergraben, der Fischerwirt neben der

215 Thoma 1968, S. 102
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Synagoge, der Haarpuderwirt in der Sendlingerstrafle und dort auch der
Stiefelwirt, der Rosenwirt am Rindermarkt, der Schwarze Adler, der
Goldne Hirsch und der Goldne Bir und in der Neuhauserstrafle der Goldne
Storch, wo Stellwagen und Boten von iiberallher gerne einkehrten. Das
klang anders wie die armselige Internationalitit der heutigen Firmen, die
dem Snob sagt, daf er auch in Miinchen den hiibschen Zug der Nachiifferei
und des Aufgebens aller Bodenstindigkeit findet" 216

Die schlichten, unpritentiosen Brau- und Wirtshiuser, die bis ins letzte
Drittel des 19. Jahrhunderts die Vorstellung der stidtischen Gastlichkeit
pragten, behielten eine starke Anziehungskraft.2l?” Mehr als die
"Prachtsile unserer modernen Restaurants und Cafés” ermiglichten sie
ihren Gisten eine "gewisse Behaglichkeit und Ungeniertheit".2!® In
Miinchen entsprach das Hofbriduhaus in exemplarischer Weise dem
vorindustriellen Gasthaus. Als man 1896 die Architekten Jakob Heilmann
und Max Littmann mit dem Neubau beauftragte, duflerten diese Beden-
ken, da das "alte Hofbriuhaus im Laufe der Jahre eine historische Stitte
geworden war, die trotz ithrer Schmucklosigkeit in das Herz so vieler
Miinchener und mancher Fremden gewachsen war".2'® Statt eines Neubaus
entschlossen sie sich zu einer, allerdings tiefgreifenden Umgestaltung, die
einige charakteristische Teile der alten Anlage als Trinkhallen wieder-
verwendete. Mit mifBtrauischer Aufmerksamkeit nahm das Publikum
Abschied vom "alten Hofbriduhaus". Bereits zuvor waren kleinste bauliche
und betriebliche Verinderungen vom Publikum registriert und kom-
mentiert worden.22° Es schien, als hitte man eher den knocheltiefen
Schlamm (1877 erhielt das Hofbriduhaus den ersten asphaltierten Fufl-
boden) und die mangelnde Reinlichkeit akzeptiert, als Verédnderungen am
althergebrachten Bild des Hofbriuhauses in Kauf genommen. Ein Ver-
pflanzen der "Genies" und "Originale" unter den Hofbraugisten in moder-
nisierte Ortlichkeiten schien undenkbar. Romantische Vorstellungen
mochten dabei mafBgebend gewesen sein, offensichtlich richtete sich der
Widerstand aber auch gegen die nivellierenden Wirkungen und ge-
sellschaftlichen Kontrollmechanismen, die der Zivilisationsprozefl mit sich

216 Thoma 1968, S. 103

217 Vgl. das Kapitel 3.1.2 der vorliegenden Arbeit

218 Feldgen 1912, S. 33-34

219 Heilmann & Littmann 1897, S. 10
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brachte. Uber den "Schweidnitzer Keller", dem Breslauer Pendant zum
Miinchner Hofbrauhaus, hieB es beispielsweise: "Die verrducherten, bei
hellstem Sonnenschein halbdunklen Rdume, die lauschigen Eckchen, in
denen sich so gut trinken lidfit und, vom Bier bewdltigt, nicken ldfit, wie
schmerzlich entbehrt man sie in den Bierpaldsten der Grofistadt und in den
Weinrestaurants mit Lord-Oberkellner und uniformiertem Portier!" 221

Gelegentlich vollzog man in ganz pragmatischer, praktischer Weise den
AnschluB} an die Tradition. Wo es die historische Bausubstanz zulieB, inte-
grierte man alte Bauteile unter veridnderter Nutzung in den Neubau. Dies
war sowohl bei den "Pschorrbriu"-Bierhallen und dem Hofbrauhaus, als
auch bei den "Mathaser"-Bierhallen der Fall. Emanuel Seidl iibernahm
beim Neubau des "Augustiner" historische Elemente des Vorgingerbaus.
Die erhaltenen Fresken im alten "Methgarten”, die Allegorien und Roko-
kokartuschen darstellten, waren fiir die Neubemalung des Kneiphofes vor-
bildlich. Der beriihmte "Affenkasten", ein kleines, nur vom Hof aus
zugingliches Kneipzimmer ohne Fenster, blieb ebenfalls erhalten, obwohl
im Obergeschof3 ein weiteres Zimmer fiir die "Affenkastengesellschaft"
eingerichtet wurde. Die kreuzgewélbte Bierhalle der "Einkehr" in Geisel-
gasteig ging auf ein Okonomiegebiude des alten Klosters zuriick.222 Als
der "Franziskaner" 1910 umgebaut und vergroBert wurde, blieb das Kern-
stiick des Baus, das "Beissel”, unverindert.223

Doch trotz aller Klagen iiber den Verlust der traditionellen Wirtshaus-
kultur war man empfinglich fir den "Fortschritt”, den die besser ausge-
statteten Gastrdume und ihre verinderten Konsumtionsformen mit sich
brachten. In Miinchen wurde der Wandel der offentlichen Meinung im
Jahr 1899 treffend beschrieben: "Der konservativ angelegte Miinchener
hing lange Zeit mit bewundernswerter Zihigkeit an diesen ihn anhei-
melnden und ‘gemiitlichen' Lokalen fest; aber ebenso schnell hat er sich an
die mit modernem Komfort ausgestatteten Lokale gewdohnt und so kommt es,
dafl Miinchen zur Zeit sich vollkommen in einem Revolutionsprozef be-
findet, der wohl in wenigen Jahren mit den altmiinchenerischen Wirt-
schaftslokalen aufgerdumt haben wird" 224

221 Bauer 1903, S. 185

222 KuH 1904/1905, S. 85-96
223 Freksa 1913, S. 239
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23 ARCHITEKTONISCHE VORAUSSETZUNGEN

2.3.1 Gaststittenbau und "Biirgerliche Baukunst" - Vom
Zweckbau zur Stilarchitektur

In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts spielt der Gast-
stéttenbau noch eine geringe Rolle in der deutschen Archi-
tekturgeschichte. Gaststatten und Bierkeller gehéren zum Auf-
gabengebiet von Maurermeistern und Ingenieuren. Erst mit der
gesellschaftlichen Emanzipation des Bieres und des
Bierkonsums entwickelt sich eine bauliche Sonderform der
Gastronomie. Bierstuben und Bierpalidste werden zum Gegen-
stand "Burgerlicher Baukunst”. Die renommiertesten Archi-
tekten der Zeit - Paul Wallot, die Gebriider Seidl, "Kayser & von
GroBheim", Friedrich Thiersch - nehmen sich der Bauaufgabe
an.

Eigene Bauten fiir die Gastronomie wurden bereits in den GroBstadten
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts errichtet. An den Champs-Elysées
in Paris entstanden um 1840 eine Reihe von Cafés, Speiselokalen und
Weinstuben. Jakob Ignaz Hittorf baute das "Café des Ambassadeurs" (um
1845), die Restaurants "Ledoyen", "Marigny" und "de 1'Horloge", alle in
grazisierenden Formen mit Siaulenvorhallen, Giebelfeldern, Karyatiden
und iippigem Palmettendekor.2?5 Bauten der Biergastronomie, also dezi-
dierte Bierwirtschaften, fanden sich keine. Das Projekt von Friedrich Gart-
ner fiir den Neubau eines Bockkellers in Miinchen, zwischen 1830 und
1844 in mehreren Fassungen ausgearbeitet, stellt eine zeitliche und ent-
wicklungsgeschichtliche Ausnahme dar (Dok. Nr. 06). Allenfalls Entwiirfe
zu Wirtsbuden sind von Gértner noch bekannt.?26 Sie orientieren sich am
Typus des sogenannten Schweizerhauses, das in der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts nicht nur fiir Gasthiduser, sondern auch fir Villen und
Bahnhofe Verwendung fand.2?”

In Deutschland nahm sich die "Biirgerliche Baukunst" der Bauaufgabe
des Bierkellers oder der Gaststitte nur zogernd an. Der Berliner Architek-
ten-Verein schrieb im Rahmen seiner monatlichen Entwurfskonkurrenzen
zwischen 1827 und 1859 einige Wettbewerbe zu "Gesellschafts- und Wirts-
hdusern” aus.22® Unter den bierspezifischen Aufgaben befanden sich ein
"Felsenkeller mit anmutiger Kneipe” (1837) und eine Bierhalle iiber einem

225 Joest 1987, S. 210-211, 222-223
226 Zimmermann 1985, S. 274-275; BSB, Hbh Cod. icon. 210/2, Bl. 25 (0.D., 0.S.)
227 Reinle 1962, S. 24-25
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Lagerkeller mit einer Grundfliche von immerhin 1.550 Quadratmetern
(1852). Die Beteiligung der Architekten an diesen Ausschreibungen war
aber, im Vergleich zu anderen Bauaufgaben, gering. Fiir den Felsenkeller
ging iiberhaupt kein Entwurf ein, die Bierhalle fand nur in dem Archi-
tekten Orth einen Bearbeiter, der seinem Entwurf das Motto "cervisiam
bibunt homines"”, den Titel eines Trinkliedes, voranstellte.22® Eine grofiere
Beteiligung erfuhr die Ausschreibung im Dezember 1849 mit der Aufgabe
"Pavillon iiber einem Eiskeller”. Sieben Wettbewerbsbeitrige gingen ein;
der bemerkenswerteste Entwurf mit Korenhalle, Turm und Exedra
stammte von Friedrich Adler.230

Da die Bierkeller zunichst nicht fiir gastronomische Zwecke konzipiert
waren, lag der Entwurf nicht in den Hédnden von kiinstlerisch titigen
Architekten, sondern von Maurer- und Zimmermeistern. In Miinchen war
es beispielsweise der auf den unterirdischen Gewdlbebau spezialisierte
Maurermeister Franz Xaver Widmann, der um 1800 die Mehrzahl der am
Gasteig gelegenen Kellergebdude errichtete und an die Brauereien ver-
kaufte.23! Die seit 1830 praktizierte Einlagerung von Eis neben oder iiber
den Gewdlben erforderte ein bautechnisches Fachwissen, das an den Ko-
niglichen Baugewerksschulen vermittelt wurde.232 Bis in die zweite Hilfte
des 19. Jahrhunderts hinein publizierte man die entsprechenden Bauten in
Zeitschriften, die sich nicht an den Architekten, sondern an den Ingenieur
und Bauhandwerker wandten.233 Dem Gastkomfort und der baukiinstleri-
schen Erscheinung mafl man dagegen nur eine sekundire Bedeutung zu.

Nur langsam losten kiinstlerisch titige Architekten die Maurermeister
ab. Noch die griinderzeitlichen Bierkeller und Trinkhallen in Miinchen
wurden von spezialisierten "Brauereibauingenieuren"” geplant.2¢ Es domi-
nierte der Charakter des Zweckbaus. Uber den Bau des Hofbraukellers
(Dok. Nr. 15) und seiner Trinkhallen wurde beispielsweise berichtet: "Die
Bauten an der Wienerstrafle konnten - als reine Notwendigkeitsbauten, wo
Jeder Zierrat schon aus Ersparungsriicksichten vermieden werden mufte -
keine Aufgabe fiir Entwicklung malerischer Architektur sein, dafiir ist aber

228 Borsch-Supan 1977, S. 791

229 Bprsch-Supan 1977, S. 778

230 Bérsch-Supan 1977, S. 773-774

231 Heerde 1977, S. 248

232 Heckhorn/Wiehr 1989, S. 24-25

233 Beispielsweise: ZPB 1841, S. 199-201
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Jeder Fachmann, der jene Baulichkeiten, die eine kleine Stadt fiir sich bil-
den, besucht hat, voll des Lobes iiber die auferordentliche Zweckmdifigkeit
und Vortrefflichkeit in Anlage und Durchfiihrung”2* Die Maurermeister
gaben die Bauaufgabe nie ganz aus der Hand. Manche von ihnen, wie bei-
spielsweise Ludwig Bayer oder Georg Dorner hatten sich mit dem Bau von
Keller- und Brauereianlagen profiliert, bevor sie den Erweiterungsbau des
Hackerhauses (Dok. Nr. 11) beziehungsweise den Saal des "Schwabinger-
bréau" (Dok. Nr. 26) ausfiihrten. Auch die Baufirma der "Gebr. Rank" ent-
warf gleichzeitig sowohl Brauereianlagen, als auch Gaststitten wie etwa
die "Einkehr" in Geiselgasteig.2%

Die gestalterische Emanzipation der Gaststittenarchitektur #ufBerte
sich vordergriindig darin, daf8 die Stilfrage virulent wurde. In dem Mab@e,
in dem der Kunstanspruch stieg, zog man die Gestaltung in einem der
historischen Stile in Betracht. Anders als in Berlin, wo man die vorstadti-
schen Brauereibierhallen "stilvoll", also mit Anklingen an die mittelal-
terlichen Baustile oder die Italienische Renaissance ausstattete, waren es
in Miinchen die innerstiddtischen Lokale, die erstmals in die Kunstsphire
des Publikums riickten. Es waren Georg Hauberrisser und Albert Schmidt,
die mit dem "Ratskeller” (1873) und den "Hirschbriduhallen" (1874) die er-
sten kiinstlerisch konzipierten Lokale erbauten.

Spezifische Bierlokale, die durch Architektur und Einrichtung als solche
kenntlich waren, entstanden erst im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts.
Im Jahr 1887 hieB es: "Friiher, d.h. bis vor vier Jahren, gab es in Berlin
eigentlich keine Bierstuben, welche von vorne herein als solche angelegt
waren. Irgend eine Wohnung im Erdgeschof oder ersten Stockwerk wurde
durch Aufstellung schmuckloser Schink- und Kneiptische zum Restaurant
umgewandelt und, wenn es hoch kam, mit einigen Bildern an den sonst kah-
len Winden geschmiickt. In solchen einfachen Lokalen trank der Berliner
oder vielmehr vorzugsweise der Fremde seine 'Echte’ bei Siechen oder beim
'‘Schweren Wagner'. Man kannte es nicht besser und war zufrieden”.2*” In
Miinchen waren es die Monumentalbauten der Biergastronomie, die ab
1880 die Bierpaliste als baukiinstlerische Aufgabe in Erscheinung treten
lieBen. Die Restaurationen, Bierhallen und Saalbauten miifiten den

234 vgl. das Kapitel 3.2.2 der vorliegenden Arbeit
235 Kronegg 1899, S. 26
238 Rank 1987, S. 60
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weitergehenden Anforderungen des Geschmacks gentigen, auferte Fried-
rich Herdegen, ein Fachmann der Brauereifachschule in Weihenstephan.
Damit riickten die Gaststiatten zur Stilarchitektur auf: "Hier konnen wir
nun eines bestimmten Baustils nicht mehr entraten, hier kann man dann
von einer romanischen Bierhalle, einem gotischen Kellerbau, einer Renais-
sance-Trinkstube usw. sprechen".2%8

In Berlin begann man schon um 1870 damit, Architekten fiir den Bau
von Gaststiatten heranzuziehen. Das Baubiiro von "Ende & Béckmann"
entwarf die "Gratweil'schen Bierhallen" (1869) in Berlin, Oscar Titz baute
die "Busse'schen Bierhallen" (1873). Die gastronomischen Bauten der
Gewerbeausstellung von 1879, entworfen von Johannes Otzen, machten
ein breiteres Publikum erstmals mit "stilvollen” Wein- und Bierstuben
bekannt. 1882 errichtete die Architektengemeinschaft "Kayser & von
GroB3heim" mit dem "Franziskaner" das erste im Stil der Deutschen
Renaissance konzipierte Grofilokal. Im gleichen Jahr entwarf Paul Wallot
in Frankfurt die altdeutsche Bierstube "Zur Stadt Ulm". In Miinchen
waren es Massenbetriebe wie der Arzbergerkeller (1882) und der
Lowenbraukeller (1883), die dem Publikum veranschaulichten, dafl mit der
Entwicklung zum "Bierpalast" eine neue und anspruchsvolle architektoni-
sche Bauaufgabe entstanden war.2%

Ungefahr gleichzeitig setzte die Publikation der Bierpalastbauten in
den Architekturzeitschriften ein.24 Die architektonischen Handbiicher be-
handelten den neuen Gegenstand.24! Die "Zeitschrift des Bayerischen
Kunstgewerbevereins" veroffentlichte kiinstlerisch ausgestattete Trink-
stuben und Bierkeller.22 Der Gaststittenbau riickte verstarkt in die
Kunstsphire des biirgerlichen Publikums. Der Emanzipationsprozel
vollzog sich, nicht zuletzt angesichts eines Baubooms im Gastgewerbe,
schnell. Als Georg Pschorr im Jahr 1894 den Ausbau des alten Pschorr-
hauses in der Neuhauserstralle zu einem Saalbau beabsichtigte, folgte
seiner Einladung zur Entwurfskonkurrenz eine Reihe der prominentesten
Architekten Deutschlands, darunter Heinrich Seeling, Skjold Neckelmann,

237 Bierpaliste 1887, S. 20

238 Herdegen 1888, S. 344

239 Wasmuth 1932, S. 714, "Wirtshaus"

240 Vgl Waetzoldt 1977, S. 2920-2930

241 Klasen 1884; HbdArch 1885; BkdArch 1902
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Bruno Schmitz und Friedrich Thiersch.24® Im Jahr 1900 schickte die Bau-
firma "Heilmann & Littmann" als Beitrag zur Architekturabteilung der
Weltausstellung in Paris nicht etwa ihre aktuellen Entwiirfe zum Prinzre-
gententheater, sondern die Plidne des Hofbriuhauses.24 Sie waren bereits
auf der VII. Grofien Internationalen Kunstausstellung in Miinchen 1897 zu
sehen gewesen, wo auch das Modell eines weiteren Bierpalastes, des
"Augustiner”, ausgestellt war.

2.3.2 Bau- und gewerberechtliche Bestimmungen

Die zivilisatorischen Verbesserungen des Gasthauses werden
im spaten 19. Jahrhundert durch bau- und gewerberechtliche
Vorschriften zementiert. Auf das ortsubliche Erscheinungsbild
der Gastronomie haben die lokalen Bestimmungen einen
wesentlichen EinfluB. Die Modernitédt der Betriebe druckt sich
auch in ihrem Verhaltnis zur Einfihrung technischer Innovatio-
nen aus.

Bei groflen Anlagen wie den Bierpalisten stellte die rationelle Grund-
rifldisposition eine der Hauptaufgaben dar. Die Handbiicher der Architek-
ten vermitteln einen guten Eindruck von den Anforderungen, die man an
die gastronomischen Riesenbetriebe stellte.248 Die Griofle der Gastrdume
richtete sich nach dem zu erwartenden Besucheraufkommen. In Berlin
bevorzugte man bei der Anlage von Bierlokalen grofle Rdume oder Sile:
“Lokale fiir den Massenverkehr, die vorzugsweise dem Erholungsbediirfnis
des Publikums nach des Tages bzw. der Woche Miihe und Arbeit dienen und
sich in Deutschland erst mit der allgemeinen Einbiirgerung des bayerischen
Bieres entwickelt haben, bestehen am besten aus einem einzigen grofien
Raum oder doch nur aus wenigen in méglichst geiffneter Verbindung ste-
henden Siilen, die sowohl von den eintretenden Gdsten als auch von der
Bedienung und der Kontrolle leicht iibersehen werden kénnen".24¢ Neben-
zimmer sollten etwas abseits liegen, um einen stérungungsfreien Par-
allelbetrieb zu ermoglichen. Der Eingang war zugfrei zu halten. Aborte
befanden sich in ausreichender Zahl meist etwas versteckt in der Ndhe des
Eingangs. Bei den Betriebsrdumen lag das Augenmerk vor allem auf der

242 ZBKV 1875, Nr. 12, Taf. 1; ZBKV 1882, Taf. 17-18; ZBKV 1885, Taf. 13; ZBKV
1890, Taf. 9

243 DK 1894/1895, Nr. 43,S. 3

244 DBZ 1900, S. 622

245 HbdArch 1885; BkdArch 1902, S. 249-252

246 BkdArch 1902, S. 249
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gut durchorganisierten Kiiche, die andererseits fiir den Gast moglichst
unauffillig bleiben sollte. In Miinchen war die Plazierung und Anlage der
Schenke ein Kriterium. Sie lag an iibersichtlicher Stelle des Saales und
war durch einen FaBaufzug mit dem Keller verbunden. In den friithen Bier-
palésten befand sich die Zapfstelle oft noch direkt im Saal, nur durch eine
Theke oder einen Verschlag vom Gastraum getrennt, um die Kontrolle des
Zapfvorgangs durch den Gast zu ermoglichen. Bald biirgerte sich jedoch die
bauliche Trennung ein. Man richtete die Schenke in einem eigenen Raum
ein, wobei weiterhin der Sichtkontakt zum Bierholenden gewahrt blieb.

Dariiber hinaus hatten Gaststitten ortsgebundene bau-, gewerbe- und
feuerpolizeiliche Vorschriften einzuhalten, die nivellierend auf den Betrieb
und das Erscheinungsbild der Gastronomie wirkten. In Miinchen galten
die sogenannten Normativbestimmungen des Magistrats aus den Jahren
1877, 1890 und 1895.247 Sie betrafen sowohl die allgemeine Raumdisposi-
tion, wie auch die Beschaffenheit der sanitiren Anlagen. Die Mindestgrof3e
und -hohe der Gastrdaume waren darin festgelegt. Es wurden Kontrollen
durchgefiithrt, um die Sicherheit der Giste im Brandfall zu gewihrlei-
sten.24® Treppen und Teppenhiduser mufiten beispielsweise aus feuersiche-
rem Haustein hergestellt sein, Saal- und Orchesterdecken waren in Rabitz
oder Moniersystem zu konstruieren. Weiterhin sollten die Ausgangstiiren
nach auflen aufschlagen, die Treppenldufe waren beiderseits mit Handge-
lander zu versehen. Die Fluchtwege mufiten ausreichend, feuersicher und
gerdumig sein. Welchen Einflul} die Sicherheitsvorschriften auf die Bauge-
stalt besaBen, soll am Beispiel der Pfeiler veranschaulicht werden. Nach
den novellierten Bestimmungen des Jahres 1890 mufiten samtliche sicht-
baren Eisen- oder Holzstiitzen im Saal mit einer flammensicheren Um-
mantelung versehen werden. Eiserne Sdulen und Unterziige, die etwa im
Franziskanerkeller den Raumeindruck prigten, waren danach nicht mehr
geduldet. Auffallig ist, daB in der Folge Rdume nach Art der alten Keller-
hallen kaum noch gebaut wurden. Die Einfiihrung stiitzenloser, gewolbter
Sile in den Bautypus Bierpalast, die mit dem Saal des Hofbrduhauses
(1897) einsetzt, besitzt aus dieser Perspektive eine besondere, nicht stilge-
schichtlich, sondern feuerpolizeilich zu erkldrende Relevanz.

247 Verwaltungsbericht 1890, S. 117; Verwaltungsbericht 1895, S. 113
248 MGZ 1882, S. 45-48, 109-110; MGZ 1883, S. 215-218
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Auch wirkten die Miinchner Normativbestimmungen dem Bau der
beliebten Souterrain-Wirtschaften entgegen, die in anderen Stidten zu
einer "Schwdrmerei fiir Kellerlokale" gefiihrt hatten.24® Der "Ratskeller”
(1873) und die "Hirschbriuhallen" (1874) blieben die einzigen Lokale im
Kellergeschof3. Bei der Planung von Bierpaldsten mufite diese Moglichkeit
aufler Betracht bleiben, denn ab 1877 war es verboten, ein Gastlokal unter
Straflenniveau zu errichten.28? In Miinchen bildeten unterirdisch gelegene
Bierlokale '"nach Wiener Art”, wie etwa das Schankgewdlbe des
Zacherl'schen Brauhauses, die Ausnahme.?5! In anderen Stiadten des Deut-
schen Reiches waren die Bestimmungen liberaler, obwohl Kellerraume oft
feucht und schlecht zu beliiften waren. Unter dem groflen Konzertsaal der
"Reichshallen" in Berlin lag im Souterrain ein gerdumiger Biersaal mit 6
Meter hohen, holzernen Kreuzgewislben.252 Auch in Frankfurt waren
unterirdische Bierhallen moglich.253 In London gab es sogar 1.000 Qua-
dratmeter grof3e Speiselokale im Tiefparterre.254

Das Bemiihen um die Hebung des Gastkomforts bestimmte im spiten
19. Jahrhundert auch das Verhiltnis der gastronomischen Betriebe zur
Einfiihrung neuer Technologien. Noch 1882, dem Jahr der Elektrizitits-
ausstellung im Miinchner Glaspalast, begann man, die in Bau befindlichen
Bierpalidste mit elektrischem Licht auszustatten. Der Arzbergerkeller
(1882) und der Lowenbrdukeller (1883) waren die ersten o6ffentlichen
Gebdude in Miinchen, bei denen diese Innovation Einzug hielt.255 Zum
Vergleich: Der Hauptbahnhof wurde um 1884 mit elektrischem Licht ver-
sehen, die elektrische StraBenbeleuchtung erst 1893 eingefiihrt. Ab etwa
1899 gingen auch Privathaushalte ans Stromnetz.25¢ Das elektrische Licht
entsprach in besonderem Mafle den Anforderungen der Brandsicherheit,
trug aber auch dazu bei, die Attraktion Bierpalast beim breiten Publikum
zu verstiarken. Schon 1883 wurde der Lowenbriukeller nachts von auflen
angestrahlt.26”7 Die "Pschorrbrdu"-Bierhallen (1896) besafien rund 600

249 HbdArch 1885, S. 12

260  Schufftan 1903, S. 18; Trefz 1899, S. 174

251  StaatsAM, RA 20973; zu den Wiener Kellerlokalen vgl. Sinhuber 1989

262 Berlin Bauten 1877, S. 360; MaBe: 30 x 37,5 x 6 Meter; Architekt: Wesenberg
253 ZBhw 1887, S. 56, mit Tafel

254  HbdArch 1885, S. 92

255  Behringer 1991, S. 170

256  Prinz/Krauss 1988, S. 183-184 (Martin Strom)

267 HbdArch 1904, S. 51
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Glithlampen mit je 16 Normalkerzen sowie 22 Bogenlampen.?®8 Mit Ein-
fiihrung des elektrischen Lichts in den Silen begann auch die Saalausstat-
tung und die kiinstlerische Gestaltung aufwendiger zu werden.

Neben dem elektrischen Licht entwickelte sich die ausreichende Beliif-
tung zu einer Hauptforderung moderner Gasthaustechnik. Beim Umbau
der "Pschorrbrau”-Bierhallen praktizierte man, wie in anderen offentli-
chen Gebauden, die elektrische Beliiftung mit vorgewadrmter Frischluft.25®
Die Luft in den "Gratweil'schen Bierhallen" in Berlin wurde stiindlich
zweimal erneuert. Das Haus besall eine vom stidtischen System unab-
héngige Wasserversorgung und war sowohl mit Gas- als auch mit elektri-
scher Beleuchtung ausgestattet.260

2.3.3 Historische Leitbilder

Konkrete architektonische Vorbilder fiir den Bau von groRen,
dem modernen Gastkomfort und dem burgerlichen Kunst-
anspruch entsprechenden Biergaststatten gibt es im spaten 19.
Jahrhundert keine. Die Kernfrage beim Bau von Bierhallen und
Bierpalasten lautet daher: Gibt es in der Architekturgeschichte
andere Leitbilder, an die man anschlieBen kann? Wie sahen die
Trinkstuben der Vergangenheit aus?

Im 19. Jahrhundert konnte man sich bereits eine genaue, durch kultur-
historische Forschungen untermauerte Vorstellung von historischen Gast-
stuben verschaffen. Zum biirgerlichen Kneipmilieu gehorte es, den
Anschlufl an die Trinkkultur und Trinkstidtten der Vergangenheit herzu-
stellen. Bildquellen mit Ansichten mittelalterlicher Gaststuben waren
geldaufig. Die Gemilde von Adriaen Brouwer, David Teniers oder Adriaen
van Ostade illustrierten neben ihrer moralisierenden Absicht auch das
auBere Bild der Gastkultur im 17. Jahrhundert. Zudem waren auch nach
der grofien Modernisierungswelle der 1870er Jahre noch zahlreiche alte
Wirtschaften in mehr oder weniger originalem Zustand vorhanden.?6! Der
"Thiiringer Hof", 1454 erbaut, war noch um 1900 eine der volkstiimlich-
sten Bierwirtschaften Leipzigs.262 Allerdings mufite man zur Kenntnis
nehmen, daf3 die historischen Vorldufer, mit Ausnahme der gehobenen

258  SBZ 1896, S. 316

259  SBZ 1896, S. 316

260 (CdB 1888, S. 398

261  Abb. bei Benker 1974 und Rauers 1942
262 Valentin/Zimmermann 1990, S. 102
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Gastronomie, "plebejische Orter” waren.?63 Thr Vorbild lief dem Zivilisie-
rungs- und Kunstanspruch des Biirgertums zuwider. Man verfolgte also
nicht die Spuren der landlidufigen Bierschenken und Gasthofe, sondern
kaprizierte sich auf die exklusiveren und aufwendiger gestalteten
Fiirstenherbergen und die mittelalterlichen Geschlechter- und Zunfttrink-
stuben. Drei Leitmotive erhielten ein besonderes Gewicht: die
Klosterschenken, die Zunftstuben und die Ratskeller. Sie dienten in grofer
Zahl als Vorbilder fiir "altdeutsche" Bierhallen und Trinkstuben.264

Klosterschenken

Die sdkularisierten, ehemals klosterlichen Brauhduser und Kloster-
schenken standen im 19. Jahrhundert noch zahlreicher als heute vor
Augen. 1803 hatten die bayerischen Klosterbrauereien etwa in Andechs,
Tegernsee oder Garmisch die Befugnis zum offenen Gewerbe und Absatz
erhalten.26¢5 Der gute Ruf des Klosterbieres und die pittoreske Gemiitlich-
keit monastischer Kellerrdaume fiihrten dazu, daf die Tradition der
Klosterbriaustuben das Bild wesentlich bestimmte, das man sich im 19.
Jahrhundert von der historischen Biergastronomie machte. Das grofite
Bierhaus Prags, das "U Fleku", ist ein ehemaliges Kloster aus dem 15.
Jahrhundert. Im Jahr 1869 malte Eduard Griitzner seine beriihmt gewor-
dene Darstellung einer Klosterbrauerei. Eine schlichte Behaglichkeit cha-
rakterisierte die Raumlichkeiten einer Klosterschenke. Die lediglich mit
Bierbinken und Biertischen eingerichteten Gewolbe bayerischer Kloster
finden sich in assimilierter Form in vielen Trinkhallen und Schwemmen
der Bierpaldste. Im anderen Fall besaen die Briustuben eine einfache,
niedrige Decke aus kriftig gekehlten Balken und starken Unterziigen. Die
Winde waren im unteren Bereich getifelt; ringsum liefen feste Holzbanke.
Die in illustrierten Blittern wie "Die Gartenlaube" verbreiteten Gemailde
Griitzners machten diese Vorstellung von "Bierseligkeit" duflerst popu-
lar.266 Bis ins 20. Jahrhundert hinein erinnerte man sich bei der Einrich-
tung gastronomischer Betriebe an die klésterlichen und klerikalen Brau-
stuben. Auf der Niirnberger Ausstellung von 1906 war beispielsweise der

263 Drgge/Kriimer-Badoni 1987, S. 119

264  HbdArch 1885, S. 14

265  StaatsAM, RA 25543, Schr. v. 21.9.1819

266 Gartenlaube 1870, S. 412-415; Gartenlaube 1897, S. 204-205
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Musterentwurf einer "Fiirstprobstlichen Braustube" des Miinchner Archi-
tekten Franz Zell ausgestellt.267

Zunftstuben

Die Zunftstuben des Mittelalters und der friithen Neuzeit erlaubten dem
19. Jahrhundert Einblicke in die altdeutsche, "ziinftige" Geselligkeit. Das
Zunfthaus zu Safran (1423) in Basel besaf} eine vertifelte "Herrenstube"
mit Butzenscheiben, verzierten Kacheléfen und einem Prunkbiiffet, wo
sich die Zunftbriider zu Trunk und Spiel einfanden.268 Ahnliche
Herrentrinkstuben der stddtischen Patrizier sind iiberliefert.269 Meist
zierten prachtig geschnitzte, eingelegte Arbeiten die Winde und Decken.
Ihr dekorativer Aufwand lie8 die Zunftstuben fiir bessere Wirtshausrdume
und Nebenzimmer vorbildlich erscheinen. Das Nebenzimmer im Gasthof
"Stubenvoll" kann als romantisch inspirierte Zunftstube der Miinchner
Kiinstlerschaft betrachtet werden. Mit der Kneipstube im Gebdude des
Bayerischen Kunstgewerbevereins in Miinchen (1876) wurde eine den
alten Gildenhdusern nachgeahmte Musterwirtschaft hergestellt.2’0 Er-
haltene historische Trinkstuben auf dem Land wurden zeichnerisch doku-
mentiert und in Vorlagewerken zur biirgerlichen Wohnkultur vor-
gestellt.21

Ratskeller

Im Bewufitsein des biirgerlichen "Zechers" im 19. Jahrhundert nahmen
die mittelalterlichen Ratskeller, die in Liibeck, Bremen, Wiirzburg oder
Breslau noch bestanden, eine pietitvolle Sonderstellung ein. Ihr Alter,
ihre Grofe und ihre architektonische Gestalt machten sie vorbildlich. Der
Bremer Ratskeller (1405) wird in einer Erzidhlung von Wilhelm Hauff mo-
numentalisiert. Der "Schweidnitzer Keller" aus dem 14. Jahrhundert bil-
dete das UntergeschoB des Rathauses von Breslau.2’? Architektonischer
Mittelpunkt war der "Fiirstenkeller" mit seinen vier Kreuzrippengewélben
auf einem michtigen Mittelpfeiler. Ein hallenartiger Musiksaal schlof
sich an. "Auerbach's Keller" in Leipzig, 1530-1538 als Haus eines Ratsher-
ren errichtet, wurde 1913 umgebaut und vergrofert. Dabei richtete man

267 KuH 1905/1906, S. 319

268 Wanner 1979, S. 14

269 Benker 1974, S. 33-36

270 pecht 1888, S. 295

271 Hirth 1885, S. 327; ZBKV 1890, Taf. 9
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das "Alt-Leipzig-Zimmer" und die Halle mit Motiven aus Goethes "Faust"
ein.273

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts wurden neue Ratskeller in
Berlin, Miinchen, Wien, Passau und vielen anderen Stddten errichtet. Tief
herabgezogene, bemalte Kreuzrippengewdlbe gehorten zu ihren
architektonischen Merkmalen. Oft entschlo8 man sich, historische Raume
wieder fiir den Ausschank heranzuziehen. Den Leipziger "Burgkeller" re-
aktivierte man im Jahr 1857/1858 als Bierlokal, nachdem er bereits im 15.
Jahrhundert die Funktion eines Ratskellers innegehabt hatte.2’4 Auch hier
bestimmte eine Folge von hohen Kreuzgewélben den Raumeindruck. Die
Bremer "Jacobi"-Bierhalle entstand in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts durch den Umbau eines friihgotischen Kirchenchores.2?

2.3.4 Bierhallen und -sile als Vorlaufer der Bierpaliste

Exklusive und prachtig ausgestattete Bierhallen sind schon
aus dem friihen 19. Jahrhundert bekannt. Sie gehdren der
gehobenen Gastronomie an. Mit der Entwicklung des Bieres
zum Volksgetrank miissen die Brauereien dem zahlreicher wer-
denden Publikum Raum bieten. Bierhallen und -séle stehen den
Besuchern der Bierkeller zur Verfliigung. Diese Kellerhallen sind
die Vorlaufer der spateren Bierpalaste. lhre Raumform wird ins
Bauprogramm der Bierpaldste integriert.

Die Rdumlichkeiten der Bierhallen im frithen 19. Jahrhundert dhnelten
den zeitgenéssischen Cafés und Speiserestaurants. Johann Pezzl schrieb
iiber die Wiener Bierhallen: "Darum sind diese auch viel besser eingerichtet
als die Weinkeller. Es gibt welche darunter, die damastene Wandtapeten
haben und mit marmornen Tischen, Wandspiegeln und kristallenen Kron-
leuchtern verziert sind” .26 Der Besuch war exklusiv: Im "Lothringer Bier-
haus" auf dem Graben, dem damals schonsten Wiener Gasthaus, wurde
nicht geraucht und nur leise Konversation betrieben.?’”” Die Gros-
senordnung dieser Lokalititen war beachtlich. Die Brauerei "Gayet" in
Lyon lieB 1810 einen 660 Quadratmeter groBen Saal errichten, der als

272 Kretschmer 1979

273 Valentin/Zimmermann 1990, S. 60, 97-98
274 Valentin/Zimmermann 1990, S. 75, 104-105
276 Bremen Bauten 1890, S. 325-327

276 Zit. n. Rauers 1942, S. 1201

277 Sandgruber 1986, S. 41-42
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Ausschank diente.?’® Seine Decke war durch eine Voute erhoht, die Winde
mit dorischen Pilastern und korinthischen Friesen geschmiickt. Die Gale-
rie fafite zusitzlich 500-600 Personen. Fiir die kiinstlerische Ausstattung
zog man Maler und Bildhauer heran. Die "Brasserie Gayet" entwickelte
sich zum biirgerlichen Treffpunkt der Stadt. Bier, Eis und Kaffee wurden
verabreicht. In der lokalen Tradition Lyons blieb der Saal kein Einzelfall.
Weitere Lokale wie das "Brasserie, Restaurant & Café Groskopf" (1824)
oder die "Brasserie Georges" (1836) nahmen die Raumform auf. Letztere
besafl einen stiitzenfreien Saal von rund 700 Quadratmetern.2’® In Ham-
burg befand sich der sogenannte "Bier-Convent" (1845) im Souterrain einer
Konzerthalle. Der elegante Ausschank wurde als "unstreitig die grofite
Trinkhalle der Welt"” bezeichnet.280 Die ersten volkstiimlichen Bierlokale
Wiens entwickelten sich aus Sommerwirtschaften und Ausflugszielen.
"Dreher's Bierhalle" (1859) auf der Landstrafle verfiigte iiber einen groBen
Gastgarten mit Festsaal.?8! Der Sprachgebrauch des Begriffs "Bierhalle"
war allerdings nach wie vor unterschiedlich. Oft bezeichnete er lediglich
den Bierausschank, und nicht etwa die Raumform der Halle. Jedenfalls be-
sal Wien um 1872 eine ganze Reihe von speziellen Bierlokalen.?82 Im
Stadtinnern war "Bischoff's Bierhalle" eines der grofiten Etablissements
mit einer eleganten Ausstattung. Die Halle lag im Souterrain eines Miets-
haus-Komplexes und wurde durch Oberlichter erhellt. Seitliche Nischen
dienten dem Aufenthalt kleinerer Gesellschaften.28

Die Bierhallen der Brauereien in leichter Bauweise

In Deutschland kamen Bierhallen mit Verbreitung des Lagerbiers in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts auf.28¢ Leichte Baukonstruktionen
waren dabei zunichst die Regel. In Frankfurt besal3 der "Affensteiner Fel-
senkeller" (um 1865) einen Saal in Fachwerkkonstruktion fiir rund 300
Ausflugsgiste.285 Die Bamberger Bierkeller kannten Trinkhallen und
Musikpavillons ab etwa 1862.286 Aus dem biedermeierlichen Niirnberg ist

278 Selle 1986, S. 35; SaalmaBe: 40 x 16,50 x 8,25 Meter
279 Selle 1986, S. 36-40

280 Wyrwa 1990 (a), S. 163

281  Sinhuber 1989, S. 135

282  Grasse 1872, S. 89-90

283 Klasen 1884, S. 158

284  Rauers 1942, S. 1171

285 Klotzer 1990, S. 221-222

286  Horrik 0.d., S. 16, 31, 60-61
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der "Baumsaal”, eine leichte, offene Holzhalle bekannt.287 Stuttgart besafl
schon im frithen 19. Jahrhundert umfangreiche Sommerkeller mit leichten
Hallen und Silen.288 Auch in Bayern waren zu diesem Zeitpunkt feste
Bierhallen noch nicht iiblich. Offene Holzarkaden geniigten der sommerli-
chen Kellergastronomie. Allenfalls errichtete man kleine, Wirtsbuden
dhnliche Saalbauten. In Regensburg stand ein derartiges "Saletchen”
(1863) in historistischen Mischformen mit giebelbekrontem Mittelrisalit im
Garten der "Fischerbrauerei”.2®® Landshut besafl 1864 eine Bier- und Kon-
zerthalle im sogenannten Heiflgarten.2%® Auch in den USA waren Biergir-
ten und Bierhallen vorhanden.??! Die Bierhallen an der Bowery in New
York konnten in den 1860er Jahren zwischen 400 und 1.200 Giste, meist
deutsche Immigranten, aufnehmen. Bei einer dieser Gartenhallen handelte
es sich um einen Rundbau aus Eisen und Glas.292 Das Glasdach wurde
durch eine Laterne erhoht. Das Erdgeschofl konnte zum Garten hin geoff-
net werden, die eigentliche Bewirtungszone befand sich auf der Empore.

Die Bierhallen der Brauereien in massiver Bauweise

Was den Bau fester Siile anbetraf, nahm Berlin eine Sonderstellung in
Deutschland ein. Schon um die Jahrhundertmitte bauten die Berliner
Brauereien massive Bierhallen fiir den Massenbetrieb auf den vorstadti-
schen Bierkellern.29 Ein kolorierter Holzstich aus dem Jahr 1860 zeigt die
AuBlenansichten der "neuen Bier-Etablissements in Berlin"”.2% Darunter
148t sich vor allem das Gebdude von "Hopf's Bockbrauerei” in der Fidicin-
strafe als Bierhalle in antikisierenden Bauformen identifizieren. Eine
breite Treppenanlage fithrte zur Halle, die an der Lingsseite durch einen
Portalvorbau zu betreten war. Ein hohes Gebilk trug das Dach und den
mit Akroterien besetzten Giebel. Die Hallen der iibrigen Brauereien waren
als Zweckbauten konzipiert und weniger aufwendig gestaltet. Der
Brauereiausschank von Julius Boetzow auf dem Windmiihlenberg (um
1865) lag inmitten einer ausgedehnten Terrassenanlage.?® Das zweige-
schossige Hauptgebiude innerhalb der symmetrischen Gesamtanlage

287 Abb. bei Koch/Tiubrich 1987, S. 162

288  Wiedermann 1987, S. 28

289  Baumann 1986

290 Herzog 1969, S. 351
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293 Berlin Bauten 1877, S. 358

294  Berlin Kneipen 1981, S. 38; Thiel 1989, S. 23
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stand stilistisch in der Tradition des Berliner Klassizismus. Maurermeister
Junghahn errichtete 1872 einen neuen Saalbau der "Tivolibrauerei" auf
dem Kreuzberg.2% Er wurde als Ausflugsziel der biirgerlichen Gesellschaft
und Versammlungsort der Berliner Arbeiter beriihmt. Mit 1.236
Quadratmeter Grundfliache stellte er damals den griofiten Saal Berlins dar.
Es handelte sich um eine hohe Halle, an die sich zwei niedrigere Sile an-
schlossen. Die mittlere Hohe betrug 13,80 Meter. Im Zentrum der Raum-
anlage befand sich die Schanke und die dariiber liegende Tribiine fiir das
Orchester. Der zweitgrofite Brauereisaal Berlins gehorte der
"Norddeutschen Brauerei", ebenfalls am Stadtrand gelegen. Der Saal um-
fafite 1.062 Quadratmeter Fliache. Auch hier war kein Architekt, sondern
der Zimmermeister Fr. Schwager fir den Entwurf verantwortlich gewe-
sen.297

Im tbrigen Deutschland kamen entsprechende Bauten erst nach der
Reichsgriindung und der Liberalisierung der Gewerbeordnung auf. Auf
dem Gelidnde der "Kronenbrauerei" in Dortmund plante man ab 1882 in
mehreren Varianten den Bau einer festen Bierhalle als Teil eines popula-
ren "Volksgartens".298 Aber erst um 1897 errichtete man den langgestreck-
ten Ziegelsteinbau mit einer Gesamtfliche von etwa 540 Quadratme-
tern.2?® Die zentral gelegene "Hammonia-Bierhalle" (1890) in Hamburg
war als grofiriumige, aber einfach ausgestattete "Volksbierhalle” konzi-
piert.3%° Sie wurde nach Plinen von Martin Haller fiir eine 1889 gegriin-
dete Aktiengesellschaft errichtet.0! Der runde, von einer Galerie umzoge-
nen Zentralraum besaBl eine Kuppel mit knapp 20 Metern Spannweite.
Zwei Klubzimmer und ein Billardsaal ergidnzten die Anlage. In Landshut
baute der Architekt Emanuel Seidl aus Miinchen die 850 Quadratmeter
grofle "Jédgerhalle" (1896), die in der Folge als Bier-, Konzert- und Fest-
halle diente. Die Aktienbrauerei Bayreuth liel 1889 mit dem Neubau des

295 Abb. bei Thiel 1989, S. 223

296 Berlin Bauten 1877, Teil 1, S. 358; Teil 2, S. 193-196; zu Junghahn vgl. Borsch-
Supan 1977, S. 589-590

297 Berlin Bauten 1877, S. 358

298 Projekt 1: WWA F33/Plansammlung Mappe 7, vorl. Nr. 6-7;
Projekt 2: WWA F33/Plansammlung Mappe 4, vorl. Nr. 8; WWA
F33/Plansammlung Mappe 7, vorl. Nr. 44

299 WWA, F33/Nr. 453, Pl. v. Dezember 1927

300  Hamburg Bauten 1890, S. 674

301 Staatsarchiv Hamburg, 388-1.2 Martin Haller, Nr. 23 Mappe 4e; Vgl. HbdAktien
1909, S. 1539-1568
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"Herzogkellers" eine grofe Fachwerkhalle auf ihrem Kellergeldnde errich-
ten, die heute noch besteht.

Bierhallen in éffentlichen Parkanlagen

Aber auch auflerhalb der Biergiirten und Sommerkeller entwickelte sich
die Halle zum spezifischen Konsumtionsort des Bieres. Bereits um 1850
war es den flanierenden Gartenbesuchern in den Pariser Parks wie der
Eremitage oder dem Elysée-Montmartre méglich, frisch verzapftes Bier als
Erfrischungsgetriank zu sich zu nehmen.302 Im Bois de Boulogne dienten
zwei offene, nicht verglaste Fachwerkhallen von etwa 7 x 7 bzw. 6 x 15
Metern Grundfliche dem Bierausschank.3® Es handelte sich um leichte,
holzerne Bierpavillons, die in den 1870er Jahren auch in deutschen Girten
und offentlichen Parkanlagen errichtet wurden. Eines der friihesten Bei-
spiele ist der von dem Architekten Josef Durm entworfene "Biersaal” in
Griinwinkel bei Karlsruhe (1871).3%4 Ein typologisch vergleichbares Pro-
jekt ist von dem Architekten O. Stengel in Halle an der Saale bekannt.35
Ebenfalls in die Kategorie der holzernen Sommerhallen gehort der Bierpa-
villon einer Gastwirtschaft am Halensee bei Charlottenburg.306

Bierhallen auf Festen und Ausstellungen

Auf Festen und Ausstellungen dienten Bierhallen schon in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts der Bierversorgung. Die frithen Wirtsbuden
auf dem Miinchner Oktoberfest gehorten diesem Typus an. Sie umfafiten in
der Regel nur einen kleinen Saal mit integrierter Schenke. Der Dachstuhl
war meist offen. Am AuBenbau fand sich eine Mischung aus verschiedenen
Stilen und Dekorationssystemen.307

Die groBien Industrie- und Gewerbeausstellungen des 19. Jahrhunderts
erforderten ebenfalls Bierpavillons und Trinkhallen. Meist handelte es
sich um biiffetartige, offene Hallen kleineren Mafistabs.3® Im Garten der
Berliner Gewerbeausstellung von 1879 befand sich die kleine, nur 156
Quadratmeter grofle Bierhalle der Brauerei "Schulthei” nach dem Ent-

302 Kolloff 1849, S. 504

303 Klasen 1884, S. 155-156

304  AS1871,H.3,BL5

306 ZBhw 1875, S. 141, Taf. 12-13

306  HbdArch 1904, S. 56-57

307 Abb. bei Zimmermann 1985, S. 275; BSB, Hbh Cod. icon. 210/2, Bl. 25 (0.D., 0.S.)
308 HbdArch 1904, S. 83-85; vgl. auch Borsch-Supan 1977
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wurf von Baurat Appelius.?®® An eine etwa sieben Meter hohe Halle
schlossen sich zwei niedrigere Seitenfliigel an. Diese Raumanlage war den
Berlinern von dem wenige Jahre zuvor errichteten Saalbau der Tivoli-
brauerei bekannt. Bestaunt wurde die Weillbierstube, die der Architekt
Johannes Otzen in einen Bogen der Stadtbahn einbaute.3!® Der Gastraum
wurde mittels eingespannter Korbbogen in drei Joche gegliedert, die mit
flachen Holzdecken gedeckt waren. Die architektonische und malerische
Dekoration lehnte sich an die geometrischen Formen der Spitromanik
an. 31

Als weitere, ephemere Bierhalle 148t sich die offene, "altdeutsche" Bier-
halle fir die Binding-Brauerei auf der Patent- und Musterschutz-Aus-
stellung 1881 in Frankfurt am Main anfiihren. Die leichte Holzkon-
struktion bot 224 Gasten Platz.3'2 Auf der Schwibischen Industrie- und
Gewerbe-Ausstellung in Augsburg (1886) waren die Bierhallen ebenfalls
im "altdeutschen" Fachwerkbau erstellt. Eine Bierhalle besaBl 335 Qua-
dratmeter Grundflache. Die Wandfldchen waren mit imprignierter Lein-
wand bespannt und bemalt.313

2.3.5 Die ersten Bierpaliste in Deutschland

Die ersten Bierpaldste setzen sich in mancherlei Hinsicht von
den Bierhallen ab. Topografisch 1a8t sich eine Wanderung der
populdren Etablissements vom Stadtrand ins Zentrum beobach-
ten. Es handelt sich nunmehr um feste, ganzjahrig gedffnete
Grof3gaststatten. Sie treten mit einem neuen gestalterischen An-
spruch auf. Wahrend die vorstadtischen Sale als Zweckbauten
oder in einem konventionellen Klassizismus konzipiert sind,
werden die innerstadtischen Lokale "stilvoll" ausgestattet. Als
ab 1882 die Deutsche Renaissance die stilistische Fiihrung
Ubernimmt, treten die Bierpaldste verstarkt ins offentliche
Bewuftsein.

Die Einfilhrung der Gewerbefreiheit und der Wirtschaftsboom der
"Griinderjahre" lieen in Berlin, im Gegensatz zum weniger urbanisierten
Miinchen, bereits in den frithen 1870er Jahren eine Reihe grofler Bier-
etablissements entstehen. Ausgangspunkt der Entwicklung blieben

309 BGZ 1879, S. 280; Klasen 1884, S. 155

310 AS 1880, H. 5, BL. 3

311 Schliepmann 1896, S. 2

312 Chronik Binding 1896, S. 7-9; HbdArch 1904, S. 82-83; der Architekt war Otto
Lindheimer
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zunédchst die Brauereisile auf den vorstadtischen Kellern. Neu gegriindete
Brauereien wie die "Moabiter Brauerei", deren Betriebsanlagen 1871-1873
von Baumeister Friedrich Koch errichtet wurden, besaflen iber die blofle
Bierhalle hinaus ein differenziertes Raumangebot fiir die Besucher. Der
817 Quadratmeter Grundfliche umfassende Saal der "Moabiter Brauerei"
wurde durch eine Bridustube, offene Hallen, eine Kegelbahn und einen
grofen Garten mit Musikbiihne ergidnzt.3'4 Simtliche typologischen
Bestandteile der innerstidtischen Bierpaliste sind in dieser Anlage bereits
vorhanden. Etwas frither war bereits der ebenfalls am Stadtrand gelegene
"Eiskeller” (1871) nach Pldnen der Maurermeister Riemer und Junghahn
errichtet worden.?!5 Auch er entwickelte die Tradition der Brauereisile
weiter. Der "Eiskeller" war eine ausgesprochene "Winter-Restauration”,
die das Publikum auch auBlerhalb der Sommersaison zur Brauerei lockte.
Die Raumformen und das Dekorationssystem waren im Vergleich zu den
Bierhallen aufwendiger. Seine architektonischen Motive lehnten sich an
den im "mittelalterlichen" Stil vollendeten Berliner Rathausbau von Her-
mann Friedrich Waesemann an. Die hohen Rippengewélbe und die halb-
runden Gurtbogen des "Eiskellers" saflen auf kriftigen, abgestuften Pfei-
lern. Architekturglieder und Wandfldchen waren mit ornamentalem Dekor
bemalt. Letztes Beispiel fiir die vorstiadtischen Anlagen waren die weitlau-
figen "Busse'schen Bierhallen" (1873) in der Oranienstrafle.?!® Fiir den
Entwurf zeichnete der Architekt Oscar Titz verantwortlich. Der etwa 720
Quadratmeter grole Saal lag im riickwirtigen Teil eines Wohnhauses. Der
Zugang erfolgte durch einen 39 Meter langen und 3 Meter breiten Korri-
dor. Die Halle selbst war etwa 8 Meter hoch und war mit
Renaissancedekorationen und Gewolben aus Holz verkleidet. Ein tiber 800
Quadratmeter groBer Garten mit offenen Hallen schloB sich nach hinten
an.

Selbstverstiandlich besalen die Brauereien auch in der Innenstadt ihre
Absatzmoglichkeiten. In Wien lie8 die Klein-Schwechater Brauerei von
Anton Dreher 1864 einen Ausschank errichten.?!? Er befand sich in einem
Eckhaus der RingstraBe in unmittelbarer Nihe der Oper. Auffillig ist, daf3
sich um 1870 die GroBgaststiitten nicht nur am Stadtrand verbreiteten, wo

313 Arnold 1979, S. 142-143

314 Berlin Bauten 1877, S. 358; DBZ 1875, S. 251-252
315 Berlin Bauten 1877, S. 358-359

316 Berlin Bauten 1877, S. 359-360
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die Brauereisidle und Trinkhallen ihre traditionelle topografische Lage
hatten, sondern auch im Zentrum der Stadt. Den ersten innerstddtischen
Bierpalast einer Brauerei stellten die sogenannten "Unionsbierhallen",
spiter "Gratweil'sche Bierhallen" aus dem Jahr 1869 dar. Sie waren auf
Anhieb das grofite Bierlokal Berlins und sicherten sowohl dem Betreiber,
der Berliner Unionsbrauerei, als auch dem Vermieter eine lukrative Ren-
dite. Das Lokal befand sich im Hof des sogenannten Industriegebdudes an
der Kommandantenstrafle. Die Entwiirfe zu dem Umbau stammten von der
Architektengemeinschaft "Ende & Bockmann".3!®8 Die 493 Quadratmeter
grofle Haupthalle, laut "Gartenlaube" dem Singersaal auf der Wartburg
nachempfunden,??® erginzte ein Festsaal und ein kreuzgewolbter Bil-
lardsaal. Halbrunde Arkaden mit einem dariiberliegendem Figurenfries
offneten sich zum Biergarten.320 Die Holzdecke der Bierhalle war nach dem
Entwurf von Ludwig Burger bemalt. Hof- und StraBenfassaden waren im
Stil der Italienischen Renaissance gestaltet. Besonders gelobt wurde der
Treppenturm mit Spitzhelm an der Stirnseite der Halle, der in den héher
gelegenen Saal fiihrte und am Auflenbau eine pittoreske Innenhofsituation
schuf.

Die typologischen Nachfolger der "Gratweil'schen Bierhallen" folgten
bald. Zu den ersten Beispielen gehorten die von Baumeister Appelius
errichteten "Schultheifl'schen Bierhallen" (1873) im Kerngebiet des dama-
ligen Berlin. Der Saal bestand hier aus einer Folge von Quertonnen und
Kuppeln, die von eisernen Sidulen getragen wurden. Ein Billardzimmer,
ein Nebensaal sowie ein Garten mit offener Halle und "Gartensalon" ver-
vollstandigten die Anlage.??! Ein Werbeprospekt fiihrte aus: "Das neu
erbaute Ausschanklokal der Schultheiff Brauerei Aktien-Gesellschaft,
welches am 23. Dezember a.p. eriffnet worden ist, umfafit einen groflen Saal
von ca. 3.000 Quadratfuf, einen Billardsaal mit drei Billards, einen Saal
von ca. 1.000 Quadratfuf fiir Privat-Gesellschaften und einen in der
Schmid-Strafle gelegenen grofien Garten, welcher durch eine gerdumige
Glashalle mit obigen Sdlen in direkter Verbindung steht”322 Ein weiteres
Lokal von ungewohnlichen AusmaBen war der Biersaal im Souterrain der

317 70IA 1864, S. 172

318 DBZ 1869, S. 369, 393; Berlin Bauten 1877, S. 319, 359; Klasen 1884, S. 158-160;
eine grafische Darstellung der Fassade (1870) in: Berlin Kneipen 1981, S. 45
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320 Abb. bei Klasen 1884, S. 159
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"Deutschen Reichshallen" in der LeipzigerstraBe. Auf einer Grundfliche
von 1.132 Quadratmetern war der Saal 6 Meter hoch und besaB spitzbo-
gige, holzerne Kreuzgewblbe auf kurzen, gedrungenen Pfeilern. Beleuchtet
wurde die Bierhalle durch Fenster an den Stirnseiten.323

Die griinderzeitlichen Bierpaliste waren in der gastronomischen Szene-
rie der expandierenden Metropole Berlin allerdings nicht lange prisent. In
der ersten Auflage der Baudokumentation "Berlin und seine Bauten"
(1877) stellte man sie noch als Exponenten der grofstidtischen Entwick-
lung dar.324 Aber bereits die zweite Auflage (1896) enthielt nur noch
wenige Hinweise auf die typologisch aufschluireiche Bautengruppe. Als
Ursache dafiir 148t sich ein stilistisches Verdikt festmachen. Zwanzig
Jahre nach ihrer Entstehung wurden die frithen Bierpaliste als "Bier-
kirchen" verspottet,’? einzelne Beispiele wie die "Reichshallen" und die
"Schultheiff'schen Bierhallen” mit der Formulierung "ohne ar-
chitektonische Bedeutung” charakterisiert,¢ oder schlichtweg negiert.3?7
Seither tauchen sie sowohl in der architektur-, als auch in der kulturge-
schichtlichen Literatur Berlins nur noch selten auf.

Der Grund fiir dieses Verdikt lag darin, daB man die Stilentwicklung
der Bierpalidste erst dann zur Kenntnis nahm, als zu Beginn der 1880er
Jahre einige "altdeutsch” eingerichtete Bauten entstanden. Sie iiberlager-
ten die erste Entwicklung vollig. Uber Frankfurt hinaus erregte die 1882
von Paul Wallot entworfene Bierstube "Zur Stadt Ulm" Aufsehen.32® Sie
nahm das Erdgeschof3 eines kleineren Wohnhauses ein. Die eigentliche
Trinkstube war zwar nur etwa 9,50 mal 10 Meter grof3, besafl aber eine
lichte Hohe von 6,80 Metern. Die Winde waren bis zum Ansatz der hoch-
liegenden, halbrunden Fenster vertdfelt. Dariiber befanden sich
geschnitzte Tabernakel mit Holzfiguren. Die Winde trugen dekorative
Groteskenmalereien. Die dunkel gebeizte Decke war reich geschnitzt.
Wappenschilder deutscher Bierindustriestiddte verzierten die Wandpfeiler

322 Thiel 1989, S. 32

323 BGZ 1873; Berlin Bauten 1877, S. 343, 359-360; Schliepmann 1896, S. 9; Innenfoto
in: Berlin Kneipen 1981, S. 46; Der Entwurf stammte von dem Architekten Wesen-
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der Trinkstube. In den Wandfiillungen befanden sich Mirchenillustratio-
nen nach Entwurf des Malers Carl Gratz.

In Miinchen, wo bereits 1880 Gabriel Seidls "Deutsches Haus" eroffnet
hatte, griffen die neuerbauten Bierkeller des Spaten- (Dok. Nr. 01) und
Lowenbrdu (Dok. Nr. 18) die "altdeutsche" Art der Gasthauseinrichtung
auf. Im Jahr 1882 fiihrte der Miinchner "Pschorrbriu" diese Dekorations-
form in seinem ersten Berliner Ausschank in der TaubenstraBe ein. Zwei
andere Gaststdtten aus dem Jahr 1882 brachen der Deutschen Renaissance
in Berlin die Bahn. Das von Armin Wegner erbaute Bierhaus "Siechen"
(1882) geniigte, nach Ansicht von Hans Schliepmann, erstmals den
"hoheren Anspriichen an moderne stilistische Durcharbeitung”.3?® Fassade
und Innenausstattung waren einheitlich im Stil der Deutschen Spitre-
naissance gestaltet und machten einen "sehr opulenten Eindruck”.33 Alle
Gastraume waren mit schweren Holzdecken eingedeckt. Das zweite
"stilechte" Restaurant des Jahres 1882 war der Berliner "Franziskaner" in
der Friedrichstrafle, der in sechs Bogen der Stadtbahn eingebaut wurde.
Die Grundfldache eines Bogens betrug etwa 11,50 mal 14 Meter, das Ge-
samtetablissement umfafite demnach iiber 950 Quadratmeter. Jeder Bogen
war von oben belichtet. Ein Garten diente ebenfalls gastronomischen
Zwecken. Der Entwurf stammte von der Architektengemeinschaft "Kayser
& von GroBheim", die sich damit ebenfalls den Ruf erwarb, die
"kiinstlerische" Bewiltigung der Bauaufgabe erreicht zu haben.33! Der
veridnderten Stilerwartung trugen auch die Betreiber der alten Bierhallen
Rechnung. 1887/1888 baute Franz Schwechten die "Gratweil'schen Bier-
hallen” um. Der Hauptsaal erhielt bemalte Kreuzrippengewolbe aus
Rabitz, die auf hohen Sidulen ruhten. Der Grundrif bildete drei gleichhohe
Schiffe aus, denen sich ein senkrecht dazu liegendes Querschiff anschlof.
Eine Musikempore war ebenfalls vorhanden. Winde und Decken waren
mit ornamentalem Renaissancedekor und lustigen Kneipszenen bemalt.332

328 DBZ 1882, S. 586; Frankfurt Bauten 1886, S. 301-302; AR 1886, Taf. 61-62, 68,
HbdArch 1904, S. 78-80

329 Schliepmann 1896, S. 2-3

330 Bierpaliste 1887, S. 40; vgl. auch AR 1885, Taf. 20; Berlin Kneipen 1981, S. 50

331 Schliepmann 1896, S. 3-4; vgl. auch HbdArch 1885, S. 87-89; AR 1886, Taf. 82-83;
Constantin 1989, S. 23

332 7ZBw 1888, S. 1, Taf. 1-4; CdB 1888, S. 397-399; DBZ 1888, S. 1-3; HbdArch 1904, S.
61-62; Berlin Kneipen 1981, S. 45
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Im gesamten Kaiserreich stieg in den 1880er Jahren die Bautitigkeit in
der Biergastronomie deutlich an. In Hamburg baute man nach Plinen von
"Schmidt & Neckelmann" die ehemalige Markthalle zur "Marienthaler
Bierhalle" (1882) um.33® Die dreifliigelige, von drei StraBen aus zuging-
liche Anlage gruppierte sich um einen 20 mal 35 Meter grofien Garten. Die
Haupthalle hatte rund 600 Quadratmeter Fliche und bot 492 Personen
Platz. Die beiden Seitenfliigel umfaBten zusammen rund 450 Qua-
dratmeter Grundfldche. Zusammen mit dem Garten war die Bierhalle fiir
1.500 Personen berechnet. Die 11,50 Meter hohe Haupthalle besaf drei
Schiffe, die von einer Sidulenkolonnade voneinander getrennt waren. Die
Seitenschiffe waren von Quertonnen iiberwolbt, iiber dem Mittelschiff bil-
dete eine sichtbare Eisenkonstruktion den Dachstuhl, dessen First verglast
war. An einer Stirnseite befand sich eine Orchesterbiihne. Die Architek-
turglieder und Wanddekorationen waren im Stil der Italienischen Renais-
sance gestaltet.

Gleichzeitig entstanden in Dortmund eine ganze Reihe groflerer
"Bierburgen", die als Ausflugs- und Vergniigungsbetriebe fungierten.334
An diese Tradition kniipften die Brauereisile an, die bald darauf errichtet
wurden. Der grofle Saal der "Kronenburg" (1890) nach Plidnen des Ar-
chitekten Heinrich Markmann umfafite eine Grundfliche von 578 Qua-
dratmetern.33 An einer Stirnseite befand sich eine Musikbiihne, an der
anderen eine Grotte. Der Saalbau "Fredenbaum" (1889/1890), der sich im
Besitz der Dortmunder Klosterbrauerei befand,?3¢ besafl einen der grofiten
Festsile im Deutschen Kaiserreich.33? Er wurde nach dem Vorbild des
Konzerthauses in Hamburg-St. Pauli (1887/1888) errichtet.338

In der bohmischen Bierstadt Budweis hatte man bereits 1877 eine erste
Bierhalle eingerichtet, die iiber Schank-, Billardzimmer, Garten und Tanz-
saal verfiigte. Der an ihrer Stelle errichtete Neubau der "Budweiser Bier-
halle" (1883) war ein breit gelagertes, ebenerdiges Gebédude in den Bau-

333 Hamburg Bauten 1890, S. 668; HbdArch 1904, S. 59-61; Wyrwa 1990 (a), S. 162

334 Priimer 1925, S. 70-72

335  WWA F33/Plansammlung Mappe 1, P1. v. April 1890 (H. Markmann), WWA
F33/Plansammlung Mappe 7, vorl. Nr. 42-43; WWA F33/Nr. 417, P1. v. Juli 1891

336  Bohmero.d., S. 41

337 Ebert 1989; Neuhoff0.J., S. 75-82

338 ygl. Hamburg Bauten 1890, S. 668-672
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formen der palladianischen Renaissance.®® In Landshut erlebten die
Bierkeller bereits zu Beginn der 1870er Jahre eine Neubauwelle. Der
Spitalerkeller, auch Ainmillerkeller genannt, wurde 1870 durch einen
Neubau ersetzt, der Schmidtbriaukeller folgte im Jahr 1873.34° Ein wei-
teres Beispiel fiir einen Brauereisaal stellte der Saal der "Lowenbrauerei"
in Freiburg (nach 1887) dar.3! Im Jahr 1885 wurde in den Niirnberger
Mazxfeldanlagen nach vorheriger Konkurrenz ein grofles
Restaurationsgebaude mit Saal vollendet.342 Aus dem gleichen Jahr finden
sich Hinweise auf das Rosenau-Projekt eines privaten Konsortiums, das
einen Saalbau als offentlichen Vergniigungsplatz plante.343 Einen ausge-
sprochen groflen Bierpalast betrieb die Brauerei "Geismann" (1895) in
Firth, der ein "altdeutsches" Braustiibl und einen Konzertsaal im Oberge-
schofl umfafite.3#* Die Stuttgarter "Wulle-Brauerei" lie um die Jahrhun-
dertwende einen groflen Ausschank in der Neckarstrafle errichten, dessen
Gastriaume sich iber das Parterre und Teile des ersten Obergeschosses er-
streckten. IThr Konkurrent, die Brauerei "Dinkelacker", betrieb einen
Saalbau mit ausgedehnten Gartenanlagen.345

339 Huyer 1895, S. 256, 306, 310; Kratochwill/Meerwald 1930, S. 75, 101, 223, 245, 527,
531

340 Herzog 1969, S. 354

341 Freiburg Bauten 1898, S. 74-75

342 Abb. bei Koch/T#dubrich 1987, S. 162

343 BGZ 1885, S. 314

344 Gutmann 1906, Teil 2, S. 24; Koch/Téubrich 1987, S. 120

345 Wiedermann 1987, S. 28
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3. Die Entwicklung des Bautyps in Miinchen

3.1 DIE AUSGANGSLAGE

3.1.1 Die Bierkeller

Am Beispiel Minchens kann die historische und kiinstlerische
Genese des Bautyps Bierpalast exemplarisch nachvollzogen
werden. Den Ausgangspunkt der Entwicklung bilden die Lokali-
taten der vorindustriellen Biergastronomie. lhre Baugestalt
beeinfluRt die Raumkonzeption der spateren Trinkhallen und
Braustuben.

Bis zum Bau der griinderzeitlichen Trinkhallen prigten die Lagerkeller
den Begriff der Biergastronomie in Miinchen. Sie wurden auch
"Sommerkeller" genannt, eine Bezeichnung, aus der die saisonale Bestim-
mung der groflen Gartenwirtschaften hervorgeht. Vereinzelt waren schon
um 1730 auBlerhalb des Burgfriedens gelegene "Mdrzenkeller” im Westen
der Stadt gebaut worden.! Aber erst gegen Ende des 18. Jahrhunderts
begannen die rund 60 Brauereien Miinchens verstarkt damit, ihre Lager-
keller an den Stadtrand zu verlegen.? Die "jiingst errichteten Braukeller'
am Gasteig erwahnt Lorenz Westenrieder im Jahr 1782.3 In anderen Stad-
ten wie Frankfurt oder Bamberg waren Felsenkeller angelegt worden, in
denen das frisch gebraute Bier zur Reife gelangte.* In Miinchen machte
man sich die topografischen Gegebenheiten des vorgeschichtlichen Isarbet-
tes zunutze. Am Hochufer der Isar entstand zwischen 1770 und 1850 eine
"Kellerstadt" mit iiber 50 Bierkellern entlang der Rosenheimer-, Keller-

’

1 StadtAM, GA 1331-1332

2 Heerde 1977, S. 106 datiert die ersten Mirzenbierkeller am Gasteig in die Jahre
"um 1724", allerdings ohne Quellenangabe. Ihm folgen Heckhorn/Wiehr 1989, S.
24. Behringer 1991, S. 117 nimmt die Entstehung "um 1750" an

3 Westenrieder 1782, S. 43; auch die Korrespondenz in den Akten StaatsAM, RA
25455(; .5 legt die Entstehung in den Jahren um 1775 nahe

4 Die ersten Bamberger Stollen entstanden zu Beginn des 18. Jahrhunderts (Horrick
0.J., S. 14-16). In Frankfurt sind die Felsenkeller am Miihlberg (1837) zu nennen
(Klétzer 1990, S. 220-222)
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und Inneren Wiener Strafle.® Ebenfalls rechts der Isar, iiber der Vorstadt
Au, lagen die groBen Keller des Franziskanerbriu und des Zacherl'schen
Brdauhauses. Im Westen, zwischen Theresienhohe und dem heutigen Stigl-
maierplatz, enstanden umfangreiche Anlagen der Pschorr-, Spaten- und
Lowenbrauerei. In den meisten Fillen handelte es sich dabei nicht um
Stollen, sondern um etwa acht bis elf Meter in die Erde versenkte, gemau-
erte Gewolbe.® Seit 1842 baute man in Miinchen Bierkeller, die mit
Natureis gefiillt werden konnten. Dieses Vorgehen setzte sich in den
1850er Jahren durch und blieb in verschiedenen Formen bis zur Erfindung
und Anwendung der kiinstlichen Kilte die gingigste Methode.”

Die oberirdische Anlage der Kellerhduser war einfach. Direkt iiber den
Gewolben lagen die ebenerdigen FaBhallen, meist 350 bis 400 Qua-
dratmeter grofle, flachgedeckte Raume mit holzernen Stiitzen. Hier lagerte
das nicht benétigte Braugeschirr sowie die leeren Fisser, bis sie zum
erneuten Abfiillen wieder gebraucht wurden. Ein umlaufendes, holzernes
Vordach, das die Luftéffnungen vor direkter Sonneneinstrahlung schiitzte,
forderte die Kiihlwirkung der Kellerhiuser. Diesem Zweck diente auch die
Anpflanzung schattiger Biume um das Kellerhaus.

Eine eigene Schankstube fiir die Sommergastronomie, die sogenannte
Briauknechtstube, konnte vorhanden sein, war aber nicht die Regel.?
Grofle, vierfliigelige Anlagen wie der Salvator- oder der Pschorrkeller
gruppierten mehrere Kellerhallen um einen Hof.® Die hohen, abgewalmten
Dicher und die breiten, manchmal zweigeschossigen Wageneinfahrten
dominierten den Auflenbau. Nur selten wurde Baudekor in Form von Drei-
ecksgiebeln, Rustizierungen oder Gesimsen angebracht. Die glatte Fassade
des Pschorrkellers erhielt durch symmetrisch angeordnete Vorbauten ihre
monumentale Wirkung. Zu diesen grofien Kellerhdusern gehorte auch der
erste, in den Jahren nach 1820 errichtete Lowenbraukeller. Diese GrofB-
keller wurden in den Reisefithrern um die Mitte des 19. Jahrhunderts

5 Die historische und bauliche Entwicklung dieser "Kellerstadt" liegt bis heute weit-
gehend im Dunkeln; vgl. Megele 1951, Plananhang; Wilhelm 1986, S. 44-47;
Heerde 1977, S. 106-107

8 Dempp 1843; Heckhorn/Wiehr 1989, S. 24-25

7 Hard 1991, S. 80-82; Behringer 1991, S. 127-128

8 Dempp 1843, S. 122 erwithnt eine Schankstube des Pschorrkellers an der Bayer-

strafe
9 Einen Schnitt durch den Pschorrkeller bei Heckhorn/Wiehr 1989, S. 24
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bereits als “Bierpaldste” bezeichnet, ohne daf} jedoch ihre gastronomische
Funktion damit gemeint war.!0

Das "Kellerleben"

Mit dem Entstehen der Lagerkeller begann der Bierausschank und das
bekannte, in zahlreichen literarischen Schilderungen und bildlichen
Darstellungen tberlieferte Miinchner "Kellerleben".1! Der Bierausschank
auf den Miarzenkellern am Gasteig ist bereits seit 1773 aktenkundig.!?2 Er
ist durch Beschwerdebriefe konkurrierender Wirte gut zu belegen.!3 Seine
offizielle Genehmigung erhielt dieser konzessionsfreie Direktausschank
aber erst im Jahr 1812.14 Bis zur Einfiihrung der neuen Gewerbeordnung
im Jahr 1868 handelte es sich dabei um einen reinen Sommerbetrieb: Die
Keller waren lediglich zur Salvatorsaison sowie in der Zeit vom 1. Juni bis
Ende September fiir das Publikum geoffnet.

Bereits um 1850 waren die Miinchner Bierkeller so populir, dal man sie
zu den "Volksbelustigungsorten” zahlte: "Hiezu gehoren die schinen Som-
merkeller der hiesigen Bierbrauer, welche meistens der Stadt sehr nahe lie-
gen und im Sommer des herrlichen Bieres wegen von Tausenden besucht
werden".1® Zur Beliebtheit trugen von Beginn an die Konzerte und Attrak-
tionen bei, die die Brauer veranstalteten, um den Bierabsatz zu fordern. So
geht aus einer offentlichen Beschwerde der Miinchner Bierwirte aus dem
Jahr 1846 hervor, dal "Feuerwerke, grofiartige Beleuchtungen, Harmonie-
Musik, Dinées u. dergl.” auf den Kellern stattfanden.!®

Konsumiert wurde das Bier an Biertischen und -binken im Garten.
Speisen durften aus Konkurrenzgriinden zu den Bierwirten nicht angebo-
ten werden.!” Bei plotzlich einsetzendem Regen oder kiihler Witterung
konnten sich die Giste in das "Salettl" zuriickziehen, ein dem Gartenhaus
vergleichbarer Typus der leichten, offenen Halle, der auch in anderen Gar-

10 Vgl. das Kapitel 1.2 der vorliegenden Arbeit

u Haushofer 0.J., 0.p.; Abb. bei Ottomeyer 1987, S. 358-359, 365

12 StadtAM, GA 1333/ 9

13 StaatsAM, RA 25455,1; StadtAM, GA 3443;) 3; vgl. Schlichthorle 1844, S. 99;
Heerde 1977, S. 106-107

14 StaatsAM, RA 254553, Schr. v. 4.1.1812; Schlichthérle 1844, S. 99; Behringer 1990,
S. 117 spricht davon, daf3 ab 1799 den Brauern der "unbeschrinkte Ausschank auf
den Sommerkellern" gestattet gewesen sein soll

15 Miiller 1845, S. 363

16 Vorstellung 1846, S. 22-23

97



tenwirtschaften anzutreffen war.1® In der Regel handelte es sich um klei-
nere, stiitzenfreie Sile mit offenem Dachstuhl. Ahnlichen Zwecken dienten
die das Kellerhaus umlaufenden Pultddcher oder die holzernen Arkaden,
die den Biergarten siumten. Bei Bedarf 6ffnete man die FaBhalle, die im
Sommer keine logistische oder betriebstechnische Funktion zu erfiillen
hatte.!® Die Ausstattung dieser - nicht fiir Gastzwecke gedachten - Hallen
war so einfach, da man das Gegenteil besonders vermerkte: "Der Aus-
schank geschieht auf dem Hackerbridukeller, der, was sonst bei den Miinche-
ner Kellern eben nicht der Fall ist, einladend, ja beinahe geschmackvoll und
elegant eingerichtet ist".20

In Ermangelung eines standesgemifen, biirgerlichen Saalbaus zog man
die Kellerhallen der Brauereien im 19. Jahrhundert auch fiir Festzwecke
heran. Bis zum Bau der Bierpaliste blieben sie die einzigen Festriume, die
fiir Grofiveranstaltungen mit iiber 1.000 Teilnehmern ausreichend Platz
boten. Feste, Versammlungen oder Kongresse in den Kellerhallen sind in
zahlreichen literarischen Schilderungen und bildlichen Darstellungen
iiberliefert. Als die Miinchner Kiinstlerschaft 1841 einen Empfang fiir den
Bildhauer Bertel Thorvaldsen gab, fand das Festessen nicht im Alten Rat-
haussaal oder im Odeon statt, sondern in der festlich geschmiickten Halle
des Augustinerkellers.?! Beriihmt waren die Kellerfeste, die schon um die
Jahrhundertmitte auf dem Pschorrkeller,2?2 dem Lowenbriukeller??® oder
dem Salvatorkeller stattfanden. Eine Aufstellung der Miinchner Feuer-
polizei um die Jahreswende 1882/1883 belegt, daf3 die Kellerhallen etwa
die Hilfte, namlich 17 der 35 verfiigbaren Sile in Miinchen bildeten.24

3.1.2 Das "Altmiinchner" Brauhaus

Eine zweite Traditionslinie der Bierpaldste geht auf die inner-
stadtischen Brauhduser zuriick, die auBerhalb der Sommerbier-
saison den Bierausschank (ibernehmen. lhre schlichten

17 StaatsAM, RA 25455/3, Schr. v. 4.1.1812

18 Das Wort ist das Diminutiv zu ital. "saletta”, kleiner Saal

19 Die Musteranlage eines Bierkellers betrieb die Niirnberger Lowenbrauerei (Abb.
bei Koch/T#ubrich 1987, S. 33)

20 Mayer 1868, S. 620

21 Zentner 1962, S. 66-70 (Ludwig Steub)

22 MStM, Slg. Proebst Nr. 2062

23 MStM, Graph. Slg. [lIc/29; Abb. bei Behringer 1991, S. 306

24 MGZ 1882, S. 45-48, 109-110; MGZ 1883, S. 215-218
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Gastraume prégen die Vorstellung der Biergastronomie in Mun-
chen.

Fiir die biirgerlichen Bierbrauer Miinchens besal das Brauhaus eine
besondere Bedeutung als konzessionsfreier Direktausschank.25 Im 19.
Jahrhundert gehorten sie zu den Gastlokalen mittlerer Grof3e, die bis zum
Bau der Bierpaliste die fiir Miinchen typische Form der Gastronomie dar-
stellten.26 Zwischen 1820 und 1870 hatte bereits ein erster Konzen-
trationsprozefS im Miinchner Braugewerbe eingesetzt, der die Zahl der
Betriebe kontinuierlich reduzierte.?” Im Jahr 1832 wurden noch 58 dieser
Brauhduser gezihlt, darunter die aktiven sowie die zu Bierwirtschaften
umgewandelten.2® Im Jahr 1867 tibten nur noch 20 von ihnen das Brau-
recht aus.?® Das Schicksal der Stammhéduser war unterschiedlich. Da das
Braurecht, die sogenannte Braugerechtsame, auch das Recht zum Bieraus-
schank beinhaltete, betrieb man sie in der Regel als Wirtshaus weiter. Den
"Brau"-Namen behielt man auch nach dem eventuellen Neubau des
Hauses bei. Der "Hogerbriau" im Tal (1902), nach Entwurf von Max
Ostenrieder errichtet, war ein solches Beispiel .3 Der "Kreuzbriau" in der
Brunnstrale (1898), der einen Saal im rickwirtigen Geldnde betrieb,
diente als Vereinsheim.3 Auch er hatte bereits um 1900 den Charakter
eines "Brauerei-Direktaussschankes" verloren.

Die Tradition und der Baubestand der Brauhduser reichte oft bis ins
spate Mittelalter zuriick. Die zivilisatorischen Veridnderungen im Gastge-
werbe brachten die alten Brau- und Wirtshauser schon zwischen 1871 und
1918 fast vollstindig zum Verschwinden. Nur wenige von ihnen, etwa der
alte "Spaten” in der Neuhauserstrafle oder der "Franziskaner" in der Resi-
denzstrafle, blieben bis zu ihrer Zerstorung im Zweiten Weltkrieg erhalten.
Heute steht nicht ein einziges, auch nur anniahernd authentisches Beispiel
vor Augen. Das Stammhaus der Hackerbrauerei in der Sendlingerstrafle
ist ein Neubau aus der Zeit um 1830.

25 Schlichthérle 1844, S. 96-97

26 Trefz 1899, S. 72-73

27 Behringer 1991, Tabelle S. 124

28 Baumann 1832, S. 162. Daneben existierten iiber 200 Bierwirte

29 Bauer 1982, S. 13. Brauereilisten finden sich in den Miinchner AdreB8biichern 1842
und 1866 sowie bei Nagler 1863, Teil 2,S. 7-8

30 Miinchen Bauten 1912, S. 286; Bauer 1982, S. 54

31 Blab 1931, S. 573; Bauer 1982, S. 122-123

99



Die bauliche Gestalt der "Altmiinchner" Brauhiduser sind heute nur
noch punktuell zu rekonstruieren. Das Modell des alten Spatenhauses im
Deutschen Brauereimuseum Miinchen veranschaulicht die Gesamtanlage
eines typischen Brauhauses im frithen 19. Jahrhundert.3? Am Auflenbau
war es, abgesehen von den breiteren Toreinfahrten, nicht von anderen ge-
werblich genutzten Biirgerhiusern zu unterscheiden.3? Bereits die Durch-
fahrt konnte zum "Gistesetzen" verwendet werden. Bei Bedarf klappte
man die Tischblitter, die durch Scharniere an der Wand befestigt waren,
einfach herunter.3¢ Im riickwirtigen Teil der Brauh#user schlossen sich - je
nach Umfang der Brauerei - Hofe und Betriebsgebidude an. Der Eingang in
die Gast- oder "Briustuben" lag seitwirts in der Durchfahrt. Es handelte
sich um zwei bis drei, relativ kleine Zimmer im vorderen Erdgeschof3. Der
"Spaten"” besal} ein vorderes (47 Quadratmeter) und ein hinteres Gastzim-
mer (41 Quadratmeter) von jeweils 3,10 Meter Hohe.35 Die Gastraume
besaflen flache Kreuzgewdlbe, wie sie auch bei anderen gewerblich ge-
nutzten Wohnhdusern Miinchens im Erdgescho8 und im Hausflur auf-
traten. Aber auch flache Holzbalkendecken gehorten zum Befund.? Eine
Kiiche und eine Schankstube, in welcher das Bier verzapft wurde, stellten
die Betriebseinrichtungen dar. In welchem Umfang andere Raumlichkei-
ten zum Bierausschank verwendet wurden, ist nur anhand der schriftli-
chen Uberlieferung zu eruieren. 1846 wurde etwa beklagt, daB sie sich die
Brauer "hierbei nicht mehr wie sonst auf ihre gewéhnlichen Schenklokalitd-
ten beschrinken, sondern ihre palastihnlichen Hduser so eingerichtet
haben, daf sie allerorts im Hause Bier verzapfen und Bier verabreichen
konnen; selbst nicht mehr zufrieden, die Etagen ihrer Hiuser mit Gdsten
angefiillt zu sehen, erlauben sich einige sogar, auch andere Hduser zum
Gistesetzen zu beniitzen, wie dies bei Bréiuer Zacherl in der Vorstadt Au der
Fall ist; andere kaufen Nebenhduser und beniitzen sie auf solche Art, wie
2.B. der Maderbréduer. Das konigliche Hofbriduhaus geht hierin mit guten
Beispiele voran und verzapft Jahr ein Jahr aus Bier in einem Gebdiude, das
in einer anderen Strafe liegt, wihrend zu gleicher Zeit in den Brduhaus-
Lokalititen jeder Winkel zu diesem Zwecke beniitzt wird”.>" Die langen,
schlauchartigen Grundstiicke liefien nur beengte rdaumliche Verhéltnisse

32 Das Modell stammt aus der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg
33 Abb. bei Regnet 1879, Taf. 1 und 39

34 Abb. bei Bauer 1982, S. 83

3  StadtAM, GA 6072, Pl. v. Mirz 1923

36 Erdmannsdorfer 1972, S. 67, 73
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zu. Die Gastriaume des "Augustiners" wurden vor dem Umbau (1897) als
"Winkelwerk"” bezeichnet.’® Festsile oder grioBere Trinkhallen gab es in
keinem Fall.

Was die Innenausstattung der "Brdustuben" anbetrifft, so legen die
Bildquellen einen schlichten bis kargen Raumeindruck nahe.?® Gastkom-
fort oder ein kiinstlerisches Erscheinungsbild spielten in der bieder-
meierlichen Gastronomie noch keine Rolle. Aus dem frithen 19. Jahr-
hundert existiert ein Kupferstich, der einen Gastraum des "Fuchsbriu"
teilweise abbildet.4® Der Boden ist mit Holzdielen belegt, die Tische sind
an die Wand geriickt. Der einzige sichtbare Raumschmuck besteht aus
zwei Heiligenbildern und den Schilden der Ziinfte, die in diesem Brauhaus
ihre Stammtische besalen. Andere Gemailde der Biedermeierzeit zeigen
enge und kleine, flach gedeckte Gaststuben. Wo es sich nicht um besondere
Kneipzimmer, wie etwa dem der Kiinstlergesellschaft im "Stubenvollbriau”
handelte,*! waren die Gastraume mit grofien Tischen und teilweise lehnen-
freien Banken mobliert. Vertidfelungen waren im unteren Wandbereich an-
gebracht. Dariiber befand sich die getiinchte Wand, bestenfalls mit einem
Gesims von der Decke abgesetzt. Der Wandschmuck bestand aus einigen
Utensilien wie Schiitzenscheiben, Hirschkopfen oder gerahmten Druck-
grafiken. 42 Was aus den Bildquellen kaum hervorgeht, ist die raumliche
Enge und oft mangelnde Sauberkeit der Gastraume, die besonders fir das
Hofbrauhaus am Platzl (Dok. Nr. 14), dem Inbegriff des "Altmiinchner"
Brauhauses und Exponenten traditionell Miinchner Gasthauskultur cha-
rakteristisch war: "Das Schanklokal befand sich im Vorderraume des
Hauptgebiudes und bestand nur aus einer Schanze, auf welcher die Banzen
standen, die Kriige mufiten am laufenden Brunnen im Hof gereinigt und
abgefrischt werden, der Schankkellner nahm zuvor das Geld in Empfang,
dann wurden die gefiillten Kriige nach Nummern ausgerufen und verteilt
(...) Durch eine Doppeltiire betrat man die Gastraume und war erstaunt, wie
ein solches Lokal zu derartiger Beriihmtheit gelangen konnte. Durch die
rauchgeschwéngerte Luft erkannte man feuchte, schmutzige Winde, kahl
und leer, abgeniitzte, mit hunderten von eingeschnittenen Namen verunzierte

37 Vorstellung 1846, S. 22-23

38 Halm 1898/1899, S. 46

49 Vgl. Glockle 1985; Grafiken alter Gaststuben und Brauhéduser sind von Karl
Fahnek, Emanuel Bachrach-Barée und E. Schraudolph bekannt

40 Abb. bei Regnet 1879, Taf. 1

41 Ottomeyer 1987, S. 561, 563-564, 566
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Eichentische, Lehnbdnke und eine Holzdiele, die nur einmal im Jahr griind-
lich gereinigt wurde. (...) Links ging es in das sogenannte Billardzimmer,
einer Winkelkemmenate mit vier Tischen, woselbst zumeist die Studenten
zechten. Dort, an der dem einzigen Fenster gegeniiberliegenden Wand war
der alte 200jihrige Bockschild aufgehingt, darstellend einen Bock, der ein
gefiilltes Glas umstoft” .43

3.2 ERSTE BAUTEN UND PROJEKTE

3.2.1 Das Projekt fiir einen Bockkeller (1830-1844)

Zu den "Ahnherren" der Bierpaldste gehért das nicht reali-
sierte Projekt fir einen Bockkeller in Minchen. Es stellt in zeitli-
cher, typologischer und kiinstlerischer Hinsicht einen Aus-
nahmefall dar.

Die Initiative fiir den Neubau eines Bockkellers ging auf Konig Ludwig
I. zuriick (Dok. Nr. 06). Seine Motive sind zwar nicht im einzelnen iiber-
liefert, doch deuten die wenigen, kolportierten Aulerungen Ludwigs dar-
auf hin, daB er damit (ganz im Sinne einer Stiftung an die Bevilkerung)
ein volkstiimliches, dem genius loci Miinchens adiqates Bauwerk zu for-
dern beabsichtigte. Ludwigs baupolitische Unterstiitzung richtete sich rein
auf die Vorstellung einer Bockschenke. Das alternative Projekt eines
erweiterten Bierausschanks, das aus Kreisen der Staatsverwaltung vor-
geschlagen wurde, lehnte er wiederholt ab. Kein gewdhnliches Wirtshaus
sollte es werden, sondern eher eine Hommage an den "Bock" und die
"altdeutsche" Geselligkeit. Es ist vielleicht nicht iibertrieben, Ludwigs ei-
gene Erfahrung geselligen Kneipens im biirgerlichen Milieu der rémischen
Tavernen damit in Verbindung zu bringen.

Mit dem Entwurf war Friedrich Géartner betraut. Architektonische Vor-
bilder existierten nicht, die gestalterischen Vorgaben waren ganz allge-
mein gehalten. So bestand die Aufgabe des Architekten darin, "die best-
mogliche allgemeine Disposition, sowohl beziiglich der Zweckmdafigkeit, als
auch der Charakteristik” der neuen Bauaufgabe zu finden. Als Vorbedin-
gung architektonischer Schénheit forderte man die symmetrische Anord-

42 Abb. bei Ottomeyer 1987, S. 168, 179, 293
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nung der Anlage, was um so mehr gerechtfertigt erschien, als es sich um
einen "kastelligen” Neubau innerhalb der Altstadt handelte.4¢ Klare Vor-
stellungen herrschten dagegen vom Grad der baukiinstlerischen Opulenz.
Das alte Brauhaus am Platzl, ein Altbau ohne repridsentativ ausgestattete
Gastrdume, galt als vorbildlich.#® "Vor allem soll Einfachheit vorherr-
schen”, hieB es im Jahr 1844. Uberhaupt sollte "das Trinkgewdilbe so
beschaffen sein, daf} es dem gegenwirtigen im Brauhause dhnlich werde,
indem die Hofbrdugdste sehr daran gewihnt sind". 46 Diese Erwartungen
einer pragmatischen Schlichtheit wullte Gartner nicht zu erfiillen. Wie in
anderen Fillen warf man ihm vor, "zu schén" und damit "zu teuer" zu
bauen. So wurde im Jahr 1844 geiduBert, daBB "vom Architekten auf das
Haupterfordernis, nimlich auf die Zweckmdfigkeit und das vorwaltende
Bediirfnis zu wenig Riicksicht genommen, vielmehr letzteres in der ganzen
Anlage zu Gunsten der architektonischen Schionheit der projektierten Bock-
halle als untergeordnet behandelt wurde" 47

Finf Planungsstufen haben sich erhalten, die allesamt nicht ausgefiihrt
wurden. Projekt I zeigt einen Zentralbau auf kreuzformigem Grundrif3.48
Die vier Kreuzarme waren an den Stirnseiten jeweils von einem Staffel-
giebel abgeschlossen. Profilierte Rundbogenportale fiihrten ins Innere, wo
die hohen Parterrerdume mit Kreuzgratgewélben auf gedrungenen Pfei-
lern eingedeckt waren. Im oberen Geschof3 lag eine flachgedeckte Halle.
Projekt II verbindet die Grundidee dieses Entwurfs mit dem Typus der
Kellerhalle.®® Zwei kleinere, seitliche Vorbauten erinnern an die vor der
Stadt gelegenen Lagerkeller. Im dreifach wiederholten Motiv des Staffel-
giebels klingt im Gegensatz zu den klassizistischen Kellerhallen die goti-
sche Architektur an. Der dritte Entwurf aus dem Jahr 1838 geht, was das
Bauprogramm und den dekorativen Aufwand anbetrifft, am weitesten.5°
Er illustriert, mit Ausnahme eines Festsaals, das vollstindige Raumpro-
gramm fiir den Neubau eines groflen Bierpalastes. Gartner gliederte das
geplante Hofbriduhaus in drei Hauptteile. Im Zentrum der Anlage befand

43 Michel 1907, S. 214-215; Vgl. Ostini 1896, S. 26; KuH 1897/1898, S. 392

44 StaatsAM, RA 3561, "Vorbericht zur Projektion der neuzuerrichtenden Gebéude fiir
den Bockkeller und die Bierschenke des k. Hofbriauhauses in Miinchen", um 1838

45 StaatsAM, RA 2163, Notiz vom 13.2.1837

46 StaatsAM, RA 3561, "Bemerkungen zu dem Bauprogramm-Entwurf iiber Erbauung
der Bock- und Bierschenklokalitidten", datiert 29.2.1844

47 StaatsAM, RA 3561, Geschiftsprotokoll des Finanzministeriums vom 6.3.1844

48 Architekturmuseum, NL Gértner 2141-2143

49 Architekturmuseum, NL Géartner 2144-2145
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sich die zweigeschossige, mit flach gewdlbte Bockhalle von etwa 270 Qua-
dratmetern. Uber ihr lag eine weitere "Bocktrinkstube” von rund 184
Quadratmeter Fliche. Der ostliche, rechte Seitenfliigel umfaBte eine auch
auBlerhalb der Bocksaison nutzbare Bierhalle von etwa 230 Qua-
dratmetern, sowie weitere Gastzimmer im ObergeschoB. Im westlichen
Fliigel lagen Betriebseinrichtungen. Die gesamte Gastfliche des projek-
tierten Bockkellers betrug rund 966 Quadratmeter, wenn man den vorge-
legten Hof mit den umlaufenden Arkaden mitzihlt, sogar etwa 1.570 Qua-
dratmeter. Dies ist ein fiir die erste Hilfte des 19. Jahrhunderts unge-
wohnlich groBziigiger Vorschlag, besonders wenn man sich vor Augen
fiihrt, daB das damals bestehende Hofbriuhaus nur drei kleine, dunkle
Gastzimmer besaB. Die Fassade ist in den Formen der gotischen Profanar-
chitektur entworfen. Hohe Zwerchhiuser mit Staffelgiebeln und Ecktiirm-
chen dominierten die Fernsicht. Den Seitenfliigeln waren Flacherker mit
MafBwerkfiillungen vorgebaut.

Ko6nig Ludwig favorisierte den Entwurf IV vom Februar 1842, zu dem
auch der Baukunstausschufl unter Leo Klenze sein Einverstindnis erklart
hatte.5? Im zentralen Mittelteil befand sich ein kreuzrippengewdlbter
Hauptraum, der durch Durchginge mit den beiden Seitenhallen verbunden
war. Die Massenverteilung baute auf den beiden Vorentwiirfen auf. Die
glatte Fassade besaB spitzbogige, profilierte Fenster- und Portalwandun-
gen. Drei kleine Rundmedaillons mit Darstellungen des Bocks, des
Miinchner Kindls und des Gambrinus verzierten den Mittelgiebel.

Obwohl bereits Detailzeichnungen fiir die Bauausfiihrung vorlagen,
wurde auch diese Variante nicht verwirklicht.52 Im November 1843
stemmte sich die Staatsregierung offen gegen das Vorhaben und dréingte
auf die neuerliche Festlegung des Bauprogramms.53 Gértners fiinfter Ent-
wurf vom April 1844 trug diesem Verlangen Rechnung.’* Er trennte den
Bockkeller baulich vom Ausschankgebiude fiir Winter- und Sommerbier,
so dafB3 in einer ersten Bauphase der Bockkeller und in einer zweiten das
Hofbrauhaus hitte errichtet werden konnen. Kénig Ludwig wiederum
sprach sich mehrmals entschieden gegen diesen Kompromifientwurf aus.

60  Architekturmuseum, NL Girtner 2147-2151

51 Architekturmuseum, NL Girtner 2152-2158; BayHStA, OBB 8877

62 Architekturmuseum, NL Giirtner 2156-2158

63 StaatsAM, RA 3561

64  Architekturmuseum, NL Girtner 2159-2166; MStM, Graph. Slg. 41/148/1 3
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Was das Bauvorhaben schlieBlich zum Scheitern brachte, ist nicht
bekannt. Es ist nicht ausgeschlossen, dafl die vorrevolutionaren Mai-
krawalle des Jahres 1844, die mit "Bockorgien" begannen, den Bockkeller
bei Konig und Regierung langfristig diskreditierten und den Neubau ver-
hinderten.55 Allerdings schrieb Ludwig noch drei Jahre spiter, daB der
Bockkeller in den Etat aufgenommen werden solle, "welches Gebdude
sicher eines der volkstiimlichsten der Miinchner sein wiirde" .56

3.2.2 Die griinderzeitliche Bautengruppe

Das Bockkellerprojekt hatte natirlich auf die Bautatigkeit der
Privatbrauereien keinen EinfluB. Erst mit Einfihrung der Ge-
werbefreiheit in den Jahren 1868 und 1873 beginnt der Ausbau
der Kellergastronomie. Der Hirschbraukeller (1862) und die
grinderzeitlichen Trinkhallen gehéren zu den Vorldufern der
Bierpaldste. Im Gegenensatz zu den gleichzeitig entstehenden
Bierhallen in Berlin sind sie noch ganz am Zweckbau orientiert.

Der Hirschbrdukeller (Dok. Nr. 13) stand am Beginn der gastronomisch
relevanten Neubauten des biirgerlichen Brauwesens in Miinchen. Der
"Hirschbrau" war eine kleine Brauerei, der man, mangels anderer Ab-
satzstellen, den ganzjihrigen Ausschank auf dem Keller bewilligt hatte.
Der ausgefiihrte Bau nahm deshalb auch eine Zwitterstellung zwischen
einer Kellerhalle und dem traditionellen Typus des oberbayerischen Gast-
hauses ein. Die beiden iibereinander liegenden Trinkhallen im Innern des
Gebdudes waren einfach ausgestattet und flach gedeckt. Sie nahmen mit
jeweils 303 Quadratmetern in etwa die GroBe einer Kellerhalle ein. Die
Fassadengliederung lehnte sich dagegen am Vorbild einfacher Landgast-
hduser an,57 obwohl sie sich gleichzeitig durch ihre stilistische Orientie-
rung an der Formensprache des Maximilianstils von ihnen absetzte.

In mancher Hinsicht blieb der Hirschbraukeller also ein Einzelfall. Erst
die Gewerbefreiheit und die Einfilhrung der ganzjahrigen Kellerga-
stronomie brachte eine Zunahme der Bautitigkeit. Gestalterisch rangier-
ten die griinderzeitlichen Brauhiuser, Bierkeller und Trinkhallen auf dem
Niveau pragmatischer, unpritentioser Zweckbauten. Weder innen noch
auBen trugen sie den Charakter von Stilarchitektur. In der Regel wurden
sie von spezialisierte "Brauereibauingenieuren" geplant und errichtet.

55 Ottomeyer 1987, S. 249-253 (Eva A. Mayring)
56 BayHStA, OBB 8877, Signat vom 10.6.1847
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Johann Heinrich Dietz errichtete beispielsweise in Miinchen die
Brauereien "Zur Schwaige" (1875), also die Vorgingerin der
"Unionsbrauerei”, den  Maximilianskeller = (1876) sowie die
"Johannisbrauerei" (1879).58

Auf differenzierte, kiinstlerisch gestaltete Rdume legte man keinen
Wert. Der Diirnbriaukeller (1875) zwischen Keller- und Preysingstrafie bot
beispielsweise, auBer einem Biergarten, lediglich zwei flachgedeckte
Trinkhallen zum Bierkonsum an.59 Die Fassade von Baumeister Max Fi-
scher unterschied sich kaum von schematisch entworfenen Mietshiusern
der Griinderzeit. Der Baudekor beschrinkte sich auf Briistungsfelder, Fen-
sterbedachungen und geschofiteilende Gesimse. Allenfalls die GeschoB-
hohen lieBen die Trinkhallen im Innern erahnen.

Auffallend ist jedoch, daBl die architektonische Grundform der Keller-
halle zundchst die Konzeption der Trinkhalle bestimmte. Der rechteckige
Grundrifl mit bis zu 500 Quadratmetern Fliche, die flache Holzdecke mit
Unterziigen und Stiitzen, die die Halle in zwei bis drei Schiffe teilten,
sprang auf die gastronomische Typologie iiber. Die Holzstiitzen ersetzte
man durch guBeiserne Sidulen, die in seltenen Fillen wie dem Miinchner
"Wirtshaus im Schlachthof" noch heute erhalten sind. Die Trinkhallen
lagen meist im Obergeschof8 und waren baulich in das Keller- oder Brau-
haus integriert. Die Hohe der Hallen schwankte, je nach Grundflache, zwi-
schen drei und fiinf Metern. So lieB die im Jahr 1875 grundlegend ver-
groBBerte "Brauerei zur Schwaige" einen zweigeschossigen Saalbau im
riickwirtigen Teil des Brauereigelindes errichten (Dok. Nr. 30). Auch der
Maximilianskeller (Dok. Nr. 20) an der #dufleren Prinzregentenstrafle
erhielt eine 455 Quadratmeter grofle Trinkhalle im ersten Obergeschof3 des
neuen Kellerhauses. Der Auflenbau erinnerte, wie schon bei der "Brauerei
zur Schwaige", an die zeitgenossische Fabrikarchitektur. Fir den
gestalterischen Stellenwert der Trinkhallen ist es aufschlufireich, da man
in pragmatischer Weise nicht mehr benétigte Betriebsraume zu Trinkhal-
len und Silen umfunktionierte. Im Sudjahr 1880/1881 baute etwa das
"Biirgerliche Brauhaus Miinchen" seine Fafhalle zu einer Bierhalle um.

67 Klasen 1884, S. 157
68  Zur "Johannisbrauerei" vgl. Megele 1951, S. 27
69  StadtAM, LBK 7624; die Plangenehmigung erging am 12.10.1874
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Mit dem Neubau der "Hirschbriuhallen" (1874) am Farbergraben
begann der UmwandlungsprozeB der alten Stammhiuser in der Altstadt.
Nach der Fusion mit der Brauerei der "Gebriider Schmederer" im Jahr
1872 baute man die ehemalige Sudstatte zum innerstddtischen "Spezial-
ausschank" aus.®® Allerdings waren die Bierhallen kein grofles (und kein
erfolgreiches) Etablissement. Sie befanden sich auf 260 Quadratmetern im
Souterrain eines Miets- und Geschiftshauses. Eine Treppenanlage fiihrte
ins Untergeschof3, wo die zentrale, quadratische Oberlichtkuppel auf star-
ken Pfeilern mit vorgelegten Sdulen und Pilastern als Entrée diente. Am
Auflenbau handelte es sich um ein flankiertes, viergeschossiges Eckhaus,
mit einer im damaligen Miinchen hochst reprisentativen, typologisch
neuen und dekorativ aufwendigen Fassadengliederung klassizistischen
Zopfstil .61

3.3 TYPOLOGISCHE VERANDERUNGEN IN DER PHASE
DES BIERPALAST-BOOMS (1880-1902)

3.3.1 Die Entstehung von Monumentalbauten

Von der grinderzeitlichen Bautengruppe setzen sich die Bier-
paldste durch ihre GroRe und stadtebauliche Prasenz ab. Inner-
halb des Gaststattenbaus ist der Bierpalast die einzige Bauauf-
gabe, die Monumentalbauten ausbildet.

Fiir den Betrieb einer Trinkstube oder einer einfachen Gastwirtschaft
geniigte in der Regel die Fliche eines Geschosses innerhalb eines Wohn-
oder Geschiftshauses. Eine  spezielle  Grundrilosung  oder
Raumkonzeption hielt man nicht fiir nétig, allenfalls achtete man darauf,
daB die Rdume ohne groBe bauliche Anderungen zu Verkaufsliden
umgestaltet werden konnten 62

Anders die Bierpaldste. Standort und Raumprogramm der Groflbauten
wollten exakt eruiert sein. In Miinchen hielt man trotz der beengten
Grundstiicke an den brauereispezifischen Standorten in der Altstadt fest

60 StadtAM, GA 5508, GA 3305; Baureferat-LBK, Bauakt Altheimer Eck 2, Pl. 0.D,,
genehmigt am 24.5.1873 und 29.10.1874 (sign. Albert Schmidt)

61 Abb. bei Bauer 1982 (a), S. 66

62 HbdArch 1904, S. 65
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und wich nicht, wie etwa im Fall der groBlen Cafés in Paris,®® in neue
Stralen und Stadtviertel aus. Die "Pschorrbriu"-Bierhallen, der
"Augustiner”, das "Weife Brauhaus" oder das Hofbrauhaus entstanden
anstelle der alten Stammhiuser. Wo Sile oder grofiere Trinkhallen nicht
moglich waren, behalf man sich damit, mehrere Stockwerke fiir den Bier-
ausschank heranzuziehen. Im Gasthaus "Zum Rappen", Spezialausschank
des Biirgerlichen Brauhauses, nahm die Gastfliche drei Etagen eines
Wohnhauses ein (Dok. Nr. 07). Jede grofiere Brauerei bemiihte sich, mit
einem Ausschank in der belebten Innenstadt prisent zu sein. Wo ein Neu-
bau nicht moglich war, erweiterte man die alten Brauhiuser. Das
Hackerhaus an der Sendlingerstrafie erhielt 1887 einen Anbau, in dem
sich eine parterre gelegene Bierhalle, der sogenannte Schifflersaal, und
ein Rokokosalon im Obergescho3 befanden (Dok. Nr. 11). Der
"Franziskaner" wurde 1913 um einen 190 Quadratmeter grofen Gastraum
vergrofiert.84 Die neu errichteten Bierpaldste dominierten das Straflenbild,
was mit der Werbefunktion der Gebidude unmittelbar zusammenhing.
Schon die Fassade des "Deutschen Hauses" (1880) war mit seinem
mehrgeschossigen Wandfresko auf eine Fernwirkung angelegt. Innerhalb
der stdadtischen Blockbebauung war dies natiirlich nur begrenzt moglich.
Die Bierpalaste der Augustiner-, Sternecker- oder Unionsbrauerei suchten
mit flankierten Gescholbauten den AnschluB an den Typus des biirger-
lichen Mietshauses. Meist faite man jedoch mehrere Wohnhiuser zu einem
Neubau zusammen, so dafl die Grof3e der Bierpaliste auch am Auflenbau
zutage trat. Ganz oder teilweise freistehende Monumentalbauten wie das
Hofbriauhaus am Platzl und der Saalbau der Brauerei "Zum Bayerischen
Lowen" gehorten in der engen Altstadt zu den Ausnahmen.

Auf den vorstidtischen Lagerkellern konnte dagegen mit freistehenden
Agglomerationsbauten die stidtebauliche Prisenz monumental gesteigert
werden. Bereits der Arzbergerkeller (1882) verkorperte eine stadtebauliche
Dominante. Emanuel Seidls nicht realisiertes Projekt fiir den Hackerbriu-
keller (Dok. Nr. 12) hitte der Schwanthalerstraf3e einen Abschlufl gegeben.
Der Turm des Lowenbriukellers beherrschte ab 1883 den Stiglmaierplatz.
Beim Umbau durch Friedrich Thiersch erhthte man ihn nochmals. Die
Giebelfront des Miinchner Kindl-Kellers an der Rosenheimerstrafe rich-

63 Vgl. Willms 1988, S. 309
64  StadtAM, GA 7461; Innenfoto IHK-WA F2/6.02

108



tete sich an den von der Stadt kommenden Besucher. Doch schon sein Vor-
ganger, der 1881 errichtete Saalbau, sprengte die bis dahin am Gasteig iib-
lichen MaBstibe. Der "Thomasbriu" entfaltete seine platzbestimmende
Wirkung am Kapuzinerplatz. Der "Bergbridu" lag weithin sichtbar am
Hochufer der Isar. Der "Wagnerbriau" stellte im Bauverband der Lilien-
strafle den hochsten und schmuckreichsten Neubau dar.

Auf den Bierkellern wurde also der Quantensprung zur Grofga-
stronomie vollzogen. Hier baute man die Kellerhallen zu groBen Saal-
bauten aus. Gleichzeitig fiilhrte der gesteigerte Kunstanspruch dazu, daf3
der baukiinstlerische Aufwand stieg. Gastriume, Treppenhiuser und
Vestibiile der Bierpaldste wurden architektonisch konzipiert und kiinstle-
risch ausgestattet. Tiirme, Terrassen und Loggien bereicherten den riaum-
lichen Komfort der Anlagen und erlaubten eine malerische Gruppierung
der Baumassen.

3.3.2 Neue Formen der Bierhalle

Die flachgedeckte Trinkhalle auf rechteckigem GrundriR® ist
der rdumliche Archetypus der bayerischen Bierkellergastro-
nomie. Diese Raumform leitet sich von den Salettchen und FaR3-
hallen ab, die dem Publikum der Bierkeller zur Verfiigung stan-
den. Mit dem Aufkommen der Bierpaldste nimmt die
Erscheinungsform der Trinkhalle zu.

Wie die griinderzeitlichen Brauereibauten schlossen auch die Trink-
hallen der ersten Bierpaldste zunichst an die Tradition der Kellerhauser
an. Der groBen Halle des Lowenbriaukellers bescheinigte man, “nach Art
der alten Keller"” errichtet zu sein.®® Miinchner Architekten wie Emanuel
Seidl oder Friedrich Thiersch fiihlten sich diesem Vorbild verbunden.®®
Gabriel Seidl integrierte Elemente der traditionellen Brau-
hausgastronomie zitathaft in seine neuen Bierpaldste. Sowohl im
Arzbergerkeller (Dok. Nr. 01) als auch im Berliner "Spatenbrau” (Dok. Nr.
38) baute er Hausgidnge mit Klapptischen und -banken nach Art der
"Altmiinchner" Brauhiuser ein.

65 HbdArch 1904, S. 51
66 Vgl. Seidl 1889, S. 173; Miinchen Bauten 1912, S. 261-265 (Friedrich Thiersch)
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Mit Beginn der Neubauwelle in den 1880er Jahren vervielfachte sich
die architektonische Erscheinungsform der Bierhalle. Franz Kil, Bau-
meister, Brauer und Betreiber des populdren Theater- und Variétésaals
"Kil's Kolosseum", war einer der ersten, der eine separate Bierhalle von
420 Quadratmetern Fliche errichtete (Dok. Nr. 17). Sie loste sich aus dem
baulichen Zusammenhang mit den Betriebsanlagen und stand ebenerdig
und frei an der JahnstraBle. Die Bierpalastbauten setzten diese Entwick-
lung fort. Die groB3e Trinkhalle des Franziskanerkellers wurde von Gabriel
Seidl freistehend und fassadenbildend an die Straflenseite plaziert (Dok.
Nr. 10). Uber der Halle befand sich eine Terrasse, auch dies ein neues
Element der Kellergastronomie. Grofle und dekorativer Aufwand hoben
Seidls Kellerhalle deutlich von den traditionellen Vorbildern ab. Der
projektierte Neubau fiir den "Eberlbrau" hitte, langsseitig an der Strafle
stehend, ebenfalls eine Schauseite ausgebildet (Dok. Nr. 09). Auch
architektonisch weniger spektakuldre Bierhallen wie die des
"Schwabingerbriu" plazierte man an stiddtebaulich hervorgehobener
Stelle.

Eine andere Losung bestand darin, mehrere kleine Trinkhallen an-
einander zu reihen. Der Hofbriukeller fiithrte diesen Typus in Miinchen
ein. Die grofite Bierhalle besal} eine Flache von knapp 240 Quadratmetern.
Die Ausstattung der Sile war einfach, ihre ornamentierten Kassetten-
decken ruhten auf hélzernen Mittelsiulen. Im Innern machten die Briu-
stuben und Trinkhallen einen geriumigen, grofziigigen Eindruck, denn
raumlich beengte Verhiltnisse schitzte man in der Biergastronomie nicht.
Uber den Miinchner Kindl-Keller hie3 es beispielsweise: "Die Ausstattung
des Briustiiberls lifit auch nicht das geringste zu wiinschen iibrig; alles
macht den Eindruck des Gerdumigen und Behdbigen, so daff damit ein
Lieblingsaufenthalt der Miinchner geschaffen ward".s

Dariiber hinaus erfreuten sich gegen Ende des 19. Jahrhunderts die
sogenannten Bierschwemmen (oder "Biergewdlbe") groBier Beliebtheit. Sie
waren architektonisch und raumkiinstlerisch héchst unterschiedlich aus-
geprigt. Die ersten gewolbten Bierschwemmen in Miinchen waren die
Bierhallen I und II der Aktienbrauerei "Zum bayerischen Lowen", Nach-
folgerin des "Mathaserbriau". Die Rdume hatten bis 1891 als Stallgebdude

67 Sailer 1898, S. 91
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und als Sudhaus gedient, waren nach der Modernisierung der Brauerei
aber funktionslos geworden. Ihre flachen Kreuzgewélbe mit breiten Gurt-
bogen wurden in der Folge zum hervorragenden baulichen Merkmal der
"Mathéaser"-Bierhallen. Nach ihrem Vorbild biirgerte es sich ein, alte
Betriebsanlagen als Bierschwemmen weiter zu betreiben. Es folgten die
"Pschorrbriau"-Bierhallen, das Hofbrauhaus und der "Pschorr"-Brauerei-
ausschank in der Bayerstrafle (Dok. Nr. 24), bei denen die Trinkhallen je-
weils aus alten Bauteilen wie Malztennen, Sud- und Maschinenhiusern ge-
wonnen wurden. Bei den "Pschorrbriau"-Bierhallen wurden sie mit 630
Quadratmetern Fliache und 6,80 Metern Hohe sogar zum Kernstiick der
Anlage. Die grofiten Bierschwemmen in Miinchen waren allerdings die des
Hofbrduhauses. Sie besaflen eine Grundfliche von 720 Quadratmetern und
eine Hohe von sieben bzw. vier Metern. All diese Rdume waren mit kon-
struktiv echten, gemauerten Gewolben eingedeckt und befanden sich, im
Gegensatz zu den Brauereisilen, im Erdgeschofl der Gebdude. Diese
schlichte Form der Bierhalle wurde so populdr, da8 auch neu errichtete
Bierpalidste ihre "Schwemmen" erhielten. Das Briustiibl des "Thomas-
brau" (1894), das zwar nicht nominell, wohl aber funktionell einer Trink-
halle entsprach, war kreuzgewélbt. Der "Augustiner" (1898) besaf} eine
Schwemme in Form eines langgestreckten, kreuzgewolbten Raumes im
riickwirtigen Bereich der Gaststitte. Mit der ebenerdigen Gartenhalle
nahm der "Mathiser" im Jahr 1900 eine weitere, dritte Schwemme inner-
halb des Brauereikomplexes in Betrieb. In kleineren Bierpaldsten wie dem
"Weiflen Brauhaus" deckte man die Riume ebenfalls mit gedriickten
Rabitzgewolben ein (Dok. Nr. 32). Das Gewdélbe entwickelte sich zum si-
gnalhaften Element des einfachen, unprétentiosen Biergenusses.

3.3.3 Die Entwicklung zum Brauereisaal

Die Minchner Gasthaustradition des 19. Jahrhunderts kennt
den gewdlbten, stitzenfreien Saal nicht. Erst um 1890 wird er
zum eklatantesten Erkennungszeichen der Bierpaldste. Baulich
tritt der Festsaal mit einer Grundflache zwischen 500 und 1.500
Quadratmetern in Erscheinung.

Mit Beginn der 1880er Jahre wurden die bis dahin saisonal genutzten
Kellerhiduser mehr und mehr zu festen Winterhallen ausgebaut. An dem
Raumtypus des Bier- und Festsaals 148t sich die Entwicklung zur GrofB-
gastronomie veranschaulichen. Lokale fiir den Massenbetrieb, so fiihrt das
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Handbuch der Architektur aus, "werden durch das Vorhandensein eines
grofien Saales oder mehrerer Hallen und Sdile charakterisiert”.58 In dem
kurzen Zeitraum bis zum Ersten Weltkrieg entstand mit den Bierpalisten
eine quasi-6ffentlichen Einrichtung, in der das gesellschaftliche Bediirfnis
nach Saalraum den wirtschaftlichen Interessen der Betreiber entgegen-
kam.®? Die Brauereisile gehorten mit Abstand zu den grofiten Saalbauten
Miinchens.” Die sukzessive Steigerung ihrer Grundfliche 148t sich gut
nachvollziehen. Die Festhalle der Brauerei "Zum Miinchner Kindl" wurde
bereits sieben Jahre nach ihrer Erbauung auf fast 1.600 Quadratmeter ver-
grofert. Die urspriinglich 564 Quadratmeter grofle Festhalle des
Lowenbraukellers (1883) wuchs fast im Zehnjahrestakt: 1895 maB sie 737
Quadratmeter, 1906 waren es 913 Quadratmeter. Auf dem Augustiner-
keller richtete man 1896 zwei flachgedeckte Sile von zusammen 400
Quadratmetern Fliache ein. Ab 1899 diente eine der Salvatorhallen der
Brauerei der "Gebriider Schmederer" als ganzjihrig betriebener Festsaal,
die zweite Halle wurde bei Bedarf geoffnet. Drei der vier Gebiudefliigel
dienten damit dem Ausschank (Dok. Nr. 25). Auch die Umgestaltung des
Biirgerbriaukellers (1912) zum Brauereisaal gehoért in diesen Zusammen-
hang. Nach Auflassung des Miinchner Kindl-Kellers im Jahr 1923 stellte
er den grofiten Saal Miinchens dar.

Architektonisch schlossen die neuen Bierséle zunéchst an die Raumform
der pfeilergestiitzten, traditionellen Kellerhalle an. Grofle Hallen auf
rechteckigem Grundrifl besaBen beispielsweise der Miinchner Kindl-Kel-
ler, der Arzbergerkeller und der Lowenbriukeller. Alle diese Raume
waren mit Balken- oder Kassettendecken flach eingedeckt. Aus Griinden
der Sichtverbesserung durfte die Decke von moglichst wenig Stiitzen oder
Pfeilern getragen werden. Dem Platzbedarf von Orchestern und Kapellen
geniigte ein in die Festhalle integriertes Musikpodium oder eine separierte
Musikempore. Im Vergleich zu den schlichten Kellerhallen nahm in den
Bierpalasten aber das kiinstlerische Erscheinungsbild und die Opulenz der
Ausstattung zu. Mit 7,80 Metern war der Léwenbriukeller entschieden
hoher als die alten FaBhallen. Seine im Verhiltnis zur Grundflache ver-
gleichsweise wenigen Stiitzen verliehen der Halle die Wirkung eines

68 HbdArch 1885, S. 14

69 Vgl. dazu Behringer 1991, S. 293

70 Eine vergleichende Ubersicht der SaalgroBen befindet sich im Dokumentationsteil
der vorliegenden Arbeit
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weiten Saales. Die Holzpfeiler waren durch Steinsidulen aus blauem Granit
ersetzt. Profilierte Kdmpfer und Konsolen dienten als Auflager der Unter-
ziige, monumentale Wandmalereien schmiickten die Stirnseiten der Halle.
Das Mobiliar wurde eigens fiir den Saal angefertigt. In der Festhalle des
Franziskanerkellers lief; Gabriel Seidl zwar die Eisenkonstruktion sicht-
bar, die Sdulen und Traversen waren jedoch mit Elementen der Stilarchi-
tektur aufwendig verziert und bemalt.

Neben die Form der traditionellen, flachgedeckten Bier- und Festhalle
traten um 1890 neue, in der Miinchner Biergastronomie bis dahin unbe-
kannte Raumformen. Am Ende dieser Entwicklung standen die riesigen,
tonnengewolbten Brauereisile, die zwischen 1896 und 1902 errichtet
wurden. Innerhalb dieser Zeitspanne verliel} der Miinchner Brauereisaal
seine engere Tradition und schlo zu den norddeutschen Bierhallen und
-sdlen auf, die dort seit den 1860er Jahren zu typologisch neuen Lésungen
gefiihrt hatten. "Die Anlage ist also im wesentlichen mit derjenigen gleich-
artig geworden, welche fiir denselben Zweck in Norddeutschland schon
lange iiblich war und es sind nur mehr einige kleine Ziige, in welchen ein
Anklang an die besonderen Uberlieferungen des Ortes bzw. Landes sich
noch erhalten hat", schrieb Emanuel Seidl bereits im Jahr 1889.7

Das Eindringen neuer Saaltypen im Bierpalastbau 148t sich zunachst
am Beispiel kleinerer Bauvorhaben illustrieren. Eine neue Saalgestalt trat
zuerst bei dem nicht realisierten Entwurf fiir den Bierpalast der
"Kochelbrauerei" (Dok. Nr. 16) auf. Erstmals wich der Architekt Albert
Schmidt vom traditionellen Kellerhallenschema ab und entwarf einen frei-
stehenden Saalbau mit vier Ecktiirmen nach dem Vorbild franzosischer
Renaissancearchitektur. Der 14,30 Meter hohe Festsaal von 408 Quadrat-
metern Grundfldche besal Emporen an den Stirnseiten und war mit einer
Voute eingedeckt. Mit diesem Vorschlag konnte Schmidt auf Vorbilder wie
etwa den Saalbau "Friedrichshain" (1889) in Berlin oder die "Kronenburg"
(1890) in Dortmund verweisen, die dort im Zusammenhang mit der
Biergastronomie entstanden waren. Beide warteten mit einer opulenten
Stilarchitektur und Ausstattung auf. In Miinchen errichtete im Jahr 1893
der "Schwabingerbriu", wie der "Kochelbridu" eine relativ junge Brauerei,
die iiber keine alte Kellerhalle verfiigte, einen 330 Quadratmeter groflen

n Seidl 1889, S. 173
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Voutensaal. Decken- und Wandfelder waren im Stil des gerade aktuellen
Neubarocks gestaltet.

Eine Gruppe von drei Bierpalisten stellte die Typologie des Biersaals in
Miinchen auf eine véllig neue Grundlage. Erstmals kombinierte man den
grolen Festsaal mit einem weit gespannten Gewolbe im Tonnen- oder
Korbbogenprofil. Zuerst wurde dieser Raumtypus bei dem klassischen
Bierpalast im Stadtinnern, dem Hofbrduhaus (1897) angewandt. 735 Qua-
dratmeter Grundfliche waren zu iiberwolben; die Scheitelhohe der Tonne
lag bei 9,50 Metern. Die Vehemenz, mit der dieser Saal in die
Entwicklungsgeschichte der Bierpaliste eintrat, griindete auch auf seiner
kiinstlerischen Ausstattung. Samtliche Fliachen iiber der Vertifelung
waren bemalt. Allein das Gewolbe besal einen Anteil von iiber 1.000
Quadratmetern. Auf architektonische Dekorationsformen wie Siulen,
Gebidlke oder Deckenstuck wurde dagegen verzichtet. In dhnlichen Di-
mensionen (748 Quadratmeter und 9,14 Meter Gewidlbehohe) bewegte sich
der Biersaal der Brauerei "Zum Bayerischen Lowen". Hier ruhten die brei-
ten Gurtbogen auf niederen, romanisierenden Doppelsidulen. Den dritten
und groflten Saal entwarfen "Heilmann & Littmann" fir den
Hackerbriukeller, wo in den Jahren 1900 bis 1901 der alte Bierkeller
erweitert wurde. Der Festsaal besafl 908 Quadratmeter Fliche und 13
Meter Scheitelhohe.

Das Motiv der weit gespannten Tonne taucht nur bei den Bierpaldsten
von "Heilmann & Littmann" auf. Diese Baufirma gehorte um die Jahr-
hundertwende zu den Innovatoren der Eisenbetontechnologie in Miin-
chen.” Sie brachte die technischen Voraussetzungen mit, um die archi-
tektonische Wiirdeform des stiitzenlosen, tonnengewélbten Saals in den
Bierpalastbau einzufiihren. In Miinchen standen mit dem Alten Rathaus-
saal, dem Antiquarium oder der Michaelskirche einige historische Bau-
typen exemplarisch vor Augen. Aber auch die neuen Bauaufgaben des 19.
Jahrhunderts, darunter Bahnhofe und Wintergirten, bedienten sich dieser
Raumform. Wihrend die Festsidle der Miinchner Aristokratie und des
Grofbiirgertums, wie etwa das Odeon, das Herzog-Max-Palais oder die
Festsile der Residenz alle flach gedeckt waren, entwickelten die neuen
(und relativ billigen) Bautechnologien die Wolbtraditionen fort. Von den

72 Prinz/Krauss 1988, S. 114-118 (Uli Walter)
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Eisenkonstruktionen in Miinchen besal der Wintergarten Ludwigs II.
(1869) ein glasernes Tonnengewdlbe von grofler Spannweite.”?

In Gebiuden mit Gast- oder Geselligkeitsfunktionen tauchten tonnen-
gewolbte Rdume unterschiedlich friih auf. In Miinchen war das Vereins-
haus der Kiinstlervereinigung "Allotria" (1887) von Gabriel Seidl eines der
frithesten Beispiele.” Dieser kleine Kneipsaal griff den Bierpalasten in
vielerlei Hinsicht vor. Die tonnenformige Holzdecke war bemalt und an
der Stirnseite befand sich eine Galerie bzw. eine Biihne. Auch in den
burschenschaftlichen Verbindungshidusern fand dieses Beispiel um 1900
seine Nachfolger.” Ein Konzertsaal, der zeitlich in die Ndhe des Hofbrau-
hauses riickt, ist Martin Diilfers "Tonhalle" (1895).76 Bei allen Unterschie-
den in der architektonischen und dekorativen Konzeption muf} er zum glei-
chen Typus gerechnet werden. Aber auch die engere Tradition der Bier-
gastronomie kennt ihre Beispiele. Allerdings nicht in Miinchen, sondern in
Berlin, wo der von Franz Schwechten errichtete Ausschank der
"Schultheif3-Brauerei"” in der Schonhauser Allee (1891) ein weit gespanntes
Saalgewolbe besaB.”” Das sogenannte "Kronprinzenzelt" (1888) bestand
aus zwei tibereinanderliegenden Silen, die durch eine Treppenanlage mit-
einander verbunden waren. Der obere Saal war mit einer bemalten Holz-
decke im Kleeblattprofil iiberwiolbt. Bereits 1896 wurde diese Losung als
“eine der besten Schopfungen auf dem Gebiete des Restaurationsbaues”
bezeichnet.”® Auch andere Berliner Lokale wie das kleine Restaurant "Zum
Heidelberger" (1896) wiesen gewolbte Biersile auf, die zeitlich vor dem
Miinchner Hofbriauhaus errichtet wurden.”

Im Gegensatz zu den Berliner Bierpaldsten trat der Saalkorper der
Miinchner Bauten am AufBlenbau nicht in Erscheinung. Wo es moglich war,
versuchte man, die Festsile in die Bauanlage zu integrieren. Saalbauten
als Annex bereits bestehender Anlagen, wie etwa beim Hackerbraukeller,
blieben dagegen als eigener Baukérper sichtbar. Andere Wolbformen, wie
etwa die Kuppel, spielten im Saalbau der Bierpaliste keine Rolle. Ledig-

73 Kohlmaier/Sartory 1981, S. 455-457

74 Wolf/Wolter 1925, S. 116-169

75 Miinchen Bauten 1912, S. 304-305

76 Klein 1981, S. 101-105

L Abb. in ZBhw 1896, Taf. nach Nr. 4; Kieling 1987, S. 123-124
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79 Abb. bei Schliepmann 1896, S. 12

115



lich in zwei unausgefiihrten Projekten, namlich fiir den kleinen Saal des
Hackerbrdukellers (Dok. Nr. 12) und fiir den Erweiterungsbau des
"Thomasbréu" (Dok. Nr. 29) tauchten Kuppelprojekte auf.

3.3.4 Die Einfiihrung des Kneiphofs

Ein Manko der innerstidtischen Bierpaléste stellt die Tatsache
dar, daR sie - anders als die Bierkeller - nicht (iber einen groRen,
schattigen Garten verfiigen, der im Sommer bevorzugter Kon-
sumtionsort der Biertrinker ist.

Die ersten groBeren Bierwirtschaften und Brauereigaststitten in der
Innenstadt wie etwa das "Deutsche Haus" oder der "Biirgerbriu"-Aus-
schank in der Dienerstrafie hatten noch nicht versucht, dieses Manko bau-
lich zu kompensieren. Auch bei der Erweiterung des "Hackerhauses" in
der Sendlingerstrafle spielte das Fehlen eines Biergartens noch keine Rolle
in den Planungen.

Umso auffilliger ist deshalb das plotzliche Aufkommen der sogenannten
Kneiphofe in den Jahren 1896 bis 1900. Alle Miinchner Bierpaliste, die in
diesen Jahren neu- oder umgebaut wurden, erhielten eine solche Anlage,
durch die bis dahin brachliegende Hinter- oder Lichthiofe der gastronomi-
schen Nutzung zugefiihrt wurden. Der kiinstlerische Reiz dieser Idee lag
darin, die meist unansehnlichen Brandmauern und Riickansichten der
umgebenden Wohnhiuser architektonisch zu gliedern und als Dekorations-
elemente ins bauliche Bild der Innenhife zu integrieren. Die spielerischen,
inszenatorischen Absichten waren offenkundig: "Die Estrade lehnt sich an
ein mittelalterliches Gebdude mit Rundtiirmlein und dariiber hinauf
schweift der Blick am Gemduer bis zu einer dasselbe bekrinenden luftigen
Rebenlaube, links davon schaut man einen lustigen Aufbau von Erkern und
Vorspriingen mit malerisch wirkendem Holzfachwerk, links an einem al-
tertiimlichen Bau zeigt eine Sonnenuhr die Tageszeiten. (...) Ein hiibscher
Brunnen mit frohlichem Geplitscher, ein breiter Torbogen, der einen Blick
auf die sich hier hallenartig erweiternde Durchfahrt gestattet, tragen zur Er-
héhung der traulichen Stimmung bei".80

Der erste dieser Miinchner Kneiphofe wurde 1896 als Annex der
"Pschorrbriau”-Bierhallen in Betrieb genommen. Er umgab sein Publikum

80 IW 1896, S. 236
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mit einem Ambiente im romanischen Burgenstil, das seine architek-
tonischen Motive den Tiroler Burgen und Ansitzen entlehnte. Versatz-
stiicke wie Blendbogen, Erker, Zinnen, verdachte Strebepfeiler oder Halb-
bzw. Vierteltirmchen waren die Requisiten dieser Kulisse. Wie noch zu
zeigen sein wird, geht die Gedankenverbindung zwischen Burgen (bzw.
Rittern) und dem geselligen Kneipen ins frithe 19. Jahrhundert zuriick.8!
Auch der Innenhof des "Hotel Trefler", innerstiddtischer Hauptausschank
des "Wagnerbrau", wurde im Jahr 1898 auf diese Weise "modernisiert".
Der hohe Aufbau iiber der Musikempore erinnerte an mittelalterliche
Wehrtiirme. Auch die tibrigen Elemente wie Erker, Tiirmchen und Zinnen
reflektierten die zeitgenossische Burgenmode.

Der "Augustiner” besafl gleich zwei derartige Kneiphofe. Der heute
noch vorhandene Hof gehorte zum "besseren" Teil des Wirtshauses. Zwei
hohe Schmuckgiebel, ein Laubengang und ein aus dem Vorgingerbau
ibernommenes malerisches Dekorationssystem mit allegorischen Ni-
schenfiguren und Rokokokartuschen in den Arkadenzwickeln bestimmen
sein Erscheinungsbild. Der Kneiphof der Schwemme war dagegen sparsa-
mer instrumentiert. Ein geschwungener Schaugiebel mit Uhrtiirmchen
und ein gedeckter Gang in Hohe des Obergeschosses geniigten als Blick-
fang.

Der neue Innenhof des Hofbrauhauses war 1897 erstmals zugénglich. Er
stellte den grofiten Kneiphof Miinchens dar, wohl auch deshalb, weil der
Architekt keinen Platzbeschrankungen gehorchen mufite. Auf Schein- oder
Blendarkaden wurde verzichtet. Der Kulissencharakter wurde zugunsten
des einheitlichen Architekturbildes reduziert. Die Giebelmotive des Hofes
wiederholten wie in verkleinerter Form die Hauptfront am Platzl.

Zu den funktional begriindeten Elementen der Kneiphofe gehorten die
Loggien oder Lauben, die bei schlechterem Wetter den Aufenthalt im
Freien ermoglichten. Wo sie nicht vorhanden waren, liefen sich ge-
gebenenfalls die Fenster zu den Gastrdumen grofflichig offnen oder
hydraulisch versenken. In allen Kneiphéfen waren hiher gelegte Ter-
rassen, Balkons oder Emporen vorhanden, auf denen bei Gelegenheit
Musikkapellen spielten. Fester Bestandteil waren dariiber hinaus Brun-
nen, die - als Hinweis auf den suggerierten Gartencharakter der Innen-

81 Vgl. das Kapitel 4.1.1 der vorliegenden Arbeit
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hofe - auf den Kellern zum Siubern der Kriige iiblich waren. Dem Griinbe-
diirfnis geniigten immergriine Kiibelgewichse, die den Blick auf die Ar-
chitektur nicht verstellten oder Kletterpflanzen, die an Spalieren wuchsen.

Das Auftauchen der Kneiphofe in den Miinchner Bierpalisten ist nicht
aus der Miinchner Tradition heraus zu erkliren. Zwar besaBen die
"Altmiinchner" Brauhiduser gelegentlich bewirtete Hausgirten,’? aber
diese kleinen Innenhéfe bildeten lediglich Erweiterungen der die tiefen
Grundstiicke erschlieBenden Durchfahrten und waren nicht archi-
tektonisch gestaltet. Malerischer Schmuck wie im "Augustiner" gehorte zu
den Ausnahmen. Konkreter werden die Vorbilder wiederum beim Blick
auf die Berliner Bierpaliste. Dort hatten sich dhnliche Kneiphofe bereits
gegen Ende der 1880er Jahre bewihrt, kurioserweise zuerst bei dem
Gebiude einer Miinchner Brauerei, dem "Pschorrbrdu" in der Friedrich-
strafle (Dok. Nr. 36), entworfen von den Berliner Architekten "Kayser &
von GroBheim". Dieser Innenhof besal3 einen barocken Siulenvorbau, in
dem sich ein Wandbrunnen mit Nymphen- und Delphinfiguren befand.
Ihm folgte der Ausschank des Niirnberger "Tucherbriau" (1891) mit seinem
hohen, geschlossenen Arkadenhof von 215 Quadratmetern Grundfléiche.
Ubereinandergestellte Laubenginge und ein in die Ecke geriickter
Treppenturm aus rotem Sandstein rahmten den Innenhof dieser
Gaststitte, die zu den besten Beispielen des "Niirnberger Stils" in Berlin
gehorte.®® Ein weiterer Innenhof im Stil der Niirnberger Patrizierhduser
entstand beim Umbau des Bierhauses "Siechen" in den Jahren 1893-1895
nach Plinen des Architekten David Rohm aus Niirnberg.8

Auch kleinere Wirtshiuser wie der Miinchner "Lamplgarten” (1899-
1900) griffen die Idee des umbauten Kneiphofs auf.85 Der Burgenstil fand
auch fiir Saal- und Gastraumdekorationen Verwendung. Noch 1913 be-
absichtigte man, den grofien Saal der "Blumensile", zu diesem Zeitpunkt
"Kristall-Palast Alt-Miinchen"” genannt, mit einer Burgenarchitektur aus-
zustatten.88 Der Umbau, der die Galerieéffnungen zum Saal mit Erkern

82 Zwei Beispiele bildeten der alte "Spaten", Neuhauserstr. 4, oder der
"Franziskaner", Residenzstr. 9
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85 Architekt des "Lamplgartens" war Wilhelm Spannagl; vgl. Miinchen Bauten 1912,
S. 282; KuH 1901/1902, S. 213

88 StadtAM, GA 4727, Pl. v. November 1913 (Heinrich Maurer)
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und romanischen Burgfenstern verkleidet hitte, unterblieb aber aus
“sicherheits- und sittenpolizeilichen Griinden" 8

Und auch aufBlerhalb Miinchens bildete das Miinchner Bier mit dieser
Art der Kneiphofdekoration eine interessante Symbiose: In Aachen liefl im
Jahr 1899 der Betreiber des Bierlokals "Alt-Bayern" den Innenhof seines
Etablissements mit altdeutschen Fachwerkfassaden, einem Erker und
einer offenen Loggia dekorieren.?8 Im Hofraum standen Biertische. Die
Verbindung des so entstandenen "Bierdorfchens” zu den Miinchner Bier-
palasten ist in diesem Fall besonders augenfillig zu dokumentieren, denn
der Wirt und Bierverleger Heinrich Vandeneschen war gleichzeitig
Generalvertreter des Miinchner "Augustinerbriu".8®

3.4 DIE ERBAUER DER BIERPALASTE

Etwa ab 1880 betraut man kiinstlerisch tatige Architekten
mit dem Bau von Bierpaldsten. Manche unter ihnen, wie Gabriel
Seidl oder "Heilmann & Littmann", spezialisieren sich auf diese
neue Bauaufgabe. Was pradestiniert sie fir den Bau von Bier-
paldsten? Welche Verbindungen lassen sich zwischen Brau- und
Bauszene herstellen?

Die grofleren Brauereien besallen eigene Bauabteilungen, deren Ar-
chitekten und Bauingenieure die Betriebsgebdude und technischen Anla-
gen planten. Daneben hatten die Brauereien aber auch "ihre" freien
Architekten, die kiinstlerische Entwiirfe lieferten. Wer einmal erfolgreich
fir eine Brauerei baute, durfte mit Folgeauftragen der wirtschaftlich
potenten Bauherren rechnen. Paul Dietze beispielsweise entwarf fiir die
Lowenbrauerei nicht nur das sogenannte Hauptbiirogebdude an der Nym-
phenburgerstraBe (1900),% sondern auch den Filialausschank des
Lowenbriu in Strafburg (1906). Albin Lincke hatte 1889 zusammen mit
Feodor Elste und Max Littmann, dessen Sozietat mit Jakob Heilmann erst
1892 begann, die Festbauten zum VII. Deutschen Turnfest in Miinchen ent-
worfen.®! In den 1890er Jahren tauchte sein Name ofter im Zusammen-
hang mit Brauereibauten auf. Im Jahr 1894 nahm er mit einem Entwurf

87 StadtAM, GA 4728, Schr. v. 22.12.1913

88  Stadtarchiv Aachen, Bauaufsichtsakte Wirichsbongardstr. 43, Pl. 0.D., eingereicht
am 23.5.1899, revidiert am 5.5.1899

89 Stadtarchiv Aachen, Bauaufsichtsakte Wirichsbongardstr. 43, Schr. v. 8.2.1897

90 Abb. bei Behringer 1991, S. 186-189
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am Wettbewerb fiir den nicht realisierten Bierpalast des Pschorrbréu teil.
Ab diesem Zeitpunkt war Lincke vor allem fiir die Augustinerbrauerei
titig, fiir die er 1896 ein kleines Blockhaus auf dem Augustinerkeller
errichtete. Danach fiihrte seine Baufirma "Lincke & Vent" den Neubau
des "Augustiner" (1897/1898) in der NeuhauserstraBe nach Plinen
Emanuel Seidls aus. Linckes Projekt fiir eine Gartenbierhalle auf dem
Augustinerkeller im alpenlidndischen Stil scheiterte im Jahr 1901 (Dok.
Nr. 03). Stattdessen entwarf er das sogenannte Lang-Zelt auf dem
Oktoberfest 1903, in dem Augustiner-Bier ausgeschenkt wurde.

Auf dhnliche Weise war Max Ostenrieder fiir die Franziskanerbrauerei
tatig. Ostenrieder war mit den Miinchner Bestrebungen um einen lokalen
Baustil besonders vertraut. Er war als einer der wenigen Architekten fiir
die programmatische Neugestaltung des Platzl herangezogen worden (Dok.
Nr. 14).92 In den folgenden Jahren setzte Ostenrieder mit der Innenausstat-
tung des "Restaurant Flatz" (1897) in der SchwanthalerstraBe und dem
Umbau des Weinrestaurants "Zur Rheinpfalz" (1899) diesen Ansatz fort.%3
Beide Gaststatten gehorten, wie sein Gasthof "Zum Hoégerbriau"
(1901/1902) im Tal,? zu den stilistischen Nachfolgern des Hofbrauhauses.
Fiir die Franziskaner-Leist-Brauerei baute Ostenrieder im Jahr 1907 deren
Basler Ausschank, genannt "Alte Bayerische Bierhalle" (Dok. Nr. 34). Ein
Jahr spiter folgte auf dem Oktoberfest 1908 das "Franziskaner"-Festzelt
des Wirtes Schottenhamel.

Fritz Hessemer aus der Sozietit "Hessemer & Schmidt" hatte 1897 die
Gastwirtschaft auf dem Postlingberg bei Linz an der Donau errichtet,
bevor er fiir die Miinchner Brauereien titig wurde. Fiir den Salvatorkeller
entwarf Hessemer 1905/1906 den Holzpavillon, die Einfriedung und das
Tor, die bis heute den Biergarten sdumen. Sein groBangelegtes Umbaupro-
jekt der Kellerhallen fand 1907 keine Verwirklichung (Dok. Nr. 25). Fiir
den "Hackerbriu" entwarf er die Oktoberfestzelte der Jahre 1907 und
1910.

AufschluBreich sind personelle Uberschneidungen zwischen dem Bau-
und dem Braugewerbe. Jakob Heilmann, der "Baulowe" um 1900, hatte

91 DBZ 1889, S. 443-445

92 AR 1899, Taf. 5, 12

93 AR 1899, Taf. 19, Taf. 23-24

9  MBBG 1903, Taf. 18-19; AR 1908, Taf. 68; Miinchen Bauten 1912, S. 286
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sich bereits zu Zeiten seiner beruflichen Konsolidierung in den spéten
1870er Jahren auf das Gebiet des Brauereibaus spezialisiert. Griinde dafiir
gab es nicht zuletzt aufgrund einer privaten Verbindung. Im Jahr 1880
heiratete er seine zweite Frau Josefine, die Tochter von Wally Hierl, der
damaligen Besitzerin des Zengerbrdu. Im gleichen Jahr wurde diese
Brauerei auf sein Betreiben zur Aktiengesellschaft "Biirgerliches Brau-
haus Miinchen" umgewandelt, zu deren sechs Griindungsmitgliedern
Jakob Heilmann zihlte.? Bis zur Fusion mit der Lowenbrauerei gehorte
Heilmann dem Aufsichtsrat an.?¢ Alle Bauarbeiten auf dem Biirgerbriu-
keller, von der Erweiterung der Lagerkeller 1880/1881 bis zum Wie-
deraufbau des Festsaales nach dem Attentat auf Adolf Hitler im Jahr 1939
wurden von "Heilmann & Littmann" ausgefiihrt. Der innerstiadtische Aus-
schank des Biirgerlichen Brauhauses (Dok. Nr. 07) stammte ebenfalls von
Heilmann. Daneben war er auch fir andere Brauereien titig. Nach dem
Brand im Jahr 1878, dem die oberirdischen Betriebsanlagen des alten
Pschorrkellers zum Opfer fielen, errichtete er bis 1885 fiir Georg Pschorr
den neuen Bautrakt zwischen Bayer-, Grasser- und Zollstrafie.®”

Seine besten Kanile ins Braugewerbe offnete sich Jakob Heilmann
jedoch durch eine Immobilienspekulation. Im Jahr 1893 gelang es ihm, die
zuvor von Gabriel Sedlmayr erworbenen Kelleranlagen des ehemaligen
Leistbrdau an der Inneren Wiener Strafle an die Hofbrauverwaltung zu ver-
kaufen.®® Dieses Grundstiick spielte fiir die damals anstehende Ver-
lagerung der Produktionsanlagen des Hofbriauhauses nach Haidhausen
eine Schliisselrolle. Im Gegenzug sicherte sich Heilmann den Auftrag fiir
die Bauausfiihrung des Hofbriaukellers (1894/1895). Es war dies der erste
staatliche GroBauftrag fiir "Heilmann & Littmann",% dem wenige Jahre
spater der kiinstlerische Entwurf und die Bauausfiilhrung des Hofbrédu-
hauses am Platzl (1896/1897) folgte. Das Hofbrauhaus, Prototyp eines
Bierpalastes, zog seinerseits weitere Folgeauftrage aus der Gastronomie
und dem Hotelgewerbe nach sich: Der "Mathiser"-Saalbau, das "Weife
Brauhaus", der Gasthof "Schlicker” im Tal und der Hackerbraukeller zahl-
ten dazu. Auch das "Café Odeon" in der Brienner Strafie und die innere

95 Heilmann 1921, S. 34-35

9% Biirgerliches Brauhaus 1905, S. 5-6; Behringer 1991, S. 234
97 Raglod,S. 8

98  Staubwasser 1900, S. 251

99 Heilmann 1921, S. 5253
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Neugestaltung des Hotels "Vier Jahreszeiten" gehorten in diesen Zusam-
menhang.

Dadurch etablierte sich das Baubiiro "Heilmann & Littmann" als Bier-
palast-Spezialist par excellence. Zwischen 1880 und 1920 war diese Firma
an iiber 20 Miinchner Brauereigaststitten beteiligt. Die grofiten und wich-
tigsten Bierpaliste stammten direkt oder mittelbar aus ihren Biiros. In
seinen Lebenserinnerungen widmete Jakob Heilmann den Bierpalésten
einige kurze Bemerkungen, stellte darin aber mehr die technischen Pro-
bleme in den Vordergrund: “Die Umbauten waren oft duflerst schwierig.
Vorbilder dafiir gab es nicht, und doch war die Umgestaltung hdufig so
griindlich, daf8 im Parterre und I. Stock kein Stein auf dem anderen blieb.
Da ich meinen Anspriichen an Luft und Licht auch hier voll geniigen wollte
und dabei doch eine dufere Wirkung der Gebdude erzielen mufte, so stand
ich nicht selten vor einer schier unlésbar erscheinenden Aufgabe. Oft galt es
ganze Héauser wihrend des Umbaus auf Holz zu stellen! Ein Muster dieser
Art war die Schaffung der weiten Pschorrbriubierhallen in der Neuhauser-
strafle, die so gliickte, dafl die Brauerei Pschorr spiter alle ihre grofien Bau-
ten meiner Firma iibertrug”.1® Auch privat bewegte sich Jakob Heilmann
in trinkfreudiger Umgebung. Er bewohnte ab 1899 Ludwig Schwanthalers
Burg Schwaneck bei Pullach, die Inkunabel der Ritterromantik und Ort
kiinstlerischer Feste und Zechgelage. Heilmann lie die Burg 1902 nach
Entwurf von Oskar Delisle umbauen und um eine Festhalle erweitern.10!

Die Urheberschaft der Entwiirfe aus dem Baubiiro von "Heilmann &
Littmann" ist nicht generell dem kiinstlerischen Leiter, Max Littmann,
zuzuschreiben. Der Anteil der angestellten Architekten und Zeichner am
Werkprozef3 ist nicht gering zu veranschlagen, obwohl sie in den Begleit-
publikationen namentlich nur selten erwidhnt wurden. Ein Architekt hin-
ter den Kulissen der grofien Baubiiros war beispielsweise Franz Habich,
der zwischen 1893 und 1899 bei Friedrich Thiersch angestellt war und
danach bei "Heilmann & Littmann" am Entwurf des Saalbaus fiir die
Mathidserbrauerei mitarbeitete. Unter seinem Namen errichtete er ledig-
lich die Bierhalle der "Restauration zum Weinberg" in Mannheim, deren
Saaldekoration sich stilistisch der Fassade des Lowenbridukellers

100 Heilmann 1921, S. 31
101 Wutzel 1974, S. 266-267
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anschlieft, an dessen Umbau Franz Habich kurz zuvor beteiligt war.1°2 In
dhnlicher Weise fungierte der Architekt Erich Gobel, der bei den Bier-
palastbauten der Firma "Heilmann & Littmann", etwa dem Hofbrduhaus
oder dem "Paulaner", im Entwurfsbiiro wie auf der Baustelle eine wichtige
Rolle spielte.103

Auch in Gabriel Seidls Frithphase spielen die Bierpalidste eine ent-
scheidende Rolle. Seidl hatte sich nach Ende seines Architekturstudiums
im Jahr 1874 zunichst mit dem Entwurf und der Ausfiihrung von
Zimmerausstattungen im Stil der Deutschen Renaissance sein Geld ver-
dient. Zusammen mit Rudolf Seitz betrieb er ein Atelier und eine Werk-
statte fir Innendekorationen. Seine ersten, fiir die berufliche Konsolidie-
rung als Architekt folgenreichen Bauauftrige, erhielt er aus seiner Ver-
wandschaft, in der sich zwei der grofiten Brauereibesitzer Miinchens
befanden. Seidls Mutter war die Tochter des legendiren Spatenbriu
Gabriel Sedlmayr d.A. (1777-1839).1%¢ Sein Onkel Gabriel Sedlmayr d.J.
(gest. 1891) hatte die Spatenbrauerei in den 1870er Jahren zur grofBten
Brauerei Miinchens ausgebaut. Seidls Cousin, der kurioserweise ebenfalls
Gabriel Sedlmayr hie3, aber der Linie des "Leistbrau" Joseph Sedlmayr
entstammte, filhrte ab 1875 die Groflbrauerei "Zum Franziskanerkeller
(Leistbrdu)".

Diesen familiaren Verbindungen verdankte Gabriel Seidl wichtige Bau-
auftrage. Bierpaldste und Gaststitten der beiden Brauereien ziehen sich
wie ein roter Faden durch sein Werk. Mit der Gaststitte "Deutsches Haus"
(1879), entstanden im Auftrag der Spatenbrauerei, konnte Seidl an stadte-
baulich markanter Stelle einen stilistisch programmatischen Akzent
setzen. IThm folgten zwei Miinchner Bierpalidste: der Arzbergerkeller (1882)
fiir den Spatenbridu und der Franziskanerkeller (1885) fiir den Franziska-
ner-Leistbrau. Dazu gesellten sich auswirtige Bauten wie die GrofBgast-
stidtten "Zum Spaten” in Berlin (Dok. Nr. 38) und das "Miinchener Kindl"
in StraBburg (Dok. Nr. 48). Der Auftrag fiir den Neubau des Vereinshauses
der Kiinstlergesellschaft "Allotria" in der Barerstr. 16 (1887) ist vor
diesem Hintergrund nicht iiberraschend. Zum einen hatte Seidl schon 1873
das Vereinszimmer im "Restaurant Abenthum" ausgestattet, zum anderen
gehorte das Anwesen, auf dem das neue Vereinshaus errichtet wurde, zu

102 MNb 1895, Taf. 25
103 Heilmann & Littmann 1897, S. 25; Heilmann 1921, S. 53
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dem Wirtshaus "Weifles Lamm", das sich wiederum im Besitz der Franzis-
kaner-Leistbrauerei befand.!% In den Jahren 1893/1894 folgte im Auftrag
der gleichen Brauerei der vielbeachtete Neubau des Restaurants "Bauern-
girgl" in der Residenzstrafle.1% Dariiber hinaus entwarf Seidl auch Fest-
bauten fiir die Brauereien. Auf dem Deutschen Bundesschieflen in Berlin
(1890) errichtete Gabriel Seidl einen Ausschank fiir die Brauerei "Zum
Miinchner Kindl". Fiir "Franziskaner-Leist" folgte das Schottenhamelzelt
auf dem Oktoberfest 1897, fiir "Spaten" das Oktoberfestzelt des Jahres
1908. In Bad Tb6lz baute Gabriel Seidl unter anderem die beiden Weinhiu-
ser "Lechner" und "Schwaighofer” in Zusammenarbeit mit den Malern
Karl Wahler und Ludwig Herterich.

Fiir Gabriel Seidls jiingeren Bruder Emanuel spielte das verwandschaft-
liche Verhiltnis zu den GroBbrauern eine dhnlich wichtige Rolle, aller-
dings mehr im Villen-, als im Gasthausbau. Doch beschiftigte sich Ema-
nuel Seidl seit 1888, dem Jahr, in dem er sowohl mit einem nicht reali-
sierten Entwurf fiir den Umbau des Pollingerkellers, als auch mit der
Restauration auf der Deutsch-Nationalen Kunstausstellung in Miinchen an
die Offentlichkeit trat,97 mit gastronomischen Bauten. 1894 nahm er mit
einem Entwurf am Wettbewerb des Pschorrbriu teil. In Landshut konnte
er die "Jiagerhalle" (Dok. Nr. 42) errichten. Sein einschligiges Mei-
sterstiick gelang ihm mit dem Neubau des "Augustiner" (1898) in der
Neuhauserstrafle. Daneben fiihrte Emanuel Seidl eine Reihe von Cafés in
Miinchen und Niirnberg, sowie einige ephemere Bauten aus. Dazu gehor-
ten die Bierhalle der Miinchner Brauereien auf der Bayerischen
Landesausstellung in Niirnberg (1896) und die beiden Pavillons fiir das
Biirgerliche Brauhaus und den Pschorrbriu auf dem Deutschen Bundes-
schieen in Miinchen (1906). Fiir das Oktoberfest 1907 entwarf er drei
Zelte, eines davon in Zusammenarbeit mit Eduard Schmucker.198 Stellver-
tretend fiir die moderne Miinchner Architektur stand sein "Miinchner
Haus" auf der Weltausstellung 1910 in Briissel (Dok. Nr. 39). Schlie3lich
sind von Emanuel Seidl zwei nicht realisierte Projekte fiir den Bava-
riakeller in Miinchen (Dok. Nr. 04) bekannt.

104 Sedimayr 1951; B8l 1966, S. 18; Laufer 1985, S. 288-291

105 Miinchen Bauten 1912, S. 300; Wolf/Wolter 1925, S. 116-169

106 AR 1897, Taf. 65; Bm 1903, H. 4, S. 47, Taf. 13-14a; MBBG 1898, Taf. 5; SchBZ
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Auch im Werk Friedrich Thierschs bildeten Bierpaliste und Gaststitten
eine konstant auftretende Bauaufgabe. Thiersch arbeitete bereits
1875/1876 beim Bau des Aktienhotels "Frankfurter Hof" von "Mylius &
Bluntschi” mit, wo er mit der Dekoration des grofen Speisesaales betraut
war.1® In Miinchen baute er in den Jahren 1893-1895 den Lo-
wenbriukeller um. Gleichzeitig nahm er an der Konkurrenz fiir den Saal-
bau der Pschorrbrauerei teil, bei der er einen der ersten Preise erhielt.110
1899-1900 folgte die Erweiterung des Saalbaus der Brauerei "Zum Miinch-
ner Kindl". Bis 1908 fiihrte er noch insgesamt sechs Gasthausbauten im
bayerischen Raum aus.!11

Der Architekt Albert Schmidt spielte seit der Griindung seines Bauge-
schifts in Miinchen (1867) eine zentrale Rolle in der Baugeschichte dieser
Stadt.!12 Er fiihrte nicht nur im Geschiftshausbau, sondern auch bei den
Gaststatten neue Gestaltungstypen ein. Er brachte groBstidtische, damals
als extravagant betrachtete Bauformen nach Miinchen.!13 Seine
"Hirschbrauhallen" (1874) gehorten zu den ersten kiinstlerisch konzipier-
ten Gaststatten. Albert Schmidt, der zuvor bei Rudolf Gottgetreu gearbei-
tet hatte, orientierte sich beim Entwurf seiner Bierpaliste am Stil der Ita-
lienischen oder Franzésischen Renaissance. Eine Inkunabel der Bier-
palidste gelang ihm mit dem Lowenbraukeller (1883), dessen Auflengestalt
er vom Schlobau ableitete. Die kulturgeschichtliche Tradition der
Miinchner Bierkeller und Brauhiuser spielte fiir Schmidt keine dogmati-
sche Rolle. Sein Entwurf fiir den "Kochelbriau" (1890) und der Neubau der
"Bergbrauerei” (1900) sind Beispiele dafiir, daB er die traditionelle Form
der Kellerhalle durch stilistische und typologische Innovationen berei-
cherte.

Der einzige Bierpalast-Architekt der "ndchsten" Generation ist der
Miinchner Franz Zell. Zells Einstieg in den Gaststdttenbau begann mit
dem exemplarischen Entwurf einer "fiirstprobstlichen Braustube" fiir
Berchtesgaden, die auf der Ausstellung in Niirnberg 1906 zu sehen war.114
Ebenfalls Modellcharakter besal der landliche Mustergasthof auf der

108 Zimmermann 1985, S. 280
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Miinchner Ausstellung des Jahres 1908.115 Hier war Zell auch beim Ent-
wurf der Bierhalle beteiligt. Etwa gleichzeitig baute er die SchloBwirt-
schaft in Griinwald,!’® das Gasthaus "Zur Post" in Wallgau, den "Fi-
scherbrau” in Bad Reichenhall und die Biirgerbriu-Terrassen in
Pullach.1” Seiner theoretischen Beschiftigung mit dem Gaststittenbau
entsprang der Artikel "Alte und neue Gasthiduser im bayerischen Ge-
birge", in dem er seine einschldgigen Bauten vorstellte.11® Zells groBte
Bauauftridge lagen in der Zeit nach dem Ersten Weltkrieg. So baute er
1924/1925 den "Stieglkeller" in Salzburg (Dok. Nr. 46), im Jahr 1930 einen
Gasthof in Linz.11®

3.5 DIE BIERPALASTE IN DER KRISE (1902-1918)

3.5.1 Nachlassende Bautitigkeit

Die zwanzig Jahre vor der Jahrhundertwende stellen den
Hohepunkt des Bierpalastbaus dar. Mit der Wirtschaftskrise der
Jahre 1900-1902, die der Minchner Brauindustrie bis 1906 zu
schaffen macht, tritt ein Riickgang der Bautatigkeit ein.

Die Chronologie der Bierpaliste in Miinchen wies einen klaren Schwer-
punkt der Bautitigkeit in den Jahren zwischen 1880 und 1902 auf.!2 In
diesem Zeitraum wurden allein 20 Neubauten errichtet. Dariiber hinaus
wurden 13 Erweiterungen und Adaptionen durchgefiihrt, darunter so gra-
vierende Umgestaltungen wie die der "Pschorrbriau"-Bierhallen (1896)
oder des Hofbrauhauses (1897). Das bedeutet, daB praktisch jedes Jahr
mindestens ein Bierpalast neu errichtet oder in verdnderter Form
wiedereroffnet wurde. Neun Bauprojekte, deren Ausfiihrung jedoch schei-
terte, sind zusitzlich iiberliefert.

Die allgemeine Wirtschaftskrise der Jahre 1900-1902 und die damit ver-
bundene Arbeitslosigkeit machte auch der Miinchner Brauindustrie zu

114 KuH 1905/1906, S. 319; Langenberger 1908
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schaffen.!?! Der Bierverbrauch ging zuriick, die allgemein schlechte
Wirtschaftslage wurde durch regnerische Sommer, schlechte Ernten und
die publizistischen Erfolge der Antialkoholbewegung verstirkt.1?2 Die
schwicheren Brauereien litten besonders unter der Krise. Der Miinchner
Bierabsatz der Brauerei "Zum Miinchner Kindl" sank ab 1900 bestin-
dig.123 Nach der Bierstatistik von 1901 ging der Bierkonsum in Miinchen
gegeniiber dem Vorjahr um acht Prozent zuriick und das trotz einer
Zunahme der Bevolkerung von elf Prozent.!? Interessant sind auch die
absoluten Ausschankzahlen. Im Jahr 1904 wurden in der grofiten Gast-
stdtte Miinchens, dem Miinchner Kindl-Keller, gerade 3.758 Hektoliter
Bier verzapft, das war etwas mehr als das Doppelte einer gutgehenden
innerstadtischen Wirtschaft. Im Jahr 1906 schenkte der iberwiegende Teil
der Wirtschaften nur noch zwischen 20 und 70 Hektoliter pro Monat aus.
Nur 13 GroBibetriebe kamen auf monatlich 110-150 Hektoliter.125 Der Bier-
absatz des Biirgerlichen Brauhauses brach im Jahr 1901 ein und stieg erst
im Sudjahr 1906/1907 wieder an.!1?6 Erst ab 1910 konnte man wieder von
einem kontinuierlich guten Absatz ausgehen, was sich baulich sofort im
Ausbau und in der Vergrolerung des Biirgerbriaukellers niederschlug.

Nach dieser Konjunkturkrise, die selbst die groen Brauereien bis etwa
1906 spiirten, war eine Stagnation beim Bierpalastbau festzustellen. Bis
zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges wurden nur zwei kleinere Biergast-
stitten, das "WeiBe Brauhaus" (Dok. Nr. 32) und der "Paulanerbrau” (Dok.
Nr. 22) neu errichtet. In beiden Fillen handelte es sich um Brauereien, die
in der Altstadt noch nicht mit neuen Ausschankstellen vertreten waren.
Das groB3 angelegte Neubauprojekt der "Schwabinger Brauerei" (1902)
wurde ebensowenig verwirklicht wie der geplante, ovale Saal des
"Thomasbriu" (1906) oder der monumentale Ausbau des Salvatorkellers
(1907). Die Spatenbrauerei verzichtete auf den Neubau des grofiten Bier-
palasts in Miinchen und baute stattdessen den alten Spatenkeller aus dem
frithen 19. Jahrhundert um. Nur wenige Brauereien setzten auf Vergrofle-
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rung. Der Festsaal des Lowenbrdukellers wurde 1906 zum zweiten Mal
erweitert, das Biirgerliche Brauhaus baute seine Kellerhalle zum damals
zweitgrofSten Saalbau Miinchens aus.

Vordergriindig hing der Riickgang der Bautiitigkeit damit zusammen,
daB inzwischen fast jede Brauerei einen groflen Direktausschank besaB.
Die Bauprojekte in den Schubladen der Bauabteilungen belegen jedoch,
dafl neue Bauideen vorhanden waren. Sie scheiterten jedoch an den
wirtschaftlichen Verhiltnissen. Am gravierendsten machte sich die Krise
im Saalbau bemerkbar. Die grofien, tonnengewolbten Sile blieben nach
1902 meist unausgefiihrt. Lediglich die beiden kleineren Saalbauten des
"Bergbriau" (1906) und des Maximilianskellers (1912) wurden realisiert.
Sowohl vom Bauumfang als auch von der rdumlichen Konzeption konnten
sie jedoch nicht an die Sile der Bierpalaste anschlielen. Die Steigerung
der Groflenverhiltnisse verlagerte sich vom Bierpalast auf den Festzelt-
bau. Die Riesenzelte der Brauereien auf dem Oktoberfest stiegen auf 2.000
Quadratmeter Grundfliche im Jahr 1903 und auf 4.400 Quadratmeter im
Jahr 1913 an.127

3.5.2 Die verinderte Stilerwartung

Fur das Ende des Bierpalast-Booms ist nicht allein die Wirt-
schaftskrise der Jahre 1900-1902 verantwortlich. Um 1900
geraten die Bierpaldste auch ins Kreuzfeuer der kinstlerischen
Reformbewegungen.

Das Scheitern des griofiten Bierpalast-Projekts in Miinchen ist pro-
grammatisch fiir die Entwicklung des Bautyps im frithen 20. Jahrhundert.
Gabriel Seidls Entwurf fiir den Neubau des Spatenkellers blieb, obwohl
iiber Jahre hinweg betrieben, unausgefiihrt. Nicht allein die wirtschaftli-
che Rezession darf fiir die Stagnation im Bierpalastbau verantwortlich
gemacht werden. Eine kiinstlerische Reaktion auf die humorig-gemiitliche
Stimmungslage der Bierarchitektur wurde offenkundig.!?® Die Moderne
betrachtete die Bierpaliste als Symbol fiir eine iiberholte Stilhaltung. In
Berlin wurde 1903 im Zusammenhang mit der Besprechung des
"Kaiserkellers" das "Unwahre und Kulissenhafte der altdeutschen Einrich-
tungen unserer Bier- und Weinpaldste” angesprochen. Manches Anfecht-

127 Zimmermann 1985, S. 274.275
128 Vgl. dazu das Kapitel 4.1 der vorliegenden Arbeit
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bare und "unglaublich Geschmacklose” sei bis in die jiingste Zeit hinein
entstanden, was weder vom historischen noch vom kiinstlerischen Stand-
punkt zu billigen sei.!?® In Miinchen bemerkte man im Zusammenhang mit
der "Kunststadt"-Diskussion polemisch, daB3 in der architektonischen Ent-
wicklung der Isarmetropole noch "allzudeutlich die andernorts bereits vil-
lig iiberwundene 'deutsche Renaissance’ (Bierpalaststil)” iiberwiege.130

Die kritischen Zeitgenossen nach 1900 vermochten mit der "Gemiitlich-
keit" der Bierpalast-Architektur nichts anzufangen. Durch die reformeri-
schen Forderungen nach Materialgerechtigkeit und Funktionalitit der
Form sensibilisiert, verurteilte man die folkloristische Verkiirzung und
das dekorative Klischee dieser Kulissen gerade im gastronomischen
Bereich. Die Bierhalle auf der Miinchner Ausstellung des Jahres 1908
wurde als "Massenvertilgungstempel” bezeichnet und die Architektur der
Miinchner  Wirtshduser und  Bierpaldste als "aufdringlich”
charakterisiert.13!

Auch in Hamburg lieB um die Jahrhundertwende das Interesse des
Publikums an den groflen Bierhallen nach.!3 Die wenigen Miinchner Bier-
palidste, die nach 1902 errichtet wurden, riickten von der dekorativen
Architektur ihrer Vorgianger ab, ohne jedoch Anschlufl an die progressiven
kiinstlerischen Stromungen finden zu kénnen (und zu wollen). Der geplante
Erweiterungsbau des "Thomasbridu" (1906) im Zopfstil belegt den
Umschlag zu einer verdnderten Stilerwartung. Seine Merkmale sind eine
groBere Strenge, eine reduzierte Dekorationsfreude und der Verlust des
volkstiimlichen Charakters.

Auch der "Paulaner" (1908) besal keine altdeutsche Ausstattung mehr.
Auf eine Trinkhalle wurde verzichtet. Alle Gastraume besaflen die gleiche
kiinstlerische Wertigkeit. Manche Ausstattungsgegenstinde wie der
Kachelofen oder der Wandbrunnen im Hof gehorten in die Stilstufe der
modernen Miinchner Kunst um 1908. Trotz der romanisierenden Bau-
skulptur iiberwog am AuBenbau der reduziert-zopfige, fiir die Bierarchi-
tektur ungewohnt strenge Charakter. Auch der nur 150 Quadratmeter
groBe Hof des "Paulaner” hatte nichts mehr gemein mit den "malerischen”

129 AR 1903, S. 46

130 Engels 1902, S. 27

131 AR 1908, S. 83

132 Wyrwa 1990 (a), S. 162
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Kneiphofen aus der Zeit zwischen 1896 und 1900, obwohl auch er mit
Turm, Giebel und Terrasse architektonisch durchgebildet war.
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4. Zu einer Stil- und Rezeptionsgeschichte der

Bierpalaste
4.1 ALLGEMEINE VORAUSSETZUNGEN
4.1.1 Zum Trinken in Kulissen

Vieles an den Bierpaldsten ist Kulisse. Die "traulichen" Kneip-
hofe, die "stimmungsvollen" Braustuben oder die "festlichen"
Biersdle sind das Ergebnis einer Inszenierung architektonischer
Gestaltungselemente. Die Gastronomie entwickelt im 19. Jahr-
hundert eine spezifische Affinitat zu dieser Praxis.

Weite Biersile und gemiitliche Braustuben gehorten zu den architekto-
nischen Erkennungszeichen der Bierpaliste. In den meisten Fallen wurde
der Raumeindruck durch eingezogene Scheingewélbe hervorgerufen. Es
handelte sich um reine Dekorationsformen ohne konstruktive oder stati-
sche Bedeutung. In Berlin kamen, wie etwa in den "Busse'schen Bierhal-
len" (1873), holzerne Gewoslbekonstruktionen vor.! Das beliebtere Material
war Rabitz, also eine Gipsmasse mit Metallarmierung. Dieses Verfahren
der kiinstlerischen Raum- und Deckengestaltung erlaubte die Herstellung
fast beliebiger Gewolbeformen, die zudem relativ brandsicher waren. So
bemerkte der Architekt beim Umbau des Miinchner Salvatorkellers:
"Sdamtliche Gewdlbe sind aus Rabitz hergestellt”2 Auch im Festsaal des
"Schwabingerbrdu" besaBlen die Sidulen und die stuckierte Voutendecke
nur mehr eine optische, raumkiinstlerische Funktion. In den drei grofien
Bierpalidsten von "Heilmann & Littmann" wolbten sich Halbtonnen in
Monierbauweise iiber den Saal. Konstruktive Notwendigkeiten fiir die
Tonnenform bestanden nicht, denn technisch wurden die fugenfreien
Betonschalen, dhnlich wie die Kreuzgratgewolbe der Braustuben oder
Bierschwemmen, in die Tragkonstuktion der Saalbauten eingehangt.

1 Berlin Bauten 1877, S. 359-360
2 Baureferat-LBK, Bauakt Hochstr. 77, P1. v. 22.9.1898 (sign. Anton Schneider)
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Inszenatorische Versatzstiicke und Floskeln im Bereich der Gast-
stittenausstattung hatten im 19. Jahrhundert Tradition. Teestuben in
Form chinesischer Drachenhduser kamen vor. Ein orientalisches Ambiente
diente als Erkennungszeichen fiir Cafés.? Auf den internationalen Ausstel-
lungen der zweiten Jahrhunderthilfte prisentierten sich die beteiligten
Nationen in den Formen der jeweiligen Landeskultur und -architektur.
Das tunesische Café auf der Pariser Weltausstellung 1878 zeigte "typisch"”
arabische Dekorationsformen wie Stoffdraperien oder Hufeisenbogen. Das
Personal war in Landestracht gekleidet. Noch weiter trieb man derart
illusionistische Inszenierungen in den populdren Vergniigungs-
einrichtungen wie etwa "Kroll's Etablissement" in Berlin oder dem
"Fredenbaum" in Dortmund. Ein Sammelsurium von Exotismen und Bin-
nenexotismen diente der Erbauung und Unterhaltung der Besucher. Um
das "Trianon" in Leipzig gruppierten sich eine orientalische Tonhalle, eine
Felsenburg mit Kaskaden, ein Schweizerhaus im alpenldndischen Baustil
und eine zerfallene Ritterburg.® Kiinstliche Tropfsteinhohlen waren sehr
beliebt. Auch die Verpflegungsbetriebe bedienten sich dieser signifikanten
und einprigsamen Art von Kulisse, wobei es von geringem Belang war,
daB die Versatzstiicke aus ihrem kulturellen Kontext gelost und zum folk-
loristischen Klischee verkiirzt wurden. Im Miinchner "Volksgarten" stan-
den ein tiirkisches Restaurant, ein Puszta-Gasthaus, eine chinesische Tee-
stube und eine oberbayerische Almhiitte fiir die Restauration zur Verfii-
gung.® Der technische und handwerkliche Aufwand fiir die Herstellung
eines solchen Szenarios war beachtlich. Auf der Bayerischen Lan-
desausstellung 1896 in Niirnberg war die pfilzisch-frainkische Weinstube
als "trompe 1'oeil" konzipiert. Tische und Binke standen in einem Hof, der
von Architekturfragmenten verschiedenster Jahrhunderte umgeben war,
so etwa den ruindsen Resten eines gotischen Kreuzganges. Die laut Aus-
kunft des Architekten #uBerst schwierig herzustellende Dekoration ver-
bliiffte durch die augenscheinliche Echtheit der architektonischen Frag-
mente. Das Ganze wurde als "architektonischer Scherz” bezeichnet.” In
Wien bot sich dem Besucher des Bierlokals "Maximiliankeller" ein Am-

Koppelkamm 1987, S. 77-84; Tartuglia/Vercellesi 1987, S. 55

Abb. in: Weltausstellung 1878, Nr. 66, S. 525

Gartenlaube 1870, S. 266-270

Gléckle 1985, S. 120; Gotz/Schack-Simitzis 1988, S. 369 (Florian Dering)
Neubauten 1896, S. 6, Abb. S. 32

o e W
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biente mit Jagd- und Gebirgsmotiven.. Der "Miinchner Bierrummel" im
Saal des Hotels "Minchnerhof" fand vor der Papp- und Holzkulisse Alt-
Wiens statt.?

Der Burgenstil

Bei der Inszenierung des biirgerlichen Kneipmilieus erfreute sich der
Burgenstil besonderer Beliebtheit. Mehr als andere Motive riefen die
"Burg" und der "Ritter" die Vorstellung von Trinkfreude und geselliger
Kneiperei herauf. Schon Ludwig Schwanthalers "Humpenburg" war nicht
nur Sinnbild der seit Ende des 18. Jahrhunderts aufkommenden Bur-
genromantik, sondern auch Ort hiufiger Zechgelage mit seinen Kiinstler-
freunden. In mittelalterlichen Kostiimen und mit derben Trinkritualen
spielten die pokulierenden "Ritter" auf die Trinkfestigkeit und Rauflust
ihrer Vorbilder an.1® Ein hallenformiger Kneipsaal, mit bunten Glasfen-
stern, altem Schnitzwerk, gotisierenden Trinkgefden, Waffen, Mobeln
und anderen "ansprechenden Resten der Vorzeit" ausgestattet, war
Bestandteil der "Humpenburg".!? Um die Mitte des 19. Jahrhunderts
schwappte die Mittelalterbegeisterung ins Biirgertum iiber. Man errichtete
Villen im Burgenstil, Ritterromane von Walter Scott oder Wilhelm Hauff
waren populir.!2 Im Miinchner Biirgertum etablierten sich Rittervereine,!3
die sicherlich nicht nur von historisch-antiquarischen Interessen inspiriert
waren, sondern auch von den Zechgelagen der Altvorderen. "Die Rudels-
burg, das ist ein Ort zum Schwéirmen und zum Trinken”, heifit es in einem
Burschenlied von Hermann Allmers.1* Zahlreiche Lieder in Victor von
Scheffels trinkseliger Gedichtsammlung "Gaudeamus" (1868) besingen
Burgen und Ruinen.’® In dem humoristischen Epos von dJulius von
Rodenberg wird "Konig Felsenbier" dem Leser mit den Worten vorgestellt:

"Ein mdacht'ger Herrscher ohne Gleichen,
Geehrt in allen deutschen Reichen;
Ein Ritter, recht von deutscher Art,

8 Abb. bei Sinhuber 1989, S. 117

9 Sinhuber 1989, S. 145

10 Ottomeyer 1987, S. 556 (Norbert Gétz), S. 568-569 (Ulrike Laufer)

1 Wolf/Wolter 1925, S. 116-169

12 Ley 1981, S. 34-36

13 Hanko 1987, S. 60

14 Silcher/Erk 1857, S. 175

15 "Runglstein bei Bozen", "Der Aggstein", "Trifels"; vgl. auch die "Wartburglieder"
in dem Werk "Frau Aventiure"
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Voll Kraft, und dennoch mild und zart;
Von gutem Ruf und altem Ruhme,
Der deutschen Herzen Stern und Blume".16

Der schlesische Ritter Hans von Schweinichen (1552-1610), der schon zu
Lebzeiten einen legenddaren Ruf als Trinker besaB, wurde wiederent-
deckt.” Zu den beliebtesten Ausflugszielen der Miinchner Kiinstlergesell-
schaft "Allotria" gehorte die romantische Burg Schwaneck bei Pullach.1®
Im Jahr 1895 tauchte auf dem Miinchner Oktoberfest die erste "Bierburg”
der Armbrustschiitzengilde "Winzerer Fihndl" auf,!® zu deren Mitgliedern
auch die Bierpalast-Architekten Albin Lincke, Anton Schneider und Franz
Zell gehorten.20 Diese "Bierburgen" erhielten gerade im ephemeren Aus-
stellungsbau eine zahlreiche Nachfolge, wie der "Pilsener Bierausschank"
auf der Berliner Gewerbeausstellung 1896 belegt. In diese Tradition
gehorten auch die Kneiphofe der Bierpaliste, die in Miinchen bevorzugt im
Burgenstil dekoriert wurden.

Andere Dekorationsformen

In dhnlich assoziativer Weise griff man bei der Dekoration von Gaststu-
ben auf "germanische" Traditionen zuriick, wobei die Werke Richard
Wagners die entscheidende Inspirationsquelle darstellten. In Anspielung
auf den grassierenden Germanenkult wurde der Kneiphof im Miinchner
"Augustiner" auch "Methgarten" genannt.?! In der Miinchner Rumford-
strafle existierte um 1894 ein Lokal, dessen besonderer Reiz darin bestand,
dafB seine Innenausstattung nach dem Vorbild der "Hundingshiitte" gestal-
tet war, die Koénig Ludwig II. im Park von Schlof Linderhof hatte
errichten lassen.?? Die Gaststube war mit Schwertern, Schilden, Lanzen,
Helmen und ornamentalen Flechtbindern dekoriert. Mitten im Raum
stand eine Eiche. Ludwigs Refugium in Linderhof war nach dem Biihnen-
bild der Miinchner "Walkiire"-Urauffiihrung konzipiert worden, fir das
wiederum die Regieanweisungen Richard Wagners mafigeblich waren.

16 Rodenberg 1854, S. 8

17 Bauer 1903, S. 309-319. Seine "Denkwiirdigkeiten" wurden 1878 von Hermann
QOesterley in Breslau erstmals publiziert

18 Wolf/Wolter 1925, S. 116-169

19 Zimmermann 1985, S. 273

20 Liste bei Hanko 1987, S. 160-161

21 Halm 1898/1899, S. 52

22 Abb. in: Miinchener Oktoberfest-Zeitung 1894, o.p.
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Im biirgerlichen Milieu war seit Mitte des 19. Jahrhunderts ein aus-
gesprochener Hang zur Maskerade vorhanden. "Mummereien"” in grotesken
Masken, Ritterriistungen aus Ofenblech, Salatgarnituren statt Blumen
waren beliebt.2? Die einheitliche, "stilechte" Inszenierung eines Festes galt
als kiinstlerisches Kriterium. Die Kiinstlerfeste des 19. Jahrhunderts stell-
ten Spitzenleistungen fiir die spielerische Rekonstruktion historischer
Szenarien dar.2¢ Beim Maskenball "Schlaraffia Monachia", der 1885 in
"Kil's Colosseum" stattfand, waren die Prunksile altdeutsch dekoriert.
Sogar die gedruckte Einladungskarte war im Stil des 16. Jahrhunderts
gehalten.?5 Dabei war unwesentlich, dafl sich innerhalb eines Betriebes
manchmal verschiedene, oft heterogene Dekorationsstile Verwendung
fanden. Hinter der modernen, reduziert-barocken Fassade der Gaststitte
"Alt-Bayern" (1904) in Berlin besaflen die Rdume unterschiedliche Aus-
stattungen. Jeder der sechs Sile war nach einem eigenen Motto ausgestal-
tet.26 In Freiburgs grofitem Wein- und Bierrestaurant, der "Alten Burse",
konnte der Gast zwischen einem Wintergarten im Kolonialstil,
einer"altdeutschen” Weinstube und der bayerisch eingerichteten
"Jagerhalle" wiahlen.??

Auch die Biergastronomie wies im spiaten 19. Jahrhundert einen ausge-
sprochenen "Trend zum Originellen" auf.?2® Die Gestaltung einer Wirts-
bude in Form eines iiberdimensionalen Fasses oder Sadulenkapitelle in
Form gedriickter Bierfiasser belegen diese Beobachtung.?® Kulissenartige
Saaldekorationen sind bezeugt. Die Malzerei auf dem Biirgerbraukeller
beispielsweise, eine riesige Halle, die im Sommer zum Saal umfunktioniert
werden konnte, wurde zu Festen mit iiberdimensionalen Gemilden,
Felsnachbildungen und Bergpanoramen geschmiickt. Wie bei den Kneip-
hofen findet sich hier eine ausgesprochene Lust an der Kulisse. Eine
Beschreibung einer solchen Szenerie aus dem Jahr 1902 verdeutlicht dies:
"Besonders gut aber saf man auf dem kiinstlichen hélzernen Gebirge vor
dem grofien Saale. Hier gediehen in iippiger Vegetation die bayerischen und
tiroler Juchzer, Schuhplattler wurden getanzt, und die Madeln drehten sich
so hurtig um und um, daf ihre Falbeln-Ricke sich wie Glocken auf-

23 Gleichen-RuBwurm 1909, S. 322-323

24 Ottomeyer 1987; Gotz/Schack-Simitzis 1988
25 MStM, Slg. Proebst Nr. 2078

26 Giittler 1980, S. 57-58

27 IHK-WA F2/6.3. A K

28 Zimmermann 1985, S. 274
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bauschten und iiber dem riistigen Gliederbau der Tanzenden daher schweb-
ten. Suldental und Zillertal waren wihrend der ganzen Ausstellung beliebt,
und wenn dort sonntags die Wogen der Gemiitlichkeit und Frohlichkeit fast
haushoch gingen, so ténte dazwischen immer wieder sinftigend und beruhi-
gend der schone und wahrhafte Vers: 'Auf der Alm, da gibt's koa Siind’".3°

4.1.2 Architektur als Stimmungstriger

Die Gaststdtten des spaten 19. Jahrhunderts sind ein gutes
Beispiel fur die assoziative Wirkungsweise der Architektur. Man
erwartet von ihr geradezu, daB sie eine besondere Stimmung
erzeugt, daB sie "ansprechend” ist. Besonders die Bierarchitek-
tur besitzt einen affirmativen, suggestiven Charakter.

Seit der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts ist Architektur in der
Lage, gewisse Stimmungen zu evozieren. Bekannt sind die komplexen
Erwartungen, die man etwa an die gotische Architektur richtete. Schon
das "Gotische Haus" in Woérlitz erméglichte es seinem Besitzer, in eine
biirgerlich-intime Sphire einzutauchen, die in Kontrast zum hofischen
Leben stand.?! "Wo diisterer Fichtenwald die Baustelle umgrenzte, wéhlten
wir den romantischen, mittelalterlichen Stil", schrieb Ludwig Persius 1843
zu seinen Entwiirfen im Potsdamer Wildpark.3? Es wird deutlich, dal man
sich fiir die Neugotik nie allein aus #sthetischen Griinden entschied.
Immer spielten kulturelle oder assoziative Hintergriinde eine Rolle. In der
Romantik stand die Gotik symbolhaft fiir die deutsche Vergangenheit.
Spéter galt sie wahlweise als volkstiimlich, michtig, biirgerlich, trutzig,
katholisch oder rationalistisch.3® In der Architekturgeschichte des 19.
Jahrhunderts spielten solche Erwartungshaltungen hiufig eine groBere
Rolle als die (oft iiberbewertete) Stil- oder Qualititsfrage. Die Bauten
mufBten aussagefihig sein und beim Betrachter redundante Assoziationen
auslosen.3 Rathduser etwa versuchten, den Begriff von biederer Ratsherr-
lichkeit und Biirgertum zu visualisieren. Die biirgerliche Villa spielte auf
den aristokratischen Schlofbau an. Mit dem Kaffeehaus verband man

29 Architekturmuseum, NL Thiersch, Miinchner Kindl-Keller

30 Stoffers 1902, S. 205

3 Ley 1981, S. 31

32 Zit. n. Ley 1981, S. 17

33 Hammer-Schenk 1985, S. 42-43, 54-77; Hammerschmidt 1985, S. 58-66
M Hammerschmidt 1985, S. 7-21
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arabische oder (pseudo-) orientalische Vorstellungen.35 Die malerisch insze-
nierten Intérieurs biirgerlicher Wohnriaume im Stil der "Trodler-Re-
naissance” boten dem eingestimmten Besucher sinnlich erfaflbare Er-
lebniswerte.36

Unter den neuen Bauaufgaben des 19. Jahrhunderts galt die Gaststitte
als besonders traulicher, stimmungsvoller Typus. Gerade hier erhoffte man
von der Architektur eine gewisse Mitteilungsfihigkeit: "Wir haben uns
daran gewéhnt, in unseren Wirtshdusern mehr zu fordern, als ein gutes
Menu und einen tadellosen Trunk. Selbst auf Kosten des Magens geben wir
denjenigen Restaurants unter Umstinden den Vorzug, die unserem Sinne
fiir dupferliche Eleganz und stimmungsvolle Behaglichkeit durch ihre Ein-
richtung entgegenkommen”.3” Die Kunst des Wirtshauses sollte ihre Wir-
kung weniger iiber den Intellekt oder die Bildung, als vielmehr iiber emo-
tionale und leicht verstindliche Assoziationen entfalten. Da die Besucher
unterschiedlichen Bildungs- und Sozialisationssphiren entstammten,
durfte die kiinstlerische Botschaft der Architektur, wollte sie wirklich
volkstiimlich sein, nicht zu hoch angesetzt sein. Uber die Ausstattung der
Bierpalaste hief es in der ersten Auflage des Handbuchs der Architektur:
"Doch mag ausdriicklich betont sein, daf} Glanz und Prunk hier ebenso-
wenig am Platze sind, wie Gedankenarmut und Verwilderung, dafl vielmehr
der volkstiimlichen Bestimmung dieser Lokale eine einfache, aber anspre-
chende Behandlung in Form und Farbe am angemessensten ist".3® Die For-
derung nach architektonischer Schlichtheit darf jedoch nicht mit einer
Reduktion der kiinstlerischem Ausdrucksfdhigkeit gleichgesetzt werden.
Fir die populdre, volkstiimlich intendierte Architektur der Bierpalaste
galt es, eine moglichst einfache, und doch stimmungsvolle Formensprache
zu finden. Beim Entwurf fiir die Miinchner Bierhalle auf der Bayerischen
Landesausstellung 1896 betrachtete es Emanuel Seidl als seine Aufgabe,
"eine grofistddtische, breite Anlage in volkstiimlich bayerisch gemiitlicher
und heiterer Bierarchitektur im guten Sinne"” zum Ausdruck zu bringen.%
Sein Miinchner "Augustiner" galt als exemplarische Lésung einer eloquen-
ten, ansprechenden Gasthausarchitektur (Dok. Nr. 02). Anstelle
"empfindungsloser Flachheiten und duferlicher Feinheiten" sei es ihm ge-

35 Koppelkamm 1987, S. 77-84
36 Bachmeier 1988, S. 73-75
37 Malkowsky 1900, S. 188

38 HbdArch 1885, S. 15
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lungen, "den Ausdruck eines tieferen Seelenlebens treten zu lassen”.® Die
kiinstlerische Konzeption der Gastriume war in der Lage, emotionale Bot-
schaften zu vermitteln: "Es durchweht das Werk ein treuherziger Volkston,
eine sorglose Heiterkeit, eine kiinstlerische Ehrlichkeit, ein starkes Heimat-
gefuihl, ein Humor ohne Schirfe und eine unverdorbene Phantasie"” 41

Es kommt in diesem Zusammenhang weniger darauf an, welche Asso-
ziationen sich an bestimmte Gastridume kniipften, als vielmehr darauf, daf3
Gaststattenarchitektur iiberhaupt und bevorzugt in der Lage war, beson-
dere Stimmungen zu evozieren. Die zeitgendssischen Kommentare zu
anderen Wirtshdusern um 1900 stiitzen diese Annahme. Angestrebt war,
den Gast iiber den Alltag zu erheben und ihm gleichzeitig eine vertraute,
unverfremdete Stimmung zu suggerieren. "Der Kiinstler soll das Raumge-
bilde mit einem gut Teil der friohlichen Laune durchsetzen, die in einem,
lustiger Geselligkeit und frohem Trunk dienenden Raume zu herrschen
pflegt. Dem Gast soll es wohl sein wie in Abrahams Schof; er soll das
Gefiihl des Geborgenseins haben, der Ungestortheit vor den Widerwdrtigkei-
ten der Strafle und des Werkeltages".42 Das Ambiente sollte den Besucher
freundlich stimmen und mit einer humorvollen Frohlichkeit einnehmen.
Das grundlegend renovierte Hofbrauhaus stellte in den Augen Vieler eine
"beseelte" und fiir die populdre Bierarchitektur gelungene Lésung dar.
"Die ganze lachende Herrlichkeit der Friihrenaissance hat uns das Kiinst-
lerpaar da vor Augen gezaubert - und so reizend und einladend das Aufere
des Hauses, so zierlich und flott ist auch der grofie Hof mit seinen gerdu-
migen Arkaden, den malerisch-kecken Giebeln und Erkern behandelt,
wdihrend die grofartige Parterrehalle, in die man von der Strafe tritt, mit
thren Malereien in Tiroler Gotik trotz aller Einfachheit einen mdchtigen,
imponierenden Eindruck macht”.4? Architektur, und besonders die Archi-
tektur der Gaststitten, war also im 19. Jahrhundert ein mitteilungsfahiges
Medium, "architecture parlante" in gesellschaftsgeschichtlich relevantem
Kontext. Die populidre Stellung des Nationalgetrinks Bier fiihrte dazu,

39 Neubauten 1896, S. 5, Abb. S. 26-27
40 DBZ 1899, S. 98

41 DBZ 1899, S. 98

42 KuH 1912/1913, S. 240

3 Kronegg 1899, S. 28
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daB man an den Bierpaldsten die kiinstlerische Konzeption von
"Schlichtheit", "Echtheit" und "Gemiitlichkeit" exemplifizieren konnte.44

4.1.3 Minchen als Kunst- und Bierstadt

. Die Bierpalaste stehen um 1900 im Blickpunkt der Minchner
Offentlichkeit. Sie bestimmen in starkem MaRe das Fremdbild
einer "bierseligen” Stadt. Die Einheimischen betrachten sie mit
Stolz als ein spezifisch Minchner Produkt aus Kunst und Bier.

Sowohl die Alltagsgeschichte als auch die Kultur- und Geistesgeschichte
Miinchens ist mit den Bierkellern eng verwoben. Friedrich Wilhelm
Schelling, Heinrich Hansjakob, Richard Wagner, Paul Heyse, Otto Erich
Hartleben oder die Schwabinger Bohéme gehorten zu den Besuchern der
Biergaststidtten.45 Kaum ein Besucher Miinchens kam um eine Stellung-
nahme zu dem bekanntesten Produkt der Stadt herum. Jakob Burckhardt
fand "das Pschorrbier herrlich und dem Magen zutrdglich"”, obwohl es ihn
"zusehends diimmer" mache, als er sonst zu sein pflege.46

Die Saalbauten der Bierpalaste bildeten einen konstanten Schauplatz
der Miinchner Festkultur. "Die Zahl der Festlichkeiten, welche im
Lowenbraukeller abgehalten wurden, geht ins Immense. Jubilden von Kor-
porationen und Privaten, Stiftungsfeste von Vereinen, Genossenschaftstage,
nicht minder auch patriotische und politische Feierlichkeiten und Ver-
sammlungen stempelten den Lowenbridukeller geradezu zu einer histo-
rischen Stitte des zeitgenissischen Miinchner Lebens".47 In der Faflhalle des
Biirgerbriaukellers fanden neben den offiziellen Sedanfeiern der Stadt
Miinchen mehrere iiberregionale Festveranstaltungen wie etwa der Deut-
sche Katholikentag 1895 oder die Bayerische Gartenbau-Ausstellung 1905
statt.4® GroBe Faschingsfeste in entsprechend dekorierten Festsilen gaben
seit 1881 das "Colosseum", der Franziskanerkeller und der Lowenbrau-

44 Vgl. das Kapitel 4.2.2 der vorliegenden Arbeit

45 Gleichen-RuBwurm 1917; Wolf/Wolter 1925; Rauers 1942; Zentner 1962; Bauer
1982; Glockle 1985

46 Zit n. Girtner/Zentner 1972, S. 26-27

47 Sailer 1898, S. 74-75

48 Biirgerliches Brauhaus 1905, S. 14 mit weiteren Angaben

139



keller.4® Von 1895 bis zum Ersten Weltkrieg feierte man im "Schwa-
bingerbrau” die jahrliche "Bauernkirchweih" 50

Doch wurden die Brauereisile noch weit vielfiltiger genutzt. Durch ihre
Raumkapazititen besaflen sie - auch wenn der Begriff noch nicht existierte
- die Funktion von "multifunktionalen" Mehrzweckhallen. Durch ihr
grofles, variables Platzangebot kamen sie den Bediirfnissen der friihen
Massengesellschaft entgegen. Wolfgang Behringer beschreibt die Offent-
lichkeitsfunktion der Bierpaliste: '[...] mit dem Erstarken der demokrati-
schen Bewegungen im 19. Jahrhundert bekam auch das Volk seine Ver-
sammlungsrdume: Es waren bis zum Bau grofier Sportstadien und éffentli-
cher Hallen in unserem Jahrhundert die Sdle der Brauhduser”.5! Hier
iibten die Miinchner Sportvereine5? und Velocipedclubs.5? Kiinstler benutz-
ten die FaBhallen als Atelier fiir iiberdimensionale Gemiilde, die sonst nir-
gends unterzubringen waren, oder als Werkstatt fiir die Dekoration von
Festwagen.5¢ Politische Massenveranstaltungen finden sich dagegen kaum,
sie wurden erst um 1910 iiblich.

Die Bierpaliste spielten eine nicht geringe Rolle im offiziellen Bau-und
Kunstgeschehen Miinchens. In Reisefiilhrern prisentierte man sie als
"Sehenswiirdigkeiten" der Stadt. Wichtige Bauten wie die "Pschorrbrau"-
Bierhallen oder das Hofbrduhaus wurden von Prinzregent Luitpold vor der
offiziellen Eréffnung mit seinem Besuch beehrt.55 Die Entwicklung der
Gastronomie zum "Palast” fand auch ihren Niederschlag in der Literatur.
Frank Wedekind, selbst regelmiBiger Gast der Miinchner Bierkeller und
Bierpaliste, lieB in seinem Theaterstiick "Der Marquis von Keith" (1901)
die Handlung um die Errichtung eines "Feenpalastes” ranken, wobei die

49 Wolf/Wolter 1925, S. 188-213; MStM, Slg. Proebst Nr. 1937, 2034, 2056, 2070, 2078,
2086

50 Wolf/Wolter 1925, S. 188-189

51 Behringer 1991, S. 293 }

52 Die Turnvereine "St. Anna" und "Schwabing-Miinchen" besaflen 1896 Ubungs-
ridume in der St. Anna-Brauerei bzw. der Salvatorbrauerei

53 Beispielsweise in der FaBhalle der Brauerei "Zum Miinchner Kindl"; StadtAM,
LBK 8165/3; erwithnt auch in der MGZ 1883, S. 1188

64 Sailer 1898, S. 77

66 Vgl. Heilmann & Littmann 1897; Hacker-Pschorr, Bestand "Pschorrbrau”-
Bierhallen
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Potentaten des Projektes drei "triefdugige Miinchner Pfahlbiirger”, ein
Bierbrauer, ein Architekt und ein Gro3gastronom waren.5¢

Die Bierpalidste entwickelten sich zu einem "typischen", integralen Be-
standteil der Stadt. "Die Zusammenstellung von Pinakothek und Hof
brdauhaus, von Kunst und Bier ist fiir Isar-Athen charakteristisch”, hief3 es
im Jahr 1890.57 "Zwei heterogene Dinge sind es, die Miinchen sein eigenes
Geprdge verleihen: die Kunst und das - Bier”, urteilte ein Reisefiihrer im
Jahr 1912.58 Kiinstlerisch konzipierte und stimmungsvoll gestaltete Bier-
palédste boten die Moglichkeit, die beiden Klischees, die sich an Miinchen
kniipften, miteinander zu verbinden. Gebiude wie der Lowenbraukeller
waren nach Meinung der Miinchner Presse Garanten dafiir, “daf3 Bier und
Kunst durchaus keine unzusammengehirigen oder unvereinbaren Dinge
sind”%® Minchner Architektur und die Vorstellung Miinchner
"Gastlichkeit" gingen eine Symbiose ein: "Daf sie [die Gasthausbauten]
gleichzeitig die reifste kiinstlerische Gestaltung erfahren haben, das verdan-
ken wir unserm anderen Miinchner Element, unserer bodenstindigen Kunst,
aus der unsere Meister die anheimelnden und gemiitlichen Rdume geschaf-
fen, die im Vergleich mit den steifen Bierpalisten anderer Grofstdidte jedem
Fremden so wohltun".6®

In Miinchen bemiihte man sich, den "stimmungsvollen" Erwartungen
der Gastronomie mit kiinstlerisch addquaten Gebduden gerecht zu werden.
Heiterkeit, Beseeltheit, eine spezifische "Gemiitlichkeit" galten im spaten
19. Jahrhundert als Spezifikum der Miinchner Architektur allgemein. Man
hielt ihr zugute, nach Vertiefung und Verinnerlichung des kiinstlerischen
Ausdrucks zu suchen. Ein franzosischer Reisefiihrer brachte die Werke der
Miinchner Baumeister wie Gabriel Seidl oder Carl Hocheder sogar mit
einer dezidierten Architektur der "Gemiitlichkeit" in Verbindung.®! In be-
sonderer Weise schloB sich die Kiinstlergruppe um Gabriel und Emanuel
Seidl solchen Bestrebungen an. Es ist deshalb kein Zufall, dafl diese beiden
Architekten mit besonders vielen Gaststidttenbauten und -einrichtungen
betraut wurden. Sie versuchten, den eklektizistischen Formalismus durch

56 Wedekind 1964, S. 36-37

57 Brachvogel 1890, S. 60

58 Grieben 1912/13, S. 5. Andere Beispiele in Prinz/Krauss 1988, S. 316-320 (Heidi
Karch)

69 MR 5,1908, H.4,S. 7

€0 Miinchen Bauten 1912, S. 265 (Friedrich Thiersch)
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die Riickbesinnung auf eigene, schlichte Stilformen der Renaissance und
des Barock zu iiberwinden. Wortlich formulierte man den Anspruch, der
Baukunst "die Heimat zuriickzubringen, die sie oft verloren hatte".5? Die
bewufit etwas eigenbridlerische Beschrinkung auf lokale und regionale
Traditionen brachte Miinchen in krassen Gegensatz etwa zu Wien, wo man
weltoffener und mehr auf Luxus und Exklusivitit ausgerichtet war.6? Die
stimmungsvolle Bierarchitektur konnte die Miinchner Bestrebungen in be-
sonderer Weise biindeln. Richard Streiter urteilte iiber die Bierpaliste:
"Die starke Uberzeugungskraft innerer Gesundheit bewdhrte der 'Seidlstil’
zundchst in der kiinstlerischen Veredelung einer besonders charakte-
ristischen Seite des Miinchner Lebens, in der Einrichtung und Aus-
schmiickung von Sdlen und Hallen der grofien Kellerwirtschaften und von
Kneipstuben aller Art. Wie traulich, wie vornehm-behaglich, wie uniiber-
trefflich stimmungsvoll sind alle derartigen Anlagen, die Gabriel und Ema-
nuel Seidl in Miinchen und an anderen Orten schufen! Welch ein Fortschritt
gegeniiber der sonst iiblichen Ausstattung von grofstidtischen Gastlokalen
mit dem schwiilstigen Behang prahlerischer, von Renaissancepaldsten und
Rokokoschlossern erborgter Bettelfetzen!" &4

4.2 STILISTISCHE ASPEKTE

4.2.1 Die Frage des Gattungsstils

Die Stilunterscheidung nach Gattungen geht auf Georg Wil-
helm Friedrich Hegel zurtck. Gottfried Semper arbeitete den
Gedanken zu einem System der Gattungsstile aus. Ausgangs-
punkt daflr ist eine quasi-linguistische Konzeption der Ar-
chitektur, die den verschiedenen Bauaufgaben ihre eigene
Semantik und Erkennbarkeit sichert.

Allgemein gesagt, wurde gegen Ende des 19. Jahrhunderts die Gattung
fiir die Stilwahl immer bedeutungsloser.®® Die historischen Baustile waren
durch "Erforschung und Aneignung" theoretisch gleichberechtigt gewor-

61 Huret 1911, S. 123-124

62 DBZ 1899, S. 98

63 Bachmeier 1988, S. 101

64  Streiter 1896, S. 249

66 Hammerschmidt 1985, S. 95
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den.8¢ Zwar gab es noch nach 1871 Grundsatzdebatten iiber die histori-
schen Stile und ihre Anwendbarkeit fiir die zeitgendssischen Bauaufgaben.
Aber auf die Praxis des Bauwesens hatten die oft bekennerhaft vorgetra-
genen Meinungen keinen grofien Einflul mehr. Die Vervielfdltigung der
Bauaufgaben und die Notwendigkeiten des expandierenden Baumarkts
lieBen keine ideologisch begriindeten Beschrankungen zu. Gute Architek-
ten waren in mehreren Stilen bewandert und konnten ihre Entwiirfe nach
den Erfordernissen dieses oder jenes Stiles variieren. Natiirlich war diese
Praxis umstritten. Die einen sahen in der pluralistischen Gestaltungsmog-
lichkeit die Gefahr eines "Styl-Fasching", wie es der dogmatische Neugoti-
ker August Reichensperger ausdriickte, die anderen eine (scheinbar para-
doxe) Vorbedingung fiir etwas ganz neues, namlich eine von den histori-
schen Stilen unabhéngigen Formensprache.”

Doch blieb die Frage nach dem Gattungsstil in den Fillen virulent, in
denen man versuchte, die Stilauswahl historisch zu legitimieren. Die For-
derung Gottfried Sempers, die historistische Architektur an die
Erforschung der "allgemeinen Kulturzustdnde" der Vergangenheit zu kop-
peln, wirkt hier nach. Semper, von dem ein Entwurf fiir ein Kaffeehaus im
maurischen Stil bekannt ist, war der Meinung, dafl der Kontext der
historischen Architektur entscheidend fir deren Verstindnis sei:
"Architektonische Denkmale sind tatsdchlich nur der kiinstlerische Aus-
druck dieser sozialen, politischen und religiésen Institutionen (...)".68 Fir
den Bau und die Einrichtung von Biergaststéitten bedeutete dies, da3 die
Stilwahl im Einklang mit den kulturgeschichtlichen Traditionen des
Bieres und seiner Konsumtionsformen zu treffen war. Die Frage nach der
Herkunft und der kulturgeschichtlichen Entwicklung des Getranks spielte
eine entscheidende Rolle. Sollte die Aufgabe der Bierarchitektur richtig
gelost sein, muBte sich also - so der Miinchner Architekt Emanuel Seidl -
eine "gewisse kulturelle Seite des Volkslebens" darin widerspiegeln.®® Mit
diesem Argument hatte bereits Friedrich Pecht den Anspruch der Bier-
palidste auf einen Gattungsstil zu begriinden versucht. Er sah in der Deut-
schen Renaissance einen legitimen, weil historisch zu begriindenden Stil
fiir das Bierlokal: "Nirgends mehr als hier zeigte sich der Vorteil einer aus
dem eigensten Charakter der Nation hervorgegangenen kiinstlerischen For-

66 Vgl. Stier 1884, S. 427
67 Vgl. Hammer-Schenk 1985, S. 116 (K.E.O. Fritsch, 1890)
68 Hammer-Schenk 1985, S. 102-103 (Gottfried Semper, 1853)
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menbildung; denn in griechische Tempelrdume oder selbst italienische kiihl
verzierte Gemdcher wdre der Miinchener nie hineingegangen, in diesen von
seinen Vitern erfundenen Hallen fand er sich alsbald heimisch, ja suchte
sie mit entschiedener Vorliebe auf, wie sich auch die Handwerker aufleror-
dentlich leicht in diesen Stil hineinfanden"."

Ebenfalls 1888 duBlerte sich der Weihenstephaner Professor Friedrich
Herdegen, ein Fachmann fiir die baulichen Aspekte des Brauwesens, iiber
diese Frage. Auch er engte die fiir ihn prinzipiell freie Stilwahl auf
charakteristische Weise ein. Nicht alle Stilarten seien nimlich - so Herde-
gen - fiir den Zweck des Bierkonsums geeignet: "Wenn wir eine Bierhalle
errichten wollen, so werden wir doch wohl nicht die Formen des grie-
chischen Tempelbaus anwenden, denn es muf uns ungereimt erscheinen,
dem Geschift des Biertrinkens in einer dorischen Sdulenhalle zu obliegen
(...) Wir konnen uns unsere Altvorderen recht wohl vorstellen, wie sie gemiit-
lich im tiefen Ratskeller pokulierten, kénnen uns aber ganz und gar nicht in
das Bild hineindenken, daf3 griechische Philosophen etwa in einer marmor-
nen Sdulenhalle dem Gambrinus huldigten”.”* Die Assoziationen, die die
Architektur evozierte, mufiten also mit den Vorstellungen zu vereinbaren
sein, die man sich von der eigenen Kulturgeschichte machte. Fiir die
Zwecke der Bierarchitektur brachte Herdegen drei historische Stile ins
Spiel: Die Romanik fiir die Zwecke einer Bierhalle, die Gotik fiir einen
Kellerbau und die Renaissance fiir eine Trinkstube.”? Doch waren diese
Stilvorgaben keinesfalls normativ. Funktionalitdt und Zweckgebundenheit
standen klar im Vordergrund: "Wenn ein ganz bestimmter Stil angewendet
werden soll, so muf in erster Linie dariiber Klarheit vorhanden sein, ob der-
selbe auch fiir den vorliegenden Zweck sich geeignet erweist”.” Er selbst
empfahl fiir Bierlokale den damals aktuellen Renaissancestil, der sich in
immer neuen Variationen verschiedensten Zwecken anpassen lasse und
eine schlichte Monumentalitat ermogliche. Herdegen fiigte seinen Ausfiih-
rungen einen Entwurf von Prof. A. Ranchner bei, der sich Gabriel Seidls
Franziskanerkeller (1885) stilistisch und typologisch anschlof3.

69 Neubauten 1896, S. 5

70 Pecht 1888, S. 294-295

n Herdegen 1888, S. 345-346
72 Herdegen 1888, S. 344

73 Herdegen 1888, S. 345
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Es wird deutlich, dal gegen Ende des 19. Jahrhunderts nicht alle histo-
rischen Stile eine dem Biergenufl addquate "Stimmung" transportierten.
Offensichtlich bestanden Affinitdten zwischen der Vorstellung von
"Gemiitlichkeit", "Einfachheit" oder "Volkstiimlichkeit" einerseits und be-
stimmten Stilen andererseits. Die Bauaufgabe "Bierpalast” erhilt damit
eine iiber sich hinausweisende Bedeutung. Historismus ist in ihrem
Zusammenhang kein willkiirlich selektierendes Verfahren, sondern eine
Methode, mit der die Einheit zwischen kultureller Tradition und der
Bewaltigung einer neuen Bauaufgabe hergestellt werden soll.

4.2.2 Bier und Kunst: Das Problem der adiquaten Gestaltung

Biergaststatten birgerlichen Anspruchs sind ein Novum des
spaten 19. Jahrhunderts. Sie werden Teil der birgerlichen
Lebenswelt und damit der kunstlerischen Gestaltung wirdig.
Von Beginn an offenbart sich dabei ein Konflikt, denn an das
Bier knipfen sich spezifische Vorstellungen vom Charakter des
Getrénks und seiner Konsumtionsformen. Stérker als bei ande-
ren Bauaufgaben beeinflussen diese Vorstellungen die kinstleri-
sche Gestaltung.

Die Vorstellungen, die iiber das Bier und seine Konsumtionsformen
virulent waren, spielten am Ende des 19. Jahrhunderts eine entscheidende
Rolle. Bier galt als das traditionelle Volksgetrank par excellence: "Das
deutsche Bier ist ein Kind des Volkes gegeniiber dem aristokratischen Wein.
Wdahrend man mit dem Wein auf Gruffufl steht, ihn hochachtet, ihn verehrt,
ist Bier der Freund, der Weggenosse, der Intimus. Es ist wie das Alltags-
gewand. Der allzeit bequeme Hausrock, nicht der Frack und Smoking. Man
nippt es nicht aus kostbar geschliffenen Bechern und Pokalen. Man trinkt es
bei der Arbeit und am Feierabend und immer mit gleichem Genuf und glei-
cher Hingabe. Liegt im Weine Witz, Satire, so birgt das Bier behidbigen Hu-
mor, jenes echt deutsche Gewdchs wie das Bier selbst”.* Mit der
"krdnkelnden Prunksucht anderer moderner Lokale” wollte die Bierga-
stronomie daher nichts zu tun haben.’ Die ambivalente Verwendung des
Begriffs "Bierpalast" deutete es bereits an, dafl Biergenuf3 und opulente,
"protzige" Palast-Architektur fiir die Zeitgenossen nicht zusammenpassen

74 Bauer 1925, S. 5
7% Michel 1907, S. 216
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wollten.” Man strebte die Ubereinstimmung von dekorativem Aufwand
und Zweckbestimmung der Rdumlichkeiten an: "Zweifellos trinkt sich doch
dieses echt biirgerliche Getrink besser im gemiitlichen Winkel irgend eines
uns hduslich und heimisch anmutenden Gastzimmers als in luxurios mit
Marmor und Gold und mit ellenlangen Allegorien ausgestatteten
Prunkrdumen sogenannter Bierpaliste. Die Behaglichkeit darf nicht fehlen,
wenn irgend der Biergenuf wirklich erfreuen und befriedigen soll. Das ist
das Hauptmoment, welches bei der Schaffung solcher Trinkrdume als Norm
zu gelten hat"’7 Diese Haltung kommt in den Reaktionen auf das von
Bruno Schmitz errichtete "Haus Rheingold" (1907), Prestigeobjekt der Ber-
liner Firma "Aschinger”, zum Ausdruck.” Es war im Verhiltnis zu seiner
Bestimmung deutlich iiberinstrumentiert. Das Lokal galt als "wagnerische
Kathedrale aus Stein und Marmor".” Die Monumentalitit seiner Erschei-
nung stand im Widerspruch zu den stimmungsbetonten Erwartungen der
Gaiste.8° Biergaststitten sollten, so die oft wiederholte Forderung, so ein-
fach und schlicht sein wie das Getrink, das in ihnen konsumiert wurde.
Die bayerischen Wirtshiuser verkorperten exemplarisch die volkstiimliche
Tradition der Biergastronomie, in der, wie der Miinchner Professor Max
Haushofer schrieb, "keinerlei gesellschaftliche Uberhebung geduldet ward.
Wer zuerst kam, ward zuerst bedient; jeder zahlte seine Sache selber; keiner
genof ein Vorrecht (...). Aber ein Autorititendiinkel, ein Personenkultus
konnte in einer solchen Geselligkeit nicht aufkommen. Er ward durch eine
ruhige, phlegmatische Opposition hintangehalten".8!

Schlichtheit und Einfachheit der Formen waren besonders da gefragt,
wo dem Charakter des "alltdglichen", volkstiimlichen Bierkonsums Rech-
nung getragen werden sollte, also in Bierhallen, Schwemmen und kleine-
ren Bierwirtschaften. Der Bierschwemme des Miinchner Hofbrauhauses
schrieb man eine "Alltagsbedeutung” zu.82 Als Prinzregent Luitpold die
Bierhallen vor der offiziellen Eroffnung besichtigte, fielen die Worte: "Die
Ausstattung ist absichtlich einfach gehalten, um den historischen Charakter

76 Vgl. das Kapitel 1.2 der vorliegenden Arbeit

7 Halm 1898/1899, S. 45

8 Giittler 1980, S. 60-64, 106; Taubrich 1990, S. 136-137
79 Huret 1911, S. 123

80 Vgl. Giittler 1980, S. 63

81 Haushofer 0.J., 0.p.

82 KuH 1897/1898, S. 393
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einer Schénkstelle fiir das Volk nicht zu verwischen".8? Jeder neue Pachter
wurde auf die traditionelle Bestimmung des Hofbrauhauses verpflichtet.
Die Pachtvertrige enthielten die Klausel, dafl die Wirtschaft im Parterre
und im grofien Saal den Charakter eines guten Volksausschanks zu tragen
habe. Die Trinkstube und die Gesellschaftszimmer seien im Stile eines
besseren Restaurants zu fiihren, unter moglichster Wahrung der Originali-
tat des bisherigen Betriebes.8

Daneben war die Forderung nach "Gemiitlichkeit" ein weiteres Leit-
motiv, das den Gaststattenbau und seine Einrichtung prigte.
"Gemiitlichkeit" ist grundsitzlich konservativ, denn sie macht sich in
erster Linie am bekannten, gewohnten Erscheinungsbild fest: "Das Behag-
liche aber resultiert aus dem Bequemen, dem Praktischen, in Verbindung
mit einer heiteren, lustigen, sich nicht aufdringlich erweisenden, freundli-
chen Dekoration des Raumes, die uns beim erstmaligen Betreten desselben
einschmeichelnd und traut, wie etwas Altgewohntes umfingt”8 Peter
Giittler schrieb 1980 vor dem Hintergrund der kaiserzeitlichen Gaststitten
Berlins, dafB3 sich mit dem Begriff der "Gemiitlichkeit" Stimmungen ver-
banden, welche zu tief im Innern der Giste verwurzelt waren, als dafl man
einen plotzlichen Wandel hitte herbeifiihren konnen. AufBlerdem sei der
Wunsch nach Bewirtung eng an die Vorstellung von der privaten Wohn-
welt gekoppelt: "War der Besuch einer Gaststdtte bedingt durch geschdftli-
che Ginge oder eine Reise, mufite der Gastraum ohnehin das eigene Wohn-
oder Speisezimmer ersetzen, fiihrte der Mangel an eigenem Hauspersonal zu
dem Verlangen nach Bedienung, so verband sich damit wohl kaum der
Wunsch nach einer aufergewohnlichen architektonischen Umgebung. Zwar
gingen mit dem Jugendstil, dem Wandel in der Kunst, auch ein gesell-
schaftliches Umdenken und ein Neubesinnen einher, auf die Architektur
blieb der Einfluf jedoch zu schwach, als daf eine traditionsbeladene Gestal-
tung, wie die der Gaststitten, sofort eine filhlbare Wende erfahren hitte".%

In Miinchen versuchte man deshalb, das vertraute "Flair" der Tradi-
tionswirtschaften in die neuen Lokale hiniiber zu retten.t” Den Umbau der
"Pschorrbridu"-Bierhallen (1896) verfolgte man mit der Absicht, "daf sich

83 ZGBr 1897,S. 114

84 BayHStA, MF 67916, Pachtvertrige
85 Halm 1898/1899, S. 45

86 Giittler 1980, S. 54

817 Vgl. Heilmann 1921, S. 52-53
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in den neuen Rdumen auch der Urmiinchner heimisch und behaglich
fiihlt" 88 Sowohl die Opulenz der Architektur als auch die Stilwahl wurde
durch solche Erwartungshaltungen beeinflut. Moderne Architekturfor-
men transportierten nicht in dem MaBe die heiter-gemiitvolle Stimmung,
die man von der Bierarchitektur erhoffte. Der Riickgriff auf die histori-
schen Stile war aus dieser Position heraus eine Notwendigkeit. Als das
Hofbrauhaus, die Inkunabel der Bierwirtschaft in Miinchen, im Jahr 1897
renoviert und umgestaltet werden sollte, stand im Vordergrund, "dem Bau
nach Auflen und Innen das der Geschichte des Hofbriuhauses entspre-
chende Geprige des Alten zu geben, ihm die alte Gemiitlichkeit und Trau-
lichkeit zu erhalten und doch den Bediirfnissen der Gegenwart gerecht zu
werden. Dies konnte nur in der engen Bundesgenossenschaft mit den von
fritherer Zeit iiberkommenen und dem Miinchener vertrauten ar-
chitektonischen und dekorativen Formen erreicht werden".8®

4.2.3 Die Affinitit zu den historischen Stilen

4.2.3.1 Spiitgotik und Deutsche Renaissance

Die Stilwahl fur Biergaststatten ist nicht willkirlich. Nicht
jeder der historischen Stile transportiert in gleichem Mafe die
Assoziationen, die man im spaten 19. Jahrhundert mit der
"Bierkultur” verbindet. Die Erwartungshaltungen weisen Af-
finitdten zu bestimmten Stilen auf.

Eine besondere Affinitit wies die Architektur und Einrichtung von
Bierpaldsten zum Stil der Deutschen Renaissance auf. Die Deutsche Re-
naissance hatte sich nach der Allgemeinen Kunst- und Kunstgewerbe-
ausstellung "Unserer Viter Werk" (1876) und vor allem in den 1880er
Jahren zum beliebten Ausstattungsstil der biirgerlichen Mittelschichten
entwickelt. Sie galt als universeller, robuster Gebrauchsstil fiir Wohn-
ridume, da sie in der Lage war, relativ leicht und mit wenig gestalterischen
Mitteln ein stimmiges Gesamtbild zu erzeugen.® Eine vielfiltige Ratge-
berliteratur zur privaten Wohnausstattung, wie etwa Georg Hirths "Das
deutsche Zimmer" (1882), stand zur Verfiigung. Sie spielte fiir die Ge-
schmacksbildung der Mittelschichten eine grofie Rolle. Die Besonderheit

88  IW 1896, S. 235
8  KuH 1898, S. 392
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des Stils lag darin, daB er nicht aristokratisch, sondern biirgerlich besetzt
war. Die Deutsche Renaissance galt als genuin biirgerlicher Stil, der in der
Lage war, die biirgerlichen (und vermeintlich "nationalen") Werte in
besonderer Weise zu verkorpern. Davon leitete man eine regelrechte
Wesensverwandtschaft zwischen dem 16. und dem 19. Jahrhundert ab: "Es
ist ja auch nicht zu bestreiten, daf der ganze Bildungszustand jenes 16.
Jahrhunderts uns verwandter ist, als derjenige einer anderen friiheren Zeit,
einmal in geistiger Beziehung durch das Auftreten jener Gedanken, die noch
heute fiir unsere Bildung und unsere gesellschaftlichen Einrichtungen die
grundlegenden sind, und die damals ihren ersten Ausdruck im Huma-
nismus der Wissenschaften, im Loslisen der Personlichkeit von den Schran-
ken der mittelalterlichen Genossenschaften, im Aufbliihen der Fiirstenmacht
und vor allem des biirgerlichen Standes gegeniiber der Herrschaft der Kir-
che erhalten haben, und ferner in stofflicher Beziehung durch Verwand-
schaft in Sitten, Lebensgewohnheiten und Riicksichten auf besondere
volkstiimliche Eigenschaften und auf die Witterungsverhdltnisse des Lan-
des" .91

Was war es aber, was die Deutsche Renaissance so nachdriicklich fiir
Wirtshduser und Bierpaldste empfahl? Zunichst einmal erfiillte der Stil
die stimmungsvollen Erwartungen, die man an die Biergastronomie
richtete: "In solchen Trinklokalen eignet sich der nationale Stil nun unstrei-
tig ausgezeichnet, ob der Traulichkeit seiner Holzvertifelung, der
Gemiitlichkeit der bunten Butzenscheiben, der prdchtig flimmernden
Kachelifen und dem késtlichen Feld fiir allerhand derben gemalten
Schmuck auf den Mauerflichen iiber den Vertifelungen, wie durch die statt-
lichen, bald barocken, bald zierlichen Formen der Mobel und Gerdte. Denn
das ist ja das Charakteristische dieses Stiles, daf er die sonnige aber kiihle
Heiterkeit der italienischen Renaissance in weniger vornehmen als tief
gemiitlichen Humor verwandelt".92 Bezeichnenderweise war es eine Gast-
stitte, nimlich Gabriel Seidls "Deutsches Haus" (1880), die zum Schliissel-
bau der Deutschen Renaissance in Miinchen wurde: "Einfach und wiirdig,
fest und stark steht das Haus wie aus einem Gusse erbaut da und mahnt

90 Vgl. Bachmeier 1988, S. 102
91 Stier 1884, S. 428
92 Pecht 1888, S. 294
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uns an die Meisterwerke unserer Vorfahren, die der echte deutsche Architekt
hier zum Ausdruck gebracht hat".%3

Dariiber hinaus trafen die nationalen Implikationen der Deutschen Re-
naissance in der Biergastronomie auf ein besonderes Interesse, denn Bier
galt im 19. Jahrhundert als "echtes", deutsches Getrink. Aus diesem
Grund hatte man in der ersten Hailfte des 19. Jahrhunderts, als man die
Gotik noch fiir genuin deutsch betrachtete, fiir die Dekoration von Zech-
stuben und anderen bierspezifischen Lokalitéiten die hochmittelalterlichen
Formen herangezogen. Ludwig Schwanthalers gesellige Kiinstlerver-
einigung "Humpenau", 1819 gegriindet, hielt ihre Zusammenkiinfte in
gotisierendem Ambiente ab. Man feierte die Gelage in mittelalterlichen
Riistungen. Humpen und Pokale spielten eine grole Rolle.?* Die "Gesell-
schaft zu den Drei Schilden" (1831 gegriindet) versammelte fiihrende
Neugotiker wie Domenico Quaglio oder Joseph Daniel Ohlmiiller unter
ihren Mitgliedern. Eine neugotische Einrichtung wies das Klublokal der
Kiinstler im "Stubenvoll" um 1840 auf.% Auch das Bockkellerprojekt
(1830-1844) Konig Ludwigs I. mufl in diesem Zusammenhang erwihnt
werden. Als die These von der "Nationalgotik" durch die historische For-
schung widerlegt wurde, verlagerte sich auch die Stilwahl. In dem Mafe,
in dem die frithe Neuzeit als Bliite der "Zechkunst" erkennbar wurde,% in
dem Mafle finden sich auch Ausstattungen im Stil des 16. Jahrhunderts.
Fir den Festempfang Bertel Thorvaldsens (1841) schmiickte man den
Augustinerkeller im "altdeutschen" Stil mit Motiven Peter Candids als
Wandschmuck. Ritterriistungen und mittelalterlich aussehende Humpen
spielten auf die Bliitezeit "altdeutschen Trunks" an. Die Miinchner Kiinst-
ler hegten eine so grofle Vorliebe fiir den "Geschmack jener gepanzerten
Zeiten", so daB3 ihnen, wie Ludwig Steub bemerkte, "jetzt Waffenglanz und
gotische Gerdite als der schonste Schmuck fiir ihre Trinksdle gilt”.%"

Wie Humanismus und Biirgertum assoziierte die Deutsche Renaissance
also auch "deutsche" Gemiitlichkeit, Kneipfreude und Trinkfestigkeit. Es
diirfe nicht verwundern, daf8 gerade die Brauhduser zu den Protagonisten
des Deutschen Renaissancestils geworden sind, schrieb der Dokumentarist

93 SBZ 1900, S. 98-99

94 Ottomeyer 1987, S. 569 (Ulrike Laufer)

95 Pecht 1888, S. 295; Ottomeyer 1987, S. 561, 563-564
9 Vgl. das Kapitel 2.1.2 der vorliegenden Arbeit

9 Zentner 1962, S. 66-70 (Ludwig Steub)
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des "Tucherbrau" (1891) in Berlin: "Unsere Briustuben zdhlen nun einmal
zu unseren berechtigten und beneidenswerten Eigentiimlichkeiten, gehort
nicht auch in unserer deutschen Dichtkunst zum Erfrischendsten und Volks-
tiimlichsten so mancher kernige Sang vom Wein und edlen Gerstensaft?" %8
Auf der Basis jenes romantisch-irrationalen Gemisches "deutscher Aufrich-
tigkeit, deutscher Laune und eines eingestandenen Hanges zur Trdumerei
im besten Sinne des Wortes"” verfolgte man den spezifischen Anspruch des
Bautyps "Bierpalast".%®

Die Deutsche Renaissance entwickelte sich in Miinchen zum beherr-
schenden Stil der Bierpaldste. Am Auflenbau war er fast universell ein-
setzbar, sei es bei der Ubernahme von Giebeln aus der biirgerlichen Bau-
kunst des 16. Jahrhunderts (Arzbergerkeller) oder bei der motivischen
Ableitung aus dem Schlofibau, fiir die die Freitreppe, die Bogenhalle und
der Turm des Lowenbridukellers (1883) ein besonders eindrucksvolles Bei-
spiel darstellten. Der Ubergangsstil von der Spitgotik zur Renaissance,
den "Heilmann & Littmann" fiir das Hofbrauhaus entwarfen, war auch
fiur das Platzl verbindlich. Es galten besondere Fassadenbestimmungen,
die sich an der Architektur des Hofbrauhauses orientierten (Dok. Nr. 14).

4.2.3.2 Der "Bierbarock"

Neben der Deutschen Renaissance empfiehlt sich in Minchen
die schlichte Variante des Barockstils fur die Ausstattung von
Bierlokalen.

Es war die Formensprache der klassischen Architektur, die mit den
Erwartungshaltungen des Biergenusses nur schwer zu vereinbaren schien.
Die Instrumentierung mit dem Formenapparat der Sdulenordnungen und
die dekorative Ausstattung der Winde empfand man im allgemeinen als
zu opulent fiir die Bierarchitektur. Die Raumtypen, die durch diese Stile
nahegelegt wurden, waren zu monumental fiir den einfachen Charakter
des Bieres. Kostbare und kostspielige Materialien (bzw. ihr Imitat) standen
im Widerspruch zur "echten", schlichten Gemiitlichkeit. Die mondénen
Wiener Bierhallen betrachtete man mit einer Mischung aus Bewunderung
und Abscheu als "Muster an Eleganz und Pracht".\® Die klassische For-

9%  (CdB 1891, S. 145
9 DBZ 1899, S. 98
100 ZOIA 1864, S. 172; vgl. auch Sinhuber 1989, S. 86
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mensprache der Renaissance (bzw. Barock und Klassizismus) galt als zu
regelhaft determiniert, zu kosmopolitisch und zu reprisentativ. Nach
Ansicht des orthodoxen Neugotikers Leopold Trzeschtik eigneten sich die
"wahrhaft teuflisch koketten Formen" der Renaissance eher fiir Pracht-,
Luxus- und Vergniigungsbauten wie Theater, Villen und Paliste.1°! In der
Gastronomie des spiten 19. Jahrhunderts bediente man sich dieses Stils
vor allem fiir Kaffeehduser. GroBartige, opulente Anlagen im Stil der
Neurenaissance stellten etwa das "Caffé Biffi" in der Galleria Vittorio
Emanuele II. in Mailand oder das "Café Central" in Wien dar.192 Das
Miinchner "Café Luitpold" (1888) visualisiert diesen Typus in reinster
Form. Es besaf} eine grofie Halle, einen Spiegelsaal, einen Speisesaal,
einen Billardsaal sowie weitere Sile im Parterre und ersten Obergeschof3.
Wegen seiner priachtigen Architektur und Ausstattung galt es viele Jahre
lang in Europa als unerreichtes Vorbild des Gaststiitten-Palastes.1°3 Fiir
Cafés Wiener Prigung biirgerten sich spiegel- und marmorglinzende Aus-
stattungen ein. "Die Ausstattung zeigt im allgemeinen eher den Charakter
des Glidnzenden und Festlichen, als den des Behaglichen und Wohnlichen.
Fiir den dekorativen Schmuck des Cafés passen feines, elegantes Ornament,
allegorische und figiirliche Darstellungen, in denen das heitere, lebens-
lustige Element vorherrscht”, hie3 es im Handbuch der Architektur.1%¢ Das
"Café des Westens" in Berlin, das "Café Bauer" in Leipzig oder das "Café
Prinzregent" in Miinchen lieferten die entsprechenden Beispiele. Im "Café
Friedrichshof" in Berlin herrschte "iippigste Rokokophantastik”, die ein
Rezensent der Bierpalastbauten mit einem "entschiedenen Zuviel in den
Formen” bewertete.1®> Trotz derartiger Vorbehalte blieben stilistische
Uberschneidungen zwischen Cafés und Bierpalisten nicht ausgeschlossen.
Die von "Kayser & von GroBheim" entworfene neubarocke Fassade fiir den
"Pschorrausschank” in Berlin schlo8 sich in Stil und Opulenz den benach-
barten Cafés und Hotels der Friedrichstrafle an.

In Miinchen kollidierte der opulente Barockstil mit den schlichten
Erwartungen an die Biergastronomie. "Palisten" wie dem Berliner
"Pschorr” begegnete man mit Skepsis und Ironie: “Jedes neue 'Brdu’ hat
die Ehrenpflicht, in einem Gewande vor den kritikliebenden Hauptstidtern

101 Hammerschmidt 1985, S. 60

102 Tartiglia/Vercellesi 1987, S. 75-76; Sinhuber 1989, S. 92-96
103 Blab 1931, S. 72

104  HbdArch 1885, S. 47
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des Reiches zu erscheinen, welches an Luxus und Stilvollendetheit seine
Vorginger um einige Butzenscheiben oder Rokokoschnorkel schligt”.1%
Vergleichbare Projekte fanden in Miinchen keine Verwirklichung. Fiir den
Neubau des Léwenbridukellers hatte Albert Schmidt zunichst ein dreifli-
geliges Gebiaude vorgeschlagen, das wie eine verkleinerte und vereinfachte
Version von Gottfried Neureuthers Miinchner Akademie wirkte. Fiir den
Miinchner "Kochelbrdu" entwarf er einen eleganten Bierpalast im Stil der
Franzosischen Renaissance. Die Entwiirfe fiir das ebenfalls nicht reali-
sierte Konzert- und Ballhaus der Pschorrbrauerei (1894) rangierten stili-
stisch auf der Ebene gehobener Vergniigungssile wie dem "Deutschen
Theater". Die zundchst geplante neubarocke AufBlengestalt des
"Unionsbrau" (Dok. Nr. 30) revidierte man zugunsten einer Fassade im
Stil der Deutschen Renaissance.

Eine Barock- oder Rokokoausstattung wie die des "Deutschen Theaters"
(1897) kam fiir ein grofles, volkstiimliches Bierlokal kaum in Betracht.
Doch ging der Neubarock der 1890er Jahre an den Bierpalisten nicht spur-
los voriiber. Emanuel Seidl schlug bereits 1888 einen barockisierenden
Entwurf fir den geplanten, aber nicht realisierten Umbau des
Hackerbriukellers vor. Ein hoher "Kuppelsaal" und eine Terrasse hitte
das alte Kellerhaus motivisch bereichert. Fiir den AuBlenbau wihlte Seidl
eine einfachere Stilvariante des Barock. Eine Art Risalit betonte den Mit-
telteil der Putzfassade. Ansonsten beschriankte sich die bauplastische Glie-
derung auf die Rustizierung der Ecken und die Anbringung leichter
Gesimse. Emanuel Seidl ging von der Ansicht aus, "daf eine derartige, fiir
Miinchen neue, aber gewifl nicht fremde, architektonische Auffassung der
Aufgabe dem Wesen derselben und dem schlicht-biirgerlichen Zuge des
einheimischen Bierlebens besser entsprechen diirfte, als die Errichtung eines
neuen 'Bierpalastes’ 197 Der schlichte "biirgerliche Barock", der das Bild
Miinchens in der Prinzregentenzeit prigte, verzichtete auf die Instrumen-
tierung mit Sidulen und Gebilk. Der Putzbau galt als schlicht und materi-
algerecht. Bauschmuck reduzierte man auf Giebel und Portale. In der stili-
stischen Anniherung an die Bauweise des siiddeutschen Barocks sah
Richard Streiter die Riickkehr zur "Sachlichkeit, zur Natiirlichkeit, zu
prunkloser, gut biirgerlicher Gediegenheit ohne Phrase, ohne falschen

105 Schliepmann 1896, S. 10
106 Augsburger Abendzeitung v. 20.1.1889
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Schein".198 Derartige Urteile forderten gerade im Gaststittenbau den
Rekurs auf die lokale Architekturtradition. Fiir die schlichte Variante des
Barockstils wurde auch der Begriff "Bierbarock" gepriigt.1%® Im Jahr 1900
baute Albert Schmidt den "Bergbriu", dessen Fassade mit Anklingen an
die Architektur des 17. Jahrhunderts singular unter den Miinchner Bier-
palédsten war. Friedrich Rauers war der Meinung, da "das Neu-Miinchener
Barock und die Renaissance der Miinchener Bierpaliste und Bierhduser (...)
von den bodenstindigen oberbayerischen Gasthausstuben und dem Altmiin-
chener Barock- und Renaissancestil” abstamme.!10 In gereinigter Form sei
dies die stilistische Grundlage der Bierhiuser in ganz Deutschland und im
Ausland geworden.

Opulent ausgestattete Raume blieben in den Miinchner Bierpalisten die
Ausnahme. "Der Miinchner wiinscht in seinen 'Gaststitten’ und
'‘Kaffeehdusern' einfache Raumschonheit mit behaglichen Sitzplitzen und
einfachen reinen Tischen, keine Marmorsile, viele Spiegel und verschwen-
derische Beleuchtung, dafiir um so engeren, ausgeniitzten Sitzen", stellte
Hans Grissel im Jahr 1917 fest.!11 Der durch Oberlicht erhellte "Winter-
garten" in Emanuel Seidls "Augustiner" besitzt an seinen Schmalseiten
ippiges Muschelwerk, wie es auch in grofibiirgerlichen Wohnraumen der
Zeit - etwa in der Villa Lenbachs - auftauchte.!’? Toskanische Sdulen mit
Architrav rahmen die Supraportentiir. In die Muschelnischen sind Biisten
eingestellt, Hirschkopfe mit vergoldeten Geweihen befinden sich an den
Winden. Allerdings hat dieser Teil des "Augustiners" eine besondere
Bedeutung fiir die kiinstlerische Akzentuierung und Differenzierung der
Raumfolge. Zwischen den Sequenzen normaler Gastriume bilden der
muschelbesetzte "Wintergarten” oder der malerische Kneiphof dezidierte
Hohepunkte. Dementsprechend sagte man dem "Wintergarten" nach, er
sei "von aufergewihnlicher Noblesse und voll eigenartigen Reizes sowohl in

107 DBZ 1889, S. 174

108 Streiter 1896, S. 249

109 Freksa 1913, S. 239

110 Rauers 1942, S. 1197

111 Grissel 1917, S. 6

112 Auf die Ausfithrung der Grotten hatte sich iibrigens die Firma "Rappa & Giobe"
spezialisiert, die um 1895 auch mit den Restaurierungsarbeiten am Hofgarten-
tempel betraut war
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Bezug auf die Gesamtkomposition, als auch auf die wohl abgewogene
Durchbildung und Abtonung der Einzelheiten" 113

4.2.3.3 Stilvarianten

Die Deutsche Renaissance und der "Bierbarock" erfillen
gegen Ende des 19. Jahrhunderts in hohem MaRe die stim-
mungsvollen Erwartungen des Publikums. Im Vergleich damit
haben es andere Stile schwer.

Die ersten Bierpalaste um 1880 lieen die spiatere Dominanz der Deut-
schen Renaissance noch nicht erahnen. Die Bierkellerbauten der Griinder-
zeit standen als probate, zweckmiBige Losungen vor Augen. Gabriel Seidls
"Deutsches Haus" nahm noch eine Sonderstellung ein. Die ersten Bier-
paliste rangierten gestalterisch auf der Ebene des Zweckbaus. Die Fassade
des Saalbaus der Brauerei "Zum Miinchner Kindl" (1881/1882) besaf} als
Blickfang ein mit Balustrade und pylonenformigen Dachaufbauten beton-
tes Mittelrisalit. Die hohen Rundbogenfenster des Obergeschosses zeigten
den dort befindlichen Saal an. Die Fassade war stilistisch und typologisch
mit der langen Front des Hofbraukellers (1881/1882) verwandt. Auch dort
beschriankten sich die Bauformen auf das "Notwendigste". Putzrustika und
ein ausgebildetes Traufgesims bildeten die Schmuckformen. Die Fen-
sterbekronungen der Geschosse kamen auch im zeitgenodssischen Fa-
brikbau vor.

Die Dominanz der "bier-" und "kneipspezifischen" Stile, die mit dem
Arzbergerkeller (1882) und dem Lowenbriukeller (1883) einsetzt, kam
praktisch einem Verdikt fiir andere Stilarten nahe. Besonders die
"modernen" Formen des Jugendstils und der Reduktionsstile sah man in
der Biergastronomie nicht gerne: "Nicht als ob man bei uns nicht neuzeit-
lich schaffen sollte. Aber das Alte darf uns nicht hinweggetilgt werden. Was
vielleicht dem Kaufhause, dem Mietshaus, der Fabrik und dhnlichen
Zweckbauten frommt: im Café, im Restaurant, im 'Brdu’ wiinschen wir es
nicht (.)"14 Die gelegentlich mit dem Jugendstil in Verbindung
gebrachte Fassade des "Kindlkellers" darf dariiber nicht hinwegtauschen.
Sie war kein autonomer Entwurf Friedrich Thierschs, sondern die Reduk-
tion einer friitheren Planungsstufe im Stil der Deutschen Renaissance.

113 Halm 1898/1899, S. 52
114 Lasser 1907/1908, S. 239
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Beim Umbau des Hofbriuhauses galt programmatisch: "’"Moderne' Archi-
tekturformen wdren hier nicht am Platz gewesen - sie hitten geradezu auf
den Besucher, der hier etwas von dem alten anheimelnden Humor zu finden
hoffte, abschreckend gewirkt” 115 Eine schlichte und bodenstindige,
offenkundig konservative Architektur pafite in das Bild der Bierpalaste.
Uber Emauel Seidls Bau fiir die Augustinerbrauerei hiefl es: "Die
kiinstlerische Gestaltung des Miinchener Augustiner bietet keine neuen
Offenbarungen im Sinne derjenigen, welche der kiinstlerischen Titigkeit die
Moglichkeit und Macht zutrauen, ohne Riicksicht auf die Einfliisse, welche
aus Uberlieferung und Umgebung hervorgehen, Werke zu schaffen, die den
Stempel unbedingter Neuheit an sich tragen. Es steht aufier Zweifel, dafi
solche Erwartungen in fast allen Fillen auf Selbsttiuschung beruhen" 116

Uberfliissig zu sagen, daB der Riickgriff auf andere Stile eigentlich zu
vernachlédssigen ist. Selbst der "alpenlidndische Stil" der oberbayerischen
Bauernhofe, der in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts die Gestaltung
von Wirtshausern und Bierbuden bestimmte,!!? tauchte bei Bierpalisten
nicht auf. Allenfalls bei dem nicht realisierten Projekt fiir eine Garten-
halle auf dem Augustinerkeller (1901) klang er an. Zwei "romanisierende"
Bierlokale stellten der Berliner "Eiskeller" (1871) und das Dortmunder Re-
staurant "Unionbridu" (um 1900) dar. In Berlin wurde das von Franz
Schwechten errichtete "Romanische Café" (1901) beriihmt. Seine neuroma-
nische Fassade und Innenausstattung war allerdings durch das
"Ensemble" mit der benachbarten Kaiser Wilhelm-Gedéchtniskirche moti-
viert.118 Ebenso selten (und eher pittoresk) waren die Bierhallen im orien-
talischen Stil. Die "fast an indische Bauten gemahnende Bierhalle” des
Restaurants "Friedrichshof” (1885) gehorte immerhin zu den "originellsten
Innenrdumen dieser Art” in Berlin.!?® Einen Lichthof in maurischem Stil
besalen die Berliner "Kaiserhallen".12® Das Restaurant "Reichshof” in
Halle an der Saale stellte mit seinen Majolika-verzierten Spitzbégen eben-
falls den Bezug zur maurischen Architektur her.12t

115 KuH 1898, S. 392

116 DBZ 1899, S. 97-98

117 Zimmermann 1985, S. 274

118 Giittler 1980, S. 54-55; Abb. bei Taubrich 1990, S. 179

119 Schliepmann 1896, S. 10; Koppelkamm 1987, S. 82

120 Schliepmann 1896, S. 7; Abb. bei Koppelkamm 1987, S. 82
121 Abb. in ZBhw 1896, Taf. nach Nr. 7
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4.2.4 Die formalen Spezifika der Bierpaliste

Uber die Praferenz fiir bestimmte historische Stile hinaus
besitzt die Architektur der Bierpaldste noch einige augenfallige
Spezifika.

Es lassen sich, unabhingig von den entwicklungsgeschichtlichen und
stilistischen Verdnderungen des Bautyps, einige formale Besonderheiten
der Bierpalidste benennen. Florian Zimmermann wies darauf hin, daf die
Miinchner Brauereiarchitektur um 1900 eine Vorliebe fiir Ecktiirme besaf,
wie am AuBlenbau des Lowenbraukellers, des "Bergbridu" oder am Saalbau
der Brauerei "Zum Miinchner Kindl" zu verifizieren ist.122 Dieses Motiv
war einerseits fir die Betonung der Bauten im StrafBlenbild wichtig,
andererseits gehorte es zu den gestalterischen Mitteln, die eine
"malerische" Gruppierung der Baumassen erlaubten, was ein besonderes
Anliegen vieler Miinchner Architekten der Zeit darstellte. In den Augen
der Zeitgenossen bedeutete dies eine kiinstlerisch neue und besonders
populdre Bauweise. Am Hofbrduhaus lobte man gerade das malerische
Erscheinungsbild: “Nicht nur der Arkadenteil ist in seinem zutraulichen
Charakter in kiinstlerischer Haltung duflerst gelungen, auch die Fassaden
an der Straflenseite zeigen mit ihren Vor- und Riickspriingen, Er-
kerausbauten und Giebelaufbauten, in der Abwechslung kleiner und grofler
Fensterflichen etc., daf8 die Architekten in der Ausfithrung der ihnen
gestellten Aufgabe ein hohes kiinstlerisches Gefiihl fiir volkstiimliche Bau-
weise, wie fiir wirtschaftliche Anlage der Baugruppe bekundeten" 123

Ein weiteres Charakteristikum der Bierpaliste ist der gedriickte Bogen,
der den Charakter vieler Festsile und Bierschwemmen wesentlich mitbe-
stimmte.12¢ Moglicherweise war der Korbbogen in der Wahrnehmung der
Zeitgenossen ein "sprechendes”, signifikantes Motiv. Korbbogen gehorten
einerseits zum Erscheinungsbild der Altmiinchner Wirtshauser, sie lassen
sich aber auch von den Gewolben der Girkeller und Malztennen ablei-
ten.125 In kiinstlerischer Verformung wire dies ein genuin brauereispezifi-
sches Merkmal, das konsequenterweise auch in der Biergastronomie
angewendet wurde. Auf die Kontinuitit der Formen bezogen, urteilte Fritz
Trefz im Jahr 1899: "Ubrigens sei hier bemerkt, daff die Architektur in

122 Zimmermann 1985, S. 276

123 SBZ 1897, S. 435

124 Zimmermann 1985, S. 276

125 Abb. bei Heckhorn/Wiehr 1989, S. 92-95, 129-130, 146-147
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Miinchen es trefflich verstanden hat, den alten Geist des Behaglichen und
Gemiitlichen mit in die neuen Formen heriiberzunehmen" 126

Die verwendeten Bau- und Dekorationsformen waren oft bewuBt vergro-
bert oder vereinfacht. Uber den Léwenbriukeller von Albert Schmidt
schrieb das Handbuch der Architektur: "Die innere und dufere Architektur
zeigen das Geprige der Dauerhaftigkeit und Echtheit in Verbindung mit
einer gewissen, mit Absicht zur Schau gebrachten Derbheit".127 Die Formen
der Biergastronomie brauchten nicht pritentiés und stilecht zu sein. Es
geniigte die Andeutung, der erste Effekt, um die spezifischen
Assoziationen der Bierarchitektur hervorzurufen. In den Bierpalisten
delektierte man die einfache Grobform. Darin teilte sich die spezifische
Konzeption der Schlichtheit und Einfachheit mit. Friedrich Achleitner
bewertet dieses Spezifikum am Beispiel einer Linzer Biergaststiitte,
errichtet nach Plinen des Miinchner Architekten Franz Zell: "Obwohl es
sich zweifellos bei der Miinchner Brdustiibl-Architektur um eine Spielart
des Heimatstils handelt, hat ihre etwas verschnorkelte und robuste
Gebrauchsorientierung doch auch Charme und ist sicher der adiquate
Ausdruck dieser Art 'Bierkultur’”.128

4.3 DIE GASTRAUME UND IHRE AUSSTATTUNG

4.3.1 Das biirgerliche Vorbild

Die ersten Gestaltungsvorschldge fir Trinkstuben stammen
aus dem privaten Bereich. Auch hier spielt die Deutsche Re-
naissance die bestimmende Rolle.

Im Rahmen grofibiirgerlicher Hiuser konnte dem geselligen oder fa-
milidren Trinken ein eigener Raum gewidmet sein. Doch existierten auch
typologische Uberschneidungen zwischen Trinkstube und Speisezimmer.
Es kam vor, daB man eine Fensternische mit Stufe und Balustrade gegen
das Speisezimmer absetzte und fiir die Zwecke des Trinkens bestimmte.12?
Héufig waren es Erker oder Erkerzimmer, die dafiir herangezogen

126 Trefz 1899, S. 73-74

127 HbdArch 1904, S. 56

128 Achleitner 1983, Bd 1, S. 193

129 ZBKV 1887, Taf. 3; vgl. Luthmer 1884-1892
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wurden.!3 Diese Rdume zeichneten sich durch ihren Stil und ihr spezielles
Mobiliar aus. Wie das Herren-, Jagd- oder Rauchzimmer war die Trink-
stube exemplarisches Anwendungsgebiet fiir die Deutsche Renaissance.

Bereits 1872 illustrierte Anton Possenbacher am Beispiel einer biirgerli-
chen Trinkstube seine Vorstellungen von diesem Stil.131 Uberbordender
figiirlicher und ornamentaler Schmuck zierte Vertidfelung, Rahmungen
und Mébel. Der Erker war mit Butzenscheiben und Wappentafeln verglast.
Ein spezielles Biiffet diente zum Kiihlen und Anrichten der Getrinke. In
den Kunstgewerbezeitschriften und den Vorlagewerken zur Wohnungsein-
richtung finden sich weitere Musterentwiirfe fiir private Trinkrdume. Das
Kneipzimmer von W. Felix prddestinierte sich durch seinen kleineren
Mafistab und sein malerisches Arrangement im Gedon-Stil mehr fiir die
Zwecke privater, sich im KunstgenuB ergehender Trinker.!32 Einen
"gotischen Trinkkeller"” entwarf im Jahr 1889 der Maler Th. Waltjen, der
damit einen Wettbewerb des Bayerischen Kunstgewerbevereins fiir sich
entschied.!3® Von der Architektengemeinschaft "Kayser & von Groheim",
die einige Berliner Bierpalaste errichtete, ist ein frither Entwurf zu einem
Trinkzimmer bekannt, erkennbar an der Kommode, auf der sich ein Sekt-
und Weinkiihler vom Typus antiker Kratere befand.!3 Die Wandvertife-
lung wurde durch einen Aufbau unterbrochen, in den ein Bierfal integriert
war.

Zu den seltenen Beispielen, die nicht der Deutschen Renaissance
folgten, gehort Eugen Neureuthers "Dekoration einer Trinkstube”. Uber
der Vertifelung bestimmte die Tapete mit floralen Motiven und Girlanden
den Raumeindruck. Am Deckenansatz befand sich ein mit Arabesken
bemalter Fries. Weinlaub zierte die Voutendecke. Die gerahmte Eingangs-
tiir schlofl ein Gebadlk mit einem Akroter ab, der von einem Weinfal3 gebil-
det wurde, auf dem sich ein Putto befand. Neureuthers Dekorationssystem
148t sich auch auf zeitgleiche Gastzimmer iibertragen. Im feinen "Café de
1'Opéra" in der Miinchner MaximilianstraBe waren die Winde mit
Landschaftsdarstellungen und Arabesken im orientalischen Stil

130 Hirth 1885, Abb. 131

131 ZBKV 1874, H. 3, Taf. 1/2
132 Hirth 1885, S. 307

133 ZBKV 1890, Taf. 9

134 Hirth 1885, S. 339
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geschmiickt.135 Ein anderer Gastraum war dagegen dezidiert als Bierstube
gestaltet. In einem Bogenfeld sah man drei Bierfasser mit Darstellungen
des Miinchner Kindl, eines Rautenwappens und dem Firmenzeichen der ge-
kreuzten Hacken. Bierkriige, Karyatiden, Blattwerk und Fruchtgehinge
rahmten diese Darstellungen. Die beiden Tiiren waren mit Fruchtgirlan-
den und Vasen mit Ahrenstriauchern verziert.

Schon Georg Hirth wies dezidiert auf die Uberschneidungen zwischen
Wohnriaumen und Gaststuben hin. Seine Hinweise fiir die Innendekoration
privater Trink- und Speisezimmer konnen ohne weiteres auch als Anlei-
tung fiir die Ausstattung von gewerblichen Gastraumen gelesen werden.
Umpgekehrt fithrte er die Trinkstube des Kunstgewerbevereins in Miin-
chen, entworfen von Lorenz Gedon, als Vorbild fiir den biirgerlichen Wohn-
raum an.13 Ausstattungsvorlagen wie die Kataloge der "Druck- und Ver-
lagsanstalt Franz Hanfstaengl" gaben weitere Hinweise fiir die Wand-
dekoration. Reproduktionen von Gemilden Eduard Griitzners und Franz
Defreggers waren als Bildschmuck sowohl im Wohnbereich als auch in der
Gastronomie beliebt.

4.3.2 Mobiliar und Raumschmuck

Am Beispiel der Miinchner Bierpaldste wird deutlich, da man
sich im spaten 19. Jahrhundert bei der Ausstattung von
Gastraumen an den Wohntrends der birgerlichen Geselischaft
orientiert.

Die besonderen Stimmmungswerte der Deutschen Renaissance prides-
tinierten diesen Stil nicht nur fiir private Trinkstuben, sondern auch fiir
gewerbliche Gastriume. Bereits im Jahr 1876 bemerkten die Zeitgenossen
in Miinchen eine spezifische Affinitiit des Gasthauses zum Stil der Deut-
schen Renaissance.!3  Zwei kiinstlerisch konzipierte =~ Wirts-
hausausstattungen der folgenden Jahre erregten besondere Aufmerksam-
keit. Zum einen war es die Trinkstube des Kunstgewerbehauses (1878), die
nach Meinung von Georg Hirth und Friedrich Pecht die vorbildliche L&-

135 MStM, Graph. Slg. Nr. 35/1082 und 36/2332/; 4. Der Entwurf stammt von C. Cra-
mer. Das Entstehungsdatum wird "um 1875" angesetzt
136 Hirth 1879, S. 39
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sung fiir die Einrichtung eines Gastraums darstellte.!3® Sie war von Lorenz
Gedon eingerichtet worden, einem der ersten Kiinstler, die sich auf
Innenausstattungen im Stil der Deutschen Renaissance spezialisierten.13?
Die im Vergleich zu Anton Pdossenbachers Entwurf relativ schlichte Ver-
tdafelung schlo mit einem oberen Gebilk ab, das als Bord fiir Zierkriige
und Teller diente. Als Blickfang fungierte ein hoher, mit reliefierten
Platten reich geschmiickter Kachelofen. Ein Wandschrank mit einem Auf-
bau zahlreicher Ziergefafle stand ihm gegeniiber. Die dekorativen Wand-
malereien mit Darstellungen altdeutscher Ratsherren iibernahmen Rudolf
Seitz und Heinrich Lossow.!4® Zum anderen war es die Gaststitte
"Deutsches Haus" (1879/1880), die man ihrer "traulichen" Stimmung
wegen rithmte.!4! Gabriel Seidl tibernahm das Gestaltungsschema des
Kunstgewerbehauses, wobei er den dekorativen Aufwand nochmals erheb-
lich reduzierte. Eine Segmentbogensffnung, die zum Schankraum vermit-
telte, gehorte zu den wenigen architektonischen Motiven. Die kassettierte,
dunkel gebeizte Holzdecke beherrschte den Raumeindruck. Sie safl auf
kraftigen Konsolen und auf einer Sdule mit weit ausladendem Kampfer.
Die Wande waren einfach getiincht, Mobiliar und Vertifelung der Winde
schlicht. Die Besonderheit der Raume lag darin, dal die Einrichtung trotz
ihrer augenfilligen Schlichtheit vom Windfang bis zur Vitrine stilistisch
einheitlich gestaltet war. Olgemilde von Adam Kurz und Lambert Linder
signalisierten den kiinstlerischen Anspruch der Raumlichkeiten.

Die im Vergleich zu privaten Trinkstuben reduzierte Opulenz der Aus-
stattung war das offensichtlichste Merkmal beider Einrichtungen. Die
bewufite, kiinstlerisch motivierte Zuriickhaltung stand in Einklang mit der
gesellschaftlich artikulierten Vorstellung vom einfachen Charakter des
Bieres. Fiir die Biergastronomie war eine schlichte, preiswerte und dem
praktischen Bediirfnis addquate Ausstattung angemessen.!42 Deshalb war
das Mobiliar und der Raumschmuck der Gastraume einfacher (und we-
niger kostspielig) als im wohlhabenden biirgerlichen Milieu. Uber die

137 Reber 1876, S. 85-86. Reber fiihrt das "Café Fritsch" in der Kaufingerstr. 27 oder
die "Meringer Bierhalle" am Viktualienmarkt als Beispiele fiir diese De-
korationsweise an. Das Café im "Rheinischen Hof", Bayerstr. 10 und 11, stammte
von Albert Schmidt

138 Pecht 1888, S. 291, 295

139 Bachmeier 1988, S. 41-42, Kat. Nr. 3.20

140 ZBKV 1882, S. 48, Taf. 17, 18; Hirth 1885, S. 188-189

141 7Bk 1881, Sp. 177-180, Bl. 8 und 9; BAK 1888, S. 44, Taf. 22; Miinchen Bauten
1912, S. 267; B681 1966, S. 98-100

161



Moglichkeiten der Raumausstattung urteilte das Handbuch der
Architektur im Jahr 1885: "Die neuere Kunstrichtung im Geiste der
spdtmittelalterlichen und Renaissance-Zeit ist fiir die Ausstattung der
Kellerlokale sehr geeignet. Wand- und Gewdélbemalerei, Glasgemdlde,
Holzpaneele, Fliesenboden etc. sind die dekorativen Elemente, welche in
Verbindung mit stilgerechtem Mobiliar zur inneren Einrichung und
Ausstattung des Gastraumes verwendet zu werden pflegen. Vor allem aber
sind es die einfachen und doch wirksamen Architekturformen jener
Kunstperioden, welche zur kréftigen Gliederung von Pfeilern, Sciulen, Tiir-
und Fensterumrahmungen dienen und bei Anwendung von echtem Material
an sich schon einen erfreulich behaglichen Eindruck hervorbringen”.143

Die grofien Bierpaliiste von "Heilmann & Littmann", das Hofbrauhaus
und der Saalbau des "Mathiser", entstanden auf der Basis dieses Stils. Fiir
die Wand- und Gewidlbemalereien der Bierhallen am Platzl war die Tiroler
Gotik vorbildlich, etwa in Form des Schlosses Coburg bei Klausen in Siidti-
rol.144 Auf dhnliche Weise kann der Festsaal des "Mathéser"” mit dem Saal
Kantioler in Klausen in Verbindung gebracht werden, den der Architekt
Hermann Kirchmayr zeichnerisch dokumentierte.!45 Bauaufnahmen und
Zeichnungen von Innenrdumen aus Tiroler und Siidtiroler Schléssern
kamen in der "Zeitschrift des Bayerischen Kunstgewerbevereins" bereits
seit den 1880er Jahren vor.!4 Parallel dazu erschienen Artikel iiber
Wohnungsausstattungen im Mittelalter.’4’ Es fanden sich zwar keine
direkten, unmittelbaren Ubernahmen, doch waren die Rdume auf der
Ebene der "Stimmung" durchaus vergleichbar.

Die Gaststitten akzeptierten diese Anregungen auf breiter Front. Gegen
Ende des 19. Jahrhunderts war fiir Briustuben und Bierlokale folgende
Ausstattung iiblich geworden: ein halbhohes, ringsumlaufendes Getéfel im
Paneelcharakter, eventuell abgeschlossen von einem Sidebord auf Konso-
len. Dariiber helle, eventuell mit leichten Ornamenten bemalte Winde.
Die Pfeiler waren ebenfalls holzumfafit. In Bayern blieben umlaufende
Wandbinke tblich. Die Holzdecke bestand meist aus dunkel gebeiztem

142 Herdegen 1888, S. 45; vgl. das Kapitel 4.2.2 der vorliegenden Arbeit
143 HbdArch 1885, S. 12

144 Abb. in ZBKV 1896, Taf.6, 20

145 7BKV 1891, Taf. 14/15

146 Vgl ZBKV 1882, Taf. 32; ZBKYV 1887, Taf. 23, 33

147 7ZBKV 1891, S. 17-23
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Kiefernholz. Falls die Rdume eingewolbt waren, lieB man sie weif} ver-
putzt. Ublich war dekorativer Wandschmuck aus dem Jagdbereich, wie
Hirsch- und Bocktrophden oder Darstellungen springender Hirsche und
Gemsen. Gemilde in dunklen Rahmen, reliefierte Kartuschen oder Wap-
pen konnten dariiber hinaus vorhanden sein. Fiir Wirtschaften, die ofter
die Winde erneuerten, bewéhrten sich bemalte Laubsigearbeiten, die vor
der Renovierung abgenommen und danach wieder befestigt wurden.

Es wird deutlich, daf3 es sich um eine verkiirzte, metaphernartige Form
der Deutschen Renaissance handelte, die in der Gastronomie verbreitet
war. Sie kam mit wenigen Versatzstiicken aus, um die dem Stil eigenen
Simmungswerte hervorzurufen. Auch in der "Sparversion" suggerierte die
Deutsche Renaissance biirgerliches Ambiente. Sie galt daher als idealer
Gebrauchsstil fir das Gastgewerbe. Darauf griindete sich ein langlebiger
Modetrend innerhalb der Gastronomie. Lokale in den Formen der Deut-
schen Renaissance traten seit Anfang der achtziger Jahre immer zahlrei-
cher auf, auch wenn die "Stilausstattung" nur in einem holzernen Paneel
mit Bordbrett und in "krausem und derbem 'Eisenbeschlagornament’ an
der Decke" bestand.!4® Butzenscheiben und Liisterweibchen entwickelten
sich zu formalistisch verwendeten Symbolen dieses Ausstattungsstils.

Bereits im frithen 20. Jahrhundert belieferten die Miinchner Brauereien
ihre Pachter mit speziellem Mobiliar und Dekorationsmaterial. Als die
Strafburger Gaststitte "Luxhof” in den Jahren 1913/1914 neu eingerichtet
wurde, stellte das "Biirgerliche Brauhaus Miinchen" dafiir 300 Thonet-
stiihle, fiinf Glasplakate, 17 Hirsch- und Rehgeweihe, fiinf Zinnteller, eine
runde Uhr, neun Dekorationskriige und -kannen sowie fiinf Reproduk-
tionsgrafiken zur Verfiigung. Im Jahr 1920 befanden sich zusitzlich vier
Olgemilde und einige Werbeplakate des "Biirgerbriau" im Inventar.14?
Diese Praxis ist sogar fiir die italienischen Ausschankstellen zu rekon-
struieren.!®® Der Wert des Leihinventars, also "Mobel und Dekorations-
gegenstinde fiir Wirtschaften jeder Art", belief sich laut einer
Versicherungspolice der "Lowenbrauerei” aus dem Jahr 1913 auf 120.000

148 Schliepmann 1896, S. 2
149 [HK-WA, F2/v134
150 THK-WA, F2/v129
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Mark. Angesichts der Gesamtversicherungssumme von 2.808.250 Mark
stellte dies den bescheidenen Anteil von rund vier Prozent dar.15!

Der Gefahr stereotyper Ausstattungen versuchte man mit kiinstlerisch
konzipierten Musterlésungen zu begegnen. So versuchte die kunst- und
kulturgeschichtliche Ausstellung "Miinchen im 18. Jahrhundert", die 1901
im Bayerischen Nationalmuseum stattfand, Anregungen fiir die traditio-
nelle Raumgestaltung zu vermitteln.’2 Der erste Saal war dem
Wirtshausleben gewidmet. Gabriel Seidl, der die Ausstellung initiierte,
hatte ihn zusammen mit dem Architekten Hugo Roeckl als "Altmiinchner"
Braustube ausgestattet und mit einfachem Wohnmobiliar bestiickt.
Hirschgeweihe, ein Kruzifixus, Weihwassergefile und Grafiken deko-
rierten die Winde. Eine Reihe von Zierschiisseln, MaBlkriigen, Zinntellern
und "Methflaschen" befanden sich auf den Regalen.

Neben den allgemeinen Gaststuben und Trinkhallen der Bierpaliste
gab es separierte Vereinszimmer, die mit einer "darstellenden" Einrich-
tung versehen wurden. An den Winden des sogenannten Veteranenzim-
mers im "Wagnerbrau" befanden sich etwa Gewehre, Kriegsgerit und
Feldherrenbiisten. Die Kegelbahn der "Pschorrbriu"-Bierhallen war ihrer-
seits mit den entsprechenden Utensilien ausgestattet. Im "Kartenzimmer"
des Hofbriuhauses zierten die iiberdimensionalen Darstellungen eines
Schafkopfblattes die Winde. Siegerpokale aus Kartenwettbewerben sowie
die allgegenwiirtigen Zierkriige befanden sich auf den Sidebords.!53 Andere
Nebenzimmer wie das "Jagdzimmer" im "Augustiner” stattete man nach
einem bestimmten Motto aus. Die Wandmalereien zeigten verschiedene
Waldtiere wie Rehe, Fuchs, Eichhornchen oder Vogel.

151 THK-WA, F2/v166, Versicherungspolice Nr. 374879
152 Hoffmann 1901, S. 9-13; Gartenlaube 1901, 2. Beilage zu Halbheft 11, S. 1-2
153 MStM, Graph. Slg. 33/550, Foto um 1907, MBBG 1903, Taf. 13
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4.3.3 Die Bildthemen

4.3.3.1 Das Bier im Bild - Humoristische und bierspezifische
Themen

Wie bereits geschildert, knipfen sich an die Wirtshauser und
Bierpaldste besonders stimmungs- und humorvolle Erwartungen.
Die Bildausstattung tragt zum heiteren Charakter der Bierarchi-
tektur wesentlich bei.

Im Gegensatz zur geistvollen Heiterkeit des Weines schrieb man dem
Bierhumor einen mehr derben Charakter zu.!15¢ Der Witz war oft grob, die
Anspielungen und Allusionen nur selten hintergriindig oder verschliisselt.
Die direkte Lesart des Bierhumors teilte sich etwa bei den Personifizie-
rungen mit. Ein dargestellter Affe verwies direkt auf den Alkoholrausch,
ein (schwarzer) Kater auf den darauf folgenden Katzenjammer. Sinniger-
weise traten Affe und Kater oft zusammen auf, so auf dem altdeutschen
Kachelofen in der vorderen Halle des Miinchner "Ratskellers". Der Wand-
brunnen im Kneiphof des "Paulanerbridu” zeigte die Darstellung eines
Schalmeien blasenden Fauns mit Kater nach Entwurf von Josef Kopf.

Putten gehorten seit dem 16. Jahrhundert zum ikonografischen Gefolge
des Weingottes Bacchus. Auch sogenannte Kinderbacchanalien sind
bekannt.’’® Im 19. Jahrhundert stellten die Putten oft, nicht chne
Selbstironie, den personifizierten Trinker dar. In Eugen Neureuthers Ent-
wurf einer Trinkstube visualisierten zwei Tafelbilder die segen- und
unheilbringenden Wirkungen des Alkohols. Auf der einen Seite trugen
bacchantische Putten die schweren, saftigen Reben, auf der anderen Seite
umschwirren bocksfiilige und flétenblasende Satyrn einen betrunken am
Boden liegenden Putto. An der Hauptfassade des Lowenbraukellers (1895)
rahmte eine Reihe nackter Putten die allegorischen Hauptmotive. Sie
wurden als Staffagefiguren verwendet und variierten Einschenk-, Zuprost-
und Trinkmotive.

Franz Xaver Knolls Embleme zum Gewerbe der Bierbrauer und Wirte
arbeiteten mit vergleichbaren Andeutungen.1%6¢ Der blasende Nachtwich-
ter mahnt zur rechtzeitigen Heimkehr, eine Schiefertafel mit Geldstiicken
weist darauf hin, da Barzahlung bevorzugt wird. Der stoflende Bock, hier

154 Schranka 1886; Bauer 1903, S. 86-105
155 RDK Bd 1, Sp. 1327-1328
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auf gesenkte Horner verkiirzt, deutet die unberechenbare Wirkung des Al-
kohols an. Auch Franz Stuck griff in seinen Entwiirfen zum Thema Bier-
wirt spielerisch die bierspezifischen Erkennungszeichen auf.3” Die Drei-
einigkeit von MafBlkrug, Rettich und Tabakspfeife verweist auf die kulina-
rischen Besonderheiten der Biergastronomie. Allgegenwirtig ist in den
Darstellungen der bucklige Kater, Hinweis auf die Folgen zu kriftigen
Zechens, der unter Umstinden sein Remedium, einen sauren Fisch, bereits
symbolhaft im Mund trigt. Derart "lustige” Hinweise auf den Bier- und
Alkoholgenufl waren beliebt. Die Bierstube "Zur Stadt Ulm" in Frankfurt
stattete man mit einer Reihe humoristischer und fantastischer Bilder
sowie mit Allegorien und Emblemen aus.158

Zu einem festen ikonografischen Bestandteil der Bildausstattung ent-
wickelte sich im 19. Jahrhundert die Darstellung des legendiren Erfinders
des Bieres und Konigs von Brabant, Gambrinus. Nach 1830 begann eine
wahre Gambrinus-Renaissance, die man mit dem Abfall Belgiens von den
Niederlanden zu begriinden versucht hat.!8% Moritz von Schwind brachte
1831 und 1844 Zeichnungen von Gambrinus und Bacchus heraus. Die Stu-
dentenlieder machten den Namen Gambrinus (eigentlich: Gambrivius) in
ganz Europa geldufig. Auch in den Bierpaldsten war Gambrinus hiufig
anzutreffen. Eine monumentale Darstellung befand sich an der 6stlichen
Stirnseite des Festsaals im Hofbrauhaus. Zusammen mit der Fruchtbar-
keitsgottin Ceres rahmte er das bayerische Wappen. Die Fassade des
Brauereiausschanks "Zum Spaten" in Berlin war ebenfalls mit allegori-
schen Darstellungen des Gambrinus und der Ceres bemalt. Das Wandge-
milde von Julius Diez im "roten Saal" des "Augustiner" thematisierte den
"Kampf zwischen Ritter Gambrinus und dem Philistertum". Die von der
Bevolkerung bejubelte Ankunft des Gambrinus war Gegenstand eines
Wandgemildes in der "Biirgerbriu"-Bierhalle in Florenz (Dok. Nr. 40).
Eine dhnliche Situation gab das Gemilde in der "Alten Bayerischen
Bierhalle" in Basel wieder, das den Besitzer der Gaststitte, Franz Kohler,
beim Empfang eines "Franziskaner"-Bierfuhrwerks zeigte (Dok. Nr. 34).

Gambrinus galt als Sinnbild heiteren Biergenusses. Daneben gehorte
der "Bock" zu den beliebtesten Allegorien. Bereits in der Antike huldigte

156 Gerlach 1882, Bd 2, Taf. 154
157 Gerlach 1882, Bd 2, Taf. 82, 160
158 Weitere Angaben zur Ikonografie in: Frankfurt Bauten 1886, S. 301-302
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man mit Bockopfern dem Dionysos. Im 16. Jahrhundert stand der Bock in
Zusammenhang mit der Bacchus-Ikonografie, wie das Deckengemalde des
Annibale Carraci im romischen Palazzo Farnese belegt. Im 19. Jahrhun-
dert symbolisierte er die Eigenschaften des Bieres und damit auch der
Biertrinker. In der Regel wurde der springende, unberechenbare Bock mit
gesenktem Kopf dargestellt, wie er ein Glas umsto8t. Am Giebel der Bier-
halle des "Bohmischen Brauhauses" auf der Berliner Gewerbeausstellung
1879 waren zwei einander wutentbrannt bekdampfende, nur durch einen
Bierhumpen getrennte Bocke zu sehen.'60 Uber dem linken Fenster des
Lowenbraukellers (1895) sah man den Bock, der die sprichwértlich umwer-
fende Wirkung des Starkbieres durch einen Stofl mit den langen Hornern
versinnbildlichte. Uber der Eingangstiir des Miinchner "Paulanerbriau"
befand sich eine skulpierte Allegorie auf die Bockherrlichkeit nach dem
Entwurf von Julius Seidler.

Eine schwer bezechte Tischgesellschaft des 16. Jahrhunderts war unter
dem Motto "Gaudeamus" im Speisesaal des Hotels "Germania" (1876) in
Karlsruhe dargestellt.1! Der Entwurf stammte von dem Miinchner Kiinst-
ler Josef Schmadel, der die Bier- und Kneipliteratur um ein Lustspiel mit
dem Titel "Die Vermihlung des Gambrinus" bereicherte. Zechallegorien
kamen besonders in Bierpaldsten hiufig vor. Sie gehorten, neben Stille-
ben, Blumenstiicken und Genredarstellungen des Malers A. Wahler, zur
Bildausstattung des Miinchner "Paulanerbriu" (Dok. Nr. 22). In den
Gewolben der "Gratweil'schen Bierhallen" in Berlin befanden sich
Gemailde von Ludwig Burger, die alle Stadien des Trinkers bis hin zum
Katzenjammer darstellten.’82 Uber der Schianke der "Pschorrbrau"-Bier-
hallen spielten Allegorien auf das "Kneipleben" an, wihrend Restaurant
und Trinkhallen mit dekorativen Glasmalereien (Wappen, Embleme, Alle-
gorien) aus dem Atelier von Karl de Bouché geschmiickt waren. Zur allge-
meineren "Kneipikonografie" gehorten zwei Biisten von "Frohsinn" und
"Ernst" im Ausschank der "Dreher'schen Brauerei” in Berlin.

Religiose Gestalten und Themen fanden ebenfalls Verwendung, meist
im Zusammenhang mit Patrozinien. Uber der historischen Stadtansicht
Miinchens im grofien Saals des Hofbrauhauses schwebte eine Patrona Ba-

159 Mechow 1977
160 BGZ 1879, S. 294
161 7ZBKV 1876, H. 9, Bl. 1; vgl. Pecht 1888, S. 295
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variae im Strahlenkranz. Im "Augustiner" stellte ein Olgemilde von
Richard Riemerschmid den Heiligen Augustinus als Schutzpatron des
Hauses dar. Im Hof der "Pschorrbriu"-Bierhallen befand sich iiber der
Sonnenuhr ein Gemélde des Heiligen Georgs. Am Auflenbau des "Thomas-
brau” befanden sich die Schutzheiligen St. Thomas, St. Benno und St. Flo-
rian. Letzterer galt im siiddeutschen Raum und in Osterreich traditionell
als Patron der Brauer und Béttcher und war in zahlreichen Brauerwappen
zu finden. Der spezifische Witz des Bierhumors schrieb ihm dariiber hinaus
die Funktion des "Durstléschers” zu. In dhnlicher Weise dienten Thomas
("Tho-Maf"), Kaiphas ("Kai-FaB") oder der "heilige" Cerevisius als humo-
ristische Bierheilige.163

Mythologische Gestalten konnten ins Bildprogramm integriert werden.
Uber dem Mittelfenster des Lowenbriukellers (1895) lagerten beiderseits
der Lowenfigur die gemalten Figurationen des Neptun, hier allerdings
nicht mit dem Dreizack, sondern mit einer Malzschaufel versehen, und der
Ceres. Sie standen fiir die beiden wesentlichen Rohstoffe des Bieres, nim-
lich Wasser und Getreide.

Allgemeinere Sinnbilder bezogen sich weniger auf das Bier, als auf die
Brauerei. Fiir die Bayerische Landesausstellung 1896 in Niirnberg entwarf
Emanuel Seidl einen dekorativen Aufbau, an dessen Ecken sich die von
Bildhauer Josef FloBmann gefertigten allegorischen Figuren befanden. Sie
stellten die vier "Elemente" des Bieres, nimlich Gerste, Hopfen, Feuer und
Wasser dar. Am Gewilbeansatz des grofen Saales im Miinchner
Hofbrauhaus befanden sich in gemalten Nischen mehrere allegorische
(Dok. Nr. 14). Im "Augustiner" hingen vier Gemilde des Malers Wilhelm
Volz mit Allegorien der Gerste, des Hopfens, des Handels und der Indu-
strie (1897). Das Ausschanklokal der Frankfurter Brauerei "Binding"
zeigte "Luft-Architekturen" im Stil der Friihrenaissance von der Hand des
Malers Carl Gritz, in die Figuren der Temperantia, Constantia und Abun-
dantia eingearbeitet waren.16¢

Das Brauhandwerk lebte nach der Industrialisierung in altertiimlichen
Darstellungen fort, die in Zusammenhang mit dem traditionellen Herstel-
lungsprozeB des Bieres standen. Uber dem Terrasseneingang des

162 Gartenlaube 1870, S. 286
163 Jung 1966, S. 121
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Lowenbraukellers (1895) befand sich die Darstellung eines Brauers, der
ein Faf schultert. An der Hausecke des "Augustiner” in Berlin stand unter
dem Baldachin ein Brauknecht mit Scheffel und Krug. Die traditionellen
Brauwerkzeuge Maisch-Scheit, Riihrkriicke und Schapfer, die in einem
Maischbottich stecken, entwickelten sich, umgeben von Weizendhren und
Hopfenstauden, zum oft verwendeten Erkennungszeichen des Braugewer-
bes. An der Fassade des Lowenbriukellers waren zwischen den Bogen des
Hauptgeschosses Brauerwerkzeuge und Gerstenihren zu symbolisierenden
Gebinden zusammengefiigt. Neue Entwiirfe fiir Zunftwappen, Wirtshaus-
schilder oder Werbetafeln lehnten sich, wie der Entwurf von G. Macco
(1883) belegt, ikonografisch an historische Vorbilder an.1¢5 Auch von Franz
Stuck ist die Skizze eines Salzburger Brauerwappens aus dem 18. Jahr-
hundert bekannt.16é

Zu den haufig auftauchenden Motiven gehérte die "Miinchner Kell-
nerin", eine Art Symbol bayerischer Gastlichkeit. Im "Augustiner" hing
das Bild einer Bedienung nach Entwurf des Malers Schwabenmeyer.
Friedrich August von Kaulbachs "Schiitzenliesl" (1878) geriet zum Ar-
chetypus mehrerer Gemalde dieses Themas.167

Als literarische Vorlagen fiir die Bildausstattung zog man Fabeln und
Mirchen heran. Den "Paulanerbriu" in Miinchen zierte ein Relieffries des
Bildhauers Seidler mit Szenen aus der Fabel von Reineke Fuchs. Die alt-
deutsche Bierstube "Zur Stadt Ulm" in Frankfurt besaB einen Zyklus mit
Darstellungen deutscher Mairchen.®® Der "Franziskaner"-Ausschank in
Aachen zeigte ebenfalls Méarchenfiguren.

Ein fiir den Bierhumor besonders aufschluireiches Thema griff das
Wandbild im Miinchner "Ratskeller" nach Entwurf von Heinrich Schlitt
auf. Dargestellt ist der Kampf zwischen Wein und Bier um die Vor-
herrschaft in der Gunst der Trinker. Die Kampfhandlungen werden auf
lustige Weise ins Bild gesetzt. Gegen die Champagner-Batterie, die von
den Truppen des Bacchus bedient wird, riicken Bierkriige an, die bereits in
ein verheerendes Kreuzfeuer genommen sind und in deren Kolonnen Sekt-
propfen schlagen, daf3 die Scherben fliegen. Die Darstellung geht auf ein
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165 Gerlach 1882, Bd 2, Taf. 112
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humoristisches Gedicht Julius von Rodenbergs aus dem Jahr 1854
zuriick.1%® Auch diese "Kriegshistorie" veranschaulicht das Ringen um die
symbolische Vorherrschaft zwischen dem althergebrachten Bier und
seinem Herausforderer, dem Wein, personifiziert durch die beiden Konige
"Felsenbier" und "Rheinwein". Assistiert werden die beiden Majestiten
tibrigens von ihren Heerfithrern, den Rittern "Malz" und "Hopfen", und
auf der anderen Seite von dem Fiirsten "Most". Stirkstes Geschiitz im
Bierheer sind die bayerischen Fisser und Flaschen. Bei Rodenberg endet
die unter Einsatz einer groen Anzahl von Flaschenbatterien erbittert
gefithrte Schlacht unentschieden. SchlieBlich teilen sich die beiden Kon-
trahenten das umkémpfte Terrain: dem Bier gebiihrt in der Folge die
Herrschaft iiber die Nacht, dem Wein die iiber den Tag.

Wappen und Sinnspriiche spielten in den Bierpalisten eine signifikante
Rolle. Die Beschiftigung mit dem historischen Kneipmilieu brachte
zutage, dafl in deutschen Wirtshiusern Wappen und heraldische Abbil-
dungen Tradition hatten. Aus Michel de Montaignes Reisetagebuch geht
hervor, daB bereits im 16. Jahrhundert Winde und Fensterscheiben der
Gasthofe mit Standeswappen geschmiickt waren.1’® In den Trinkhallen und
Sélen der Bierpaliste waren daher ausgesprochene Wappenprogramme zu
sehen. Die Halle des Arzbergerkellers und die Gastridume im ersten Ober-
geschoB des Berliner "Spatenbrdu" waren mit Wappenfriesen und Or-
namentik bemalt, entworfen von dem Heraldiker Otto Hupp. Signalhaft
wiesen drei der grofien Bierpaliste in Berlin das weifl-blaue Rautenmuster
Bayerns an der Fassade auf. Umgekehrt spielten am AufBlenbau des
"Thomasbrédu" Reliefs heraldischen Inhalts nach Entwurf von Bildhauer
Anton Pruska auf die Besitzer der Brauerei und ihre Herkunft an. Es
waren die Wappen der Gebriider Thomas, ihres Geburtsortes Kempten und
ihrer damaligen Heimatstadt Miinchen zu sehen.

Sinnspriiche, die das Essen, Trinken oder die Geselligkeit themati-
sierten, gehorten in den Bierpaldsten zur Standardausstattung. Mu-
sterentwiirfe fiir Speisezimmer, etwa von Josef Schmidel, lieferten li-
terarische Vorgaben wie "Tages Arbeit, Abends Gdste, Saure Wochen,
Frohe Feste"” oder "If, was gar ist, Trink, was klar ist, Red', was wahr ist,

168 Frankfurt Bauten 1886, S. 301-302
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Lieb’, was rar ist”1" Die Bierhalle auf der Patent- und Mu-
sterschutzausstellung in Frankfurt 1881 schmiickten derartige Sinn- und
Trinkspriiche.172 In der Bierhalle des Berliner "Pschorrbriau” (Dok. Nr. 36)
spielten Bierspriiche wie etwa: "Trinke nicht in Hast als sei's ein Spiel, der
Weise schiefit nicht iibers Ziel, er trinkt beddchtig aber - viel!" oder "Wenn
Kiich' und Bier harmoniert, wird nie der Magen ruiniert!"” auf die kulinari-
schen Geniisse an. Fiir die Auswahl der Spriiche spielten die Sammlungen,
die der beriihmte Philologe Johann Georg Theodor Griasse oder Eduard
Maria Schranka vorlegten, eine hervorragende Rolle.!”® Hier finden sich
auch etymologische, aphoristische, mythologische und brauchtiimliche
Texte zur Geschichte des Bieres und des Biergenusses.

Freilich war die oft stereotyp "humorige" Stimmungslage der Bier-
palaste nicht jedermanns Sache. Spatestens nach 1900 war die naiv-ver-
spielte Dekoration und Bildausstattung durch die kiinstlerischen Reform-
bewegungen diskreditiert.1” In Miinchen tat man sie als "Schalksnarretei"”
ab und gab der ornamentalen Verzierung des Lowenbriaukellers den Vor-
rang.!” Und schon 1899 schrieb Cornelius Gurlitt: “In Hannover entstand
ein Gasthaus, das im Volksmunde Bierkirche heifit; iiberall schuf man Bier-
schlosser mit Tiirmen und Verliefen, altdeutsche Zimmer und nachgeahmte
Ratsstuben. Der Humor duferte sich nicht nur in Trinkspriichen und heite-
ren Wandbildern, sondern auch in der Ausgestaltung der ganzen Rdume.
Aber wieder zeigte sich, daff der Humor kein dchter Kunsterzeuger ist.
Selbst an den Stitten der Lustigkeit wurde er bald schal. Nur dort, wo das
Bier ein Volksnahrungsmittel im hichsten Grade ist, nur in Miinchen hat
man mit vollem Ernst den Gasthdusern eine fiir ihre Zwecke eigentiimliche
Gestalt gegeben".176

4.3.3.2 GroBere Bildprogramme

GroRe Bildprogramme und -zyklen kommen in den Bierpala-
sten nur vereinzelt vor. Damit ist aber der Anspruch der Bier-
paldste belegt, eine spezifische Form der Offentlichkeit herzu-
stellen.

171 ZBKV 1873, Nr. 3/4, Taf. 1
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Offentlichkeit und Bildausstattung korrelieren miteinander. Monika
Wagner hat darauf hingewiesen, daB sffentliche Kunst im 19. Jahrhundert
nicht nur dem Format, sondern vor allem der "Auffassung” nach monu-
mental zu sein hatte.!”” Im Zweiten Kaiserreich iibernahm vor allem die
monumentale Darstellung von "Geschichte" die Funktion, die Anspriiche
der Monarchie im 6ffentlichen Raum zu legitimieren.

Das Hofbriauhaus

In den 1890er Jahren nahm das Miinchner Hofbrauamt die iiberfillige
Umgestaltung des staatlichen Briuhauses in Angriff. Damit trat der sel-
tene Fall ein, dafl der Neubau eines grofien, populdren Bierpalastes neben
die "klassischen" Bauaufgaben des Staates trat. Fiir die singulire Bildaus-
stattung des Hofbrduhauses spielt dieser Aspekt eine wesentliche Rolle.
Man ergriff die Gelegenheit, dem Hofbriuhaus eine, anderen offentlichen
Staatsgebduden vergleichbare Funktion zuzuweisen. Das umfangreiche
und programmatisch angelegte Bildprogramm illustrierte, mit welchen
Themen die bayerische Monarchie im Kontext eines Bierausschanks
priésent war. Neben den brauereispezifischen Themen spielte die nationale
Reprisentation die Hauptrolle. Direkte Verweise auf nationale Werte wie
"Religiositat" oder "Treue" suggerierten die ungebrochene Fortsetzung
vorindustrieller Traditionen. Die Besinnung auf kulturelle, volkstiimliche
Eigenheiten kulminierte in den Themen Bier und Festfreude.

Den Festsaal gestaltete Professor Ferdinand Wagner, bei der Auswahl
der Sinnspriiche war ihm der Bibliothekar des Bayerischen Na-
tionalmuseums, Wolfgang Schmidt, behilflich. Die Ikonografie des Fest-
saals stand unter dem Motto "Bayerischer Trunk und bayerische Treue".
Im Zentrum der 6stlichen Stirnseite stand die monumentale Darstellung
des bayerischen Wappens, flankiert von der Fruchtbarkeitsgottin Ceres
und Gambrinus, dem sagenhaften Erfinder des Bieres. An der gegeniiber-
liegenden Stirnseite befand sich eine historische Stadtansicht Miinchens
mit schwebender Patrona Bavariae. In den Zwickeln waren zwei populédre
Episoden der Stadtgeschichte, die Riickkehr Max Emanuels aus den
Tiirkenkriegen und die aufstindischen Sendlinger Bauern dargestellt.
Uber der Eingangstiir und dem Portrit des Prinzregenten Luitpold befand
sich ein Schriftband mit der Widmung: "Der bayerischen Treue, dem baye-
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rischen Volk”, in den Ecken Schrifttafeln mit zwei Strophen aus dem
Gedicht Ludwigs I. mit dem Titel "An die Bayern":

Biederes Volk, in angestammter Treue
Hailtst Du an Dein altes Fiirstenhaus
Dich verlocket nicht das falsche Neue
Nicht der Liebe Flamme loscht Dir's aus.

Habt alle Proben schon bestanden

Bleibt Ihr immer dar bey Eurer Pflicht
Selbst die friihsten Zeiten, die Euch kannten
Bayern, zu verderben seid Ihr nicht!

In den Deckengemilden setzte sich das ikonografische Programm fort
(Dok. Nr. 14). Am Gewdlbeansatz befanden sich in gemalten Nischen die
allegorischen Figuren der "Stirke", des "Handels", des "Gedeihens", des
"Lebens" und des "Friedens". Dazwischen wechselten Schrifttafeln mit
Hinweisen zur Geschichte des Hofbriauhauses ab mit den Wappen der acht
bayerischen Regierungsbezirke. In der Scheitelzone des Tonnengewilbes
waren die Herzoge und Kurfiirsten von Bayern mit ihrem jeweiligen Motto
dargestellt. Die Portriatmedaillons und Spruchtafeln waren mit Rollwerk
und anderem Renaissancedekor verziert. Dazwischen befanden sich Aus-
spriiche bayerischer Fiirsten und markige Zitate aus Lorenz Westenrieders
bekanntem Abschnitt "Von dem Karakter der Eingebornen".17® Sie stan-
den fiir die Kontinuitdt "altbayerischer" Traditionen, zu denen unter
anderem auch die spezifischen Geselligkeitsformen gehorten: "Bey ihren
Lustbarkeiten ist aller Zwang und alle Verstellung entfernt und die Lebhaf-
tigkeit und das gesellige Wesen ziehet jeden in den Kreis ihrer Freuden".

Kleinere Ansichten zeigten das alte Briauhaus am Platzl sowie einige
Szenen und Personen, die mit der Geschichte des Hofbriauhauses in Ver-
bindung standen. Texttafeln erlauterten kurz die Entwicklung des Miinch-
ner Bieres und seines Ausschanks. Im Parterre setzten sich die nationalen
Themen fort. Die Pfeiler der Bierhallen trugen die Namen der acht baye-
rischen Kreise und dariiber das Wappen der jeweiligen Kreishauptstadt.
An den Winden waren die Insignien verschiedener Gewerbe-Innungen
angebracht. Uber der Eingangstiir zur ersten Halle befand sich ein Ol-
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portridt des Prinzregenten, ausgefiihrt von Rudolf Wimmer. Neben der
Musiktribiine, die sich genau zwischen den beiden Hallen befand, sah man
Ansichten des alten Hofbrduhauses und seines Arkadenhofes, gemalt von
Charles Palmié¢.1®

Der Miinchner "Ratskeller"

Im Normalfall wollte die Bildausstattung der Bierpaliste nicht in
starre, regelhafte Formen gepresst werden. Man bevorzugte eine freie,
spielerisch-assoziative Anordnung der Bildthemen. Im Miinchner "Rats-
keller" galt: "Eine besondere einheitliche Gesamtidee ist nicht durchgefiihrt,
sondern in freier Abwechslung ist an den Winden und in den Gewdilbefen-
stern alles geschildert, was mit Kneiperei im Zusammenhang steht”.180 Die
Bildausstattung des kommunalen "Ratskellers" geht, obwohl kein dezi-
dierter Bierpalast, ausfiihrlich auf die Rolle des Bieres und seiner Vorstel-
lungswelt ein.’®? Auch hier war Ferdinand Wagner fiir groBe Teile der
Ausmalung verantwortlich. Die Publikation seiner Entwiirfe gibt einen
guten Einblick in den Fundus an Bildern und Motiven, der der Bier- und
Weinikonografie zur Verfiigung stand.!82 Jeweils ein eigener Gastraum
enthielt Spruchbinder und Bildern zur Geschichte der beiden Getrinke.
Dabei wurde mit Motiven nicht gegeizt: Ferdinand Wagner bemiihte Figu-
ren aus dem germanischen Mythos wie Thor oder Agir, stellte biblische
Gestalten wie Noah, Lot oder Jonas in ihrem Bezug zum Alkohol dar und
sprach die Erfindung der Bierbrauerei in Agypten an (Osiris). Er rekur-
rierte auf die Legenden sagenhafter Biertrinker, wie etwa dem Biirger-
meister von Rothenburg und schilderte ortsspezifische Anekdoten wie die
"Miinchner Bierprobe", bei der der Malzgehalt des Bieres durch seine Kle-
befiahigkeit zwischen Hosenboden und Bierbank festgestellt zu werden
pflegte. Literarische Vorlagen wie Shakespeares Sir John Falstaff wurden
ins Bild gesetzt und das Mittelalter als Bliitezeit trinkfester Ritter charak-
terisiert. Man findet Staffagefiguren wie den Bock, den Affen und den
Kater wieder. Eine Fiille von Wiirsten, Rettichen und Knédeln dient als
beziehungsreiches Fiillmaterial.

Den neueren Teil des "Ratskellers" (1905) betrat man vom Prunkhof
aus. Ein Portal mit der reliefierten Darstellung eines Miinchner Kindl,
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eines frohlichen Zechers und eines Musikanten stimmte auf die Bierpoesie
ein.1®3 Wiederum waren die Bildthemen locker und ohne festen Bezug
zueinander in Beziehung gesetzt. Im einzelnen handelte es sich um fol-
gende Darstellungen: ein Heiliger Florian, der die in den Kopfen der
Zecher lodernden "Briande" loscht; ein Trompeter und Pauker nach Ent-
wurf des Malers Karl Schultheif3; am Treppenabsatz groteske Masken von
Bildhauer Simon Korn; an einer Wand der grofien Halle die Darstellung
des Bowle-mischenden Noah. Das kleine "Elysium" bemalte Heinrich
Schlitt mit einem "klassischen" Bacchantenzug, griechischen Géttern, Dio-
genes sowie Sokrates mit seiner Xanthippe. Die zweite Halle, genannt
"Der Sumpf", besal Gemilde mit Darstellungen aus dem ersten Ni-
belungenring (Joseph Rosl). In dem etwas erhoht liegenden, dreiteiligen
Raum hingen Olgemilde von Ferdinand Pacher, wihrend Gemilde mit
Motiven aus dem Marionettentheater die Pfeiler und Wande schmiickten
(Adolf Lentner). Die erste Nische unter dem Motto "Im Suff" zeigte unter
anderem das Bild eines Dienstmanns, der einen angeheiterten Ehemann
zuhause abliefert. Die zweite Nische mit Bildern und Szenen aus "Alt-
Miinchen" besal} geschnitzte und farbig gefafite Figuren von Franz Ringer.
Die dritte Nische schlieBlich zeigte bildliche Darstellungen mit Motiven
aus dem Miinchner Fasching.

Der Festsaalbau der Brauerei "Zum Bayerischen Lowen"

Auch die Bierpalaste der privaten Brauereien warteten mit einem zum
Teil recht umfangreichen Bildprogramm auf. Der obere Festsaal des
"Mathiser" war, dhnlich wie das Hofbrauhaus, mit einer hohen Stichtonne
eingewolbt. In die floral-ornamentalen Malereien der breiten Gurtbogen
waren Trinkspriiche eingestreut. Am Gewolbeansatz befanden sich Dar-
stellungen des Gambrinus sowie der Heiligen Ulrich und Benno. Sie wech-
selten ab mit allegorischen Anspielungen auf den "Trunk" und seine
Folgen sowie auf das Gliick im Kartenspiel. Lokalen Charakter besaflen
Darstellungen des Miinchner Kindls und der Frauenkirche. Uber dem
Saaleingang befanden sich in dem Rankenwerk die Wappen der baye-
rischen Kreise, wihrend an der gegeniiberliegenden Stirnseite die
Musikempore lag. Thre Wolbung war mit einer Darstellung Orpheus' im
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Konzert vor der Tierwelt geschmiickt. Rechts und links der Empore waren
Kénig David und Walther von der Vogelweide abgebildet.184

Damit veranschaulichten "Heilmann & Littmann", die Erbauer des
Festsaalbaus, ein locker-assoziatives Bildprogramm, wie sie es bereits auf
der Berliner Gewerbeausstellung 1896 fiir den Ausschankpavillon des
Miinchner "Biirgerbrdu" entworfen hatten. Dort war ein "naiv-pa-
triarchalisches Sammelsurium von Heiligenbildern, Spriichen, an die Wand
gemalten Historien und Legenden” zu sehen, verziert mit Wirtsschildern,
bunten Fensterldden und gemalten Holzgalerien, auf denen "Blumentopfe,
zum Trocknen aufgehingte Wische, der krihende Hahn und die der Taube
nachstellende Katze nicht fehlten" 185

4.3.3.3 Lokal- und firmenspezifische Themen

Bauten privater Brauereien bevorzugen - und auch nur in weit
geringerem Umfang - eine "Firmenikonografie" oder "neutrale"
Themen.

Im groBlen Saal des Hofbrauhauses nahm das Signet des Hofbriu ("HB")
eines der zentralen Deckenfelder ein. Auf dhnliche Weise verankerten die
Privatbrauereien ihr Firmenemblem im ikonografischen Bildprogramm,
oft gleichberechtigt mit stadt- oder landesgeschichtlichen Wahrzeichen. In
einem Bogenfeld des noblen "Café de 1'Opéra" (um 1875) in der Miinchner
Maximilianstrae waren neben dem "Miinchner Kindl" und dem Rauten-
wappen auch die gekreuzten Hacken der Brauerei dargestellt. Der
Flacherker des Berliner "Spaten" zeigte neben dem Firmenemblem auch
die Stadtwappen von Miinchen und Berlin. Dariiber - an oberster Stelle -
stand der Reichsadler. Am Gebiude des Berliner "Pschorrbriu” befand
sich in einer Fassadennische die Figur eines sitzenden, das bayerische
Wappen haltenden Lowen. Zuoberst trugen zwei reliefierte, freischwe-
bende Genien eine mit dem Buchstaben "P" fiir "Pschorr" bezeichnete Kar-
tusche. Die monumentalste Darstellung eines Firmensymbols brachte man
im Lowenbriukeller (1883) an. Der Léwe, gerahmt von Astwerk,
beherrschte eine Stirnseite der Festhalle.!8% Nach dem Umbau (1895)
zeigte die Hauptfassade eine spielerische "Apotheose" der Lowenbrauerei,
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dargestellt durch zwei Putten, deren "Sonnenwagen" von zwei jungen
Lowen gezogen wurde. Eine iiberdimensionale Lowenfigur des Bildhauers
Wilhelm Riimann lagerte iiber dem Eingang am Stiglmaierplatz. Portrit-
biisten oder Wandgemilde von Mitgliedern der Pschorrdynastie im 19.
Jahrhundert waren sowohl in den "Pschorrbriu"-Bierhallen als auch im
"Pschorr"-Direktausschank an der Bayerstrafle vorhanden.

Zu den gingigsten Bildthemen gehorten Ansichten alter Brauerei- oder
Gasthausgebdude. Meist handelte es sich um die jahrhundertealten Vor-
gingerbauten, die den neuen Bierpaldsten Platz machen mufiten. Im
hinteren Gastraum des Miinchner "Augustiner”" befanden sich Ansichten
des einstigen Stammbhauses. Im Mittelteil der Fassade des neu gestalteten
Lowenbraukellers (1895) war als Referenz an den Altbau eine Ansicht des
Lowenbraukellers aus den 1880er Jahren angebracht. Auch in der Bier-
schwemme des Hofbriauhauses sah man Gemilde der alten Sudstitte und
ihres legendiren Arkadenhofes, gemalt von Charles Palmié.!87 Zur Erinne-
rung an den ersten Pschorrausschank in Berlin lie man den Maler Max
Koch eine Wand des neuen "Pschorrpalastes" mit der Darstellung einer
Neujahrsfeier im Altbau ausmalen.1® In den auswirtigen Filialen hatten
diese Darstellungen die Funktion, dem Publikum einen Eindruck von den
Miinchner Bierpalasten zu vermitteln. Im Straburger "Lowenbrau" zeigte
ein Wandbild das Stammhaus der Brauerei am Stiglmaierplatz. Die Wand-
fresken der Bierhalle im Berliner "Pschorrbrau" stellten den
Bavariakeller in Miinchen dar. Er wurde zu anderen Monacensia-Themen
wie dem Oktoberfest in Bezug gesetzt, wiederum ausgefiihrt von Max
Koch. Ein weiteres Wandgemilde mit einem Miinchner Motiv stammte
von dem Maler Flashar aus Miinchen; die dekorativen Glasfenster
stammten von Carl de Bouché.

Veduten und lokalgeschichtliche Motive stellten den Bezug zur Stadt
her. Im Saal des Biirgerbriukellers hingen mindestens zehn groiformatige
Gemilde, ausgefiihrt von Prof. Otto Hierl-Deronco und dem Ar-
chitekturmaler Otto von Ruppert.1® Sie stellten Ansichten aus "Alt-Miin-
chen" und Themen aus dem Brauchtum dar, darunter der "Schifflertanz"
und eine Darstellung des "Metzgersprungs"”. In den offenen Hallen des
Gartens setzte sich diese Bildfolge fort. Die "Pschorrbrau"-Bierhallen
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besaflen einen umfangreichen malerischen Schmuck mit Schwerpunkt auf
spezifisch Miinchner Motiven.!% Im vorderen Restaurant befanden sich
Tafelbilder verschiedener Maler. Es handelte sich um Darstellungen des
Oktoberfestes (Seltzer), des Berliner "Pschorrhauses" (Stoving), eines
Miinchner Wirte-Ehepaares (Alexander Marcks) sowie einer FloBfahrt auf
der Isar (Karl SchultheiB). An den Winden der eigentlichen "Pschorrbriu"-
Bierhallen waren vier grole Wandgemailde zu sehen. Sie behandelten fol-
gende Themen: "Miinchen als Kunststadt" , "Miinchen als Bierstadt" ,
sowie - als Anspielung auf den iiberseeischen Bierexport der Brauerei -
zwei Ansichten des New Yorker und des alten Hamburger Hafens . An
den Griinder des Pschorrhauses erinnerte die Darstellung der legendiren
Episode beim Einzug des Kurfiirsten Maximilian Joseph IV .19

Die Aufzihlung ldBt sich fortsetzen: Sowohl im "Augustiner" als auch
im "Paulanerbriau” befanden sich Gemilde mit historischen Stadtansich-
ten. Dariiber hinaus malte Max Luber ein Portrit von Lorenz We-
stenrieder. Auf einer Stucksidule im Vorderteil des "Augustiner" standen
Abgiisse der Moriskentinzer. An den Winden der Briaustube im Hofbrau-
haus waren ebenfalls Nachbildungen der Moriskentidnzer angebracht. Auf
die engere Tradition der Vorstadt Au nahm man bei der Bildausstattung
des "Wagnerbriau" Bezug. In den Gastriaumen im Parterre und Oberge-
schol sah man Gemilde mit Alt-Auer Ansichten, etwa der ersten Auer
Dult oder alter Wirtshiuser. Die Maler waren F. Miiller-Landeck bezie-
hungsweise Wieser (junior).

Der Ausschank der "Dreher'schen Brauerei" in Berlin belegt, dafi die
assoziative Bild- und Themenauswahl auch bei anderen Brauereien iiblich
war. Die Berliner Filiale von "Dreher" spielte auf die Wiener Herkunft der
Brauerei an. Am Eingang sah man eine Wiener Stadtansicht in Ver-
bindung mit dem heraldischen &sterreichischen Reichsadler.!2 An den
Winden des hinteren Saales befanden sich Ansichten des Wiener Stamm-
hauses, gepaart mit humoristischen Szenen aus dem Brauereibetrieb.
Majolikafiguren der "Borussia" und der "Austria" verzierten eine Sitz-
nische.
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Monarchenportrits oder Darstellungen von Nationalinsignien gehorten
ebenfalls zur Standardausstattung der Bierpalidste. Am "Deutschen Haus"
in Miinchen befand sich ein Fresko des Reichsadlers nach Entwurf von
Rudolf Seitz. Im Innern schmiickten Bildnisse deutscher Fiirsten die
Winde.193 Uber der Eingangstiir zu den Bierhallen des Hofbriuhauses
befand sich ein Olportriat des Prinzregenten von Rudolf Wimmer. Im
"Augustiner" hing ein Portrat des Prinzregenten im Jagdkostim von G.
Schachinger. Das Vestibiil der "Pschorrbrdu"-Bierhallen war mit Bild-
nissen des Prinzregenten und Kaiser Wilhelms II. geschmiickt (Ondrusek).
Im Garten des Biirgerbriaukellers standen fiinf Kolossalbiisten der drei
Kaiser Wilhelm 1., Friedrich III. und Wilhelm II. sowie des Prinzregenten
und Ludwigs II. Im "Pschorrbriau” Berlin hingen ebenfalls Olportrats der
drei deutschen Kaiser, sowie von Bismarck, Moltke und Georg Pschorr. Im
"Bierhaus Siechen" in der Berliner Behrenstrafle (1882) war man stolz auf
ein Kaiserbild und eine Reihe von Handskizzen des Malers Anton von
Werner.194

193 Bauer 1982, S. 165
194 Bierpaliste 1887, S. 40
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5. Miinchner Bierpalaste in Europa

5.1 DIE HANDELSBEZIEHUNGEN DER MUNCHNER
BRAUEREIEN

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts fihrt der Mehrausstof der
GroRbrauereien zu einer Intensivierung der Bierausfuhr in die
Lander des Deutschen Reiches und in das internationale Aus-
land. Die Miinchner Brauereien sind in vielen Staddten Europas
mit eigenen Bierniederlassungen prasent. Zur 6konomischen
Strategie gehért auch das bauliche Engagement in den nationa-
len und internationalen Zielgebieten.

Es waren nicht die Miinchner, sondern die Brauereien aus Niirnberg,
Erlangen und Kulmbach, die die untergirige Brauweise bereits in den
1830er Jahren durch FafBlexporte in den norddeutschen Lindern bekannt
gemacht hatten. Der Berliner Wirt Siechen begriindete mit dem Bier der
Niirnberger Brauerei Reif seinen Ruf. Uber Hamburg und Bremen
gelangte das Bier - mit den Auswanderern - sogar nach Ubersee.!

Den Bierexport ins Ausland leiteten die internationalen Industrie- und
Gewerbeausstellungen um die Mitte des 19. Jahrhunderts ein. Ein erster
Achtungserfolg gelang dem Miinchner Bier mit der Pramierung auf der
Pariser Weltausstellung des Jahres 1867.2 Eine nennenswerte Zunahme
der Bierausfuhr aus Bayern erfolgte aber erst im wirtschaftlichen Boom
der Jahre zwischen 1871 und 1874. Die Folgen des "Griinderkraches"
machten dies zunidchst wieder zunichte. Erst Ende der 1870er Jahre war
der Stand von 1874 wieder erreicht.? Danach stieg der Export aber stetig
an. Zwischen 1880 und 1913 nahm der jahrliche Bierexport aus Bayern um
iiber 2 Millionen Hektoliter zu. Der Export aus Kulmbach beispielsweise
verzehnfachte sich in der Zeit zwischen 1871 und 1914.4 Beinahe ein Drit-
tel der bayerischen Gesamtproduktion floB damit nach auflerhalb.
Hauptabnehmer des bayerischen Bieres waren die norddeutschen Lander
und Stddte, wohin etwa zwei Drittel des Exports gingen. Den Rest von

1 Rauers 1942, S. 1172
2 Rauers 1942, S. 1173
3 Struve 1893, S. 132
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etwa einem Drittel iibernahm Siidwestdeutschland und das ElsaB} einer-
seits, das europiische und iiberseeische Ausland andererseits. Hauptab-
nehmer waren hier Belgien, die Schweiz, die USA und Frankreich.5

Die Miinchner Brauereien waren an der bayerischen Exportentwicklung
mafgeblich beteiligt. Alle groBen Brauereien betrieben das Ex-
portgeschéft. Sogar in der Rezessionsphase zwischen 1875 und 1879 konn-
ten die Miinchner Brauereien den Bierexport nach Norddeutschland um
das Fiinffache steigern, gegeniiber leichten EinbuBien im innerbayerischen
und internationalen Exportgeschift.® Gerade die europidische und iiber-
seeische Ausfuhr sollte aber in der Hochkonjunktur der 1880er Jahre zur
unbestrittenen Domine der Miinchner werden. Zu den Besonderheiten der
Jahre 1880 bis 1885 gehorte deshalb auch die Steigerung des Bierexports
auf die dreifache Jahresmenge. Lag der Export aller Miinchner Brauereien
im Jahr 1880 noch bei 284.979 Hektolitern, konnten 1885 bereits 864.762
Hektoliter verzeichnet werden.” 1891 exportierte Miinchen allein fast
fiinfmal so viel wie die iibrigen wichtigen bayerischen Brauereien zusam-
men?® In Europa waren Osterreich-Ungarn, die Schweiz, Italien,
Frankreich und Belgien die Hauptabnehmer des Miinchner Bieres.® Diese
Angaben beziehen sich lediglich auf den FafBlexport. Das Flaschenbier-
geschift iibernahmen meist Zwischenhindler und spezielle Exporteure, die
das Bier auf feste Rechnung erwarben und dann weiterverkauften.1® Die
groite Ausfuhrbrauerei Miinchens war die "Lowenbrauerei”. Zwischen
1879 und 1889 stieg ihr Bierexport in die deutschen Bundesstaaten von
knapp 9.000 Hektoliter auf etwa 151.000 Hektoliter, was etwa einem Drit-
tel ihrer Gesamtproduktion entsprach.!! Thr Abnehmernetz spannte sich
vor dem Ersten Weltkrieg iiber ganz Europa.l? Das Absatzgebiet des
"Pschorrbriu" reichte ebenfalls von Stockholm bis Neapel und von Paris
bis Konstantinopel.!3

4 Bock 1920, S. 125

5 Bock 1920, S. 175-177

6 Struve 1893, S. 145

4 Ubersicht 1886

8 Struve 1893, S. 197

9 Gschwend 1924, S. 5

10 Dihm 1921, S. 71-72, 76; Gschwend 1924, S. 8

n Dihm 1921, S. 72, Tabelle 16

12 IHK-WA, F2/v18, Verzeichnis der in- und auslindischen Darlehensnehmer
13 RagloJ,S.8
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Die Prisenz der Miinchner Brauereien in den Exportgebieten konnte
verschiedene Formen annehmen. Im Normalfall geniigte eine Biernie-
derlassung, die die auswartigen Abnehmer und Wirte mit korrekt gela-
gertem Bier und dem dazugehorigen Zubehor versorgte. Bei optimalen
Marktbedingungen, und dazu gehorten in erster Linie eine zahlreiche und
konsumkriftige Bevolkerung, ein kalkulierbarer Absatz im direkten Ver-
gleich mit lokalen und importierten Bieren, niedrige Einfuhrzolle und
Frachtkosten sowie gesetzlicher Markenschutz,4 lohnte sich die auswir-
tige Prdsenz der Miinchner Brauereien in Form eines gepachteten
"Spezial-Ausschanks" oder einer brauereieigenen Gaststitte. In den
Stéddten, in denen sich das Miinchner Bier einen stabilen Marktanteil
sichern konnte, bot es sich sogar an, mit eigenen Wirtshausbauten aktiv zu
werden, um dem Publikum nicht nur das Miinchner Bier, sondern auch das
Ambiente Miinchner Gastronomie anzubieten. Insofern iiberrascht es
nicht, dafl die auswartigen Bierpaldste der Miinchner Brauereien den
Handelslinien folgten. Eigene Schankstitten boten wirtschaftliche
Vorteile, weil sie - ganz im Sinne einer "Corporate Identity" - die engere
Fihlungnahme von Produktion und Konsumtion ermoglichten.1 Auf diese
Weise betrieb die Spatenbrauerei in Paris bereits 1866 eine "Brasserie
Bavaroise” gegeniiber der neuen Oper,!¢ eingerichtet "“im dcht bayerischen
Restaurationsstyle” '™ In der Schweiz, die etwa 75 Prozent ihres
importierten Bieres aus Bayern bezog, liefen die Miinchner
Groflbrauereien "eigene, prichtig ausgestattete Schanklokale” errichten.!®

Die Miinchner Brauereien gehorten zu den ersten, die mit dem Bau von
auswirtigen Bierpaldsten aktiv wurden. Die "Spatenbrauerei” eroffnete
schon 1885 einen sehr erfolgreichen Ausschank in Berlin: "Und ich
schreite ein bifichen weiter, die Friedrichstrafle hinunter, da treffe ich schon
wieder einen Deiner Tempel, o Gambrinus. Unten Bier, eine Treppe hoch
Bier, zwei Treppen hoch Bier, hinten Bier, vorne Bier, und iiberall
Hunderte, die trinken, trinken und trinken. Spatenbrdu heifit dieses illustre
Haus!".1® Diesem Beispiel folgten weitere Miinchner und bayerische
Brauereien, bis sich um 1890 auch hier die Konkurrenz verschirfte. 1890

1 Dihm 1921, S. 76

15 Gschwend 1924, S. 7

16 StadtAM, NL Fritz Sedlmayr, Kassette 19; Laufer 1985, S. 293
17 StadtAM, NL Fritz Sedlmayr, Kassette 19, Schr. v. 3.3.1866

18 Bock 1920, S. 52

19 Kithnemann 1896/97, S. 346
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berichtete die Miinchner "Lowenbrauerei”, daB auBerbayerische
Brauereien versuchten, "durch Einrichtung schéner Lokale, in denen alles
aufgeboten wird, was geeignet ist, den Bierverbrauch zu steigern, die Kon-
sumenten des echten bayerischen Bieres anzulocken”.20

Tatséchlich zeigt die Exportentwicklung des "Lowenbrau”, daB sich ab
den 1890er Jahren der Anteil des exportierten Biers an der Ge-
samtproduktion wieder um 8 Prozent verringerte.2! Nach der wirt-
schaftlichen Krise von 1900/1902 war der Bierexport aus Miinchen ins
Deutsche Reich allgemein leicht riickliufig. Das teure Miinchner Bier
mufite zunehmend mit den billigeren einheimischen Bieren einerseits und
den Produkten der Berliner Exportgiganten "Schulthei" und
"Patzenhofer" konkurrieren.22 Zwar blieb der nationale und internationale
Export eine wichtige Einnahmequelle, die Zeit der Miinchner Bierpaliste
im Deutschen Reich war jedoch vorbei.

5.2 DIE FORMEN DES ARCHITEKTUR-EXPORTS

5.2.1 Direktiibernahmen mit Zitatcharakter

Um die Jahrhundertwende sind die Minchner Brauereien in
vielen Stadten Europas mit Ausschankstellen unterschiedlicher
Gr6Be und Ausstattung vertreten. In besonderen Fillen
versucht man, Typus und Raumeindruck der Miinchner
Bierpaldste zu reproduzieren. Das groRe, kiinstlerisch gestaltete
Bierlokal wird zum Erkennungszeichen Minchner
Brauereigastronomie.

Die Miinchner Bierpaliste besaBen einen zeitlichen und gestalterischen
Vorsprung gegeniiber der iibrigen Biergastronomie im Deutschen Kaiser-
reich. Keine andere Stadt konnte bereits um 1885 mit so vielen, neuarti-
gen und kiinstlerisch "stimmungsvollen" Bierlokalen aufwarten. Manche
Miinchner Brauereien machten sich diesen Vorsprung fiir den auswirtigen
Bierabsatz zunutze. Sie errichteten "typische" Miinchner Bierpaliste in
den Zielgebieten. Der Export des Bau- und Gaststittentypus "Bierpalast"”
vermittelte dem auswirtigen Publikum eine Vorstellung der Miinchner

20 Jahresbericht 1891, S. 74
21 Dihm 1921, S. 72
22 IHK-WA, F2/v26, Korrespondenz mit den Abnehmern
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Bierkultur. In mancher Beziehung erhielten die Bauten den Charakter
eines Architekturzitats.

Fiir den Bau und die Ausstattung eines "original" Miinchner Bier-
palastes auflerhalb Miinchens zogen die Brauereien einschldgig bekannte
Kiinstler und Architekten heran. Die Gesamterscheinung des Bauwerks,
nicht nur einzelne typologische oder stilistische Bestandteile, sollte die
Assoziation mit "Miinchen" hervorrufen. Damit erregte man natiirlich (ein
auflerst werbewirksames) Aufsehen. Der "Spatenbrau" in Berlin, errichtet
von der Kiinstler-Trias Gabriel Seidl, Rudolf Seitz und Otto Hupp, kon-
frontierte die Berliner mit einer dort véllig uniiblichen Fassa-
dendekoration und Innenausstattung (Dok. Nr. 38). Der kiinstlerische
Anspruch des Bauwerks und die Tatsache, daB3 drei Stockwerke dem Aus-
schank dienten, verkorperte geradezu die "Bier- und Kunststadt" Miin-
chen. In dhnlicher Weise wiesen der Wappenschmuck und die Bildthema-
tik des Aachener "Franziskaner-Leist"-Ausschanks beziehungsreich auf
ihre Miinchner Provenienz hin (Dok. Nr. 33). Damit verschafften sich die
Miinchner Brauereien in den Exportgebieten ein eigenes Profil, das zu dem
"Image" einheimischer Biere oft positiv kontrastierte.

Dies war in denjenigen Zielgebieten von besonderer Bedeutung, in
denen das Miinchner Bier in Konkurrenz mit einheimischen und anderen
Importbieren stand. Die Situation in Berlin lie3 eine Reihe signifikanter,
auf die Herkunft des ausgeschenkten Bieres verweisender Bierpaliste ent-
stehen.2? Ein vergleichsweise neuer Markt stellte die Schweiz dar. Hier
war gegen Ende des 19. Jahrhunderts das Bier als traditionelles Volksge-
trink neben den Wein getreten. Die Biererzeugung der Schweiz stieg von
356.000 Hektolitern im Jahr 1870 auf 2,9 Millionen Hektoliter im Jahr
1913 an.2¢ Die grofiten Brauereien befanden sich in Basel und Ziirich.
Demgegeniiber muflte sich das bayerische Bier, das etwa 75 Prozent des
Importbieres ausmachte, behaupten. Die Miinchner Exportbrauereien ver-
suchten, durch eigene, priachtig ausgestattete Schanklokale in den grofe-
ren Stiadten der Schweiz ihren Absatz zu sichern. Eines dieser Lokale war
die "Alte Bayerische Bierhalle" in Basel (Dok. Nr. 34). Sie wurde 1907
durch einen Neu- und Umbau nach Plidnen des Miinchner Architekten Max
Ostenrieder ersetzt. Bereits ihre Fassade schuf einen im Baugefiige Basels

23 Vgl. das Kapitel 5.3 der vorliegenden Arbeit
24 Bock 1920, S. 50-51
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ungewohnten, direkt auf Miinchen verweisenden Akzent. Die Wahl der
Bildthemen setzte in den Gastriumen die Allusion auf "Bier" und
"Miinchen" fort.

Ein interessantes Motiv fiir den Bierpalastbau lieferten die beiden
Straburger Beispiele. Die Annektion ElsaB-Lothringens nach dem Krieg
von 1870/1871 konfrontierte die deutsche Verwaltung mit einer politisch
und emotional nicht gerade willfdhrigen Bevilkerung. Mit einem groBan-
gelegten staatlichen und kommunalen Bauprogramm versuchte man, den
Wiederaufbau und die infrastrukturelle Modernisierung des ElsaB3' gezielt
in die Wege zu leiten. Deutsche Firmen und Institutionen beabsichtigten,
durch die Segnungen ihres Wirkens den Ruch des Usurpators abzustreifen.
Wo es ging, betonte man das deutsche Element in der elsissischen Kultur.
Eine besondere Rolle fiir die Integration spielte dabei die gemeinsame Vor-
liebe fiir das Bier und seine Konsumtionsformen. Der Verweis auf den
nationalen, "deutschen" Charakter des Bieres legitimierte auf einer
trivial-kulturgeschichtlichen Ebene den Anschlufl des Elsaf3' an das Deut-
sche Kaiserreich. Schon 1872 veréffentlichte das Journal "Die Garten-
laube" die zeichnerische Darstellung eines (politischen?) Diskurses
zwischen einem Deutschen, zu erkennen am dunklen Gehrock, Zylinder
und der dozierenden Gestik, sowie einer Gruppe einheimischer, bauerlich
gekleideter Elsisser in StraBburg. Bezeichnenderweise fand das Streitge-
sprich in der Atmosphire eines Strafburger Biergartens statt. Der
gemeinsame BiergenuB3 mildere, so die Botschaft des Bildes, die sozialen
und nationalen Differenzen.

Offensichtlich erwartete man, daf3 die renommierte Qualitit des deut-
schen, insbesondere bayerischen Bieres den bierlichenden Elsdssern die
Annektion "versiite". So ist zu erkliren, da die Miinchner Export-
brauereien schon frith und gleich mehrfach mit Biergaststitten in StraB-
burg priasent waren. Der "Franziskaner"-Ausschank "Zum Miinchner
Kindl" war nach dem Berliner "Spatenbriu” iiberhaupt erst der zweite
Bierpalast, der von einer Miinchner Brauerei aulerhalb Miinchens neu er-
richtet wurde (Dok. Nr. 48). Er stellte das erste populire Bauwerk deut-
scher Provenienz in Strafburg dar. Noch vor den reprisentativen Staats-
bauten um den Kaiserplatz vermittelte er einen Eindruck von den deut-
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schen Bauabsichten.?® Nicht nur von seiner Bestimmung, sondern auch sti-
listisch hob sich der Bierausschank von den den bis dahin entstandenen
Bauten wie dem Hauptbahnhof oder einigen Universititsinstituten ab.
AuBlen ordnete er sich der Nachbarschaft barocker Stadtpalais' unter. Im
Innenhof konnte Gabriel Seidl ein stimmungsvolles Architekturbild
Miinchner Priagung schaffen. Die Gastraume waren im Stil der Deutschen
Renaissance gestaltet.

Bei dem zwanzig Jahre spater errichteten Ausschankgebdude des
Miinchner "Lowenbrau” (Dok. Nr. 49) spielten die deutsch-nationalen und
die bayerisch-bierspezifischen Anspielungen eine deutlich geringe Rolle.
Ein erster Entwurf fiir die Hauptfassade wurde zugunsten eines ortsspezi-
fischen Erscheinungsbildes gedndert. Lediglich eine Figurengruppe mit
dem bayerischen Lowen und dem Miinchner Kindl wies auf den Ursprung
des verzapften Bieres hin. In den Gastrdumen hielten sich Gemilde mit
Miinchner und Straf3burger Bildthemen die Waage.

5.2.2 Die Vermittlung durch Kiinstler und Architekten

Oft besteht der Bezug der auswartigen Bierpaldste auf Min-
chen darin, da® die bildliche und kunstgewerbliche Ausstattung
aus der Hand Munchner Kiinstler stammt. Aber nicht nur
Muinchner Brauereien ziehen Minchner Kinstler heran.

Wihrend der Entwurf fiir den Berliner "Pschorrbrau” (Dok. Nr. 36) an
die Berliner Architektengemeinschaft "Kayser & von Grofiheim" ging,
fihrten vor allem Miinchner Kiinstler die Innenausstattung aus. Die Glas-
gemilde bezog man von der Firma Carl de Bouché aus Miinchen. Der
Maler Flashar aus Miinchen malte die Bierhalle aus, der Bildhauer
Guelmo entwarf den Lowen an der Fassade. Sein Kollege Franz Schneider,
ebenfalls aus Miinchen, erhielt den Auftrag fiir den Wandbrunnen im
Kneiphof und fiir die Schlufisteine im Erdgeschof.

Unter den Miinchner Kiinstlern gab es regelrechte Spezialisten fiir
Gaststitten. Hier sind in erster Linie Rudolf Seitz und Otto Hupp zu nen-
nen, die seit 1878 mit Gabriel Seidl zusammenarbeiteten. Rudolf Seitz
hatte nach der Ausmalung der Trinkstube im Kunstgewerbehaus mehrere
Autriage fir Gabriel Seidl ausgefiihrt, darunter die Fassadendekoration

25 Nohlen 1982

187



der Gaststdtte "Deutsches Haus" in Miinchen und des "Spaten" in Berlin.
Im Jahr 1888 gestaltete er den groflen Gastraum auf der Kunstausstel-
lung am Isarkai. Auch Otto Hupp hatte sich zu Beginn des Bierpalast-
Booms mit Wand- und Deckenentwiirfen im Arzbergerkeller (1882) und im
Franziskanerkeller (1885) profilieren konnen. Seidl zog den jungen Kiinst-
ler, der fiir die Heraldik ein besonderes Interesse besaf}, auch fiir die Deko-
ration seiner Bierpaldste in Berlin (1885) und Stralburg (1886) heran. Die
Ausstattung von Gastriumen und der Entwurf von Gebrauchsgrafik fiir
Brauereien blieb eines seiner bevorzugten Arbeitsgebiete.26 Der Niirnber-
ger "Tucherbriau" beauftragte Otto Hupp mit der Ausmalung der
Gastrdume in dem neu errichteten Bierpalast in Berlin (1889-1891) und
dem Bréustiibl in Niirnberg (1903).2” Fiir andere Brauereien fertigte Hupp
Plakate, Flaschenetiketten und Signete.2® Ein prominentes Werk gelang
ihm in Zusammenarbeit mit Paul Wallot, der ihn mit der Ausmalung der
Gewbdlbe im Erfrischungssaal des Berliner Reichstagsgebdudes betraute.
Monumentale Wappen des Reiches und der Linder zierten das Tonnenge-
wolbe des "Wallot-Briu".2? Fiir die Ausfiihrung seiner Entwiirfe zog Wallot
ebenfalls Miinchner Handwerker heran. Die Wandvertifelung und die
Schinke stammten aus der Firma des Mobelfabrikanten Anton
Possenbacher.30

Miinchner Kiinstler und Architekten genossen einen so guten Ruf im
Entwurf und der Ausstattung von Bierpalisten, daB sie auch von auswér-
tigen Brauereien Auftriige erhielten. Von Martin Diilfer stammte ein nicht
ausgefiihrter Entwurf (1898) zu einem Konzert- und Brauhaus der
Bierbrauerei "Drahtschmiedli" in Ziirich, mit dem er den ersten Preis des
Wettbewerbs errang. Die Brauerei "Stiegl" in Salzburg beauftragte im
Jahr 1924 den Miinchner Architekten Franz Zell mit dem Bau ihres grofien
Keller- und Ausschankgebiudes, das einem Direktimport aus Miinchen
gleichkam (Dok. Nr. 46).

Der Maler und Innendekorateur Franz Ringer hatte sich ebenfalls auf
Wirtsrdume spezialisiert. In Miinchen entwarf er die Trinkstube des Gast-
hauses "Iberl" in Solln oder die Wandgemilde im "Restaurant Betz" in

26 Korn 1984, S.9-10

27 KuH 1908/1909, S. 217

28 Korn 1984, S. 64-56

29 Zit. n. Cullen 1983, S. 348
30 ZBKYV 1895, Taf. 12
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Bogenhausen.? 1905 beauftragte man ihn mit der Ausfiihrung der Schnitz-
figuren im Miinchner "Ratskeller". In Zusammenarbeit mit Friedrich
Thiersch entstand der Speisesaal des Hotels "Bayerischer Hof" in
Immenstadt. Dariiber hinaus stattete Ringer die Kneipstube des Hotels
"Goldener Greif" in Innsbruck aus.3? In dhnlicher Weise fanden sich die
Spuren Miinchner Kiinstler in vielen Gasthdusern und Bierstuben der
Jahrhundertwende. Den Eingang ins Hofbriuhaus von Berchtesgaden
malte der Miinchner Maler Richard Throll aus. Er arbeitete im frithen 20.
Jahrhundert auch am "Peterskeller" in Salzburg.3® Kunstmaler Fritz
Quidenius aus Miinchen, der bei der Ausmalung der "Einkehr" in
Geiselgasteig beteiligt war, entwarf das Eingangsrelief fiir den Ausschank
der Brauerei "Ketterer" in Pforzheim. Dargestellt war die "“Bierprobe von
anno dazumal”, zuriickgehend auf eine Anekdote, die damals in Miinchen
kursierte.3¥ Das Eingangsrelief des Ausschankgebiaudes der Brauerei
"Ecken-Biittner" in Bamberg schuf der Bildhauer Max Heilmayer aus
Miinchen.35 Bereits in den 1880er Jahren wurde der Liibecker Ratskeller
aus dem 14. Jahrhundert umgebaut. Fiir die Ausmalung zog man den aus
Miinchen zuriickgekehrten Maler Leo von Liitgendorff-Leinburg heran, der
die Wande mit plattdeutschen Spriichen, die auf den Weingenuf3 an-
spielten, ausschmiickte. Ebenfalls aus seiner Hand stammte die Bildaus-
stattung des seit 1890 bestehenden Lokals "Zum Hackerbridu" in Liibeck.
Sie variierte das Thema "Wein (bzw. Bier), Weib und Gesang" .36

5.2.3 Der Transfer von Einzelelementen

Die Ubernahme Miinchner Formen und Motive kann sich auch
auf einzelne Elemente der Bierpalaste beschranken. Ty-
pologisches Exportgut sind beispielsweise die Bierschwemmen,
die auBerhalb Minchens als "Jagerhallen" auftauchen.

Der Miinchner Bierpalast entwickelte sich auch auflerhalb Miinchens
zum feststehenden Begriff. Als man 1893 in der (heute polnischen) Stadt
Bromberg das Bierlokal "Zum Pschorr"” einrichtete, standen entsprechende
Leitbilder vor Augen. Mit zwei Kegelbahnen, einem Kneiphof und einer

31 KuH 1902/1903,S. 19

32 KuH 1912/1913, S. 233-249
33 KuH 1911/1912, S. 99-103
34 BfW 1911, S. 163-157

35 DBZ 1906, S. 9-10, 12-13, 17
36 Diiffer 1926
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kreuzgewolbten Bierhalle sollte sich das Bierhaus "den Pschorr-Rdaumen
verschiedener Grofistidte wiirdig anreihen”3” Die Plédne lieferte allerdings
kein Miinchner Architekt, sondern der Baumeister Swiecicki aus Brom-
berg. Wie der Anschlufl an die Miinchner Bierpaliste in der Praxis aussah,
lieB sich an den Innenrdumen des Leipziger "Mathiserbrau" nachvollzie-
hen. Sowohl im Hauptraum als auch im Nebenzimmer des Lokals waren
hélzerne Emporen eingezogen. Die Unterziige ruhten auf hohen, eisernen
Sédulen. Das eigentlich Miinchnerische bewirkte in erster Linie die bildli-
che Dekoration, deren Urheber sicherlich ein (nicht bekannter) Miinchner
Maler war.?® Die Eingangshalle war mit Szenen vom Miinchner Oktober-
fest geschmiickt. Weitere Beziige zur Isar stellten spezifisch bayerische
Wahrzeichen wie die Frauentiirme oder ein Gamsbock her. Auch die male-
rische Gestaltung der Biihnenumrandung sowie des Theatervorhangs
thematisierte "Miinchen" und sein Bier.

Uber die ikonografische Ebene hinaus konnte auch der "stimmungs-
volle", atmosphirische Bezug zu Miinchen oder Bayern gesucht werden. In
Elberfeld, heute Stadtteil von Wuppertal, existierte um die Jahrhundert-
wende das Bierhaus "Pilken", das "lebhaft an die traulichen, alten
Kiinstlerkneipen Niirnbergs, Augsburgs und Miinchens erinnert”.?® Das
Bier spielte dabei keine Rolle. Ausgeschenkt wurde "Bremmes"-Bier, "Fiir-
stenberg-Brau" und Kulmbacher "Reichel-Brau".

Ein typischer Exportartikel waren dagegen die Bierschwemmen und
Trinkhallen, die in vielen Stidten des Deutschen Kaiserreiches mit dem
Epitheton "bayerisch" auftauchten. In Freiburg, wo das bayerische Bier
mit dem einheimischen in einem "lebhaften Wettbewerb" stand,® existierte
schon 1883 die "Erste Bayerische Bierhalle". Eine entsprechende Ausstat-
tung erhielt auch die sogenannte "Jigerhalle" in Freiburgs groitem Wein-
und Bierrestaurant um 1900, der "Alten Burse". Eine Flachtonne mit
Stichkappen signalisierte das "Biergewdlbe". Die dunkel gebeizte Vertife-
lung und die Jagdtrophden assoziierten bayerische Vorbilder.#! Auch
Landshuts Gastronomie lehnte sich gegen Ende des 19. Jahrhunderts an
Miinchner Vorbilder an. Die Cafés orientierten sich in Gréfe und Aus-

3 BGZ 1893, S. 2

38 IHK-WA F2/6.3 L-Z

39 Bredehorn 1925, S. 45

40 Freiburg Bauten 1898, S. 71
41 IHK-WA F2/6.3. A-K
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stattung an denen der bayerischen Metropole. Ein Miinchner Singspiel-
Etablissement war nominelles Vorbild der Landshuter "Westendhalle".
Fiir den Bau der "Jagerhalle", Ausschank der Brauerei C. Wittmann "Zum
Drixlmair", zog man den Miinchner Architekten Emanuel Seidl heran.4?
Nicht iiberall erhielten die Bierhallen aber den volkstiimlichen Charakter
der Miinchner Bierpalédste. Gabriel Seidls "Kaiserkeller" (1907) in Frank-
furt, fithrte das Motiv der Bierschwemme auf gehobenem Niveau weiter
(Dok. Nr. 41).

In vielen Nachbarldndern Deutschlands wurde die bayerische, speziell
Miinchner Form der Biergastronomie populdr. "Ganz Ziirich wartet mit
Ungeduld auf die Eriffnung eines im griofieren Style gehaltenen Miinchner
Hofbrdu-Spezial-Ausschanks und bringt demselben grofie Sympathie entge-
gen”, schrieb der Generalvertreter des Hofbrauhauses 1904 an Finanzmi-
nister Riedel in Miinchen.#3 Unter den Bierhallen Luzerns, die bereits in
den 1870er Jahren deutsches Bier ausschenkten, offerierte die "Bayerische
Bierhalle Muth" ihren Géasten noch kein "bayerisches" Ambiente. Die
Gemailde stellten historische Stadt- und Gebaudeansichten Luzerns dar.44
In dem Lokal "Stadt Miinchen" spielte die Bildausstattung der Gastraume
dagegen bewufBit auf das Herkunftsland des ausgeschenkten Bieres an
(Dok. Nr. 43). Oft beschrankten sich die Allusionen jedoch auf oberflachli-
che Hinweise. In der "Bayerischen Bierhalle Zum Paradies" (1901) in
Basel schenkte man zwar Miinchner "Eberlbrau" aus, doch lediglich ein
Wappen mit dem "Miinchner Kindl" stellte an der Fassade den Bezug zu
Miinchen her.4%

Von den Miinchner Brauereien "Spaten"”, "Pschorr”, "Lowenbrau", Hof-
brau und "Zum Franziskanerkeller" ist iiberliefert, daBl sie Aus-
schankstellen in Wien betrieben. Das bauliche Engagement blieb jedoch
gering.% Dennoch machte sich auch in Wien das Vorbild der Miinchner
Bierpalidste bemerkbar. Beim Bau des "St. Annahofs" (Dok. Nr. 50) durch
die Wiener Architekten "Fellner & Helmer" hieB es: "In der duferen Er-
scheinung haben die Architekten mit Gliick den Versuch unternommen, den

42 Herzog 1969, S. 351-356

43 BayHStA, MF 67916, Schr. v. 18.2.1904;

44 Stadtarchiv Luzern, Hauserchronik Ziirichstr. 3

45 Staatsarchiv Basel, Zeitungsausschnitte Falknerstr. 31
46 Zum Lowenbriu vgl. Sinhuber 1989, S. 58
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in Miinchen und anderen deutschen Stddten entwickelten Typus der Gast-
wirtschaften auf den heimischen Boden zu iibertragen".4?

Die Provinz Mailand war die "Bierhochburg" Italiens. Hier wurde das
meiste Bier gebraut und konsumiert. Auch das Importbier, das fast aus-
schlieBlich aus Deutschland und Osterreich stammte, hatte hier seinen
Markt.4® Ein Kneipenfiihrer fiir Italien, der 1911 bereits in der zweiten
Auflage erschien, belegt, daB man bei der Ausstattung von deutschen, spe-
ziell bayerischen Bierlokalen bemiiht war, sich von Cafés und anderen
gastronomischen Betrieben zu unterscheiden.®® Der Ausschank des
"Biirgerlichen Brauhauses Miinchen" in Florenz unterstrich mit einer
Gambrinusdarstellung die "missionarische" Funktion des Miinchner
Bieres (Dok. Nr. 40). Der "Spatenbridu" war in Mailand mit einem Aus-
schank in der Via Ugo Foscolo vertreten. Hans Barth notierte, dafl das
Lokal mit den in Italien iiblichen marmorverkleideten und spiegelglin-
zenden Biergaststitten kontrastierte: "Altdeutsche Trinkstube, getdfelt,
schwere Eichentische, Butzenscheiben und ausgiebiges Schwyzer-Diitsch.
Kriftig, derb, behaglich”5° Auch die Lowenbrauerei, die in Verona eine
Flaschenabfiillstation - unterhielt,5! trat dort mit einem Bierlokal
"Lowenbrau” in Erscheinung: "Ein stattliches, echt deutsch eingerichtetes
Lokal, getifelt, die Decke mit lustigen Kneipkarikaturen geschmiickt. An
den Winden elektrisch beleuchtete Hirschkipfe mit rot glinzenden Augen,
solide Kriigel und Kellner im Schwalbenschwanz" 52

In Schweden beruhte die Wertschitzung Bayerns darauf, daBl es die
bayerischen Brauer gewesen waren, die mit technischen Anlagen und
"Know-How" die Produktion von untergirigem Bier in Schweden for-
derten. Bayerische Brauhefe soll in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
nach Schweden gebracht worden sein. Obwohl die eigentliche Biereinfuhr
eher gering war,53 galten deutsche Brautechnologie und -architektur noch
im spiten 19. Jahrhundert als vorbildlich.54 In Stockholm existierte noch

47 Simony 1906, S. 447-448

48 Bock 1920, S. 64

49 Barth 1911

60 Barth 1911, S. 14

61 Behringer 1991, S. 114

52 Barth 1911, S. 7-8; Abb. bei Heckhorn/Wiehr 1989, S. 256
63 Bock 1920, S. 60-61

54 Nilsson 1979, S. 228-230
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um 1900 eine groBe Brauerei namens "Miinchens Bryggerie".5® Es ver-
wundert daher nicht, daB es neben dem Bierlokal "Zum Franziskaner"
(Dok. Nr. 47) noch eine Reihe bayerisch ausgestatteter Bierwirtschaften in
Stockholm gab. Darunter befand sich das zentral gelegene Restaurant
"Klosterbrau", das die in den Miinchner Biergaststitten entwickelte
Wandgliederung aufwies. Der untere Teil besafl eine dunkel gebeizte Ver-
tafelung mit Bordkonsole. Dariiber war die helle Wandfliche mit
"lustigen" Biermotiven und Bierspriichen bemalt. Eine umlaufende Sitz-
bank und das "altdeutsche" Mobiliar erganzten den Raumeindruck. Das
Lokal wurde bevorzugt von der Biirgerschaft, Kiinstlern und deutschen
Gasten besucht.’¢ Das Restaurant "Lowenbrau" (1910) war ebenfalls im
"deutschen Restaurantstil” mit Wandgemilden und "geschmackvollen Ar-
rangements” ausgestattet.’” Der Miinchner "Hackerbriau" betrieb einen
Spezialausschank im sogenannten "Kaiserhof" in Stockholm.5® Beide
Lokale wiesen ahnlich konzipierte Gastraume auf, die eine schlichte,
bierspezifische Ausstattung assoziierten.

Ab 1863 besall die Spatenbrauerei einen Generalvertreter fiir Paris und
seine Umgebung. Ein erster Spezialausschank, genannt "“Café-Restaurant
de la Brasserie Bavaroise"”, wurde um 1866 im Parterre eines Wohnhauses
in der Rue Halévy, Ecke Rue Meyerbeer in Betrieb genommen.5® Auch die
Brauerei "Zum Franziskanerkeller" unterhielt einen eigenen Ausschank.®
Die Pschorrbrauerei soll im Jahr 1900 elf Ausschankstellen im Stadtgebiet
von Paris besessen haben.6! Auch diese Lokale wirkten auf ihre Weise
geschmacksbildend. In einem Artikel iiber Restaurants in Paris hiel es im
Jahr 1900: "Daneben gibt es fast schon ein paar Kneipen im modernen deut-
schen Stil, d.h. grofie Rdume mit richtigen Bierbdnken und Biertischen, mit
modern stilisierten Verglasungen und Gambrinusbildern”.62

AuBerhalb Europas waren es die Amerikaner, die eine besondere Vor-
liebe fiir Miinchner Bier besaBen. Der Bierimport aus Deutschland stieg
von 4.800 Hektolitern im Jahr 1883 auf 80.000 Hektoliter im Jahr 1913

55 Nilsson 1979, S. 229

56 Album 1924, S. 354

57 Album 1924, S. 372

58 Gleichen-RuSwurm 1917, S. 74

59 Laufer 1985, S. 293; StadtAM, NL Fritz Sedlmayr, Kassette 19

60 Festschrift 1896, o. pag.

61 RagloJ.,S. 9

62 Die Kunst. Monatshefte fiir freie und angewandte Kunst 1899/1900, S. 234
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an. Etwa 80 Prozent des eingefiihrten deutschen Bieres stammte aus
Bayern.®3 Die Miinchner Brauereien konnten die Ausfuhr in die Vereinig-
ten Staaten in den Jahren zwischen 1907 und 1913 um mehr als 60 Prozent
steigern.¢ Das Hofbriuamt hatte einen New Yorker Abnehmer namens
Oelzner, der 1907/08 fast 4.900 Hektoliter Bier bezog.> Vermutlich belie-
ferte er auch die kleine Bierwirtschaft am Broadway, die die klingende Be-
zeichnung "Hofbriduhaus New York” fiihrte (Dok. Nr. 44). Zwei weitere
deutsche Lokale in New York waren "Liichows Restaurant" und der
"Terrace-Garden". Uber letzteres war zu lesen: "Der Besitzer dieses grof-
artigen Lokals ist einer der beliebtesten deutschen Wirte New Yorks, sein
Lokal mit altdeutschen Bier- und Weinstuben ist echt deutsch, hier spielt im
Sommer die deutsche Operettengesellschaft, deutsche Gartenkonzerte finden
statt, und man trifft hier fast ausschlieflich Deutsche".%6

5.24 Festzelte und Bierpavillons

Neben die bisher geschilderten Mdaglichkeiten des Archi-
tektur-Exports treten die ephemeren Bauten, die die Brauereien
gegen Ende des 19. Jahrhunderts errichten lassen. Sie machen
das Publikum der zahlreichen Gewerbeausstellungen und Feste
mit der Minchner Bierarchitektur bekannt.

Festzelte

Zwischen 1895 und 1913 vollzog sich bei den Zeltbauten des Miinchner
Oktoberfestes eine Entwicklung, in deren Verlauf die bis dahin recht
bescheidenen Wirtsbuden durch riesige Zelthallen ersetzt wurden.®”
Zwischen 1900 und 1903 entstanden die ersten grofleren Saalzelte, die mit
der "Pschorr-Briurosl” nach einem Entwurf von Eugen Drollinger (1913)
ihren monumentalen Ausdruck fanden.®® Im nationalen Vergleich ist die
Gesamtfliche dieses grofiten Bierzeltes in der Geschichte des Oktoberfestes
jedoch nicht so einzigartig. Fiir das BundesschieBen in Berlin hatten die
Architekten "Cremer & Wolffenstein" bereits im Jahr 1890 eine Festhalle

63 Bock 1920, S. 26, 36-40, 88

64 Bock 1920, S. 177-178

65 BayHStA, MF 67917; Zusammenstellung der auswirtigen Abnehmer des k. Hof-
briéuhauses und des von denselben im Geschiftsjahr 1907/1908 bezogenen Bier-
quantums

66 Gartenlaube 1898, S. 267-268

67 Zimmermann 1985, S. 274-280

€8 Zimmermann 1985, S. 279. Die "Pschorr-Briiurosl" besa mit 5.500 Quadratmeter
Gesamtfliche ein Fassungsvermogen von etwa 12.000 Personen
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mit 5.400 Quadratmetern Grundfldche entworfen.5® Richtig ist aber, daf
sich der Typus des weit gespannten Saalzeltes gegeniiber anderen Zeltfor-
men durchsetzte: "Die gewaltigen Bierzelte auf der Theresienwiese sind ein
miinchnerisches Spezifikum, von Miinchen aus auf alle Jahrmdérkte gewan-
dert, seit man sie iiberall aus dem Innern der Stddte auf das freie Feld ver-
legt hat (.)".70

Im Innern der Festzelte versuchte man, den Raumeindruck der Miinch-
ner Biersile zu suggerieren. Durch die Anordnung der Tiicher und Dekora-
tionen naherten sich manche Zelte der Form des weit gespannten Tonnen-
gewolbes an. Die Bierhalle der Ausstellung "Miinchen 1908", die von den
Architekten Otto Dietrich, Otho Orlando Kurz und Franz Zell entworfen
wurde, erzielte diesen Eindruck durch eine Abfolge durchbrochener, leicht
spitzbogiger Rahmenbinder, die den Raum bestimmten.”* Eine unmittelba-
rere Nachfolgerin dieser Bierhalle, fir die vermutlich Friedrich Thiersch
die Pldne entwarf, befand sich auf der Internationalen Luftschiffahrt-Aus-
stellung in Frankfurt.”? Ein grofes, oktogonales Fenster nahm den Mittel-
teil der Hauptfront ein. Die Fassadenflichen waren mit Bier- und
Trinkallegorien bemalt. Ein ornamentales Bandmuster betonte die Gie-
belkanten. Auch auf der Internationalen Hygiene-Ausstellung in Dresden
(1911) stand eine Bierhalle, das sogenannte "Restaurant Oberbayern", den
Besuchern zur Verfiigung.”™ Mit dem hohen Walmdach und den vorgela-
gerten Portalbogen wich es zwar von entsprechenden Miinchner Vorbildern
ab, bezeichnenderweise war es aber die Raumform des weit gespannten
Saales, die man fiir einen populdren Verpflegungsbetrieb heranzog.

Bierpavillons

Das Saalzelt war um 1900 aber nicht die einzige Form des ephemeren
Bierausschanks. Bereits beim X. Deutschen Bundesschiefen in Berlin
(1890) fiel ein Miinchner Brauereiausschank positiv auf. Der von Gabriel
Seidl errichtete Zeltbau des "Miinchner Kindlbrau" bot ein "héchst reiz-
volles Bild, das zu den erfreulichsten und gelungensten auf dem ganzen

69 150 x 36 x 17 Meter; BkdArch I1.3, 1900, S. 270-276

70 Rauers 1942, S. 1199

n Ausstellung 1908, S. 101-102; AR 1908, Taf. 84; DBh 1908, S. 346-348, 351; Bm
1908, S. 114, 143, Taf 94

72 Zur Zuschreibung: Marschall 1982, S. 313 behandelt nur die Festhalle. Thiersch
1925, S. 213 zitiert aus Friedrich Thierschs Tagebuch: "Die Halle wird fertig. Die
Restaurationsbauten sind noch sehr zuriick”
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Festplatz" gehorte.’ Die innere Bemalung nach Entwurf des Miinchner
Malers Adolf Lentner zeigte auf hellen Wandflichen lustige Schiitzenbil-
der. Auf die iiblichen kulissenartigen Aufbauten wurde verzichtet. Das
AuBere des Zeltes rief den Eindruck eines strohgedeckten Fachwerkbaus
mit flachem Satteldach hervor. Es handelte sich um einen iiber Eck
gestellten Zweifliigelbau mit erhohtem Mittelteil, ein neuer Typus, der
nicht von den traditionellen Kellerhallen abzuleiten war.

Diese Losung Gabriel Seidls beeinflute auch die Wirtsbuden des
Miinchner Oktoberfests. Seidl griff das Grundriischema des Berliner
Pavillons beim Entwurf fiir das Zelt des Wirtes Michael Schottenhamel
(1896) noch einmal auf. Es entstand auf L-formigem Grundrif3 und besaf
ein Kriippelwalmdach mit geschweiften Giebelaufbauten. Auch hier
betonte ein Turm die Gelenkstelle zwischen den beiden Fliigeln. Die
Auflengestalt erinnerte an zeitgendssische Villenarchitektur. "Der Schot-
tenhamelbude haftet, verglichen mit spiteren Beispielen, nicht im mindesten
der Charakter des Kulissenhaften an, sie verleugnet jedoch als Holzbau
nicht ihre ephemere Existenz. Sie kann durchaus als ernstzunehmendes Bei-
spiel gepflegter und nobler Architektur siiddeutscher Tradition gelten"”.’®

Ahnliche Bierpavillons fanden sich bis 1914 im Ausstellungsbau recht
hiaufig. Emanuel Seidl kombinierte beispielsweise den Grundrifitypus des
iber Eck gestellten Zweifliigelbaus mit verschiedenen Aufrissen. Fir die
Bayerische Landesausstellung 1896 in Niirnberg errichtete er den gemein-
samen Ausschank der Miinchner Brauereien.’® Die Bierhalle mit der
zentralen Aussichtsplattform ging stilistisch und motivisch auf Seidls
Entwurf fiir den nicht realisierten Umbau des Hackerbridukellers zuriick
(Dok. Nr. 12). Einzelelemente wie der Giebel oder die Plattform brachte
Emanuel Seidl sogar am Bierausschank des "Spatenbrdu” auf der Pariser
Weltausstellung 1900 (Dok. Nr. 45) an. Fir das 15. Deutsche
Bundesschiefen Miinchen 1906 baute Emanuel Seidl gleich drei Bierpavil-
lons fiir die Miinchner Brauereien, wobei vor allem das Wirtshaus fiir den
"Pschorrbriu” dem geschilderten Grundrifitypus entsprach.”” Noch das
sogenannte "Miinchner Haus" auf der Weltausstellung in Briissel 1910,

3 DBh 1911, S. 141-142, 203

7 DBZ 1890, S. 366, Abb. S. 377

76 Zimmermann 1985, S. 275

7 BGZ 1896, S. 173-175. Weitere Abb. in: Festschrift 1896 (a), Abb. nach S. 18; Neu-
bauten 1896, Heft 3, S. 26-27;, IHK-WA F2/v1032
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ebenfalls von Emanuel Seidl, griff auf diese Losung zuriick, obwohl die
Bauformen und Architekturmotive sehr reduziert und nicht ausgesprochen
bierspezifisch waren (Dok. Nr. 39).

Das Ausschankgebidude der Vereinigten Miinchner Brauereien auf der
Weltausstellung Liittich 1905 errichtete der Architekt Hugo M. Roeckl aus
Miinchen, der 1901 in Zusammenarbeit mit Gabriel Seidl eine
"Altmiinchner" Briustube ausgestattet hatte.”

Es soll nicht vergessen werden, dal die Inszenierung bayerischer
Gastronomie folkloristische Elemente beinhaltete. Auf der Schweizeri-
schen Landesausstellung 1896 in Genf wurden fiir den Ausschank Miinch-
ner Hofbriubieres nicht nur eigens Bierhallen erbaut. Eine Miinchner
Kapelle spielte von 10 bis 12 Uhr Bockmusik. Als Kellnerinnen fungierten
"fesche Miinchnerinnen in bayerischer Landestracht".’® Der Bierausschank
des Miinchner "Biirgerbrdau" auf der Berliner Gewerbeausstellung von
1896 stach durch eine "authentische" Architekturkopie in Form eines
oberbayerischen Bauernhauses nach Entwurf von "Heilmann & Littmann"
hervor.80 Auch der Ausschank der "Lowenbrauerei" auf der Internationa-
len Baufachausstellung Leipzig 1913 vermittelte den Eindruck eines baye-
rischen Bauernhofs.

Die Absicht wird im Vergleich zu anderen Trinkkulissen deutlich. Der
Ausschank der belgischen Brauerei "Vetzel" auf der Pariser Welt-
ausstellung des Jahres 1900 war im Stil eines chinesischen Teehauses mit
Drachendach gestaltet. Das "Restaurant du Pavillon Bleu", das sich "wie
ein Mobelstiick im Stile van de Velde” ausnahm, lag unmittelbar benach-
bart.8! Auf der Berliner Gewerbeausstellung 1896 stellte das Hauptrestau-
rant "Adlon & Dressel" eine barocke Anlage mit einer geschwungenen,
gedeckten Veranda dar. Im Mittelpunkt stand ein monumentaler Aus-
sichtsturm, der in den unteren Etagen ebenfalls bewirtet war. Der
Sektausschank von "Kloss & Forster" erinnerte an romanische Sakral-
architektur. "Habels Restaurant" war ein altdeutscher Fachwerkbau. Das

7 Bm 1907, S. 4.5, 8-10; AR 1907, Taf. 17. Vgl. Zimmermann 1985, S. 274-280
18 AR 1906, S. 10

19 ZGBr 1896, S. 237

g0 CdB 1896, S. 429

81 Malkowsky 1900, S. 189, Abb. S. 187
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"Biirgerliche Brauhaus Pilsen" prisentierte sich in den Formen des Bur-
genstils.8?

Die Beliebigkeit derartiger Trinkkulissen war den Zeitgenossen um
1900 (oft negativ) bewufit. Obwohl eine Miinchner Grofibrauerei mit einem
oberbayerischen Bauernhaus auch wenig gemeinsam hatte, verdichtete
sich die assoziative Verbindung zwischen Bier und Bayern zum festen Kli-
schee. An der européischen Verbreitung dieses Topos waren die Miinchner
Brauereien durch die Form der Selbstdarstellung beteiligt. Sie bedienten
sich der folkloristisch verkiirzten, aber werbewirksamen Inszenierung
bayerischer Gastronomie, um den Bierabsatz zu fordern.

5.3 DER SONDERFALL BERLIN

Berlin ist um die Jahrhundertwende ein besonders lukrativer,
aber auch hart umkampfter Markt. Seit der Einfiihrung der un-
tergdrigen Brauweise um 1840 war die Wertschatzung des
bayerischen Bieres gewachsen. Um 1882 beginnen die Minch-
ner Brauereien mit der Errichtung von Bierpalasten in Berlin.

Berlin besaBB um die Jahrhundertwende die hochste Gaststittendichte in
Deutschland. Im Jahr 1896 gab es in Berlin 9.481 Schankwirtschaften, da-
von 7.557 Bierschenken. Von diesen 7.557 Bierlokalen waren 963 fiir ein
"wohlhabenderes” Publikum berechnet.®* Uberwiegende Vertriebsform war
die Berliner "Kneipe", die um 1900 ebenfalls in den Sog der Urbanisierung
geriet.84 Im Vergleich dazu besaf Leizig im Jahr 1902 genau 174 Gasthofe
und Hotels, 1.241 Schankwirtschaften, 68 Weinstuben und 248 Brannt-
weinhandlungen, also insgesamt 1.731 Gaststédtten.85 In Miinchen gab es
um die Jahrhundertwende nur 1551 Schankwirtschaften. 1914 besafl
Miinchen - bei 636.000 Einwohnern - 2.103 Betriebe mit Bierausschank,
wovon 1.916 einfache Bierwirtschaften waren.86

Auf dem Berliner Markt dridngten sich nicht nur die einheimischen,
sondern auch die bayerischen, bohmischen und &sterreichischen
Brauereien. Ahnlich wie in Miinchen verschaffte sich die wirtschaftliche

82  Lindenberg 1896, S. 33, 67, 181, 183
ZGBr 1897, S. 151, 589
Potthoff/Kossenhaschen 1932, S. 443-444
Valentin/Zimmermann 1990, S. 19
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Rivalitiat baulichen Ausdruck. "Man darf behaupten, daf8 dieser Bier-Kul-
turkampf in der Architektur seinen Niederschlag gefunden hat”, hiel} es
1896 im Hinblick auf die erfolgreiche Etablierung des Miinchner Bieres in
Berlin.?” Die siidliche Halfte der Friedrichstrafle, damals eine der belebte-
sten Straflen, entwickelte sich zur "Biermeile" Berlins. Hier errichteten
erst die Miinchner, dann die Niirnberger Brauereien und die "Dreher'sche
Brauerei" aus Wien ihre Spezialausschenken.

Die "Lowenbrauerei” soll im Jahr 1873 als erste der Miinchner
Brauereien ihr Bier nach Berlin geliefert haben.t8 1878 folgte der
"Spaten”® und im Jahr 1880 begann das Hofbriuhaus damit, einen Wirt
in der Leipzigerstraf3e zu beliefern. "Hacker-" und "Pschorrbriu" gelangte
erstmals 1882 nach Berlin, "Franziskaner-Leistbrdu" folgte im Jahr 1887.
Am Ende der 1880er Jahre waren alle grolen Miinchner Brauereien mit
Depots und Niederlassungen vertreten.®* Um die Gewinnspanne im
Detailverkauf auszuniitzen, begannen sie um 1882 damit, eigene Gaststét-
ten zu errichten. Der Absatz lief blendend. Im Jahr 1888 exportierte
"Spaten" bereits 31.000 Hektoliter Bier nach Berlin. Der "Lowenbrau"
folgte mit 20.000, der Pschorrbrdu" mit 16.000 Hektolitern.®! Man bewer-
tete dieses Ergebnis mit den Worten: "Die bayerische Konkurrenz geht
immer siegreicher hervor; die elegant ausgestatteten Ausschanklokale der
Miinchener sind tagsiiber und allabendlich stark besetzt, man bezahlt in
den angenehmen Aufenthaltsorten gern hihere Preise als fiir das Berliner
Erzeugnis, das nur in wenigen hiibsch eingerichteten Heimstdtten verzapft

wird" .92

Das erste Lokal, das in seiner Ausstattung an Miinchner Traditions-
lokale erinnerte, war der "Miinchener Pschorr-Briau" in der Taubenstralle,
der am 23.9.1882 eroffnet wurde: "Wie ungewohnt und doch behaglich sah
es in diesen kleinen Rdumen aus: Hohe Holzpaneele umkleideten die Winde;
auf ihren Gesimsen blinkten Kriige und Gliser im bunten Wechsel. Griinli-
che Butzenscheiben verbreiteten ein vertrauliches Dammerlicht (...). Drollige
Fresken, fliichtige Jugendsiinden des jetzt wohlbekannten Miinchener

86 Bauer 1982, S. 16

87 Schliepmann 1896, S. 2

88 Ragl 1939, S. 2-3

89 Ragl 1939, S. 2-3

2 Kithnemann 1896/1897, S. 346

91 Miinchener Fremdenblatt v. 3.2.1888
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Malers Curt Herrmann, belebten die Gurtbogen und umrankten die runden
Ventilationslocher. Die Architekten Wichmann und Weise hatten einen der
ersten Schritte gewagt zu einer vollstindigen sogenannten ‘altdeutschen
Ausstattung’ eines Bierhauses”.9

1885 folgte der Neubau des "Lowenbriau" in der Franzosischen StraBe
mit einer einfachen, "aber gediegenen” Ausstattung.® Die Winde waren
im unteren Abschnitt vertiifelt, der weife Putz dariiber war mit “flotter
dekorativer Bemalung" versehen, die Miinchner Motive und Wahrzeichen
der Brauerei darstellten.®> Ubrigens besaB das Lokal ein Kuriosum, das
spéater im "Lowenbrdu"-Zelt des Miinchner Oktoberfestes wieder aufge-
nommen wurde: "Eine besondere Eigentiimlichkeit dieses Lokals ist der auf
dem Bieraufzug stehende Lowe, welcher jedesmal, wenn ein neues Fafl aus
dem Keller heraufsteigt, ein weithin schallendes Gebriill héren lif3t".% Die
Fassade des Gebidudes gestalteten die Architekten "lhne & Stegmiiller".
Die Gaststitte erstreckte sich parterre iiber die beiden Lingsseiten des
Eckgebiudes.?”

Der Pionierbau des "Spatenbriu" nach Plinen Gabriel Seidls wurde
bereits mehrfach erwiahnt (Dok. Nr. 38). Seine fiir damalige Verhiltnisse
schlichte Innenausstattung im Stil der Deutschen Renaissance hatte in
Berlin eine vergleichbare Wirkung wie das "Deutsche Haus" in Miinchen.
GroBlere Bierhduser oder mehrere Geschosse iibergreifende Bierstuben
hatte es in Berlin, mit Ausnahme der vorstidtischen Bierkeller, bis dahin
nicht gegeben. Im Jahr 1887 war man soweit, daf in der Baugewerks-Zei-
tung ein Artikel mit dem Titel "Berliner Bierpaldste" erscheinen konnte,
der die neuen Lokale zusammenfassend kommentierte.?®8 Die Deutsche
Renaissance hatte sich zu diesem Zeitpunkt als Ausstattungsstil bereits
durchgesetzt, nur die "Pfungstidter Brauerei" in der Jigerstrafie betrieb
einen Ausschank in neugotischen Formen nach dem Entwurf von Karl
Schifer.%

92 Miinchener Fremdenblatt v. 3.2.1888

93 Pschorr-Briu 1889, S. 19-20

94  Bierpaldste 1887, S. 72

9 Schliepmann 1896, S. 4

9% Bierpaliste 1887, S. 72

97 BGZ 1885, S. 950-951. Den GrundriB entwarf Maurermeister Schwarz
9%  Bierpaliiste 1887

99 Schliepmann 1896, S. 9
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Eine neubarocke, fiir einen Bierausschank ungewohnlich opulente Fas-
sade erhielt der "Pschorrbriu”, der im Jahr 1889 nach zweijdhriger Bau-
zeit eroffnete (Dok. Nr. 36). Seine "Palast"-Architektur setzte den Konkur-
renzkampf um die optische Prdsenz in der Friedrichstrafle fort. Auch die
Gastraume waren kiinstlerisch aufwendig gestaltet. "Wer als Miinchner
einmal dort war, wird insgeheim etwas vom Neid gepackt, wie da der
Pschorrbrdu fiir die Berliner gesorgt hat”, schrieb ein Besucher.!® Es gab
aber auch Kritik an den Miinchner Bierbauten in Berlin. Man ironisierte
die Tatsache, dafl die in Miinchen so bescheiden und anspruchslos auftre-
tenden Bierbrauer dort mit &duBerstem Geschiftssinn prichtige Bier-
"Palaste" errichteten. Uber den neuen Standard der Biergastronomie
duflerte man anlaBlich des Berliner "Pschorrbrau": "Wir sind so schon
nach und nach hierin verwohnt worden, mit jedem neuen Jahr und jedem
neuen 'Brdu’ ein wenig mehr, bis uns die durchtriebenen Miinchener Grof-
brauer da hatten, wo sie uns haben wollten: daff uns ndmlich auch nicht
mehr der kleinste Tropfen ohne elektrische Beleuchtung, Holzpaneele, ge-
schnitzten Plafond und Wandgemdlde schmeckt" 10!

Bis zum ersten Weltkrieg folgten noch eine ganze Reihe Miinchner Bier-
lokale in Berlin, die sich aber stilistisch und ikonografisch immer deutli-
cher vom Typus des "Miinchner Bierpalastes" entfernten. In der Regel zog
man Berliner, nicht Miinchner Architekten fiir den Entwurf heran. Wie die
um 1895 errichtete "Bierhalle Weihenstephan" in der Friedrichstrafe,!02
zeigte auch der "Augustiner" eine neutrale, nicht fiir Bier oder Miinchen
spezifische Fassade und Innenausstattung (Dok. Nr. 35). Die iiberlebens-
grofle Figur eines Briauknechts und zwei Lowenreliefs an der Fassade bil-
deten die einzigen Hinweise. Der von Wilhelm Walther entworfene Neu-
bau fiir das Miinchner Hofbrauhaus war im Stil eines reduzierten Neu-
barock gehalten (Dok. Nr. 37).

Die "Pschorrhaus" in der TauentzienstraB3e, gegeniiber der Kaiser-Wil-
helm-Gedachtniskirche, beeindruckte vor allem durch seine Betriebsgrofie.
Das Lokal entstand durch einen Umbau im Jahr 1910 nach Pldnen von
Hermann Werle. Die Restaurationsraume mit insgesamt 1.200 Sitzplatzen
verteilten sich iiber das Erd- und Obergeschof3. Zu den Rdumlichkeiten ge-

100 Raglo.J., S.8
101 Augsburger Abendzeitung v. 20.1.1889
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horte ein Festsaal und Kegelbahnen.193 Zwei weitere Bierlokale Miinchner
Brauereien seien der Vollstandigkeit halber genannt. Es handelte sich um
den "Hackerbrdu"-Ausschank im sogenannten "Bavaria"-Haus, der im
Jahr 1912 entstand.!® Im gleichen Jahr errichtete der Architekt Alexan-
der Diepenbrock den "Lowenbridu"-Ausschank (1912) in der Kronen-
strafle.108

102 MNb 1895, Taf. 49; Schliepmann 1896, S. 4. Architekten: R. Schénerer und Walter
Sippel

103 BAW 1912/1913, Abb. 143-146; Bw 1911, Heft 77, S. 9; Bw 1912, Heft 18, S. 29;
Giittler 1980, S. 109

104  Gleichen-RuBwurm 1917, S. 67; Ragl 1939, S. 2-3

106 Bw 1912, Nr. 27, S. 17

202



6. Epilog

Wihrend des Ersten Weltkrieges blieben die Miinchner Bierpaliste die
meiste Zeit geschlossen. Der Ausschank war auf wenige Stunden
beschrinkt, Zinndeckel wurden fiir Riistungszwecke beschlagnahmt, es
herrschte "Diinnbierelend".! Die wirtschaftliche Not und die schlechte
Versorgungslage nach dem Weltkrieg brachte die Miinchner Brauereien in
Schwierigkeiten.2 GroBe Betriebe wie der "Schwabingerbrdu" oder der
"Kochelbrdu" wurden 1918/1919 stillgelegt. Noch im Jahr 1929 wurden
kaum zwei Drittel der Vorkriegsmenge produziert. Erst nach dem Zweiten
Weltkrieg konnte man an die Zahlen von 1914 anschlieen.? Davon betrof-
fen war natiirlich auch die Brauereigastronomie. In Dortmund lag in den
frithen 1920er Jahren der Gastbetrieb in der "Kronenburg" brach. An
einen Ausschank in dem Umfang wie vor dem Ersten Weltkrieg war nicht
zu denken. Der Biergarten wurde zu diesem Zeitpunkt fir land-
wirtschaftliche Zwecke genutzt.4

Das Ende der groBien Bierhallen hatte sich freilich schon friither an-
gekiindigt. Auf irreversible Weise verstirkte sich die okonomische
Abwirtsbewegung der groBen Biersile. Die Saalbauten, die in den Jahren
zwischen 1880 und 1900 Mehrzweckhallen gewesen waren, mufiten schon
vor 1914 ihre vielfiltigen Funktionen nach und nach an andere Gastrono-
mietypen und Freizeiteinrichtungen abtreten. Fiir Filmvorfiihrungen eta-
blierten sich Lichtspielhéduser, Tanzveranstaltungen fanden nun bevorzugt
in kleineren Tanzsilen statt. Die Vereine gingen dazu tber, sich eigene
Vereinshiuser mit Bewirtung zu bauen, wie schon die "Schiefistétte"
(1893) in Miinchen-Sendling, errichtet von Paul Pfann und Giinther
Blumentritt, exemplarisch zeigt.5 Damit verloren die Bierpalaste und
Grofigaststitten ihre zentrale Funktion in den biirgerlichen und proletari-
schen Gesellschaftsschichten.

Sailer 1929, S. 54

Thomass 1921, S. 161-162

Behringer 1991, S. 239

WWA, F33/Nr. 156, Typoskript 0.J. [nach 1921], S. 48

W -
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Anders als in Berlin, wo sich die riesigen Tanzsdle in den "wilden"
zwanziger Jahren trotz Inflation und Arbeitslosigkeit noch einmal zu einer
okonomischen Bliite aufschwingen konnten, begann in Miinchen und
andernorts die "lange Agonie” der Saalbauten.® Einerseits waren die Bier-
palédste nur noch an wenigen Tagen im Jahr ausgelastet, was die Wirt-
schaftlichkeit derartiger Riesenetablissements enorm gefiahrdete. Anderer-
seits verloren die Biersile ihren sozial integrativen Anspruch. Die friihe
Massengesellschaft machte sie zum Schauplatz politischer Agitation und
Meinungsbildung. Rosa Luxemburg hielt 1914 im Saal der Brauerei "Zum
Miinchner Kindl" ihre beriihmte Rede gegen Militarismus und Krieg. Die
Erinnerung an Adolf Hitlers Miinchner Jahre bleibt unausléschlich mit
den Brauereisidlen verbunden, nicht nur, weil der "Sterneckerbriu" und
der Biirgerbriukeller in der Geschichte der braunen Bewegung eine hel-
disch mystifizierte Rolle spielten. Seit den "Simplicissimus"-Karikaturen
und spétestens seit Lion Feuchtwangers Roman "Erfolg" (1929) ist die gei-
stige Verbindung zwischen den Lieblingsorten des Miinchner Bierbiirgers
und einer kleinbiirgerlich-reaktionidren Ideologie nachhaltig hergestellt.
Fiir Hermann Glaser bilden die Bierpaldste eine geradezu symbolische
Grundlage autoritaren und faschistischen Gedankenguts: "Die Weltan-
schauung der Korporationen wie der Nationalsozialisten gedieh in der
Biermystik der Bierkeller und Bierlieder, der Mensur- und Saalschlachten;
beide Weltanschauungen waren Ausdruck der ewigen Sehnsucht des klein-
biirgerlichen Charakters nach Unterwerfung und Herrschafisteilnahme,
Zeichen der aus individueller wie kollektiver Verdringung aufsteigenden
Minderwertigkeitsgefiihle, die national, vélkisch, antisemitisch abreagiert

wurden".?

So griffig diese Argumentation erscheint, so wenig differenziert sie das
Schicksal der Bautengruppe in den Jahren der Weimarer Republik. Die
Zwischenkriegszeit bedeutete fiir die Bierpaliste nicht eine Bliite, sondern
ihren Niedergang. Bereits 1921 funktionierte man beispielsweise das Bier-
lokal "Zum Paulaner” zu einem Bankgeschift um. 1923 wurde der bis
dahin grofite Saalbau Miinchens, der Miinchner Kindl-Keller, aufgelassen.
Im gleichen Jahr baute man die Gebiude des ehemaligen

5 Miinchen Bauten 1912, S. 296-297
6 Droge/Kramer-Badoni 1987, S. 112
7 Glaser 1985, S. 160
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"Schwabingerbrau” fiir industrielle Zwecke um.8 Die "Klosterbrauerei St.
Anna" wurde 1924 abgerissen, an ihrer Stelle entstand eine Grof3garage.?
Der ehemalige "Faberbrdau" wich 1925 dem Erweiterungsbau der
"Miinchner Neuesten Nachrichten".

Die Neubautidtigkeit stagnierte gidnzlich und GroBprojekte, wie der
geplante Saal der "Pschorrbrauerei” (1917) blieben unausgefiihrt (Dok. Nr.
23). Die Erweiterung des Bavariakellers blieb in den Jahren 1916, 1918
und 1925 in der Planungsphase stecken (Dok. Nr. 04). Fiir den alltiglichen
Biergenul waren die grofien Biersile nicht mehr gefragt. Die einzige
Baumafinahme, die in Miinchen realisiert wurde, war die Erweiterung des
Biirgerbriaukellers um den "Altminchner Saal" im Jahr 1921.
Bezeichnenderweise bemerkte man auch hier, daf3 sich nach dem Krieg
"ein starkes Bediirfnis nach kleineren Festrdumen" geltend gemacht habe.1?
Doch finden sich auch schon vor dem Ersten Weltkrieg Hinweise auf einen
Wandel der Konsumtionsformen. Im Jahr 1912 hief} es, daB manche Gast-
stdttenneubauten der vorangegangenen Jahre "mit der Absicht nach inti-
mer Raumgestaltung" errichtet worden waren.!! Ab den 1920er Jahren
wurden Trinkhallen und Biersédle nicht mehr gebaut. Nach 1945 versuchte
man, selbst die Raumformen der Grof3gastronomie in kleinteiligen Sitz-
boxen zu etablieren. Die Bezeichnung Bierhalle besafl damals eine hochst
"ungemiitliche" Konnotation.!2 Im Jahr 1957 wurde befriedigt festgestellt,
dafl man sich von der "Bierhallen-Monstrositidt um 1890" vollig losgesagt
habe.!?> Nur bei Festen und GroBveranstaltungen, wie etwa der Stark-
biersaison oder dem Oktoberfest, blieb der Bierkonsum in grof3en Raumen
und Silen iiblich.

Weniger diskreditiert, als vielmehr zu Tode geliebt wurde der
"bayerische" Ausstattungsstil. Unzdhlige Gastrdume wiederholten in ganz
Deutschland die "landlich-bayerische Weise" der Gasthauseinrichtung.
Holzpaneel und Balkendecke, "humorige" Wandmalereien, bleiverglaste
Fenster und derbe Holztische entwickelten sich zu variablen Versatz-
stiicken des Bayern-Kitsches. "Bayerisch" wurde zum Assoziationsausloser
fiir bierselige Gemiitlichkeit, folkloristische Vertrautheit und vermeintlich

8 Megele 1951, S. 31

9 Megele 1951, S. 24

10 Einfeldt 0.J., S. 629

11 Bw 1912, Nr. 17, S. 31; vgl. BkdArch 1902, S. 249-250
12 Basler Nachrichten vom 29.11.1957

205



ungebrochene Traditionen. Auch dieses Phinomen setzte bereits vor dem
Ersten Weltkrieg ein. Als “gréfte Sehenswiirdigkeit von Dortmund” wurde
etwa das Restaurant "Oberbayern” (1913) angepriesen, auch "Haselhoffs
Bierpalast” genannt.!* Der Saal fiir rund 1.000 Personen war mit gemalten
Gebirgskulissen und Burgzinnen dekoriert. Eine Musikkapelle in bayeri-
scher Tracht spielte zur Unterhaltung. Zu den Dortmunder Lokalen in
bayerischem Ambiente gehorte auch das "Alpenrestaurant Zillertal"
(1905), das seine Besucher mit einem nachempfundenen Sennerhaus und
"Miinchner Biertypen” beeindruckte.’ Den 1.400 Quadratmeter grofen
Festsaal des "Fredenbaum" bezeichnete man 1912 als "Miinchener Bier-
restaurant".16

In Berlin, wo im Jahr 1910 der "Lunapark" nach amerikanischem Vor-
bild entstand, hatten die Besucher die Gelegenheit, neben der illusionisti-
schen Gebirgsbahn, der Wasserrutsche, der Schautanz-Manege, dem
Negerkral, dem "Lachpalast" und dem Musikpavillon auch ein oberbayeri-
sches Dorf mit Bier und Radi zu besichtigen.!” Kennzeichnend ist dabei die
Beliebigkeit der Dekoration, mit der die (binnen-) exotischen Inszenarien
hergestellt werden. Im bekannten "Haus Vaterland" in Berlin stellte die
bayerische Bierschwemme, dhnlich wie die spanische Bodega, die ameri-
kanische Wildwest-Bar oder die Wiener Heurigenstube, eine von mehreren
Attraktionen dar.® Das monumentale Lokal "Alt-Bayern" in der Fried-
richstraBe in Berlin, errichtet nach Plinen des Architekten Wilhelm
Walther, besafl eine Bayernhalle, eine Bayernschenke und einen
"historischen" Bierkeller.!® Den Protagonisten kiinstlerisch konzipierter
Gastriume und Wirtshiuser um die Jahrhundertwende mufite die Insze-
nierung klischeehafter Kulissen wie eine Verballhornung ihrer Absichten
erscheinen. "Wer denkt nicht mit Entsetzen an die krasse Verkennung
bayerisch-miinchnerischen Wesens in Berlin, wo in einem Bierausschank,
genannt 'Alt-Bayern’, die Gewilbe mit Mosaiken wie in einem Thronsaal

13 Spengler 1957, S. III

14 Stadtarchiv Dortmund, Postkarte, Best. 502/02
15 Neubhoff, 0.J., S. 32-35

16 Ebert 1989, S. 153-154, 163

17 Giittler 1980, S. 74

18 Vgl. Tiubrich 1990, S. 29-30

19 Giittler 1980, S. 56, 103; BAW 1905, S. 83-88
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ausgeschmiickt wurden!”, schrieb der Architekt Hans Grissel in Miin-
chen.20

Kritischerweise muf8 man sagen, da die Miinchner Brauereien und
Gastwirte an der folkloristischen Verformung der bayerischen Wirtshaus-
ausstattung nicht unbeteiligt waren. Sie, die "Produzenten” dieser Kulis-
sen, lieflen sich von der Erwartungshaltung der "Rezipienten" und Kon-
sumenten gern korrumpieren. Nichts veranschaulichte den Warencha-
rakter der Gasthausarchitektur nach dem Zweiten Weltkrieg besser als die
stereotype "WeiB-blau"-Dekoration mit Dirndl, Jodler, Blasmusik. Zum
Bierverkauf gehorte der "rustikale" Einrichtungsstil mit Einheitsmobiliar.
Das Ambiente wurde zur Verpackung degradiert: "Léwenbrdu will den
Gdsten auch eine angenehme, gemiitliche Gaststdtte bieten, ein bayerisches
Getriank in bayerisch-gemiitlicher Verpackung"?! Und schlieBlich: "In
Montreal (Kanada) bei der Weltausstellung 1967 versuchte Léwenbrdu
Miinchen zu prdsentieren, wie es sich die Kombination Bier und Be-
haglichkeit vorstellt. Bayerisches Milieu wurde geschaffen, eine original-
bayerische Gaststitte aufgebaut. Eine bayerische Blaskapelle blies den
Gdsten aus aller Welt die 'Holzhacker-Buam' und den 'Tolzer Schiitzen-
marsch’' in die Ohren (..). Wie die Mathdser-beertown, so wurden auch
kleine Gaststitten von Ernst Eckstein und seinem bewdhrten Mitarbeiter-
stab 'miinchnerisch geschneidert'. Sie erhielten 'Miinchner Look'".22

20 Grassel 1917, S. 6
21 Loéwenbrau o.J., S. 13
22 Loéwenbrauo.J., S. 13
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7. Anhang

7.1 DOKUMENTATION DER BAUTEN UND PROJEKTE

Der Dokumentationsteil liefert ergdnzende Informationen zu den im Text
genannten Bauten und Projekten. Eine Vollstindigkeit wurde weder fiir
die Miinchner, noch fiir die auswiartigen Bauten angestrebt. Der Einfach-
heit halber werden wechselnde Brauereibezeichnungen und Firmenénde-
rungen nur da beriicksichtigt, wo sie baugeschichtlich relevant erscheinen.
Bei nicht mehr vorhandenen Bauten wird die historische StraBlenbezeich-
nung und Hausnummer angegeben, bei noch bestehenden Gebauden die
derzeit aktuelle Adresse. Die rein dokumentarischen Beitrige der Zeit-
schriften- und Zeitungsliteratur wurden nicht ins Allgemeine Literatur-
verzeichnis aufgenommen.

Ubersicht:

01 Miinchen Arzbergerkeller

02 Miinchen Augustiner

03 Miinchen Augustinerkeller

04 Miinchen Bavariakeller

05 Miinchen Bergbriu

06 Miinchen Bockkeller

07 Miinchen Biirgerbrau ("Zum Rappen")
08 Miinchen Biirgerbraukeller

09 Miinchen Eberlbraukeller

10 Miinchen Franziskanerkeller

11 Miinchen Hackerbriu, Erweiterungsbau
12 Miinchen Hackerbraukeller

13 Miinchen Hirschbriaukeller

14 Miinchen Hofbrdauhaus

15 Miinchen Hofbraukeller

16 Miinchen Kochelbrau

17 Miinchen Kolosseums-Bierhallen

18 Miinchen Lowenbraukeller

19 Miinchen Mathaserbrau

20 Miinchen Maximilianskeller

21 Miinchen Miinchner Kindl-Keller

22 Miinchen Paulaner

23 Miinchen Pschorrbriu-Bierhallen

24 Miinchen Pschorr-Brauereiausschank
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25
26
27
28
29
30
31
32

33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50

210

Miinchen
Miinchen
Miinchen
Miinchen
Miinchen
Miinchen
Miinchen
Miinchen

Aachen
Basel
Berlin
Berlin
Berlin
Berlin
Briissel
Florenz
Frankfurt
Landshut
Luzern
New York
Paris
Salzburg
Stockholm
Strafiburg
StraBburg
Wien

Salvatorkeller
Schwabingerbriu
Spatenkeller
Sterneckerbriu
Thomasbriu
Unionsbriu
Wagnerbriu
Weilles Brauhaus

Franziskaner

Alte Bayerische Bierhalle
Augustiner

Pschorrbriu, Friedrichstrafle
Miinchner Hofbriauhaus
Spatenbrau

Weltausstellung 1910, "Miinchner Haus"
Biirgerbriu

Kaiserkeller

Jagerhalle

"Stadt Miinchen"

Hofbrauhaus

Weltausstellung 1900, Spatenbrau
Stieglkeller

Franziskaner

"Miinchner Kindl"

Lowenbriau

"St. Annahof™



01 Arzbergerkeller Miinchen
Nymphenburgerstr. 10, Ecke Sandstrafle
(1971 abgebrochen)

Das erste Kellerhaus der Brauerfamilie Arzberger an der Sandstrafle ent-
stand nicht vor 1814.!1 Im Jahr 1827 erwarb "Spatenbriu" Gabriel
Sedlmayr d.A. das Anwesen. Die Lagerkeller wurden in den Sudjahren
1865/1866 und 1871/1872 erweitert und ausgebaut.2 Im Jahr 1881 projek-
tierte man den grundlegenden Neubau des Kellerhauses, allerdings noch
ohne Gaststitte. Die Plane zu diesem Nutzbau fertigte Baumeister Ludwig
Deiglmayr im August 1881.3 Wesentliche Elemente der spiteren Anlage,
wie etwa die vorgelegte Terrasse zur Nymphenburgerstrale oder die
Giebelausbildung zur stadteinwirts gelegenen Sandstrafle, waren in die-
sem Entwurf schon enthalten. Vorbilder fiir den Giebel sind in der
Architektur des 16. Jahrhunderts zu suchen.

Obwohl die Pliane genehmigt und die Baulinien bereits abgesteckt waren,
wurde der Kellerbau nicht ausgefiihrt. Stattdessen erweiterte man die
Planungen um eine "Restaurations-Localitidt” mit Biergarten. Gabriel
Seidl, der Neffe Gabriel Sedlmayrs d.J., iibernahm im Dezember 1881 das
Projekt und arbeitete neue Pline aus. Der Rohbau war am 22.6.1882 voll-
endet. Im Verlauf des gleichen Jahres konnte der Ausschank in Betrieb
genommen werden. Seidl entwarf auch die ergdnzenden Bauten wie die
Musiktribiine oder die Treppenanlage an der Nymphenburgerstrafle
(1884). Im Zweiten Weltkrieg wurde der Arzbergerkeller teilweise zerstort.

Der freistehende, verputzte Ziegelsteinbau mit zwei Voll- und einem aus-
gebauten Dachgeschof3 bot bei 3.000 Kubikmeter umbauten Raumes etwa
1.000 m? Nutzflache. Uber ein Portal mit geschwungener Freitreppe ge-
langte man zunichst zu einer Terrasse mit Biergarten. Im Hausgang
brachte Gabriel Seidl Klapptische und Binke nach Art der "Altmiinchner"
Brauhiuser an. Im Erdgeschof8 befanden sich ein groles Gastzimmer von
etwa 107 m? und ein kleineres Zimmer mit Zugang zur Loggia an der
SandstraB3e.4 Im Obergescho3 lag der rund 352 m? grofle Festsaal mit
Musiktribiine sowie eine kleinere Gaststube von etwa 24 m2. Beide

1 Bayerische Stidte 1983, Karte von 1814. Mathias Arzberger verkaufte 1818 die
Lowenbrauerei an Georg Brey (Behringer 1991, S. 131)

2 StadtAM, NL Fritz Sedlmayr, Kassette 13. Aus den Rechnungen geht hervor, dafl
Baumeister Ludwig Deiglmayr mit der Bauausfiihrung betraut war

3 StadtAM, LBK 17278, Pl. v. August 1881
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Geschosse waren jeweils 4 Meter hoch. Die Ausmalung der flachen Kasset-
tendecke im Festsaal besorgte der Maler und Heraldiker Otto Hupp.

An den Stirnseiten des Arzbergerkellers befanden sich ein zusitzliches
Stockwerk und Blendgiebel im Stil der Deutschen Renaissance.? Die Log-
gia an der SandstraBe diente zur Beliiftung der darunter befindlichen
Kellergewdlbe. Die Lagerhallen, die sich nérdlich an die Wirtschaft
anschlossen, wurden in den 1920er Jahren zunichst fiir die Zwecke eines
Schiitzenvereins, dann zu einer Kegelbahn umgebaut.$

Altere Literatur: ZBk 1883, H. 1, Sp. 1-2, Bl. 1-2; Pecht 1888, S. 293-294;
Miinchen Bauten 1912, S. 268

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 238
Archivalien: StadtAM, LBK 17278, LBK 14901, GA 6078

02 Augustiner Miinchen
Neuhauserstr. 16
(in verdnderter Form erhalten)

Der Gaststidttenkomplex mit einer Grundfliche von etwa 2.580 m? ent-
stand 1897-1898 durch Um- und Neubau des Augustinerstammhauses so-
wie mehrerer Nachbaranwesen zwischen der Neuhauser- und Herzog-
spitalstrae. Den Entwurf lieferte Emanuel Seidl, die Ausfithrung lag in
den Hinden der Baufirma "Lincke & Vent". Rund 670 m? verblieben fiir
Hofriaume. Die ersten Eingabepldne lagen der Lokalbaukommission schon
im Januar 1896 vor.” Die Gaststiitte befand sich im gesamten Erdgeschof3
und im hinteren Teil des ersten Obergeschosses. Der Rest des viergeschos-
sigen Gebdudes diente Wohnzwecken.

Die Gastriume waren zweigeteilt. Der rechte Eingang fiihrte in das
Restaurant fiir das "bessere” Publikum. Links in der Durchfahrt lag der
Eingang zur "gewdhnlichen" Wirtschaft. Beide Teile unterschieden sich in
Architektur und Ausstattung. Der biirgerliche Teil bot 800 Gisten Platz,
die Bierschwemme fafite 800-1.000 Menschen. Der mittlere Eingang fiihrte
durch das kreisrunde Treppenhaus in die Wohnetagen.

Eine grafische Ansicht des groBen Gastzimmers bei Behringer 1991, S. 119
Bo81 1966, S. 100-101

StadtAM, GA 6078

StadtAM, LBK 6816

N o s
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Das "Restaurant" umfaBte insgesamt vier offene Gastrdume und den soge-
nannten Meth-Garten, also den mit Lauben, Giebeln und einer Terrasse
umbauten Innenhof. Die Gastraume besaflen differenzierte Deckenformen:
im vorderen Teil eine stuckierte Flachdecke, im hinteren Teil eine kas-
settierte Holzdecke, deren Unterziige auf einer kannelierten Holzsdule auf-
lagen. Uber den dunklen Vertifelungen waren die Winde weifl verputzt.
Das runde Treppenhaus machte sich in diesem Teil des Restaurants als
"Turm" mit romanischen Doppelfensterchen bemerkbar. Mittelpunkt der
Raumfolge war der glasiiberdachte Wintergarten mit polychromen, inkru-
stierten Winden und Kranzgesimsen, einer Sdulenkolonnade sowie Biisten
und Jagdtrophiden. Dunkle Holzportale fiihrten aus dem Restaurant hin-
aus. Ein kleiner Saal mit Wandmalereien sowie ein "Jagdzimmer"
befanden sich im dariberliegenden ObergeschoB3. Dieser biirgerliche Teil
besafl 490 m? Grundflache. Die Rdume waren zwischen 4,20 und 4,40
Meter hoch, der Wintergarten sogar 7 Meter.8

Der einfachere Teil des "Augustiner" umfafite insgesamt 390 m2 Grundfla-
che. Er besall einen groBlen, mit flachen Kreuzgewoslben eingedeckten
Gastraum im Vorderteil. Die eigentliche Bierschwemme war mit einer
Flachtonne gewolbt und stand mit dem langgestreckten Innenhof in Ver-
bindung. Zu diesem Hof fiihrte die Wagendurchfahrt auf der linken Seite
des Vordergebiaudes. Uber der Bierschwemme befanden sich ein Gesell-
schaftssaal sowie ein kleineres Kneipzimmer von insgesamt 388 m2 Grund-
flache. Aus dem Vorgingerbau wurde der sogenannte Affenkasten iiber-
nommen, ein kleines, nur vom Hof zugingliches Nebenzimmer ohne Fen-
ster.

Die Fassade spiegelte die konzeptionelle Zweiteilung wider. Die linke
Hailfte orientierte sich im wesentlichen an der Fassadengliederung des al-
ten Stammhauses aus dem friihen 19. Jahrhundert.® Die Stockwerke der
rechten Seite sitzen dazu leicht hoher versetzt. Diese Hilfte ist mit grofe-
rem dekorativen Aufwand gestaltet. Die Doppelfenster sind mit ornamen-
tierten Briistungen und Bedachungen versehen. Die Mittelachse ist durch
einen Flacherker mit Turmhelm betont. Durch die vertikalen rustizierten
Binder entsteht der Eindruck zweier individueller Baukérper. Der rechte
Teil ist fast vollstindig erhalten, im linken Teil wurde die Hoffldche und

8 StadtAM, GA 5158
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die Durchfahrt iiberbaut und zu Gastriumen umgestaltet. 1991 kam ein
weiteres Gastzimmer an der HerzogspitalstraBe hinzu.

Altere Literatur: ZGBr 1897, S. 483; 1898, S. 150; Halm 1898/1899; DBZ
1899, S. 85-86, 88, 97-98; BkdArch 1902, S. 270-274; HbdArch 1904, S. 69-
70, 72-73; AR 1904, S. 79-80; Langenberger 1905

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 107-108
Archivalien: StadtAM, LBK 6816, GA 5158

03 Augustinerkeller Miinchen
Arnulfstr. 52
(in verdnderter Form erhalten)

Die charakteristische Dreifliigelanlage des spiteren Augustinerkellers ist
bereits auf einer Flurkarte aus dem Jahr 1814 zu erkennen.!° Sie soll zwi-
schen 1803 und 1808 errichtet worden sein.!! 1821 befand sich das Gelédnde
im Besitz des "Biichelbrdu" namens Hierl, 1836 im Besitz des Bierbrauers
von Knorr. Die grofie FaBhalle im ErdgeschoB wurde schon damals fiir
Festzwecke herangezogen.!? 1862 gelangte der Knorrkeller an die Augu-
stinerbrauerei, die den zeitweise brachliegenden Kellerbetrieb reakti-
vierte.!3 Die Keller wurden noch bis zur Eréffnung der neuen Lagerkeller
in der Landsbergerstrafle in den spaten 1880er Jahren weiterbenutzt. Seit-
her dient der Augustinerkeller ausschlielich dem Ausschank. Aus dem
Jahr 1891 findet sich in den Akten die Bemerkung: "Zum Betriebe fragli-
cher Schankwirtschaft sind aufler der Kellerhalle nur das sogenannte Stu-
dentenkneipzimmer vorhanden und es ist hier lediglich eine Sommer- bzw.
Gartenwirtschaft vorhanden, wo das Bier der Augustinerbrauerei zum Aus-
schank kommt".14 Erst nach dem Umbau des Jahres 1896 betrieb man den
Augustinerkeller ganzjiahrig.

Nur spirlich sind Dokumente zur Bautdtigkeit iiberliefert.’® 1843 er-
richtete man eine "Kugelbahn". Zehn Jahre spiter reichte der Ingenieur
und spitere Stadtbaurat Arnold Zenetti im Namen von Kaufmann Knorr

9 StadtAM, LBK 6816, Fassadenaufril genehmigt am 8.8.1827 (sign. Baumeister
Baumgartner). Eine Fassadenansicht um 1895 bei Heckhorn/Wiehr 1989, S. 72

10 Bayerische Stadte 1983, Karte von 1814

un Megele 1951, S. 33

12 Zentner 1962, S. 66-70 (Ludwig Steub)

13 Fremdenfiihrer 1854, S. 77

14 StadtAM, GA 4632, Signat vom 14.5.1891
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wiederum Pline fiir ein Sommerhaus mit Kegelbahn ein. Aus Bildquellen
geht hervor, dal3 die hohe Kellerhalle im Jahr 1860 mit einer Balkendecke
flach gedeckt war.!¢ In den Jahren 1895/1896 kam es zum bis dahin gra-
vierendsten Umbau des Augustinerkellers, der danach den ganzjihrigen
Gastbetrieb ermoglichte. Die Pline lieferte der Miinchner Baumeister
Franz Xaver Renner.!” Zunichst baute man die Fa3hallen zu zwei flach ge-
deckten Trinkhallen mit Holzstiitzen um (Mafle: 18,35 bzw. 12,50 x 13,90 x
4,50 Meter). Die Nutzflache vergrofierte sich dadurch auf gut 400 m2.
Weiterhin wurde die Auffahrtsterrasse an der Arnulfstrale angelegt und
die Westfassade ummantelt. Uber dem zentralen Garteneingang entstand
ein niederer Dachturm. Am 21.4.1896 war der Rohbau vollendet.

1901 plante die Augustinerbrauerei die Errichtung einer Bierhalle im
Garten des Augustinerkellers nach Planen des Architekten Albin Lincke.18
Es handelte sich um eine landlich anmutende Anlage mit hohem Schindel-
dach. Der in massiver Bauweise konzipierte Kopfbau umfafite Kiiche, Ab-
orte und Schinke. Ostlich schloB sich daran ein hélzerner Tanzboden an,
der mit einer offenen Kegelbahn in Verbindung stand. Das Projekt schei-
terte wegen zu weit gehender Grundabtretungen, die der Brauereibesitzer
Wagner im Falle der Baufiilhrung hatte leisten miissen.

Die heutige Baugestalt des Kellerhauses geht auf einen Umbau im Jahr
1931 zuriick, bei dem unter anderem auch der Vorbau mit dem Erker zur
Arnulfstrafe angelegt und ein weiterer Gastraum eingerichtet wurde.!®
Nach dem Zweiten Weltkrieg ersetzte man die Trinkhallen durch einen
Festsaal mit holzerner Stichbogentonne.

Altere Literatur: Eber o.J.

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 107-108

Archivalien: StadtAM, LBK 3806, GA 4632, GA 6750; MStM, Slg.

Proebst Nr. 1365; Graph. Slg. III ¢/28; Baureferat-LBK, Bauakt Arnulfstr.
52; Augustinerbrau, Fotosammlung

15 StadtAM, LBK 3806

16 MStM, Graph. Slg. ITI c/28

17 Baureferat-LBK, Bauakt Arnulfstr. 52, Pl. v. November 1895 und April 1896

18 StadtAM, GA 4632, Pl. v. Januar 1901; auch im Akt Baureferat-LBK, Bauakt Ar-
nulfstr. 52

19 Baureferat-LBK, Bauakt Arnulfstr. 52, Pl. v. Februar 1931
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04 Bavariakeller Miinchen
Theresienhohe 3
(1944 zerstirt)

Der sogenannte Bavariakeller an der Theresienhéhe stammte aus dem
frithen 19. Jahrhundert. Er soll im Jahr 1812 errichtet worden sein.?® Bis
zu seinem Verkauf an Georg Pschorr im Jahr 1865 wurde er als
"Wagnerkeller" bezeichnet.2! Auf dem Riickgeldnde stand ab 1883 die Pri-
vatvilla von Kommerzienrat Georg Pschorr.

Die komplizierte Bau- und Nutzungsgeschichte des Kellers ist nur liicken-
haft zu rekonstruieren. Erkennbar ist aber die Entwicklung vom reinen
Lagerkeller iiber die Sommergastronomie zum ganzjihrigen Aus-
schanklokal. Im Jahr 1897 besafl der Bavariakeller eine ebenerdige Kel-
lerhalle (320 m?2), die bis in die 1920er Jahre zur Lagerung von Brauge-
schirr und leeren Fissern diente, und einen Saal im Obergeschof3 (350
m?).22 Zwischen 1898 und 1906 blieb der obere Saal aus feuerpolizeilichen
Griinden geschlossen. 1902 sollte er zu Gesellschaftszimmern umgebaut
werden. Entsprechende Pline waren genehmigt, wurden jedoch nicht aus-
gefithrt.2? Im Jahr 1906 hatte man die Parterrelokalititen um eine Gast-
stube (110 m?) und ein Nebenzimmer (40 m?) erweitert. Drei Aufgidnge
filhrten zum Obergescho8, wo der unverinderte Saal sowie zwei neue
Gesellschaftszimmer (88 bzw. 54 m?) lagen. Die unterirdischen Gewdlbe
dienten noch in den 1920er Jahren als Malztenne und Lagerraum. Zum
Garten gegen die Theresienhohe war eine offene, holzerne Loggia mit
Sitzgelegenheiten vorgelagert.2¢ Im Garten befanden sich dariiber hinaus
ein Sommerhéauschen, das als Unterstand diente, ein Musikpavillon und
eine Kegelbahn.

Neubaupline fiir den Bavariakeller sind aus den Jahren zwischen 1916
und 1918 bekannt, die jedoch nicht realisiert wurden. Das 27.840 m? grofie
Gelidnde sollte zu etwa einem Drittel mit privaten Mietshidusern an der
SchiefistittstraBe bebaut werden. Die Restfliche hitte ein freistehendes,
kombiniertes Theater- und Konzerthaus mit Bierhallen eingenommen. Die
reinen Baukosten veranschlagte der mit den Skizzen beauftragte Architekt
Emanuel Seidl auf 2,5 Millionen Mark. Mit Grunderwerbskosten kam der

20 Megele 1951, S. 33

21 Raglo.J,S.8

22 StadtAM, GA 5344, Signat vom 9.2.1897
23 StadtAM, GA 5344

216



Voranschlag auf 4,7 Millionen Mark.25 Fiir den Gastbetrieb im Winter sah
man eine feste, etwa 200 bis 250 m? groBe Gaststitte vor. Ein 900 m?
grofler Saal in leichterer Bauart sollte fiir den Sommer ausreichen, wobei
im Obergeschof3 eine Wirtswohnung und weitere Gesellschaftszimmer
untergebracht werden sollten. Ein wesentlich reduziertes Projekt wurde ab
1918 nédher instruiert. Demnach sollte der alte Bavariakeller bestehen
bleiben und um eine neue Kellerhalle von etwa 500 m? vergrofert
werden.?® Die Planunterlagen von Emanuel Seidl sind in acht Pausen
fragmentarisch erhalten.?’” Im Zentrum seines Entwurfs standen zwei ins-
gesamt 580 m? grofle, flachgedeckte Sile im Erdgeschofl und mehrere Ver-
einszimmer sowie eine grofle Terrasse im Obergeschof3. Motivisch behielt
der Entwurf wesentliche Merkmale des alten Baus bei, so etwa das hohe
Satteldach oder der angedeutete Dreiecksgiebel. Es handelte sich um einen
schlichten Putzbau, der seinen Reiz durch die abwechslungsreiche Uber-
eck-Gliederung der Baumassen sowie durch die hierarchische Anordnung
der verschiedenen Fenstertypen erhalten hitte.

Der Gedanke an einen Neu- oder Erweiterungsbau blieb auch in der
Zwischenkriegszeit aktuell. Aus dem Jahr 1925 stammt ein Entwurf der
Baufirma "Gebriidder Rank".22 Nach dem Beispiel des benachbarten
Hackerbraukellers sollte ein tonnengewolbter Saal mit Bithne und Empore
an die Nordwestecke des Altbaus angefiigt werden. Seine Grundflache
betrug 1.125 m2. Zusitzliche Terrassen mit Geschiftseinbauten dienten
der finanziellen Entlastung des Bauherrn. Aber auch dieses Projekt war -
ebensowenig wie eine verkleinerte Variante - nicht zu realisieren. Erst im
Winter 1934/35 erfolgte dann der Umbau und die Modernisierung des
Betriebes. Der grofle Saal wurde um einen Raum fiir 200 Géste vergrofiert.
Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 230-231

Archivalien: StadtAM, LBK 9772/1, GA 5344, GA 7634, Hacker-Pschorr,
Bestand Verschiedene Gaststitten, Bestand Bavariakeller

24 Abb. bei Heckhorn/Wiehr 1989, S. 223

25 Hacker-Pschorr, Bestand Bavariakeller, Schr. v. 26.1.1916
26 Hacker-Pschorr, Bestand Bavariakeller, Schr. v. 20.9.1918
27 Hacker-Pschorr, Bestand Bavariakeller

28 Hacker-Pschorr, Bestand Bavariakeller
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05 Bergbridu Miinchen
Bergstr. 22
(nicht mehr vorhanden)

Die 1875 gegriindete Bergbrauerei in Giesing erfuhr in den Jahren 1894
bis 1896 eine Erweiterung ihrer Betriebsanlagen nach Plinen des Archi-
tekten Albert Schmidt.2® Von etwa 1893 bis zum Konkurs im Jahr 1903
war die Brauerei im Besitz der Gebriider Zacharias und Johannes Hen-
ninger,® Nachfahren des Firmengriinders der gleichnamigen Brauerei am
Sachsenhauser Berg in Frankfurt. 1907 gehérte das Areal der "Export
Malzfabrik Miinchen" .3t

1899-1900 errichtete man den schon gelegenen Brauereiausschank an der
Bergstrafle, Ecke Wirtstrafle.3? Entwurf und Ausfiihrung erfolgten
wiederum durch das Baugeschift Albert Schmidt.3® Hauptraum des
Erdgeschosses war das "Braustiibl" (135 m?) mit Holzvertdfelung und
dunkler Holzdecke. Die weifl getiinchten Winde waren mit Geweihen ver-
ziert. Durch eine Glastiir war die Bridustube von einem einfachen, fiir den
taglichen Wirtschaftsbetrieb bestimmten Raum mit Stuckdecke getrennt.
Im ObergeschoB lag ein hellgriin gehaltener Raum fiir groflere Gesellschaf-
ten, der eine schone Sicht ins Isartal bot. Der anschliessende Saal (193 m?)
bot Platz fiir Konzerte, Biille oder andere Veranstaltungen. Zu ihm gehor-
ten die hohen, um runde Oculi erweiterten Bogenfenster. An der anderen
Lingsseite 6ffnete sich eine Empore. Die Stirnseite besafl eine Musiktri-
biine. In diesem Saal kulminierte der ornamentale Stuckdekor. Weif3 und
créme bestimmten die Farbwirkung. Die dunklen Vertifelungen, Tiiren
und das Mobiliar kontrastierten dazu. Am Auflenbau variierte Schmidt
Motive des Kaiserbaus der Miinchner Residenz aus dem 17. Jahrhundert.
Die Fassaden waren verputzt, lediglich Balkone und andere Architektur-
details waren in Muschelkalk ausgefiihrt. Im Kellergeschof8 befand sich
eine Kegelbahn.

Im Jahr 1904 errichtete man in dem etwa 1.000 m? groflen Garten eine
holzerne Trinkhalle. 1906 folgte ein Saalbau entlang der Wirtstrafle nach

29 Megele 1951, S. 26

30 ZGBr 1903, S. 70

31 Ragl 1941, S. 11

32 Abb. bei Behringer 1991, S. 115
33 StadtAM, LBK 1379
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Plianen des Baugeschifts Karl Stohr.34 Der Saal mit den Mafien von 14,70
x 34 x 8,50 Metern war mit einer flachen Tonne im Korbbogenprofil
gedeckt und besall eine Empore. Zum Garten hin war eine Terrasse von
120 m? Grundfliache zugénglich. Der unspektakuldre AuBlenbau mit dem
hohen Kriippelwalmdach und den grolen Fenstern schloB jedoch sich nicht
der Stilarchitektur der Bierhallen an.

Der Gastbetrieb wurde offensichtlich 1914 eingestellt. Zwischen 1900 und
1914 wechselte der Pachter mindestens elf mal.
Altere Literatur: SBZ 1902, S. 158-162; MBBG 1903, Taf. 22

Archivalien: StadtAM, LBK 1379, GA 3154 (mit Baupldnen des Saalbaus
von Karl Stohr); NL Albert Schmidt (Privatbesitz)

06 Bockkeller Miinchen
Miinzstr. 7
(1873 abgebrochen)

Die Herstellung von Bockbier 146t sich in Miinchen spatestens 1614 nach-
weisen. Ein "Pockkeller" wird im Jahr 1633 erwahnt. Im friithen 19. Jahr-
hundert fand der Ausschank wahlweise in der sogenannten Brauknecht-
stube oder in einem anderen Gewilbe des Brauhauses im Ostfliigel des
Alten Hofes statt.3® Von 1811 bis 1830 war der ehemalige Girkeller des
alten Brauhauses dafiir reserviert.? Anton Baumgartner beschrieb: "Das
Gewolbe wird von vier kriftigen Sdulen getragen, ist angemessen hoch, von
zwet Fenstern und einer Oberlichte an der Tiir beleuchtet, zihlt 28 Schritte
in die Linge und Breite, und hat einen Boden von Ziegelsteinpflaster. Dane-
ben befindet sich ein kleineres Gewdlbe fiir die Hofbrdauknechte, welchen der
Detail-Verkauf auf Abrechnung anvertraut ist".’” Innenansichten dieses
kreuzgewslbten Raumes sind in mehreren Geméilden und Grafiken der
Biedermeierzeit iiberliefert.?® Dieser legendiare Bockkeller fiel jedoch rund
zwanzig Jahre spiter den Planungen fiir das Gebdude der koéniglichen
Steuerkatasterkommission zum Opfer. Die gewolbte Bockschenke wurde

e StadtAM, LBK 1379, Pl. v. Februar 1906 (sign. Karl Stohr)
35 BayHStA, MF 9658, Schr. v. 4.4.1810

36 BayHStA, MF 9646, Schr. v. 12.4.1815

37 Baumgartnero.J,, S. 8
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als Kellergeschof3 in den 1831 errichteten Neubau integriert und diente in
der Folge als Depot fiir die lithografischen Plansteine der Anstalt.3®

Um 1830 suchte man dringend nach geeigneten Rdumlichkeiten als Ersatz
fir den verlorengegangenen Bockkeller. Kénig Ludwig I. machte sich,
nachdem der Verbleib am Pfisterbach unméglich geworden war, mit einem
Versprechen an die Miinchner Beviélkerung fiir den Neubau eines Bockkel-
lers stark: "Etwas will ich doch bauen, das den Beifall meiner Miinchener
haben wird, denn bisher hat noch nichts ihren ungeteilten Beifall; ich meine
einen Bockkeller”.4 Als Bauplatz kam das Geldnde der Alten Miinze zwi-
schen Platzl und Pfisterbach in Frage. Die dort noch befindlichen, stark
baufilligen Gebiude begann man ab 1829 abzureifen.*! Die konigliche
Verwaltung, vor allem die unter der Leitung von Karl Graf von Seinsheim
stehende Regierungsfinanzkammer, opponierte jedoch gegen ein nur
wenige Wochen im Jahr zu nutzendes Gebiude und schlug stattdessen
einen kombinierten Bock-, Sommer- und Winterbierausschank vor, sozusa-
gen als ganzjihrigen Spezialausschank des staatlichen Hofbriduhauses. Der
Idee eines vom Konig dem Volk gestifteten Bockkellers stand die Vorstel-
lung einer staatlichen Musteranstalt gegeniiber.42 Die Kosten beliefen sich
nach dem Voranschlag der Bauinspektion auf 30.000 Gulden fiir die kleine
und auf 48.000 Gulden fiir die groBe Losung,*® beides vergleichsweise
geringe Betridge. Ludwig hatte von Beginn an den koniglichen Oberbaurat
und Direktor der Akademie, Friedrich Girtner, mit dem Entwurf betraut.
Fiinf gotisierende Entwiirfe sind von ihm erhalten, drei davon folgen dem
reduzierten, zwei dem erweiterten Bauprogramm.4¢ Von der Opulenz des
Entwurfs sticht die Variante IV aus dem Jahr 1838 hervor, fiir die Ko-
stenvoranschldge in Hohe von etwa 99.000 Gulden vorliegen. Sie vi-
sualisiert das vollstindige Bauprogramm fiir einen Neubau des staatlichen
Hofbriduhauses.

38 MStM, Slg. Proebst Nr. 1371-1377; Abb. bei Ragl 1935, S. 9; Ragl 1939, S. 3; Zent-
ner 1962, S. 137; Glockle 1985, S. 64; Ottomeyer 1987, S. 498-499 (Barbara Eschen-
burg)

39 Karnapp 1979; Nerdinger 1987, S. 433-434 (Birgit-Verena Karnapp)

40 zit. n. Reidelbach 1888, S. 262; Wolf 1929

41 StaatsAM, RA 22246

42 StaatsAM, RA 3561

43 Staubwasser 1900, S. 233

44 Architekturmuseum, NL Giirtner 2141-2160. Nur zwei der Entwiirfe sind teilweise
publiziert, vgl. Reidelbach 1888, S. 262 und Nerdinger 1987, S. 403-404 (Michaela
Schepe)
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Doch nach wie vor schenkte man den Bock in einem baufilligen Provisori-
um aus, niamlich im ehemaligen Prigesaal der herzoglichen Miinz-
schmiede, der sich als letzter Rest der Alten Miinze erhalten hatte.4® 1843
waren diese Raumlichkeiten so baufillig, daB die Gewolbe im Unterge-
schof3 wegen Einsturzgefahr gestiitzt werden mufiten.4¢ Nach dem Schei-
tern des Neubauprojekts im Jahr 1844 renovierte man diesen Altbau,
indem man die Kellergewélbe instandsetzte und einen neuen Dachstuhl
aufzog. Eine Baubeschreibung aus dem Jahr 1859 erwiahnt, dafl das
Hauptgebiaude aus dem eigentlichen Lagerkeller und der Bierschenke
bestand. Im Erdgeschof3 befanden sich ein grofles "Zechzimmer” und zwei
Kammern. Dieser Saal, von Heinrich Heine ironisch "Prytaneum”
genannt,*” kommt in unzidhligen Schilderungen vor. Hoffmann von Fallers-
leben schrieb 1839: "Die Leute drdngten sich dermaflen hinein und hinaus,
daf man schwer ein Glas Bier, noch schwerer einen Platz bekommen konnte.
In dem diistern schmierigen Raum, der iiberhaupt nur einmal erst geweif3t
zu sein schien, bei dem wiihligen Gedrdnge und dem Heidenldrm war es mir
sehr unbehaglich” 48

1873 wurde der Bockkeller auf Abbruch versteigert.#® Noch im gleichen
Jahr begann der Neubau von Wohngebduden an der Miinzstrafle. Den Aus-
schank des Bockbieres iibernahm ab diesem Zeitpunkt das Hofbrauhaus
am Platz].

Altere Literatur: Baumgartner o.J., S. 7-10; Moninger 1882, S. 101-102;
Reidelbach 1888, S. 262

Neuere Literatur: Nerdinger 1987, S. 403-404

Archivalien: Architekturmuseum, NL Géartner 2141-2160; MStM, Graph.
Slg. 41/148/1-3 (Baupline 1844); MStM, Slg. Proebst 1374-1375; BSB, Hbh
Cod. icon. 210/2, Bl. 26-27 (Grundrisse Projekt IV); StaatsAM, RA 3561,
RA 2150, LBA 1317; BayHStA, OBB 8877, OBB 13325; MF 9658, MF 9646

45 Abb. bei Ragl 1935, S. 11, 15 und Nagler 1863, Teil 2, S. 28
46 BayHStA, OBB 8877

47 Zit. n. Zentner 1962, S. 41

48 Zit. n. Zentner 1962, S. 60-61

49 Schattenhofer 1984, S. 213
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07 "Biirgerbriu" Miinchen ("Zum Rappen”)
Dienerstr. 7
(1945 zerstort)

Auf dem Anwesen befand sich seit dem friihen 19. Jahrhundert die Gast-
wirtschaft "Zum Rappen”. Im Jahr 1880 baute man das Mezzanin um und
modernisierte die Fassade.5® Zu diesem Zeitpunkt handelte es sich um ein
flankiertes, viergeschossiges Biirgerhaus, wobei die Gastwirtschaft ledig-
lich das Parterre einnahm.

Um- und Neubaupline gab es nach dem Erwerb des Anwesens durch das
"Biirgerliche Brauhaus Miinchen". Die junge Aktienbrauerei beab-
sichtigte, den "Rappen" zum innerstidtischen Spezialausschank auszu-
bauen. Mit in die Planungen integriert wurden die beiden Nachbaran-
wesen Landschaftstr. 5 und Gruftstr. 4. Die Fassadenansicht zeigte an der
Dienerstrafle einen schlichten Aufrif3, bei dem lediglich die mit Eierstab-
Dekor verzierten Fensterlaibungen und der volutengeschmiickte Zwerch-
giebel iiber dem Traufgesims auffielen.5! Ornamentale und figiirliche
Malereien befanden sich zwischen dem ersten und zweiten Obergeschof3.
Die riickwirtige Putzfassade an der Landschaftstrale war ganz einfach
gehalten. Die Gastrdume nahmen das gesamte Parterre und das erste
Obergeschof ein. Der Entwurf wurde allerdings nicht realisiert.

Zur Ausfithrung gelangte in den Jahren 1889/1890 ein veridnderter Ent-
wurf Jakob Heilmanns.52 Entscheidender Unterschied zum Vorprojekt war,
daB man auch das zweite Obergeschofl mit sogenannten Gesellschaftszim-
mern fiir den Gastbetrieb nutzbar machte. Jede der drei Etagen umfafite
etwa 200 m2? Gastraum. Die Riickfront wurde mit einem leicht vorsprin-
genden Mittelrisalit betont, die Fassade an der Dienerstrafe erhielt statt
des Zwerchgiebels einen Turmaufbau und eine alle Geschosse iibergrei-
fende Fassadendekoration nach Entwurf des Malers E. Sack. An der Aus-
fihrung war Adolf Lentner beteiligt. Der schmalbriistige, flankierte Haus-
typus und die Eingangszone im Parterre erinnerten stark an Gabriel
Seidls "Altmiinchner" Spatenhaus in Berlin (1882).

Ein wirtschaftlicher Erfolg war der Spezialausschank des Biirgerbrau
nicht. Bereits im Jahr 1898 wurde das Gasthaus "Zum Rappen" verkauft

50 StadtAM, LBK 2028/1
b1 StadtAM, LBK 2028/2, P1. v. Juni 1888 (sign. Jakob Heilmann)
52 StadtAM, LBK 2028/2
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und zu einem Weinrestaurant umgebaut, das lediglich im Erdgeschof3
betrieben wurde. Parallel dazu existierte ab etwa 1890 das Restaurant
"Biirgerbrau" in der Kaufingerstr. 6, das 1906 in den Besitz der Brauerei
iberging.53

Altere Literatur: AR 1897, H. 8, Taf. 58
Archivalien: StadtAM, LBK 2028/1-2, GA 5506

08 Biirgerbrdukeller Miinchen
Kellerstr. 4 / Rosenheimerstr. 29
(nicht mehr vorhanden)

Seit 1791 befanden sich ein Lagerkeller der Bierbrauerei "Zum Zen-
gerbrau"% und seit 1810 der Hallmayrbrdau-Kellerss auf diesem Geldnde.
Nach einem Brand im Jahr 1842 verlegte man die gesamte Fabrikation
des Zengerbrau von der Burgstrafle hierher. Die seit 1834 bestehende
Wirtschaft an der Kellerstr. 4 filhrte Brauersgattin Creszenz Hierl bis ins
Jahr 1879 selbst.56 1880 iibernahm die neugegriindete "Aktiengesellschaft
Biirgerliches Brauhaus Miinchen (Miinchener Biirgerbriu)" den Besitz.
Umfangreiche Erweiterungen und Besitzarrondierungen waren die Folge.
Um 1905 umfaflte das Geldnde etwa 4,2 Hektar.

Bereits im Sudjahr 1880/1881 baute man die Faf3halle zu einer im Sommer
verwendbaren Bier- und Festhalle um.57 Architekt war vermutlich Jakob
Heilmann, der damals geschiftlich und privat mit der Brauerei verbunden
war. Diese Halle wurde bereits 1885/1886 vergrofert.5® Grafische Ansich-
ten aus der Zeit um 1900 zeigen einen flachgedeckten Raum, dessen kraf-
tige Unterziige auf Eisenstiitzen ruhten.?® Die Deckenfelder blieben unver-
ziert. Die Winde waren halb vertifelt, dariiber befand sich eine Folge
grofiformatiger Tafelbilder mit "Altmiinchner" Motiven aus der Hand von

53 Abb. aus dem Jahr 1936 bei Behringer 1991, S. 250

54 Abb. bei Heckhorn/Wiehr 1989, S. 76. Hinweise zur Firmengeschichte bei
Behringer 1991, S. 102, 234

55 Abb. bei Biirgerliches Brauhaus 1905, S. 3 und Rath 1910, S. 380

56 StadtAM, GA 5246

57 Heerde 1977, S. 249

58 Jahresbericht 1886 der "Aktiengesellschaft Biirgerliches Brauhaus Miinchen
(Miinchener Biirgerbrau)"

59 StadtAM, Fotosammlung, Postkarte Biirgerbraukeller
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Prof. Otto Hierl-Deronco und Otto von Ruppert.®® Neben dem Saal diente
das alte Briustiibl im Parterre des Wohnhauses Kellerstr. 4 und vor allem
der grofle Biergarten dem Gastbetrieb. In den Sommermonaten, in denen
die Milzerei nicht in Betrieb war, bestand ab etwa 1894 die Moglichkeit,
die grole Malzhalle, die durch ein eisernes Glasdach von enormer Spann-
weite gedeckt war, fiir grole Versammlungen und Festlichkeiten heranzu-
ziehen.8! Der Wirtsgarten mit Arkaden, Kegelbahn, Musikpavillon, einem
eisernen "Salettchen" und Schief3halle war mit fast 6.000 m2 der grifite im
damaligen Miinchen.82 Er war mit fiinf Kolossalbiisten der deutschen Kai-
ser und der bayerischen Kénige geschmiickt.

In den Jahren 1911 und 1912 fanden gravierende Umbauten durch die
Baufirma "Heilmann & Littmann" statt, die den Biirgerbriukeller zum
zweitgrofiten Saalbau Miinchens machten. Zunichst baute man eine wei-
tere Falhalle zu Wirtschaftsraumen um. Dann, im Frithjahr 1912, vergros-
serte man den Saal, indem man das bestehende Gebiude ummantelte und
die alten Umfassungsmauern durchbrach.63 Die Grundfliche vermehrte
sich damit um 535 m? auf insgesamt 1.300 m2 (ca. 25,50 x 51 Meter). Nur
der Saal der Brauerei "Zum Miinchner Kindl" war griofier. Dariiber hinaus
fiigte man eine Galerie ein, so da nach dem Umbau etwa 3.000 Personen
im Saal Platz fanden.®4 Mit neuen Kiichen, Garderoben, Zentralheizung
und Abortanlagen brachte man das Etablissement auf den zeitgemifen
Standard. Im Sudjahr 1912/1913 wurde dann der ilteste Bauteil an der
Rosenheimerstraf3e - ein Rest der Kelleranlage aus dem frithen 19. Jahr-
hundert - zu Bewirtungszwecken ausgebaut. Danach befanden sich dort im
Erdgeschof3 ein "Braustiibl" (7,50 x 11,50 Meter = 86,25 m?), ein Neben-
zimmer (9 x 10 Meter = 90 m?) sowie ein dem Saal vorgelagertes Vestibiil
mit Garderobe. 1921 vergriéfierte man diesen Trakt um den im ersten Ober-
geschoBB gelegenen, zweigeschossigen "Altmiinchner Saal" von 266 m?
Fliche, sowie um eine Terrasse und einen Durchgang zur Galerie des Fest-
saals.®5 Hierher transferierte man die Gemilde des alten Saalbaus.66

60 Otto von Rupperts Entwurf fiir die Gemélde im Saal des Biirgerbriukellers befindet
sich im MStM, Slg. Proebst Nr. 1380

61  Biirgerliches Brauhaus 1905, S. 14

62 Grundbuchauszug 1898 im Akt IHK-WA F2/v2007

63 Innenansichten bei Bauer 1982, S. 219 und Heckhorn/Wiehr 1989, S. 228

64 StadtAM, GA 7470, Schr. v. 17.12.1929

6  Baupline im Akt StadtAM, GA 5246
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Nach dem Attentat auf Adolf Hitler 1939 stellte man den Saal im ur-
spriinglichen Zustand wieder her.5” Im April 1942, mitten im Zweiten
Weltkrieg, war der Rohbau vollendet. 1958 wurde der Festsaal fiir 2.000
Personen sowie fiinf Nebenzimmern mit insgesamt 540 Plitzen wieder-
eroffnet. An seiner Stelle steht heute ein Verwaltungs- und Hotelgebdude.
Altere Literatur: Biirgerliches Brauhaus 1895; Einfeldt 0.J., S. 627-631;
Sailer 1898, S. 76-78

Neuere Literatur: Heerde 1977, S. 248-250, Abb. 26

Archivalien: StadtAM, LBK 5041, LBK 8166-8167, GA 5246, GA 7470;

If\{l?{tM, Slg. Proebst 1380; IHK-WA F2/v2007, F2/v2008, F2/v2009, F2/6.2

09 Eberlbraukeller Miinchen
Rosenheimerstr. 15
(nicht mehr vorhanden)

Die Lagerkeller der "Eberlbrauerei” lagen schon 1814 auf dem anstei-
genden Geldnde an der Rosenheimerstrafle.®® Dem Sommerbetrieb diente
ein kleiner Biergarten mit Arkaden und Musikpavillon.

Groflere Baumafinahmen auf dem Eberlbraukeller standen erst im Jahr
1887 an. Unter der Regie von Brauereibesitzer Joseph Pongratz wurde das
alte Kellerhaus umgebaut und fir den ganzjahrigen Restaurationsbetrieb
nutzbar gemacht.®® Mit dem architektonischen Entwurf betraute man den
Architekten Philipp Adam. Danach befand sich im Erdgeschof3 die grofie
Kellerhalle (33,50 x 13 Meter, ohne Einbauten etwa 408 m?2) sowie eine
kleinere Gaststube. Im Obergeschof3 lagen zwei grofiere (99 bzw. 130 m?)
und héhere (4,20 bzw. 4,60 Meter) Gastzimmer. Am Auflenbau dominierten
die gerahmten Rundbogenfenster des Obergeschosses und das zur Strafle
weit vorgezogene Satteldach.

Im Zusammenhang mit diesen Baumafinahmen legte Philipp Adam auch
das Projekt zu einer Trinkhalle vor, das aber nicht verwirklicht wurde.
Adam hatte bereits 1884 das Stammhaus der Brauerei in der Sendlinger-
str. 79 umgebaut und im Jahr 1887 mit einer aufwendigen Neurenais-

66 Foto in: IHK-WA F2/6.2. AK

67 StadtAM, LBK 8167, Schr. v. 4.12.1939
68 Bayerische Stidte 1983, Karte von 1814
69 StadtAM, LBK 15041, Pl. v. Juni 1887
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sance-Fassade versehen.’ Der Entwurf fiir die Kellerhalle an der
Rosenheimerstrafle schlol sich stilistisch daran an.”! Zwischen zwei Eck-
tiirmen, in denen jeweils ein Treppenhaus lag, wire im Erdgeschof8 eine
langgestreckte Halle entstanden. Die dariiberliegende Terrasse sollte Teil
des Kellergartens werden. Der Entwurf fiel jedoch der Firmenentwicklung
zum Opfer. Ein Jahr spiter, 1888, wurde die "Aktienbrauerei zum Eberl-
Faber" gegriindet, die das Projekt nicht weiter verfolgte. Der Bierkeller
bestand als "Stadtkeller" bis 1934 fort.

IS‘Je8u2ere Literatur: Heerde 1977, S. 248, Abb. 30-31; Abb. bei Bauer 1982,

3A4r6:3hivalien: StadtAM, LBK 16103, LBK 15039-15041, GA 5245, GA

10 Franziskanerkeller Miinchen
Hochstr. 7
(nicht mehr vorhanden)

Ein Lagerkeller befand sich an dieser Stelle des Isarhochufers bereits zu
Beginn des 19. Jahrhunderts.” Seit 1815 betrieb Markus Biichl die Fran-
ziskanerbrauerei. 1834 erhielt er das Braurecht, die radizierte Briduge-
rechtsame, fiir den Betrieb "auf dem Lilienberg".”® Zwischen 1841 und
1844 gelangte die gesamte Brauerei in den Besitz von August Deiglmair
d.A.. Im Jahr 1861 erwarb sie "Leistbriu” Joseph Sedlmayr, der zuvor mit
Deiglmayr die Firma "Jos. Sedlmayr & Comp." betrieben hatte.?

Die Brauanlagen an der HochstraBe sollen im Jahr 1855 neu errichtet
worden sein.”® Die friithesten Pline, die "Wirthslocalititen" dokumentie-
ren, stammen aus dem Jahr 1862.76 Es handelte sich dabei um vier klei-
nere, ebenerdige Gastzimmer von jeweils etwa 35 x 20 Fuf} (ca. 61 m2). Die
langgestreckte, dreigeschossige Front des Brauhauses besal zwei leicht
vorspringende, mit Hausteinen eingefafite Eckrisalite. Nach einer Fas-
sadeninderung in der Zeit nach 1890 betonte ein zentrierter Dreiecksgie-

70 StadtAM, LBK 9118/1, Pl. 0.D.

71 StadtAM, LBK 15040, Pl. v. Oktober 1887

72 Bayerische Stidte 1983, Karte von 1814

7 StadtAM, GA 5016, Schr. v. 30.1.1834. Zu Biichl vgl. Huber 1935 und Behringer
1991, S. 143

74 StadtAM, GA 5016, Schr. v. 25.11.1861

75 Megele 1951, S. 25
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bel die Gebidudemitte. Das Gastlokal wurde mehrmals verindert und ver-
groflert. Im Jahr 1915 umfafte es einen Gastraum im Erdgeschof} (21,30 x
9,50 Meter) und ein zweites Gastzimmer im Obergescho3 (10 x 14,40
Meter). Dort befand sich auch ein Gesellschaftszimmer (6,40 x 10 Meter),
von dem man Zutritt zur Terrasse des Saalbaus hatte.

Zu den Bierpaldsten zdhlte der Franziskanerkeller jedoch wegen der im
Jahr 1884/1885 neu erbauten Kellerhalle.”” Den Entwurf lieferte Gabriel
Scidl, beteiligte Kiinstler waren Rudolf Seitz, der das Gemilde im kleinen
Saal des Obergeschosses anfertigte, und Otto Hupp, der die Dekoration der
Bierhalle entwarf. Die Kellerhalle war ein freistehender Bau mit Terras-
senanlage.”® Im Erdgescho8 befand sich ein flachgedeckter Konzertsaal
von etwa 515 m? GroBe (ca. 38 x 14 Meter) mit apsidenféormiger Musik-
tribiine. Die eiserne, rot und weil bemalte Deckenkonstruktion blieb
sichtbar. Die plastischen Teile der Sdulen waren griin und weif3 gehalten.
Nur der untere Teil der Wiande war vertifelt. Am Deckenansatz befand
sich ornamentales Dekor.” Die grofien Fenster besalen einen halbrunden
Abschlufl. Die Verbindung zum oberen, etwa 10 x 10 Meter groflen Gast-
raum stellte eine Art Wendeltreppe her. Links und rechts davon befanden
sich zwei gerdumige Terrassen von 182 bzw. 232 m? Fliche. Nach hinten
schlof} sich ein 1.800 m? grofier Biergarten mit Musikpavillon und angren-
zenden offenen Hallen an.

Altere Literatur: ZBKV 1885, Taf. 13; Miinchen Bauten 1912, S. 269
Neuere Literatur: Bofil 1966, S. 101-102; Bauer 1982, S. 220-221

Archivalien: StadtAM, LBK 4108, GA 5016, GA 7103; MStM, Graph. Slg,
Foto 54/73

11 Hackerbriu Miinchen, Erweiterungsbau
Hackenstr. 2
(1945 zerstort)

Das um 1830 errichtete Stammhaus des "Hackerbriau" diente nach der
Verlagerung der Produktion in die Bayerstrafle als kombiniertes Wohn-

76 StadtAM, LBK 4108, Plan, genehmigt am 2.4.1862

7 Die durchgesehenen Akten enthielten keine Baupline der Kellerhalle. Die Datie-
rung "1886" in Miinchen Bauten, S. 269 ist falsch, denn in ZBKV 1885, Taf. 13 (=
Heft 5/6, also Mai/Juni 1885) ist bereits eine Innenfotografie abgebildet

78 Abb. bei Heckhorn/Wiehr 1989, S. 225
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und Gastronomiegebdude. Nach Griindung der Aktiengesellschaft im Jahr
1881 beabsichtigte man, den innerstidtischen Absatz durch einen Erweite-
rungsbau zu intensivieren. Unter der Firmenleitung von Mathias Pschorr
errichtete Baumeister Ludwig Bayer in den Jahren 1886-1887 einen
Annex an der Hackenstrafle.8® Von Ludwig Bayer ist dariiber hinaus der
Entwurf fiir das Hotel "Kappler” in der PromenadestraBe bekannt. Bereits
1879 war er an den Umbauarbeiten im Hofbrduhaus beteiligt gewesen.

Eine innere Verbindung zum Vordergebiude bestand bis 1901 nicht. Im
Erdgeschof3 des Neubaus befand sich ein 184 m2 grofler, gewolbter Gast-
raum mit einer Mittelstiitze. Er wurde als "Schifflersaal” bezeichnet. Uber
das Treppenhaus gelangte man zu einem Rokokosaal im ersten Oberge-
schof3. Er besaf3 eine stuckierte Voutendecke mit schweren Unterziigen.8!
An einer Schmalseite befand sich eine niedere Empore.®? Die Fassade in
den Formen der Deutschen Renaissance war iiber der Sockelzone bis hin
zum Dachansatz mit altdeutschen Motiven vollstindig bemalt.83 Die mitt-
lere der drei Fensterachsen sprang risalitartig leicht vor. In der Dachzone
dariiber befand sich ein Zwerchgiebel. Der Erweiterungsbau wurde im
Krieg bis auf die Auflenmauern zerstort und 1981 neu erbaut.

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 78-79
Archivalien: StadtAM, LBK 9117, GA 5302

12 Hackerbrdukeller Miinchen
Theresienhohe 2
(1972 abgerissen)

Zwischen 1826 und 1833 entstand auf der Theresienhéhe der "Pollinger-
keller", so genannt nach einer Miinchner Brauerfamilie des friithen 19.
Jahrhunderts.8 Bereits 1837 war er in den gemeinschaftlichen Besitz von
Georg ("Pschorrbriu”) und Mathias Pschorr sen. ("Hackerbriu") iiberge-

7  Innenansicht in: Festschrift 1900, o.p.

80 StadtAM, LBK 9117, Baugesuch vom 24.5.1886

81 Abb. bei Gleichen-Ruiwurm 1917, S. 60

82 StadtAM, GA 5302, Pl. v. 23.11.1901

83 Fassadenansicht bei Sailer 1929, S. 53; Gleichen-RuBwurm 1917, S. 42; Bauer 1982,
S. 78; Heckhorn/Wiehr 1989, S. 194

84 Megele 1951, S. 33
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gangen. 1841 erwarb Mathias Pschorr den Anteil seines Bruders.?8 Ansich-
ten aus dem 19. Jahrhundert zeigen ein etwas erhoht stehendes, zweige-
schossiges Gebdude mit abgewalmtem Satteldach.86 Dem voéllig un-
pritentiosen Auflenbau entsprach die Nutzung als reiner Sommerkeller.
Im Erdgeschof3 lag eine sich beiderseits nach dem Garten offnende FaB-
halle.

1881, in dem Jahr also, in dem die Aktiengesellschaft "Hackerbrau"
gegriindet wurde, vergroflerte man das Kellergebdude um ein Drittel,
indem man einfach zwei Joche an die Halle anfiigte und ein Gastlokal mit
Kiiche fir die Winterrestauration einrichtete.8” Im Grundri maf das
Gebaude etwa 36,50 x 16,50 Meter. Im Obergescho3 befand sich die Pich-
terwohnung. Wie der benachbarte Bavariakeller besal auch der Hacker-
brdaukeller einen groBlen Biergarten. Ein holzérnes, etwa 11 x 11 Meter
grofles Sommerhaus diente ab 1885 der Bewirtung kleinerer Gesellschaf-
ten.

Mit einem Entwurf, der zuerst auf der Internationalen Kunstausstellung
1888 im Miinchner Glaspalast zu sehen war, trat der Architekt Emanuel
Seidl an die Offentlichkeit. Seidl schlug vor, die alte Kellerhalle des Pol-
lingerkellers im wesentlichen bestehen zu lassen und im Stockwerk
dariiber einen Hauptsaal von 440 m? Grundflache anzulegen. Ein neu zu
erbauender Seitenfliigel hétte zwei kleinere, etwa 165 m? grof3e Sile, einen
Pavillon sowie eine Terrasse umfafit. In einer kurzen, aber aufschluf3-
reichen Publikation erlauterte der Architekt seine Beweggriinde dafiir, auf
schlichte, regionale Barockformen zuriickzugreifen.®®8 Sein Vorschlag
wurde jedoch nicht ausgefiihrt. Emanuel Seidl verwendete den Entwurf in
modifizierter Form fir den Bierpavillon auf der Bayerischen
Landesausstellung in Niirnberg 1896.

Der alte Hackerbriaukeller wurde sukzessive erweitert. Ein Fragebogen
des stiadtischen Gewerbeamtes aus dem Jahr 1894 belegt, dafl der ebener-
dige Saal damals 400 m? gro und 3,40 Meter hoch war. Zwei Nebenzim-
mer von 41 bzw. 100 m?2 Flache schlossen sich nordlich und siidlich daran

85 Hacker-Pschorr, Bestand Bavariakeller, maschinenschriftliches Manuskript
L Abb. bei Gleichen-RuBwurm 1917, S. 45 und Kulturladen 1984, S. 6

87 StadtAM, LBK 9770, Pl. v. Mai 1881

88 Seidl 1889
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an.® In den Jahren 1900/1901 kam es dann zu dem lange verzogerten Neu-
und Erweiterungsbau. Nach Plidnen von "Heilmann & Littmann" errich-
tete man einen groflen Saalbau an der Westseite des alten Pollingerkel-
lers.? Die Nutzfliche erstreckte sich iiber das ErdgeschoB, die Galerie und
eine Terrasse. Der grofle Hauptsaal war 908 m? grof8 und 13 Meter hoch,
daneben gab es einen kleineren Saal von 298 m? Fliche. Zwei Nebenzim-
mer und die Galerie (357 m?) konnten ebenfalls bewirtet werden. Die
Gesamtfldche aller Gastzimmer betrug 1.660 m2. Hierzu kamen eine Ter-
rasse von 184 m? und der Biergarten von 3.125 m2.9! Nach Beschidigung
im Zweiten Weltkrieg wurde der Hackerbridukeller 1950-1952 zuniichst
verdndert wiederhergestellt. Im Oktober 1972 begann der Abrif} fiir die
Neubebauung der Theresienhéhe in zwei Bauabschnitten.

Altere Literatur: Seidl 1889

Archivalien: StadtAM, LBK 9770, GA 5343; Hacker-Pschorr, Bestand Ba-
variakeller

13 Hirschbriukeller Miinchen
Zollstr. 1
(1945 zerstort)

Stammhaus des "Hirschbrau" war das Anwesen Farbergraben 33. Ein vor
der Stadt gelegener Lagerkeller der Brauerei entstand bereits zwischen
1808 und 1812.92 1862 errichtete der damalige Besitzer, Max Stuhlberger,
eine neue Trinkhalle auf dem Hirschbridukeller nach Plinen des Maurer-
meisters Heuberger. Die beiden iibereinander liegenden Ausschankhallen
waren jeweils 60 x 60 Ful groB (ca. 302 m?) und wurden von je sechs
Stiitzen in drei Schiffe geteilt. Die untere Halle diente dem alltaglichen
Ausschank, die obere konnte bei Bedarf hinzugezogen werden. Die
Groflendimension war, gemessen an den spiteren Bierpalisten, noch rela-
tiv klein. Da Stuhlberger keine weiteren Abnehmer und Ausschankstellen
besaB, war ihm auf dem Hirschbriukeller auch der Winterausschank
erlaubt.?® Diese Sonderregelung machte eine aufwendigere Auflengestalt

89 StadtAM, GA 5343

20 StadtAM, GA 5343, Pl. v. 10.5.1900

91 StadtAM, GA 6343, Fragebogen vom 16.9.1901

92 Megele 1951, S. 27; Bayerische Stadte 1983, Karte von 1814
93 StadtAM, GA 5508, Schr. v. 21.3.1867
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vertretbar als bei Kellerhdusern bis dahin iiblich. Am Auflenbau waren
die Fenster der iibergiebelten Risalite dekorativ betont.%4

1885 wurde der Hirschbriukeller von der benachbarten und immer mehr
expandierenden "Pschorrbrauerei” aufgekauft.? Um- und
Erweiterungsbauten vergroflerten die Gastlokalititen mehrmals. 1894
errichtete man im Biergarten ein Sommertheater und eine zusitzliche
Gartenschenke. Der Hirschbriaukeller blieb bis ins Jahr 1900 Direkt-
ausschank der Pschorrbrauerei. Der urspriinglich zum Keller gehorige
Garten wurde nach 1900 mehr und mehr aufgelassen und mit Betriebs-
anlagen und den Gleisanschliissen zur Bahnlinie verbaut. Im Jahr 1922
endete der normale Gastbetrieb, danach wurde der Hirschbraukeller ledig-
lich als Saalbau (1. Obergeschof3) und zu Kantinenzwecken (Parterre) wei-
terverwendet. "Der Hirschbrdukeller weist einen grofien Saalbau auf und
ist ein ausgesprochenes Unterhaltungslokal (mit Singspielgesellschaft) der
werktdtigen Bevolkerung des Westends. Die Wirtschaft wird regelmadflig nur
an Samstagen und Sonntagen sowie an Feiertagen in Betrieb genommen.
Der Besuch ist an diesen Tagen sehr rege; der letzte Jahresbierverbrauch in
der Wirtschaft betrug insgesamt 368 hl. Im Winter werden im Hirschbradu-
keller des éfteren Faschingsveranstaltungen abgehalten”.% Ein Grundrifl
des Hirschbriaukellers belegt, dafl der Saal im ersten ObergeschoB (16 x 15
Meter; mit Biihne) durch einen gedeckten Gang mit den "Pschorrbrau"-
Ausschank verbunden war.?’

Archivalien: StadtAM, LBK 10910, GA 4692, GA 4693; MStM, Graph.
Slg., Foto 43/479; Hacker-Pschorr, Zeitungsausschnitte

14 Hofbrduhaus Miinchen
Platzl 9
(in verdnderter Form erhalten)

Das alte Hofbrauhaus befand sich bis ins frithe 19. Jahrhundert im Ostteil
des Alten Hofes. Dort standen dem kurfiirstlichen, dann koniglichen Brau-

94 StadtAM, LBK 10910, Pl. v. 20.7.1862 (Heuberger)
95 RagloJ., S. 8

9% StadtAM, GA 4693, Signat v. 18.8.1936

9 StadtAM, GA 4693, Pl. v. 20.6.1936
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amt "drei grofle gewolbte Piecen zu ebener Erde” zur Verfiigung.®® Die
Lagerkeller befanden sich nur wenige Meter weiter im sogenannten
Deisingerkeller am Hofgraben.® Im Jahr 1808 wurde die Hofbrauerei von
diesen Rdumlichkeiten in die Gebdude der koniglichen Weillbierbrauerei
am Platzl verlegt, deren Betrieb 1802 eingestellt worden war. Mit umfang-
reichen Baumafinahmen in den Jahren zwischen 1807 und 1813 adaptierte
man die dortigen Einrichtungen fiir ihre neue Bestimmung.!® Planung
und Bauausfiihrung lagen in den Hianden des koniglichen Landbauamtes
unter der Leitung von Baumeister Mathias ReBller. In den Akten taucht
ofter die Bezeichnung "Neubau" auf, die relativ hohe Bausumme belief
sich auf insgesamt 119.761 Gulden.1!

Wie schon im Alten Hof oblag der offentliche Ausschank am Platzl
zunidchst den Brauknechten in einer dafiir vorgesehenen Gaststube, der
sogenannten Brauknechtstube. Dieser Ausschank ist durch Be-
schwerdebriefe konkurrierender Wirte bereits fiir das Jahr 1815 zu bele-
gen,192 hat aber vermutlich seit 1808 stattgefunden. Erst im Jahr 1828
iibernahm das Hofbriuamt den sogenannten Minutoverschlei3 auf eigene
Rechnung. Zwei ehemalige Verwaltungsrdume wurden zu Gastriumen
umgebaut und ein Schankwirt wurde angestellt.193 Daraufhin stieg der
Ausschank von etwa 5.600 Eimern im Sudjahr 1828/29 auf tiber 6.300
Eimer, also 3.780 Hektoliter, an. Deshalb fiigte man 1830 eine dritte,
groBere Gaststube hinzu.!%¢ Das Innere dieses alten Hofbriuhauses ist in
zahlreichen literarischen Schilderungen, aber in nur wenigen bildlichen
Darstellungen iiberliefert. Alle Kommentatoren betonten die einfache
Ausstattung, die Dunkelheit und Enge der Gastrdume.

Die erste Idee zu einem neuen, allein dem Ausschank dienenden Gebiude
entstand im Zusammenhang mit dem Bockkellerprojekt im Jahr 1838. Ein
Bauplatz, genau gegeniiber dem damaligen (und heutigen) Hofbrdauhaus,
stand auf dem Geldnde der ehemaligen Miinze zur Verfiigung. Die Staats-
regierung, die das Hofbriuwesen gern als Musteranstalt fiir die privaten

9%  BayHStA, OBB 5570

2 BayHStA, MF 60511, Schr. v. 11.6.1807

100 Hierzu gehéren die nicht niher bezeichneten Pline im Bestand BayHStA, Karten
und Pline, Nr. 3329-3333

101 BayHStA, MF 9656, Schr. v. 15.1.1813

102 StaatsAM, RA 25543; StadtAM, GA 7429

103 BayHStA, MF 60511, Schr. v. 23.11.1830

104 StaatsAM, RA 25543, Schr. v. 23.3.1831; BayHStA, MF 60511, Schr. v. 23.11.1830
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Brauereien propagierte,!% befiirwortete den Neubau, wihrend Konig
Ludwig I. lediglich an einem neuen Bockkeller Interesse zeigte. Das Bau-
programm fiir das staatliche Hofbriduhaus sah "zwei bis drei kleinere Zim-
mer fiir Honoratioren, dann Gastzimmer fiir gewéhnliche Géste"” vor.1% Der
entwerfende Architekt, Friedrich Géartner, sah in seinem Entwurf aus dem
Jahr 1838 dariiber hinaus noch eine gerdumige, kreuzgratgewolbte Bier-
halle vor.197 Mit dem Scheitern des Bockkellerprojekts wurden auch die
Planungen fir ein Hofbrauhaus hinfillig. Es blieb bei dem alten Aus-
schank am Platzl, obwohl sich die Regierungsfinanzkammer auch noch
spater fir einen Neubau oder wenigstens fiir eine VergroBerung der
Schanklokalitédten stark machte.108

Verbesserungen brachte erst das spite 19. Jahrhundert. 1872 war das
benachbarte "Weifle Briauhaus" am Platzl aufgelassen worden. Dessen
Raumlichkeiten wurden teils verkauft, teils fiir die Zwecke des "Braunen
Briauhauses" adaptiert. Im Jahr 1877 nahm man die dringend gewordene
Renovierung des Gastlokals vor. Es erhielt den ersten (!) asphaltierten
Boden, neue Fensterrahmen und Simse, eine bessere Entliiftung und neues
Mobiliar. Zwei Gastzimmer wurden durch Ausbrechen zweier Mauern
miteinander vereinigt, die "unformigen” Gewalbepfeiler wurden abgekan-
tet und zusammen mit Winden und Gewolben neu geweifelt.19% Der
groBBere Gastraum (etwa 9 x 15 Meter) besall Kreuzgewolbe auf zwei Pfei-
lern. Er befand sich links von der Durchfahrt und war vom Hof aus
zuganglich. Ein kleineres, 4,50 x 5,50 Meter grofies Zimmer mit Sternge-
wolbe schlof3 sich an.110 Seit den frithen 1870er Jahren diente der Innenhof
Gastzwecken; 1888 erneuerte man die dortigen Arkaden.!'! 1885 reno-
vierte man nach Plinen des Baumeisters Franz Kil die Fassade am
Platzl,!!2 1886 verlegte man das Nebenzimmer, in dem beispielsweise die
Gesellschaft der "Namenlosen" tagte, in das Obergeschof3 iiber den hinte-

105 BayHStA, MF 60511

106 StaatsAM, RA 3561, Programm zur Projektion einer neuen Bock- und Merzenbier-
Schenklokalitidt auf dem Platze des alten Miinzgebdudes, dat. 10. 2. 1838

107 Architekturmuseum, NL Gértner 2147-2151

108 Bericht der Regierungsfinanzkammer vom 8.1.1857, gez. von Aschenbrenner, Ab-
schrift bei Staubwasser 1900, S. 234

109 StaatsAM, Landbauimter 3938, Schr. v. 17.7.1877 und den Kostenvoranschlag vom
23.7.1877. Die BaumafBnahmen wurden vom Landbauamt Miinchen durchgefiihrt

110 StadtAM, LBK 19272, Pl. v. November 1885

111 Ein wichtiger Anhaltspunkt fiir die Datierung der unzihligen grafischen Ansichten,
Postkarten und Fotografien des Hofes

112 StadtAM, LBK 19272, Pl. v. April 1885
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ren Torbogen!!® und vergroflerte die Ausschanklokalititen nochmals um
160 Plitze.114 Bei dieser Gelegenheit verkleidete man die Pfeiler mit rotem
Marmor und Holz und brachte an den Gewdlben gelblichen Stuck sowie
Medaillons der bayerischen Kreishauptstidte an.118

Eine umfassende Vergrioflerung des Hofbrauhauses ermoglichte aber erst
die Verlagerung der Produktion in die Innere Wiener Strale. Den Umbau
zum Bierpalast nahm man 1896/1897 nach Plidnen von "Heilmann & Litt-
mann" in Angriff. Am Entwurf war Heilmanns Mitarbeiter Erich Gobel
maflgeblich beteiligt. Eine Kommission, der unter anderem Friedrich
Thiersch und Freiherr von Schmidt angehorten, begutachtete das Pro-
jekt.116 3. 845 m2 wurden iiberbaut, die Baukosten betrugen mit dem Mobi-
liar rund 819.000 Mark. Nach den Baumafnahmen besafl das Hofbriuhaus
folgende Gastrdume: Im ErdgeschoB8 die beiden 7 bzw. 4 Meter hohen
Bierhallen, die aus dem Umbau des ehemaligen Sud- und Maschinen-
hauses entstanden. Sie nahmen die Fliche von 720 m? ein. 80 Tische fiir
800 Personen fanden hier Platz. Ebenfalls auf Parterreebene befand sich
der auf drei Seiten mit Arkaden und einer Terrasse umbaute Hof. Die
Arkaden waren zum Teil verschlieBbar. Uber die Haupttreppe links vom
Eingang gelangte man ins erste Obergeschof3. Hier waren eine grofere,
zum Platzl hin gelegene Trinkstube von 250 m? sowie ein kleineres Gesell-
schaftszimmer von 123 m? untergebracht. Im obersten Stockwerk befanden
sich drei grofiere Gastriume (99,50 m2, 50,40 m? und 111 m?) sowie der
grofle Saal. Im riickwirtigen Trakt lag das sogenannte Kartenzimmer. Der
Festsaal von 42 Meter Linge, 17,50 Meter Breite und 9,50 Meter Hohe bot
Platz fiir 81 Tische und iiber 1.000 Personen. Das Tonnengewolbe war in
Betonbauweise konstruiert. Alle Wand- und Gewélbeflachen iiber der Ver-
tafelung waren vollstindig von Ferdinand Wagner ausgemalt. Allein das
Gewolbe umfaBte etwa 1.000 m? (zum Vergleich: die Decke der Capella
Sixtina in Rom besitzt etwa 500 m? Fldche). Die Festsaaldecke war
farblich dunkel gehalten. Ein tiefer Ockerton und ein stumpfes Blau
bestimmten die Farbwirkung.

Fiir die AuBengestalt des Gebiudes war von Bedeutung, da3 es von der
MaximilianstraBe aus zu sehen war. Die Fassaden des Hofbrauhauses soll-

113 Staubwasser 1900, S. 205; StadtAM, LBK 19272, Pl. v. Dezember 1885
114 Staubwasser 1900, S. 235
116 Brachvogel 1890
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Hofbriauhaus Miinchen, Bildprogramm des Festsaals
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ten fiir den "kiinftigen Ausbau des Platzes bestimmend sein und wird durch
geschmackvolle architektonische Ausfithrung im ganzen einen malerischen
Anblick gewdhren” 117 Dies ging sogar soweit, daB das Baugeschéft
"Heilmann & Littmann" fiir die zum Verkauf bestimmten Parzellen, also
die nordlich anschlieBenden Corpshiuser, Fassadenplidne anfertigte, die
fiir die Kdufer verbindlich waren.118 Vom Wiederaufbau nach dem Zweiten
Weltkrieg riihren die Veranderungen im Festsaal, im Braustiiberl und im
vorderen Teil der Schwemme her.

Altere Literatur: Heilmann & Littmann 1897; ZGBr 1897, S. 114; SBZ
1897, S. 367-369, 435-436; DBZ 1897, S. 5629-530, 541-542, 545; KuH
1897/1898, S. 392-394; AR 1898, H. 2, Taf 7, 16, 18; Kronegg 1899; Bk-
dArch 1902, S. 260-265; BGZ 1903, S. 637-638, Taf. nach S. 644; HBdArch
1904, S. 68, 70-71; Michel 1907, S. 212-216; Bayerland 23, 1911/12, S. 221-
222; Kahn 1913; Schmid o.J.; Ragl 1939a; Hofbrauamt 1939

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 59-61; Abb. bei Bauer 1982a, S.121-122
Archivalien: BayHStA, Karten und Pldane 3329-3333, MF 67914-67921,
MK 40175, MWi 7904, MInn 72563, OBB 13325; StaatsAM, LBA 3085
(1879-1880), LBA 3938 (1873-1880), RA 221 (1808-1824), RA 2163 (1827-
1848), RA 64732 (1849-1913), Hofbriuhaus 6-9, Hofbrdauhaus 12U, Hof-
brauhaus 133-134, Hofbrauhaus 285; StadtAM, LBK 19272, GA 7429;
MStM, Graph. Slg. Z 1036, Z 1036a/4, 33/551, E 2/29, Slg. Proebst 1397-

1398; IHK-WA, F2/S6; Verwaltung Hofbrauhaus: Staubwasser 1900; Post-
kartensammlung

15 Hofbrdaukeller Miinchen
Innere Wiener Str. 11/12
(in verdnderter Form erhalten)

Spitestens ab 1879 plante die Hofbrauverwaltung, einen Neubau fiir die
Milzerei auBerhalb der Altstadt zu errichten. Durch Zukaufe konnte das
Geldnde des bestehenden Hofbriukellers an der Inneren Wiener Strafle
vergroflert werden.!’? Ebenfalls aufgekauft und als Kellerwirtschaft
betrieben wurde der schon im frihen 19. Jahrhundert belegbare
"Wienerhof" des Gastwirts Haller an der Inneren Wiener Strafle Nr. 11
und 12.120 1881-1882 entstanden die Milzerei, Lagerkeller und neue Wirt-
schaftslokalititen unter Oberleitung des kgl. Oberbaurats Maximilian

116 Staubwasser 1900, S. 269

117 ZGBr 1896, S. 463

118 StadtAM, LBK 19272, Schr. v. 19.7.1896; vgl. MGZ 1897, S. 1053; Miinchen Bauten
1912, S. 303; Huse 1990, S. 169-170

119 Ein Foto aus dem Jahr 1857 bei Ragl 1941, S. 4

120 Staubwasser 1900, S. 93
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Siebert.12! Der heutige Kellerausschank wurde am 26.10.1882 eriffnet,122
ab 1883 unter Beniitzung des groflen Kellergartens. Die beiden Neu-
bautrakte erstreckten sich ldngs der Inneren Wiener Strafle bzw. des
heutigen Wiener Platzes. Der Hauptraum der Gaststitte (17 x 14 Meter)
lag im ErdgeschoB, ein kleineres Nebenzimmer besal3 etwa 8,50 x 14 Meter
Grundfldche. Im Obergeschofl befanden sich drei Gesellschaftszimmer,
zugénglich iiber ein Vorzimmer mit Garderobe. Sie waren jeweils etwa 6 x
14 Metern grof8. Die innere Einrichtung der halb vertiifelten Gastriume
war fast identisch. Sie unterschied sich lediglich durch die Gestaltung der
dunklen Kassettendecken voneinander. Getragen wurden die Decken von
schweren Sidulen mit volutengeschmiickten Kampfern. Die iibrigen
Geschof3flichen wurden von Wohnungen oder Betriebseinrichtungen wie
Malz- und Gerstenbéden eingenommen.

Als 1893 die Keller des ehemaligen "Leistbrdu" in der Inneren Wiener Str.
6-9 erworben werden konnten, beschlo man die Verlegung der gesamten
Produktion nach dort. Die heftigen Proteste in der Presse richteten sich
gegen die erhebliche Konkurrenz, die ein Staatsbetrieb den ansissigen
Wirten und Brauern dadurch bereitete.!?® Von 1894 bis 1896 errichtete
man ein neues Verwaltungsgebiude, eine Faf3halle und ein Sudhaus mit
Kiihlanlagen auf dem insgesamt 1,8 Hektar groien Gelidnde. Die vorhan-
denen Lagerkeller wurden erweitert. Die Baupldne wurden von brau- und
landbauamtlichen Mitarbeitern ausgearbeitet, die Bauleitung besaBl Re-
gierungs- und Kreisbauassessor Reuter. Die Abbruch-, Erd- und Mau-
rerarbeiten besorgte die Firma "Heilmann & Littmann". Die Front an der
Inneren Wiener Strafle maf rund 250 Meter. Die fiinf Pavillons waren un-
tereinander durch eiserne Stege verbunden. Der Sudbetrieb wurde am
10.8.1896 aufgenommen. Die Restauration befand sich auch nach der Ver-
groferung in dem alten, bei den Bauarbeiten unverénderten Kopfbau von
1881.

1935/1936 fand ein groB angelegter Umbau der Wirtschaftsrdume und eine
Umgestaltung des Gartens statt. Die heutigen Gastrdaume im Innern gehen
darauf zuriick. Nach Kriegsbeschidigungen wurde der Hofbrdukeller im
Jahr 1950 wiedereroffnet.

121 StadtAM, LBK 19321, Pl. v. November 1880, genehmigt am 22.4.1881
122 Staubwasser 1900, S. 113-115
123 Staubwasser 1900, S. 251-255
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Altere Literatur: Kronegg 1899, S. 49-54; Hofbrauamt 1939

Neuere Literatur: Heerde 1977, S. 257-258

Archivalien: StaatsAM, Hofbrauhaus 285; StadtAM, LBK 19321, GA
4522; Verwaltung Hofbrduhaus, Staubwasser 1900, Postkartensammlung

16 Kochelbrdu Miinchen
Schmid-Kochel-Str. 26-28
(nicht mehr vorhanden)

Der 1866 gegriindete "Kochelbrdau" entwickelte sich in den 1890er Jahren
von einer bescheidenen Vorstadtbrauerei zu einem florierenden Grofbe-
trieb.124 1879 soll bereits eine Bierhalle errichtet worden sein.125 Im Jahr
1883 verzeichnete man unter der Adresse Schmid-Kochel-Str. 8-9 eine
Wirtschaft mit drei Gastriumen von insgesamt 215 m2 Fliche. Es
handelte sich um ein schlichtes, E+1geschossiges Wohnhaus mit an-
gebautem Saaltrakt von etwa 19 Metern Linge.!126 Das Lokal blieb bis zur
Ubernahme durch die Hackerbrauerei im Sudjahr 1917/1918 unveréndert.

Im Zusammenhang mit dem Neubau der Betriebsanlagen und der Lager-
keller in den Jahren 1889 bis 1892 erwog Brauereibesitzer Ernst Erich
auch die Errichtung eines reprasentativen Ausschankgebiudes. Die Pliane
hierfiir fertigte der Architekt Albert Schmidt.!2” Der freistehende Bau war
mit der Hauptfassade zur Stadt hin orientiert. Zwischen die vier Ecktiirme
waren jeweils drei Fensterachsen eingespannt, die im Innern die ebener-
dige Bierhalle (21 x 16,30 x 7,40 Meter) und den dariiber gelegenen Fest-
saal (24 x 17 x 14,30 Meter) belichteten. Die baukiinstlerische Instru-
mentierung der Fassade griff in freier Verwendung Elemente der Franzo-
sischen Renaissancearchitektur, etwa Lescots Louvre-Fassade, auf. Das
Projekt wurde jedoch nicht ausgefiihrt.

Das Jahr 1906 brachte die Umwandlung in eine Aktienbrauerei. Im glei-
chen Jahr fusionierten "Kloster-" und "Kochelbrau" zur "Kochelbrauerei
Miinchen". Die gesamte Fabrikation wurde nach Sendling verlegt.128 Doch

124 Abb. bei Heckhorn/Wiehr 1989, S. 79

125 Megele 1951, S. 27

126 StadtAM, GA 6135, Pl. v. September 1917

127 StadtAM, LBK 8770, Pl. v. 30.5.1890 (sign. Albert Schmidt)
128 ZGBr 1906, S. 88
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iiberstand die Brauerei den Ersten Weltkrieg nicht. Der Braubetrieb
wurde mit dem Sudjahr 1918/1919 eingestellt.

Archivalien: StadtAM, LBK 8770, GA 6135; NL Albert Schmidt
(Privatbesitz)

17 Kolosseums-Bierhallen Miinchen
Jahnstrafle / Ecke Kolosseumstrafe
(1961 abgerissen)

Im Jahr 1865 hatte Maurermeister Franz Kil das Anwesen der Gast-
wirtschaft "Drei Linden" erworben.!?® Pline fiir einen gréBeren Saalbau
im Garten existierten bereits im Jahr 1866, wurden aber erst 1872/1873
realisiert. Es handelte sich um den legenddren Saalbau "Kil's Colosseum”.
Der elf Meter hohe Theater- und Variétésaal besaf3 eine Grundfliche von
etwa 700 m2. Auf der Ebene der gerdumigen Galerie lagen drei Tanzsile.
Im Souterrain befand sich eine Bierhalle von 500 m? Grundfliche.

Zu den Bierpalisten gehorte das Etablissement seit dem Jahr 1880. Nach-
dem 1877 die Kolosseumsbrauerei auf dem Gelinde errichtet worden war,
folgte im Jahr 1880 die Bierhalle an der Jahnstrafle. Diese war vom oben
genannten Theatersaal unabhingig und besaf ein eigenes Unterhaltungs-
programm, in der Hauptsache Konzerte und Singspielauffiihrungen. Die
Bierhalle war 12,70 x 33 Meter groB. Daneben lag ein gewolbtes
"Herrenstiibchen". Im dariiberliegenden Stockwerk befanden sich mehrere
Gesellschaftsriume entlang eines breiten, durchgehenden Ganges. Der
AuBenbau war als Zweckbau ohne Kunstanspruch gestaltet. Vermutlich
fertigte Franz Kil die Pléne fiir seine Baufiihrungen selbst. Mit Wirtshaus,
Wirtsgarten, Variétégebiaude, Bierhalle und weiteren Holzpavillons bot
das Unternehmen vielfiltige Attraktionen.

Die Lagerkeller der Kolosseumsbrauerei befanden sich in der Balanstrafle
und wurden 1885 eroffnet. Bereits 1895 kam die Bierfabrikation zum Er-
liegen.130 Die Brauereianlagen fielen dem Straflendurchbruch der Ickstatt-
straBe zum Opfer. Nach der Zwangsversteigerung 1905 kaufte sich die

129 Dje Angaben stammen, wenn nicht anders vermerkt, aus Goessel 1985
130 Megele 1951, S. 27

238



Spatenbrauerei in das Unternehmen ein.13! Danach renovierte man beide
Sile grundlegend, ohne ihren Charakter zu veridndern.

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 174-175; Goessel 1985
Archivalien: IHK-WA F2/v1447/28

18 Lowenbrdaukeller Miinchen
Stiglmaierplatz 2
(in verdnderter Form erhalten)

An der Stelle des spiteren Lowenbriukellers stand schon im frithen 19.
Jahrhundert die Wirtschaft "Riesenfeldwirt" oder auch "Unter-
riesenfeldwirt".132 1861 ging sie in den Besitz der Lowenbrauerei iiber, die
an der Nymphenburgerstrale immer mehr expandierte.!3 Die in den
Jahren nach 1820 errichtete Kellerhalle stellt eines der besten Beispiele
fir den klassizistischen Zweckbau dar.!3 Im Innern lag ein flach gedeckter
Saal mit Balkendecke und Holzstiitzen.13%

Im Jahr 1882/1883 entschloB sich die Lowenbrauerei zu einem Neubau der
Kellerrestauration am Stiglmaierplatz nach Plinen des Miinchner Ar-
chitekten Albert Schmidt.136 Sein erster, nicht realisierter Entwurf lehnte
sich in der Massenverteilung an Gottfried Neureuthers Miinchner Akade-
miebau an. Drei erhohte Pavillons waren durch niedere Seitenfliigel ver-
bunden. Zur Ausfiihrung gelangte jedoch ein stilistisch und motivisch ver-
anderter Entwurf. Zum Kernstiick der Anlage wurde die 564 m? grofle,
iber zwei Geschosse reichende Festhalle mit einer Hohe von 7,80 Metern.
Die flache Balkendecke ruhte auf reich profilierten Konsolen sowie vier
Sidulen aus blauem Granit auf hohen Marmorsockeln. An den Stirnseiten
des Saals befanden sich hélzerne Emporen fiir die Musikkapelle und die
Bierschinke. Die Wande der Langsseiten waren im unteren Abschnitt ver-
tifelt. Dariiber befanden sich zwei Fensterreihen. Die Wandmalereien des

131 ZGBr 1905, S. 283

132 Bayerische Stidte 1983, Karte von 1814. Das Aquarell von Joseph Puschkin aus
dem MStM ist abgebildet bei Behringer 1991, S. 149

133 Zur Firmenentwicklung vgl. Michel 1907, S. 206-212; Behringer 1991, S. 144-191

134 StadtAM, LBK 6926, Pl. 0.D. (sign. Roschenauer, biirgerl. Baumeister), genehmigt
am 21.9.1820

135 MStM, Graph. Slg. IIc/29. Abb. bei Behringer 1991, S. 306
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Festsaals stammten von dem Dekorationsmaler A. Wagner. An einer
Stirnwand sah man unter einem der drei Blendbigen die monumentale
Darstellung eines Lowen, das Wappentier der Brauerei. An den Festsaal
schlof} sich eine grofle Halle an, die zur Lagerung der Bierfisser diente.
Diesem Trakt war zur Nymphenburgerstrafie eine eingeschossige Loggia
mit Terrasse vorgelegt, die bei schlechtem Wetter den Gartenbesuchern
zum Schutz diente. Im Kopfbau an der Dachauerstrafie befand sich auf
StraBenniveau das mit Kreuzgewélben eingedeckte "Briustiibl". Dariiber
lag - auf Saalebene - ein weiterer, flachgedeckter Gastraum. Ein von oben
belichtetes Treppenhaus mit halbrunden Liufen vermittelte zwischen den
Geschossen. Markantester Bauteil war der Eckturm mit hoher Attika und
spitzem Turmhelm. Die Wohnraume im Dachgeschofl des Kopfbaus waren
nach beiden Straflenseiten mit Giebelaufbauten verziert. Eine ge-
schwungene, doppelarmige Freitreppe fithrte vom Eingangsportal am
Stiglmaierplatz zur Loggia und zum Festsaal. Die Bauformen sind stili-
stisch von unterschiedlicher Herkunft. Fiir die Gruppierung der Baumas-
sen und ihre architektonische Differenzierung innerhalb der Gesamtanlage
gibt es jedoch keine Vorbilder. Freitreppe, Bogenhalle und der turmartige
Eckpavillon sind Motive aus dem historistischen Schlof3bau.

In den Jahren 1893-1895 erfolgte ein Umbau des Lowenbraukellers nach
Plinen von Friedrich Thiersch unter Mitarbeit von Franz Habich.!%” Die
Baueingabepline datieren vom 27.9.1893, die Vollendung zog sich bis ins
Jahr 1895 hin.138 Die Ausfiihrung hatte das Baugeschift "Heilmann &
Littmann”. Wilhelm Riimann meiBelte den steinernen Lowen auf der Ter-
rasse. Friedrich Thiersch fiigte dem Gebidude zum Stiglmaierplatz hin
einen neuen Bauteil an. An Stelle der Freitreppe entstand ein Giebelbau
mit Terrasse. Der neue, hohere Turm wiederholte das Motiv seines, nun in
die StraBenfront der Dachauerstrafle eingebauten Vorgingers. Den Ein-
gang vom Platz her bildete eine offene Unterfahrt.1 Im Innern vergrof3er-
ten sich die Gastlokalititen wesentlich. Das alte Treppenhaus wurde zu
Versorgungszwecken umgebaut. Neue, grofiere Treppenanlagen befanden

136 StadtAM, LBK 6926. Das Baugesuch stammt vom 19.4.1882, der Rohbau stand am
29.5.1883. Die eigentlichen Bauplédne waren in den durchgesehenen Akten jedoch

nicht enthalten

137 Architekturmuseum, NL Friedrich Thiersch, Léwenbriukeller. Hier befinden sich
Entwiirfe und Reinzeichnungen

138 StadtAM, LBK 6925a. Baubeginn im Mérz 1894, der Rohbau des Saals stand im
August 1894, der des Kopfbaus im Dezember 1894
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sich neben dem Turm bzw. an der rickwirtig gelegenen Stirnseite. Die
alte Faflhalle schlug man dem Festsaal zu, wodurch sich dessen Grundfla-
che auf 737 m? vergroflerte. Der angrenzende Nebensaal und die Galerie
besaflen noch einmal 230 m? bzw. 123 m2? Grundflache. Die vorgelegte Log-
gia wurde zur Veranda ausgebaut. Ihr Zugang befand sich im oberen
Vestibiil des Stirnbaus. Das Braustiibl im Erdgeschof3 wurde tiefergelegt
und durch einen Nebenraum auf 322 m? Grundflache vergroflert.14 Es war
mit flachen, eingespannten Kreuzgewélben eingedeckt. Die Umbaukosten
beliefen sich auf 557.019 Mark. Etwa 4.000 Personen fanden danach im
Lowenbraukeller Platz.

Ein weiterer Umbau des Saales fand in den Jahren nach 1906 statt. Durch
die Verlagerung der Orchesternische an die nordliche Lingsseite konnte
die Saalflache abermals auf 913 m? vergroBert werden.!4! Markanteste
Anderung war dabei die Entfernung der vier Siulen aus dem urspriingli-
chen Bau von 1883. Eine neue Ausmalung und die VergroBerung der Auf-
lager und Konsolen verinderte die Raumwirkung nicht unwesentlich.142
Ein Jahr spater iiberbaute man die gartenseitige Veranda, die sich zum
Saal hin offnete, und machte sie als Galerie zuginglich.143 Auf diese Weise
entstanden Siile fiir kleinere Gesellschaften. Die Pline fiir diese Umbau-
mafBnahmen entwarf Albert Schmidt. In der heutigen Form ist der Lowen-
braukeller ein Produkt der Miinchner Architektur der 1950er Jahre.
Altere Literatur: ZBk 1884, Sp. 313-316, Bl. 16-18; Pecht 1888, S. 293;
AR 1898, H.8, Taf. 60 mit Text; SchBZ 1900, S. 260, 264; BkdArch 1902, S.
254-255; HbdArch 1904, S. 51-56; Miinchen Bauten 1912, S. 276-277
Neuere Literatur: Schuckall 1968; Nerdinger 1977, S. 96-98; Bauer 1982,
S. 234-235; Marschall 1982, S. 20, 328-329, Abb. 126-129; Behringer 1991
Archivalien: StadtAM, LBK 6925a, LBK 6926, GA 5165, GA 7358;
MStM, Graph. Slg. 43/503, I1Ic/29 (Innenansicht 1860); IHK-WA F2/v53,

F2/6.1; Architekturmuseum, NL Friedrich Thiersch; NL Albert Schmidt
(Privatbesitz)

139 StadtAM, LBK 6925a, Erlduterungsbericht zum Umbauprojekt

140 Architekturmuseum, Skizze im NL Thiersch. Hierzu gehért das Foto bei Bauer
1982, S. 149 (dort als "Mathiser" angegeben)

141 StadtAM, GA 5165, Pl. v. 23.2.1906 (sign. Albert Schmidt)

142 Abb. in MR 1908, H. 4, S. 3

143 StadtAM, LBK 6925a. Der Rohbau war am 22.2.1908 fertiggestellt
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19 Mathdserbrdu Miinchen
Bayerstr. 3-5
(1945 zerstort)

Zwischen 1818 und 1829 entstand an der spiteren Schlosserstrafie der
"Mirzenkeller" des Bierbrauers Georg Hartl.144 Schon zu diesem Zeitpunkt
existierte eine Gastwirtschaft im Erdgeschof3 eines einfachen Wohn- und
Geschiftshauses an der Bayerstrafie.l4®* Unter der Firmenleitung der
Brauerswitwe Anna Mathéiser erhielt es bei einem Umbau im Jahr
1877/78 eine griinderzeitlichen Fassade mit Karyatiden.146

Nach Griindung der Aktienbrauerei "Zum bayerischen Lowen" (1884)
kamen umfangreiche Umbau- und Erneuerungsarbeiten in Gang. Ziel der
BaumafBnahmen war es, das riickwirtige Geldnde fiir den immer mehr
expandierenden Brauerei- und Gastbetrieb nutzbar zu machen. Das Erdge-
schof3 des alten Stallgebiudes - ein Bau von Baumeister Deiglmayr aus
dem Jahr 1841 - wurde 1890/1891 zur kreuzgewélbten "Bierhalle I" mit
starken Gurtbogen umgebaut.!4” Die umfassende Renovierung und Erwei-
terung der Fabrikationsanlagen machte das alte Sudhaus iiberfliissig, das
man nun ebenfalls als Restauration nutzte und als "Bierhalle II" bezeich-
nete.!4® Hier ruhten die Gewdlbe auf gedrungenen ionischen Sdulen mit
hohem Sockel. In diesem Zusammenhang erfolgte auch der monumentale
Ausbau der Gebiudefront an der BayerstraBle in den Jahren 1891 und
1892.149 Im Vordergebiude befand sich jedoch nur ein kleinerer Gastraum,
der mit der "Bierhalle I" nicht in direkter Verbindung stand. Architekt
aller dieser Um- und Neubauten war August Exter.

Knapp zehn Jahre spiter stand eine neuerliche Vergroerung an. Das alte
Kellerhaus an der SchlosserstraBe wurde in den Jahren 1899/1900 durch
einen groBen, zweigeschoBigen Saalbau nach Plinen von "Heilmann &

144 Es handelte sich um eine Dreifliigelanlage mit Risalit gegen den Innenhof. 1875
stockte man ein Stockwerk auf. Vgl. StadtAM, LBK 1268/2, Pl. 0.D., genehmigt am
22.4.1875

145 StadtAM, GA 4691. Hinweise zur Firmengeschichte bei Megele 1951, S. 28; Bauer
1982, S. 147-148; Behringer 1991, S. 88-89

146 StadtAM, LBK 1268/2

147 StadtAM, LBK 1268/1, Pl. v. 15.5.1889 und 8.1.1890 (sign. August Exter). Die
Pliine des Stallgebiiudes von 1841 befinden sich im Akt StadtAM, LBK 1268/2. Abb.
bei Behringer 1991, S. 184

148 StadtAM, LBK 1268/4, Fasc. 2, Plan von August Exter

149 StadtAM, LBK 1268/3, Pl. v. 29.5.1890 (sign. August Exter), Baubeginn 1891, Roh-
bau am 9.2.1892 beendet. Abb. der Fassade bei Bauer 1982, S. 147
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Littmann" ersetzt.!50 Die beiden iibereinanderliegenden Sile waren 730
bzw. 748 m? grol. Der untere "Gartensaal"” (oder auch "Bierhalle III"
genannt) besa 5 Meter hohe Kreuzgewélbe auf gedrungenen Rundpfei-
lern. Den oberen "Festsaal" wolbte eine 18 Meter weit gespannte Tonne
mit 9,14 Meter Scheitelhohe. Sie ruhte optisch auf kurzen, romanisieren-
den Saulen. Die dekorative Ausgestaltung des Saales iibernahm Justus
Mossel, der vor allem durch die Ausmalung der Ratstrinkstube und des
Festsaals im Neuen Rathaus von Leipzig (1899) bekannt wurde. Die hell-
griin bemalte Tonne, unterbrochen von breiten, weilen Gurten, kontra-
stierte zur rotbraunen Vertifelung des Saales. Zur Gartenseite bildeten
sich Erkernischen aus. Davor lag eine schmale Terrasse mit Blick auf den
Brauereigarten. An der Zweigstrafle lag das Haupttreppenhaus, an der
Ostseite gegeniiber ein kleinerer Nebensaal mit einem groraumigen Auf-
gang zur Festsaalgalerie. Das Gesamtetablissement "Mathéiser-Bierhal-
len" fa3te rund 6.000 Personen.

Der Mathidser wurde 1957 nach Entwurf von Hans Eckstein neu errichtet.

Altere Literatur: MNb 1894, Taf. 15; SBZ 1900, S. 438-441;, DBZ 1901, S.
17-19; HbdArch 1904, S. 76; Sailer 1924, S. 7-11

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 147-149

Archivalien: StadtAM, LBK 1268/1-4, GA 4691; IHK-WA, F2/6.2 L-Z

20 Maximilianskeller Miinchen
Aufere Prinzregentenstrafie 15
(1927/1928 abgerissen)

Der Lagerbierkeller der Maximiliansbrauerei wurde 1876 auf einem meh-
rere Hektar groflen Grundstiick zwischen der heutigen Schumann-, Geibel-
und Lamontstrafle neu errichtet. Bauherr war der Brauereibesitzer Johann
Nepomuk Kreiller,15! die Pline lieferte Ingenieur Johann Heinrich Dietz
aus Miinchen. Das freistehende Kellergebdude lag damals inmitten eines
groflen Wirtschaftsgartens. Es war ein zweigeschossiges Backsteingebaude
mit umlaufenden Vordach.32 Die Lings- und Schmalseiten waren mit
Lisenengliederungen nach Art der zeitgenossischen Fabrikbauten verse-
hen. Zur StraBe hin prisentierte sich der Keller mit einem Staffelgiebel

150 StadtAM, LBK 1268/2, Pl. v. 19.8.1899 (sign. Heilmann & Littmann)
151 Heerde 1977, S. 239, 262-263
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und Eckaufbauten. Das gesamte erste Obergescho8 mit einer Fliache von
455 m? diente dem Bierausschank. Der Zugang erfolgte durch ein einfaches
Treppenhaus mit Holztreppe. Der Gastraum war flach gedeckt, die Decke
wurde von insgesamt sechs hoélzernen Stiitzen getragen. Der Maximi-
lianskeller war als Zweckbau konzipiert, auch die Gastraume stellten
keinen kiinstlerischen Anspruch.

Im Jahr 1897 kaufte der Besitzer der Sterneckerbrauerei, Josef Hocherl,
das Kellerhaus auf, um seine bis dahin im Tal betriebene Brauerei dahin
zu verlegen. Der siidlich anschlieBende Erweiterungsbau wiederholte in
fast identischer Weise das Giebelmotiv des dlteren Maximiliankellers. Die
Stadtseite erhielt jedoch eine neubarocke Fassadengliederung mit rundem
Mittelgiebel.!53 Die Grundfldche des Gastraumes wurde 1898 mit 284 m?
angegeben. Es soll sich um einen Neubau gehandelt haben.154

1912 wurde der ehemalige Maximilianskeller vollstindig zu Gast-
lokalitdten umgebaut. Die Plidne fertigte das Baugeschift Lorenz Krieg
aus Miinchen.1%5 Er besafl danach einen grofien, flachgedeckten Saal (ca.
14,50 x 36 x 5,40 Meter), der in Verbindung mit dem alten Kellerlokal
(279 m?) stand. Zur Strafle hin besaf} der ebenerdige Anbau einen Dreiecks-
giebel mit senkrecht geteiltem Bogenfeld. Zwei Rundbogenfenster
befanden sich links und rechts des Portalvorbaus. Zum etwas tiefer liegen-
den Garten besal3 der Saal einen eigenen Eingang in der Mitte der Langs-
seite.1%¢ Eine leicht geschwungene Wandtreppe fiihrte zu einem neuklassi-
zistischen Portikus, der von einem Dreiecksgiebel bekront wurde. Der Gar-
ten soll der grofte Biergarten Miinchens gewesen sein. 1927/1928 entstand
eine Wohnanlage an dieser Stelle.157

Altere Literatur: ZGBr 1878, S. 85-90; SBZ 1897, S. 397-398, 401-402;

Miinchener Bier-Chronik Nr. 88, 1913, S. 2
Archivalien: StadtAM, GA 4079

182 7ZGBr 1878, S. 85-90

153 Abb. bei Heckhorn/Wiehr 1989, S. 78

154 StadtAM, GA 4079, Fragebogen vom 16.5.1898. Baupline waren keine enthalten

155 StadtAM, GA 4079, Pl v. 19.4.1912, v. Oktober 1912 und v. 17.12.1912 (Lorenz
Krieg)

186 Abb. bei Glockle 1985, S. 119

167 Megele 1951, S. 33
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21 Miinchner Kindl-Keller Miinchen
Rosenheimerstr. 20
(1969 abgerissen)

Auf dem Gelidnde befand sich bereits 1814 ein Kellerhaus der Singl-
spielerbrauerei.15® 1881, ein Jahr nach Griindung der "Aktienbrauerei zum
Miinchner Kindl", ging man daran, auf dem 13.600 m2 groflen Kellerge-
lande ein Restaurationsgebdude grofieren Mafstabs zu errichten.!® Den
architektonischen Entwurf lieferte Baumeister Nikolaus Debold.16® Die
Innenausstattung des Festsaals tibertrug man dem Architekten Ludwig
Marckert, von dem dariiber hinaus die beiden Entwiirfe zu den Kirchen St.
Anton und St. Margaret bekannt sind.16! Im ErdgeschoB3 links der Durch-
fahrt befanden sich eine groflere Gaststube (17 x 16 x 5 Meter, etwa 275
m?, Flachdecke auf sechs Holzstiitzen) sowie ein Nebenzimmer (8,40 x 16 x
5 Meter). Die zunidchst nur 880 m?2 grofle und 6,20 m hohe Festhalle war
durch ein geraumiges Treppenhaus zu erreichen. Holzerne Stiitzen trugen
die flache Balkendecke. Bereits 1888 wurde die Halle um weitere 715 m?
vergroflert.1$2 Damit nahm der Festsaal das gesamte Obergeschof} ein. Mit
1.595 m? Gesamtfldache soll er der grofite Saal Deutschlands gewesen sein.
Zwei Musikpodien und eine Schenke waren in den Raum integriert.
Schwere, "altdeutsche" Siulenportale betonten die Einginge. An der
Stirnwand befand sich ein grofler offener Kamin. Der Auflenbau mit Ele-
menten der Stilarchitektur kontrastierte auffallend zu den giebel- oder
traufstindigen Lagerkellerbauten der Umgebung. Den Haupteingang in
der Mitte der symmetrischen, fast 70 Meter langen Fassade bekronte eine
steile, vierschalige Kuppel. Zwei kleinere, pylonenformige Dachaufbauten
standen ihr zur Seite.163

Eine zweite Vergrolerung des Saalbaus erfolgte im Jahr 1899. Die Plane
lieferten Friedrich Thiersch und sein Mitarbeiter Franz Habich, wahrend
die Ausfiihrung dem Baugeschift "Heilmann & Littmann" oblag. Dem in
der AuBengestalt unverinderten Debold'schen Bau wurde ein Stirnbau an
der stadteinwirts gelegenen Seite vorgelegt. Hier befand sich das zentrale
Treppenhaus, ein Vestibiil sowie das grofle, 500 Géste fassende

158 Bayerische Stidte 1983, Karte von 1814

159 Zur Firmengeschichte vgl. Heerde 1977, S. 247-248; Heckhorn/Wiehr 1989, S. 48-49,
224; Behringer 1991

160 StadtAM, LBK 8164/1, Pl. v. September 1881

161 SBZ 1900, S. 63-64

162 StadtAM, LBK 8165/3. Der Rohbau war am 27.6.1888 vollendet
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"Bréustiibl", das durch den Umbau der ebenerdigen FafBlhalle entstanden
war (15,5 x 27 m; 420 m2?). Es war mit Kreuzrippengewolben eingedeckt
und ersetzte das entsprechende Lokal des alten Kellers im Nordteil. Eine
kreuzgewolbte Loggia mit dariiberliegender Terrasse vermittelte zum
1.545 m? grofien Biergarten, der etwa 5.000 Personen Platz bot. Der Fest-
saal verkleinerte sich geringfiigig (65 x 24 Meter; 1560 m?), wurde aber
von stéorenden Einbauten wie dem Treppenaufgang oder dem Biiffet
befreit. An der Stirn- und einer Lingsseite baute Thiersch zwei Holzgale-
rien ein (342 m?). Der Saal bot Platz fiir etwa 6.000 Besucher. Thierschs
Entwurf ist in zahlreichen Detailzeichnungen und Skizzen erhalten.!64 Fiir
den 25 Meter hohen Hauptgiebel war bis zum August 1899 ein Entwurf im
Stil der Deutschen Renaissance mafligebend. Vier Wochen spiter tauchte
dann der reduzierte, "runde" Giebel in den Konstruktionszeichnungen auf.
Griinde fiir diese Planinderung sind bisher nicht bekannt. Auch die flan-
kierenden Ecktiirme wurden leicht modifiziert und vereinfacht. Ein zeit-
genossischer Bericht bezeichnete den Entwurf als einen "in schénen Linien
gehaltenen Landshuter Giebel” 185 wohl deshalb, weil am dortigen Rathaus
ebenfalls das Motiv des giebelbekronenden Erkers auftaucht.

Kiinstlerisch war der Kellerbau ein voller Erfolg: "Daf man sich vor einem
modernen Bierpalast befindet, kennt man sofort an der originellen, dekora-
tiven Weise, in der der Bau ausgefiihrt ist. Die an Mafikrugdeckel erinnern-
den Turmhauben und das grofle Bild des Miinchner Kindls aus farbigen
Tonplatten an der oberen Giebelfliche ist der beste Beweis hierfiir".1%6 Fiir
die Belange der schlecht gehenden Kindlbrauerei erwies sich die Anlage
jedoch als viel zu groB. Polemisch bemerkte man im Jahr 1904, daf nicht
einmal die Beheizungskosten hereingewirtschaftet wiirden.!¢” Eine gewisse
Besserung trat erst nach Fusion mit der Unionsbrauerei ein. Die Betriebs-
anlagen gingen 1915 an eine Lebensmittelfabrik iiber,1® die Gastronomie
wurde im Jahr 1923 eingestellt.16®

Altere Literatur: AR 1903, S. 70-71, Taf. 70; Miinchen Bauten 1912, S.
281; Thiersch 1925, S. 174

163 Abb. in IW Nr. 248, 1896, S. 224

164 Architekturmuseum, NL Friedrich Thiersch, Kindlkeller Mappe 1 und 2
165 SBZ 1900, S. 81

166 Sailer 1898, S. 91

167 HI 1904, S. 347

168 Megele 1951, S. 29

169 Heckhorn/Wiehr 1989, S. 49
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Neuere Literatur: Nerdinger 1977, S. 107; Bauer 1982, S. 217; Marschall
1982, S. 22, 330, Abb. XXV; Go6tz/Schack-Simitzis 1988, S. 195
Archivalien: StadtAM, LBK 8164/1-4, LBK 8165/1-3, GA 4120,
Architekturmuseum, NL Friedrich Thiersch; IHK-WA F2/v1031, S6

22 Paulaner Miinchen
Kaufingerstr. 11-12
(nicht mehr vorhanden)

Die Baupldne zu diesem innerstiddtischen Ausschankgebiude wurden im
Jahr 1907 durch die Baufirma "Heilmann & Littmann" eingereicht.!’® Ver-
antwortlich fiir das Projekt war die in groBen wirtschaftlichen Schwierig-
keiten befindliche "Bergbrauerei GmbH", die noch im Verlauf des gleichen
Jahres an die "Paulanerbrauerei” verkaufte. Das Anwesen an der soge-
nannten Domfreiheit umfafite 1.130 m2? Grundfliache. Die Fassade war vom
Frauenplatz sichtbar. Beabsichtigt war, ein "feines" biirgerliches Restau-
rant zu schaffen, was den "Paulaner" von den mehr volkstiimlichen Bier-
palasten distanzierte.

Das Gebdude wurde in der enorm kurzen Bauzeit von Oktober 1907 bis
April 1908 fertiggestellt. Von den ersten Skizzen bis zur Bauausfithrung
lag alles in den Hinden von "Heilmann & Littmann". Als Mitarbeiter
beim Entwurf wurde Erich Gobel besonders genannt. Mit der kiinstleri-
schen Ausgestaltung beauftragte man die Kiinstler Julius Seidler, der die
Entwiirfe fiir die figiirlichen Reliefs der Fassade lieferte, und Josef Kopf,
der den Wandbrunnen im Kneiphof ausfiihrte. Karl Wahler und Max Lu-
ber erhielten Auftrige fiir mehrere Olgemilde.

Der Neubau war ein flankierter, fiinfgeschossiger Geschafts- und Wohn-
hausbau. Die Gaststitte nahm das gesamte Erdgeschofl und Teile der
oberen Stockwerke ein. Im Parterre befanden sich vier offene, durch
Bogenstellungen getrennte Gastraume mit insgesamt etwa 382 m2 Grund-
flache. Sie waren durch verschiedene Eindeckungen differenziert.
Stuckierte, im Korbbogen profilierte Tonnengewolbe mit Stichkappen
wechselten ab mit flachen Kassettendecken aus dunklem Holz. Zwei der
Gastriaume waren durch versenkbare Fenster mit dem etwa 150 m? grofien
Kneiphof verbunden. Uber der Vertifelung waren die Wande mit blaB-

170 StadtAM, LBK 4919, Pl. v. 31.7.1907
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grimer Farbe gestrichen. Gerahmte Fotografien, Hirschkopfe mit
goldenem Geweih und Wandleuchter aus Messing verzierten die
Wandflachen. Von den Decken hingen Messingliister in Kronenform herab.
Uber die Ausstattung hieB es: "Den Hauptton gibt die schlicht geputzte
Wolbung mit der Téfelung ab; jene alte traute Art, die bis tief ins Tirolische
hinabreicht, und ohne die man sich weder den grofien "Bréusaal”, noch das
kleine Braustiibl im Heimatland des "Echten” und der alle Unterschiede
einebnenden Biergemiitlichkeit kaum denken kann' 17

Im ersten ObergeschoB3 des Traktes an der Fiirstenfelderstrale befanden
sich zwei Gastraume von etwa 198 m? Grundfliche, die von den unteren
Lokalitidten aus zuginglich waren. Sie besafBen stuckierte, weiBe Decken.
Die Fenster waren mit griinen Ornamentbindern gerahmt. Eine angren-
zende Bogennische besafl ein bemaltes Kreuzgewolbe. Im zweiten Oberge-
schof erfiillte ein grofler, zweigeteilter Saal die Funktion von Klubriumen.

Die Fassade an der Kaufingerstralie war zum grofiten Teil in Sandstein
ausgefiihrt, wihrend die Front an der Fiirstenfelderstrafle verputzt wurde.
Das Risalit mit dem dariiberliegenden Giebelaufbau war asymmetrisch in
die Flucht der "Domfreiheit" geriickt. Stilistisch klang am AuBenbau die
reduzierte Form des barock-klassizistischen Zopfstils an, wihrend die
Bauskulptur der Hauptfassade auf romanische Vorbilder zuriickgriff. Der
Innenhof war durch Treppenturm, Giebel und Terrasse architektonisch
gestaltet und mit Pflanzenspalieren geschmiickt.

Altere Literatur: BAK 1909, S. 45; Lasser 1907/1908; Bm 1910, S. 25-36;
SBh 1909, Beilage 34, NBZ 1908, S. 228-231; Pb 1908, S. 229-233; SBZ

1910, S. 353-355
Archivalien: StadtAM, LBK 4919, GA 3664

23 Pschorrbriu-Bierhallen Miinchen
Neuhauserstr. 11
(1945 zerstort)

Schon im Jahr 1894 hatte die Pschorrbrauerei den Umbau ihres alten, im
Jahr 1821 errichteten Stammbhauses beabsichtigt. Die in einem begrenzten
Wettbewerb unter prominenten Architekten erzielten Entwiirfe zu einem

171 NBZ 1908, S. 231
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"Konzert- und Ballhaus ersten Ranges" wurden aber durch den Tod des
Firmeninhabers Georg Pschorr im Jahr 1894 nicht weiter verfolgt.1"

Konkrete Bauabsichten fanden sich danach erst wieder im Spatjahr 1895.
Mit dem Entwurf betraute man diesmal von Beginn an das Baugeschaft
"Heilmann & Littmann". Zunichst beschriankte man sich auf die Vergros-
serung der Gastrdume im Vordergebdude.!” Bald entschlo man sich
jedoch zu einer Erweiterung des Bauprojekts bis zur Riickseite am Althei-
mer Eck.1”4 Kernstiick der umfangreichen Anlage wurden die beiden Bier-
hallen, die durch den Umbau alter Bauteile gewonnen wurden. Bei der Er-
offnung im Juni 1896 prisentierten sich die "Pschorrbrau”-Bierhallen in
iiberraschend grofziigiger Form.1? Im Erdgeschof3 an der Neuhauserstrafie
befand sich zunéichst ein finf Meter hoher, quadratischer Gastraum mit
dunkel gebeizter Kassettendecke, getragen von einer Granit-Doppelsiule.
Er diente als besseres Speiselokal. Die Rundbogenfenster zur Strafle waren
durch einen hydraulischen Mechanismus versenkbar. Riickwirts schlof3
sich ein etwas hoher gelegenes, schmales Vestibiill mit Oberlicht an.
Durch drei hohe Portale betrat man die eigentlichen Bierhallen (36,80 x
17,20 x 6,80 Meter), die aus dem alten Sud- und Kiihlhaus entstanden
waren.l’® Sie waren durch eine schmales Joch mit hohem Oberlicht
getrennt. Schwere Pfeiler nahmen die halbrunden Gurtbogen auf. Bis auf
die Hohe von zwei Metern waren die Wiande vertifelt. Stuckdekor fand nur
spirlich Verwendung. Die Wandflichen der Bierhallen waren teilweise
mit Fresken bemalt. Mit der kiinstlerischen Ausstattung beauftragten
"Heilmann & Littmann" die Kiinstler Seltzer, Stoving und Schultheif (je
ein Wandgemilde im Restaurant)) Ondrusek (Portrats im Vestibiil
zwischen Restaurant und Bierhallen), Schmuz-Baudiss, Schultheif3, Marcks
und Palmié (je ein grofles Wandgemilde in den Bierhallen) sowie Carl de
Bouché (Glasgemailde).

Von den Hallen aus erreichte man den angrenzenden "Pschorrhof”. De-
korative Elemente wie Rundtiirmchen, Fachwerkerker, Pflanzenspaliere
und ein Brunnen sorgten fiir eine malerische, kulissenartige Ansicht. Uber
dem Eingang zu den Bierhallen befand sich ein iiberdimensionales Fresko

172 Klein 1981, S. 13

173 StadtAM, LBK 6811/1,1, Pl. v. 24.10.1895 (sign. Heilmann & Littmann)
174 StadtAM, LBK 6811/1,1, Pl. v. 20.1.1896 (sign. Heilmann & Littmann)
175 Vgl. Neues Miinchener Tagblatt vom 12.6.1896

176 Abb. bei Ragl 0.J., Taf. nach S. 16 und Pschorrbrdu 0.J., S. 12
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des Malers Adolf Lentner.1”” Vom Kneiphof aus war auch die "altdeutsche"
Kegelbahn zu erreichen. Ein Saal fiir kleinere Gesellschaften befand sich
im ersten Obergeschof3 des Vorderhauses. Das Etablissement besafl 1.500
Sitzplatze. Die Umbaukosten beliefen sich auf fast eine Million Mark. Der
flankierte, E+3geschoflige Aufienbau behielt den Charakter eines stattli-
chen Biirgerhauses. Lediglich die halbrunden Bégen im Erdgeschof, hinter
denen sich Liden und das Restaurant befanden, wurden bei dem Umbau
eingesetzt.178

Zwanzig Jahre spiter, im Jahr 1917, nachdem die Brauerei alle Gebzude
zwischen dem Stammgeldnde und der EisenmannstraBe in ihren Besitz
gebracht hatte, beabsichtigte die Firmenleitung eine nochmalige Erweite-
rung. Geplant wurde, wiederum nach Plinen von "Heilmann & Littmann",
einen parallel zur Neuhauserstrale liegenden Saal im ersten Obergeschof3
einzubauen.!” Das Projekt sprengte, dhnlich wie Gabriel Seidls Entwurf
fiir den Spatenkeller, alle bis dahin geltenden Mafstibe. Der 12,70 Meter
hohe, flachgedeckte Saal mit Galerie sollte auf 2.025 m? Fliche Platz fiir
1.765 Personen bieten. Uber eine Terrasse hitte ein Zugang zum
"Pschorrhof” gefithrt, mehrere Treppenhiuser stellten die Verbindung zu
den Bierhallen her. Das Projekt wurde nicht verwirklicht. Eine grundle-
gende Renovierung fand im Jahr 1936 statt.18

Altere Literatur: DK 1894/1895, Nr. 43; SBZ 1896, S. 314-316; IW Nr.
18*255 vom 24.10.1896

Neuere Literatur: Marschall 1982, S. 329

Archivalien: StadtAM, LBK 6811/1,1-2, LBK 6811/1I, GA 6733, GA 7352,
GA 7353; Hacker-Pschorr, Bestand Pschorrbriau-Bierhallen

24  Pschorr-Brauereiausschank Miinchen
Bayerstr. 30/Ecke Zollstrafe
(nicht mehr vorhanden)

Nach dem Brandungliick im Jahr 1878, dem die oberirdischen Anlagen des
Pschorrkellers aus dem frithen 19. Jahrhundert zum Opfer fielen, wurde
das Terrain unter der Firmenleitung von Georg Pschorr neu bebaut. Bis
1885 entstand nach Plinen von Jakob Heilmann, der sich damals unter

177 Schelhorn 1899
178 Abb. bei Ragl 0.J., Taf. nach S. 6 und Heckhorn/Wiehr 1989, S. 221
179 StadtAM, LBK 6811/11, Pl. v. 6.2.1917 (sign. Heilmann & Littmann)
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anderem auf Brauereibauten spezialisiert hatte, der lange Gebaudetrakt
an der Bayerstrafle, der bis in die 1930er Jahre am Auflenbau unverédndert
blieb.18! Das Erdgescho8 war mit Putzrustika versehen, die dariiberlie-
genden zwei bzw. vier Etagen durch vorgelegte Blendbiogen auf flachen
Pilastern zusammengefafit. Hinter diesem Trakt lagen die Fabrikations-,
Lager- und Verwaltungsgebiude.182

In diesen Trakt wurde im Jahr 1900 ein "Brauerei-Direktausschank"
integriert. Aus zwei iibereinander liegenden Malztennen entstand ein
hoher Gastraum. Entwurf und Ausfilhrung lagen, wie schon bei den
"Pschorrbrau"-Bierhallen, bei der Baufirma "Heilmann & Littmann". Die
Eroffnung fand am 7.12.1900 statt. Die lange Trinkhalle entlang der
Hauptfront (26 x 13,50 x 6,30 Meter; 350 m2 Grundfliche) war mit flachen
Kreuzgewolben eingedeckt. An der westlichen Stirnseite befand sich eine
Galerie, an der ostlichen eine Musikempore. Senkrecht zu der Haupthalle
schlof3 sich eine weitere, etwas hohere Halle (13 x 12 Meter) sowie ein
Nebenzimmer (8,50 x 13 Meter) an. Hier trugen runde Granitsdulen das
Gewolbe.18 Uber eine Treppe waren zwei Neben- oder Gesellschaftsraume
im Zwischengeschof} zugéinglich, die beide um 50 m? Fliche besaBen. Das
mit bemalten Kreuzgewiolben versehene "Herrenstiiber!" 6ffnete sich mit
einem Fenstererker zur kleinen Bierhalle. Es war mit altdeutschem Mobi-
liar ausgestattet und besal bemalte Fensterscheiben und dekorativ aufge-
stellte Zinnteller. Die Winde und Pfeiler der Bierhallen waren bis auf
Kopfhohe vertifelt. Die restlichen Wand- und Gewdlbeflachen blieben ein-
fach geweifit. Der dekorative Schmuck beschriankte sich auf ein Wandbild
des Malers Mangold mit einer Ansicht Miinchens am Ende des 16. Jahr-
hunderts. In der groflen Halle standen Biisten der drei Begriinder der
Pschorrbrauerei im 19. Jahrhundert, Josef Pschorr, Georg Pschorr d.J. und
Georg Pschorr d.A 184

Im Jahr 1916 beabsichtigte die Brauerei, im Kellergescho3 weitere ge-
wolbte Gastraume nach Plinen von "Heilmann & Littmann" einzu-
bauen.185 Beabsichtigt war ein "volkstiimlicher" Betrieb, wo "billige Spei-

180 Pschorrbriau 1936

181 Raglo.J., S. 8, Taf nach S. 6

182 Abb. in IW 1896, S. 233

183 Abb. bei Ragl 0.J., Taf. nach S. 16

184 Roth 1921, S. 19

185 StadtAM, GA 4693, PL. v. 1.2.1916 und 17.5.1916 (sign. Heilmann & Littmann)
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sen bei guter Zubereitung an anstindiges Publikum" abgegeben wiirden.!86
Das Projekt wurde nicht ausgefiihrt.

Altere Literatur: Kronegg 1903, S. 403; Pschorrbréu o.d.
Archivalien: StadtAM, GA 4693; Hacker-Pschorr, Zeitungsausschnitte

25 Salvatorkeller Miinchen
Hochstr. 77
(in verdnderter Form erhalten)

Nach der Sikularisation kaufte Franz Xaver Zacherl das Briauhaus der
Paulanerménche an der jetzigen Ohlmiillerstrale auf. Der vierfliigelige
Lagerkeller befand sich schon zu diesem Zeitpunkt am Isarhochufer.!8” Der
"Zacherlkeller" diente der Sommergastronomie. Das alljiahrliche Salvator-
bier wurde erst ab 1861 hier ausgeschenkt.!88

Die Festhalle des Salvatorkellers war um 1863 ein einfacher, flach ge-
deckter, hoher Raum mit einer Stiitzenreihe. Zum Salvator-Ausschank
schmiickte man den Saal mit Tannenreis-Gewinden. Die Winde waren
halb getiincht, halb getifelt. Der malerische Schmuck bestand aus em-
blematischen Wappenschilden und Fahnen in den deutschen, bayerischen
und Miinchner Farben. Daneben befanden sich Gemilde altbayerischer
Fiirsten sowie deren Gattinnen im Saal. Um 1890 bot der Salvatorkeller
etwa 4.000 Personen Platz.

Grafische Ansichten des Kellers existierten etwa seit 1830.182 Ahnlich wie
beim Hauptgebiiude des Franziskanerkellers war die Gebiaudemitte durch
einen Dreiecksgiebel betont. Die Sockel und Eckeinfassungen bildeten
Steinquader.

Im Jahr 1898 baute der Architekt Anton Schneider eine ganzjahrig betrie-
bene Gastwirtschaft an der siidwestlichen Ecke des Kellergebdudes ein.1%
Bei der Gastwirtschaft handelte es sich um ein etwa 10 x 21 Meter grofles
Lokal mit Rabitzgewolben. Zwei Nebenzimmer von je 35 m? schlossen sich

186 StadtAM, GA 4693, Schr. v. 24.2.1916

187 Bayerische Stiidte 1983, Karte von 1814. Megele 1951, S. 30 datiert den Kellerbau
in die Jahre 1812-1816

188 ZGBr 1884, S. 74

189 Abb. bei Ragl 1941, S. 2-4
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zur StraBe hin an. Ostlich dieser neuen Wirtschaft lagen die zwei aus-
schlieBlich in der Starkbierzeit verwendeten Salvatorhallen. Eine davon
erhielt 1899 ein Musikpodium und vergroBerte Versorgungsraume. Sie
wird in den Pldnen auch als "Konzertsaal" bezeichnet und umfaflte etwa
480 m? Grundfliche.1?! Bei dieser Gelegenheit errichtete man auch das der
Halle vorgelegte Gartenportal. Nach diesen BaumafBnahmen wurde die
Halle fiir den ganzjahrigen Ausschank verwendet.192

Ein umfangreiches Umbauprojekt arbeitete im Jahr 1907 die Architek-
tengemeinschaft "Hessemer & Schmidt" aus.!?3 Die Grundidee war es, alle
vier Fliigel der Kelleranlage zu Bierhallen umzubauen und den bis dahin
freien Innenhof zu einem zentralen Oberlichtsaal mit 8,30 Meter Hohe
umzugestalten. Die Sile hitten dabei eine Grundfliche von insgesamt
etwa 1.947 m? eingenommen, ohne die Restauration von 450 m? und die
FafBhalle von etwa 480 m2. Damit hitte das Projekt 2.877 m? reine Gastfla-
che erreicht. Obwohl es am 4.1.1908 baupolizeilich genehmigt wurde, kam
es nicht zur Ausfiihrung.’® Die heutigen gewilbten Sdle gehen auf den
verinderten Wiederaufbau nach dem Zweiten Weltkrieg zuriick.

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 225-227; Burger 1985

Archivalien: MStM, Slg. Proebst Nr. 1793, 1794; Graph. Slg. 54/686,

31/362, 39/381/2; 43/523; 43/521; Xh/129, Postkarte Nr. 255; Baureferat-
LBK, Bauakt Hochstr. 77

26 Schwabingerbrdu Miinchen
Leopoldstr. 82
(nicht mehr vorhanden)

Bereits im Jahr 1877 hatte Brauereigriinder Ludwig Petuel ein altes
Schwabinger Lusthaus aus der Zeit um 1800, das sogenannte Baader-
schloBl, zu einem Ausschankgebiude umfunktioniert.19 Es befand sich im

190 Baureferat-LBK, Bauakt Hochstr. 77, Pl. v. 22.9.1898 (sign. Anton Schneider)

191 Baureferat-LBK, Bauakt Hochstr. 77, Pl. v. Februar 1899 (Anton Schneider)

192 Allgemeine Brauer- und Hopfenzeitung 1899, S. 1277

193 Baureferat-LBK, Bauakt Hochstr. 77, Pl. v. September 1907 (sign. Hessemer &
Schmidt)

194 Baureferat-LBK, Bauakt Hochstr. 77. Zwischen 1909 und 1912 wurde die Genehmi-
gung jiahrlich erneuert

195 StadtAM, LBK 5798/2, Pl. v. 1877
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Brauereigarten und umfafite insgesamt vier Gastraume im Parterre und
ersten Obergeschof3.1%9

Noch vor der Griindung der Aktiengesellschaft "Salvatorbrauerei Petuel,
Schwabing-Miinchen" (1888) projektierte man die Errichtung einer grofe-
ren Bierhalle.!97 In den Akten haben sich zwei alternative Entwiirfe erhal-
ten. Architekt Josef Vasek brachte im Dezember 1886 zunichst eine einfa-
che, provisorische "Salvatorhalle" in Vorschlag,1%® die aber nicht in die
Nachbarschaft "villenartiger Gebédude besserer Architektur” pafite.!%® Bau-
meister Alois Ansprenger legte ein halbes Jahr spiter den Entwurf einer
Bierhalle (20 x 30 Meter) mit erhohtem Mittelschiff und Empore vor.200
Den Auflenbau verzierten Fachwerkstreben, im Innern waren die Winde
vertdfelt. Tiiren und Schinken besaBlen Portale mit Sprenggiebeln. Bei
diesem Projekt kamen baupolizeiliche Bedenken wegen der Feuersicher-
heit und der Tragfihigkeit auf. Genehmigt wurde schlieBlich der iiberar-
beitete Plan von Vasek, der einen zentralen, zweigeschossigen Innenraum
mit umlaufender Empore vorsah (9 x 15,50 Meter reine Saalfliche).20! Im
Erdgeschof lag zusitzlich ein "Bréustiibl" (8 x 15 Meter). Im Gegensatz zu
den Vorprojekten fithrte man den Bau in Massivbauweise aus. Ein Saal im
Obergeschof3 (9,50 x 15,50 Meter) diente der Bewirtung kleinerer Ge-
sellschaften.202

Nur wenig spiter entschlo man sich zur Errichtung eines weiteren Saal-
baus an der Feilitzschstrafle. Aus dem Jahr 1890 existiert dafiir ein erster
Entwurf von Alois Ansprenger.293 Ausgefiihrt wurde der neue Saal in den
Jahren 1891-1893 durch den Architekten Georg Dorner, der parallel dazu
den Umbau der Fabrikationsanlagen leitete.20¢ Man verband die beiden
Sile im Erdgeschof3 und auf Galeriehohe. Der neue Saaltrakt besafl einen
separaten Eingang vom Garten her. Der Saal (16,50 x 20 x 9 Meter) besaf3
ein stuckiertes Rabitzgewolbe auf sechs leichten Sidulen. In der Mitte der

196 Nach Eroffnung der Bierhalle an der LeopoldstraBe wurde das Gebédude umgenutzt
und zwischen 1892 und 1901 sukzessive abgebrochen (StadtAM, LBK 5798/4)

197  ZGBr 1899, S. 26, S. 38-39

138 StadtAM, LBK 5798/2, Pl. v. Dezember 1886 (sign. Josef Vasek)

199 StadtAM, LBK 5798/2, Schr. der LBK v. 11.3.1887

200  StadtAM, LBK 5798/2, Pl. v. Mai 1887 (sign. Alois Ansprenger)

201 StadtAM, LBK 5798/2, Pl. v. August 1888 (sign. Josef Vasek)

202 Abb. bei Glockle 1985, S. 119

203 StadtAM, LBK 5798/2, Pl. v. Miirz 1899 (sign. Alois Ansprenger)

204  StadtAM, LBK 5798/2, Pl. v. 7.6.1893 (sign. "Civilbau-Bureau" Georg Dorner)
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ostlichen Stirnwand lag die Orchesterbiihne, iiber der eine barockisierende
Geniengruppe das das Firmenemblem der Schwabingerbrauerei rahmte.

Doch damit waren die Bauabsichten der Schwabinger Brauerei noch nicht
erschopft. Aus den Jahren 1896/1897 und 1900 stammen neuerliche
Umbaupline, die wiederum die Bierhalle von 1888 betrafen.2 Durch eine
massive Ummantelung des Gebzdudes ab dem Erdgeschof3 wollte man der
Bierhalle eine neue, repridsentative Ansicht geben.26 Die Pline wurden
jedoch nicht ausgefiihrt.

Zu diesen Umbaupldanen kontrastierte ein - ebenfalls nicht realisiertes -
Neubauprojekt aus dem Jahr 1902.207 Den Entwurf lieferte das Bauge-
schéft "Heilmann & Littmann". An Stelle von Saalbau und Bierhalle sollte
ein mehrstockiger, rein dem Ausschank dienender Neubau entstehen, der
wie kein anderer das Bauprogramm und den Anspruch der Bierpalaste
illustrierte. Das Erdgeschof3 hitte eine grofe, gewolbte Bierhalle von 638
m? Grundfldche eingenommen (Scheitelhohe 6,50 Meter). Zwei Nebenzim-
mer (15 x 12 und 8 x 11,50 Meter) waren zusitzlich geplant. Im Oberge-
schof} wire ein grofler Saal gelegen (33 x 18 x 12,50 Meter reine Saalfla-
che). Seine auf zwei Seiten umlaufende Galerie war etwa 4,70 Meter breit.
Uber die projektierte Auiengestalt lassen sich keine Angaben machen, da
sich in den Akten keine Fassadenskizzen erhalten haben.

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 249

Archivalien: StadtAM, LBK 5798/1-2, GA 5108, GA 7264, MStM, Graph.
Slg. 43/527; IHK-WA, F2/S6

27 Spatenkeller Miinchen
Bayerstr. 109
(nicht mehr vorhanden)

Der friihere Filserbraukeller an der Theresienhohe ging im Jahr 1822 in
den Besitz von "Spatenbriu” Gabriel Sedlmayr d.A. iiber.28 Bis ins spite

205  GStadtAM, LBK 5798/2

206 StadtAM, LBK 5798/2, "Perspectivische Ansicht zum Umbau des Saalbaus im An-
wesen Leopoldstr. Nr. 82, der Salvatorbrauerei gehérig" (Georg Dorner, undatiert)

207 StadtAM, GA 5108, Pl. v. 15.4.1902 (sign. Heilmann & Littmann)

208 Bayerische Stadte 1983, Karte von 1814; Megele 1951, S. 34
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19. Jahrhundert blieb das Kellerhaus im wesentlichen unverdndert. Es
diente nur dem Sommerausschank.209

Ein "Keller-Etablissement im grofiten Stil” kiindigten die Gebriider
Sedlmayr im Jahr 1898 an der Stelle des alten Spatenkellers an.21° Die
Pline zu dem gigantischen Neubauprojekt mit einem umfangreichen
Raumprogramm arbeitete Gabriel Seidl aus.2!! Man beabsichtigte, Miin-
chens grofiten Saalbau zu errichten. Allein der zentrale Festsaal hitte iiber
1.500 m? Bodenfldche besessen (45 x 34 x 13 Meter). Eine an drei Seiten
umlaufende Galerie von 650 m? wire von zwei Treppen und vom Vestibiil
aus zugdnglich gewesen. Ein kleinerer Saal (11 x 36 x 7,50 Meter) mit zwei
Nebenrdumen war mit 530 m2? bemessen. Das nur 85 m2 grofle Briustiibl
besafl einen eigenen Eingang an der Bayerstrafle. Die Auflenansicht des
Entwurfs dominierte die stadteinwirts gewandte Schauseite mit einem
geschwungenen Hauptgiebel und einer vorgelegten Terrasse. Ein Turm
und ein arkadenumstandener Vorhof erginzten die Anlage.

Der Miinchner Magistrat hatte gegen das Projekt, abgesehen von ein paar
unwesentlichen Anderungsvorschligen, nichts einzuwenden 212 Die Pline
kamen im August 1901 in den Einlauf der Lokalbaukommission. Im April
1902 waren sie genehmigt, so dafl der Bau hitte beginnen konnen. Weitere
Erginzungspldne und Detailinderungen wurden im Verlauf des Jahres
1903 eingereicht, am 17.12.1903 erging die endgiiltige Plangenehmigung.
Warum das Projekt unausgefiihrt blieb, ist nur zu vermuten. In einem
Schreiben der Gebriider Sedlmayr heifit es dazu: "Nachdem die bisherigen
Projekte aus verschiedenen Ursachen sich als ungeeignet erwiesen, hat mein
Architekt eine Skizze zu einem neuen Projekt entworfen, das jedoch noch der
Ausarbeitung und eingehenden Durchpriifung nach den verschiedensten
Seiten bedarf, was natiirlich bei dem bedeutenden Umfange des Baues und
dem vollstindigen Mangel jeglichen Vorbildes eine sehr geraume Zeit erfor-

dert” 213

Ab dem Jahr 1904 ruhte der Ausschank auf dem alten Spatenkeller. Erst
im Jahr 1909 entschloB man sich zu einem Umbau, dessen Ausfiih-

209 StadtAM, GA 4705, Signat v. 6.5.1893

210 ZGBr 1898, S. 37, MGZ 1898, S. 1154, 1261

211 StadtAM, LBK 1313/1, die frithesten Pline datieren vom 28.8.1900, aktenkundig
wurde das Bauvorhaben am 1.8.1901

212 ZGBr 1898, S. 674

256



rungspldane wiederum Gabriel Seidl lieferte.2!4 Die Ausfithrung oblag dem
Baugeschift "Heilmann & Littmann". Im Erdgescho8 befand sich danach
ein grofler Gastraum (14,50 x 17 x 4 Meter) mit Wandvertifelungen aus
dunklem Eichenholz. Die flache Decke war stuckiert. Ein weiterer Gast-
raum an der Stirnseite des Gebdudes (71 m?) besaf} einfache, weifle Winde
und griinverzierte Sockelvertifelungen. Das dariiberliegende Gastzimmer
im Dachgeschof (92 m?) war in hellem Griin gehalten und mit weiflen Zier-
leisten geschmiickt. An der Wand hingen grofiformatige Landschaftsbilder.
Um das Gebdude herum befand sich ein 3.000 m2 groBer Biergarten mit
Musikpavillon und Loggien aus Holz.215

Altere Literatur: NBZ 1909, S. 491-495

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 232

Archivalien: StadtAM, LBK 1313/1, LBK 1313/2, GA 4705; MStM,
Graph. Slg. 39/381/3

28 Sterneckerbrdu Miinchen
Tal 54
(nicht mehr vorhanden)

1894 kaufte der Braumeister Josef Hocherl den "Sterneckerbriau" auf. Zu
diesem Zeitpunkt handelte es sich bei dem Stammhaus im Tal um ein
schmuckloses, viergeschossiges Gebdude aus dem frithen 19. Jahr-
hundert.21¢ 1897 erwarb Hocherl den Maximilianskeller und verlegte die
Fabrikation in die Vorstadt. Nach dem Zukauf der Nachbarhiduser Tal Nr.
53 und 55 nahm man die Umgestaltung des Stammhauses in Angriff.

Der umfangreiche Neubau zwischen Tal, Sternecker- und Westenrieder-
strafle wurde 1901-1902 nach Entwurf von "Heilmann & Littmann" aus-
gefithrt.217 Bereits im Dezember 1901 konnte der Ausschank erdffnet wer-
den. Die Gastraume nahmen aber nur einen Teil des Vorderhauses im Tal
ein. Auf einer Gesamtfliche von rund 290 m? erstreckten sich eine Folge

213 StadtAM, GA 4705, Schr. v. 7.3.1903

214 StadtAM, LBK 1313/2

215 Die Abb. bei Heckhorn/Wiehr 1989, S. 22 zeigt, in einer Art Montage, nicht den
Spaten-, sondern den Pollingerkeller

216 Abb. bei Bauer 1982, S. 52

217 StadtAM, LBK 9471; Baureferat-LBK, Bauakt Tal 54, Pl. v. 28.8.1900 und
4.12.1901 (sign. Heilmann & Littmann)
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von Gastzimmern nach riickwirts. Ein Nebenraum von etwa 50 m2 lag an
der Sterneckerstrafle.

Der Neubau besa8 fiinf Geschosse. Die Fassade besaf} drei StraBenfronten
und war mit Anklingen an den Stil der Deutschen Renaissance gestaltet.
Im ersten Entwurf bekrénte ein hohes Zwerchhaus mit geschwungenem
Giebel den Mittelteil der Fassade.?!® Ein Eckturm mit Haube wiederholte
sich motivisch an der WestenriederstraBe. Ein skulpiertes Portal fiihrte ins
Treppenhaus. Zu einem charakteristischen Bestandteil des StraBenbildes
wurde der mehrgeschossige Flacherker unter dem Giebel und die fiinf
Bogenoffnungen zum Tal. Die Fassade wurde allerdings in leicht verinder-
ter Form realisiert.2!® Das Gebiude ist in verinderter Nutzung erhalten.
Altere Literatur: Einfeldt 0.J., S. 633-645

Neuere Literatur: Megele 1951, S. 32; Bauer 1982, S. 52-53

Archivalien: StadtAM, LBK 9471; Baureferat-LBK, Bauakt Tal 54;
MStM, Graph. Slg. X-h /129 Fotos Nr. 125-126

29 Thomasbridu Miinchen
Kapuzinerplatz 5
(in verdnderter Form erhalten)

Als die Gebriider Thomas im Jahr 1889 die Brauerei iibernahmen, exi-
stierte an der MaistrafBle bereits eine Wirtschaft mit Saalbau und Bier-
garten.?20 Dieser erste Ausschank umfaBte ein Gastlokal von 168 m?
Grofe, drei Nebenzimmer und einen Saal (528 m?) mit einer Bockhalle im
Souterrain (191 m2).22! In den Jahren 1892-1893 lielen die neuen Besitzer
ein weiteres, kombiniertes Ausschank- und Wohngebiude am Kapu-
zinerplatz errichten. Den Entwurf lieferte Hans Grissel.222 Fiir ihn stellte
der "Thomasbrau”, neben den "Torggelstuben" am Platzl einen der selte-
nen Abstecher auf das Gebiet des Gastronomiebaus dar.

Die beiden Gastriume nahmen mehr als die Hélfte des Erdgeschosses ein.
Das etwa 266 m? groBe "Briustiibl" war der Hauptraum des Betriebs. Es

218 Baureferat-LBK, Bauakt Tal 54, P1. v. 11.1. 1900

219 MStM, Graph. Slg. X-h /129 Fotos Nr. 125-126

220 Abb. bei Heckhorn/Wiehr 1989, S. 54, 220

221 StadtAM, GA 5056, Fragebogen v. 30.10.1893

222 Dije originalen Eingabepline waren in den angegebenen Akten nicht enthalten
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besaB rechteckige Kreuzgewilbe mit schweren Gurtbogen auf gedrunge-
nen, glatten Granitsdulen. Der untere Teil der Winde war vertifelt, dar-
iber befanden sich vereinzelt Tafelbilder. Das etwa 81 m? grofle
"Herrenstiibl" lag rechts der zentralen Einfahrt. Es besaf} ein flaches Ton-
nengewdolbe, in das die Stichkappen der Fenster und Wandnischen ein-
schnitten. Der Deckenstuck rahmte drei kleinere Deckengemiilde. In dem
Raum, der mit Sidebords, Wandleuchter und Wohnschmuck ausgestattet
war, fanden etwa 50 Personen Platz.

Der AuBlenbau ist streng symmetrisch aufgebaut. Ein mehrgeschossiger
Flacherker und ein hoher Volutengiebel betonen die Mittelachse iiber der
Haupteinfahrt. Mit dem Giebel lassen sich Vorstudien oder Reiseskizzen
im kiinstlerischen Nachlafl Hans Grissels in Verbindung bringen.223 An
den beiden Seitenfronten des Stirnbaus wiederholt sich die Gliederung in
reduzierter Form. Die Bogen des Erdgeschosses und der Erker bestehen
aus Muschelkalk. Die Bauplastiken stammen von dem Gedon-Schiiler und
Seidl-Mitarbeiter Anton Pruska. Die Fassadenmalereien fiihrte Franz
Naager aus.

Aus dem Jahr 1906 ist ein Projekt zu einem Saalbau nach Plianen von
"Heilmann & Littmann" bekannt.??¢ Der 32,50 mal 26 Meter grofe Saal
auf ovalem Grundrif3 sollte durch einen Verbindungstrakt, der weitere
Gast- und Gesellschaftsraume enthielt, riickwirts an das Vordergebdude
angeschlossen werden. Er war fiir ein Fassungsvermogen von 1.000 Perso-
nen konzipiert. Der Saal, der sich iiber einer ebenerdigen Gartenhalle
befinden sollte, besal 700 m2? Grundfliche, die Galerie umfafite zusatzliche
300 m2 Die Scheitelhohe der elliptischen Flachkuppel lag bei 14,70
Metern. Die baupolizeiliche Genehmigung zog sich bis in den Dezember
1908 hin. Nach einer Planidnderung im Jahr 1909 sollte der Saal leicht aus
der Achse geriickt werden, um mehr Gartenfliache zu erhalten.??5 Das Pro-
jekt wurde in den folgenden Jahren aus jeweils verschiedenen Griinden
verschoben.?26 Noch 1917 wurde die Plangenehmigung erneuert. Das Pro-
jekt blieb jedoch unausgefiihrt. Stattdessen erweiterte man das Braustiibl
im Jahr 1922 durch Einbeziehung der friiheren Kiiche, die ihrerseits durch

223 StadtAM, NL Grissel 55

224 StadtAM, LBK 4749/1, Pl. v. 25.4.1906 (sign. Heilmann & Littmann)
225  StadtAM, LBK 4749/2

226 StadtAM, GA 5056, LBK 4749/4
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einen Anbau ersetzt wurde.22? Der alte Saalbau wurde, mehrfach erweitert,
bis in die 1930er Jahre hinein weiterbenutzt. Nur ein Teil der ehemaligen
Réume findet heute noch fiir die Gastronomie Verwendung.

Altere Literatur: BAK 1900, S. 33-34, Taf. 45-46; MBBG 1903, S. 250-
§5§13;2%%r Bau 1903, S. 102; Miinchen Bauten 1912, S. 272-273; Sailer 1898,

Archivalien: StadtAM, LBK 4749/1,2 4, GA 5056, GA 7166, GA 7879, NL
Griissel 55

30 Unionsbrdu Miinchen
Einsteinstr. 42-44
(nicht mehr vorhanden)

Die spétestens 1846 an dieser Stelle nachweisbare "Brauerei zur
Schwaige" trat erst in der Griinderzeit mit Neubauten in Erscheinung.
1875 errichtete man nach Pldnen von Brauereibauingenieur Johann Hein-
rich Dietz einen riickwirtig gelegenen Saalbau.2226 Dieser Gastro-
nomietrakt besafl im Erdgeschof3 zwei kleinere Gastsile von jeweils 150 m?2
und im Obergeschof} die grofle, flachgedeckte Bierhalle (22 x 14,50 x 3,60
Meter) mit zwei Stiitzenreihen. Nach Griindung der Aktiengesellschaft im
Jahr 1886 nahm man weitere Bauvorhaben in Angriff. Zunichst sollte das
Vordergebiude an der AuBeren Wiener Strafle durch einen monumentalen
Neubau im Stil der Italienischen Hochrenaissance ersetzt werden.2?® Uber
dem ebenerdigen Gastlokal mit Nebenzimmer sahen die Pline des Archi-
tekten Georg Meister einen Saal von 260 m? Grundfliche und 6 Metern
Hohe vor. Das Projekt scheiterte vermutlich infolge wirtschaftlicher
Schwierigkeiten. Erst nach Griindung der "Unionsbrauerei Schiilein" im
Jahr 1895 trat man im Zusammenhang mit der umfassenden Renovierung
der Betriebsanlagen einem Neubau des Ausschankgebiudes nidher.230

Ein erster Vorschlag des mit dem Entwurf beauftragten Architekten
Ludwig Kracher fand jedoch bei der Miinchner Lokalbaukommission wenig
Gegenliebe.23! Die neubarocke Geschiftshausfassade, die sich typologisch

227 StadtAM, NL Grissel 55

228 Baureferat-LBK, Bauakt Einsteinstr. 42-44/2, P1. v. 23.1.1875 (sign. Johann Hein-
rich Dietz)

229  Baureferat-LBK, Bauakt Einsteinstr. 42/2, Pl. v. April 1889 (sign. Georg Meister)

230 Zur Unionsbrauerei vgl. Behringer 1991, S. 106, 113, 233

231 Baureferat-LBK, Bauakt Einsteinstr. 42/2, Pl. v. 7.2.1896 (sign. Ludwig Kracher)
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eng an August Exters "Mathédserbrdau” von 1890 anlehnte, verwarf man
nach Revision des stddtischen Baubeamten Robert Rehlen zugunsten einer
Fassade im Stil der Deutschen Renaissance.23? Das Gastlokal im Parterre
besafl 219 m2 Grundfliache und war 4,35 Meter hoch. Der dariiber gelegene
Saal mit Orchesterbithne umfafite rund 240 m?2 reine Saalflidche.233 Beide
Etagen waren flach gedeckt und mit ummantelten Stiitzen versehen. Die
Inneneinrichtung 146t sich jedoch nicht genauer rekonstruieren. Eine der
wenigen Nachrichten dariiber bleibt in dieser Hinsicht duflerst vage: "Der
erste Eindruck des heimischen Gefiihls, das der Miinchner neben einem
guten Trunk iiber alles liebt, findet durch die reiche Ausstattung keine
Beeintrdchtigung" 234

Im Jahr 1991 wurde der Unionsbrdu nach gravierenden Umbauten neu
eroffnet. Die Fassade des Anwesens ist erhalten.

Archivalien: StadtAM, LBK 10560/1, GA 7726; Baureferat-LBK, Bauakt
Einsteinstr. 42-44; IHK-WA, F2/6.2 A-K

31 Wagnerbrdau Miinchen
Lilienstr. 51
(in verdnderter Form erhalten)

Im Zuge der Reorganisation der Wagnerbrauerei durch Hans Wagner ju-
nior erfolgte in den Jahren 1899-1901 der Neubau eines reprasentativen
Spezialausschanks in der Lilienstrafle.?3s Er wurde nach Plinen des Archi-
tekten Ludwig Marckert errichtet,?% die Bauausfiihrung oblag dem Bauge-
schift "Del Bondio & Halter". Es handelt sich um einen nach drei Seiten
freiliegenden Eckbau im Stil der Deutschen Renaissance, der sowohl vom
gestalterischen Aufwand, als auch von der Gréflendimension her mit der
architektonischen Umgebung der Vorstadt Au kontrastierte. In der ersten
Planungsstufe vom Juni 1898 beabsichtigte man noch, den breiten Mittel-
risalit mit einem Zwerchgiebel in den Formen des "Miinchner Barock" der
Jahrhundertwende abzuschlieBen. Diesen symmetrischen Entwurf mit

232 Dije Planrevision erfolgte am 27.6.1896. Eine Ansicht aus dem Jahr 1922 bei Heck-
horn/Wiehr 1989, S. 77

233 StadtAM, GA 7726, Pl. v. 15.6.1930

234 ZGBr 1897, S. 251

235  Ragl 1941,S.7-8

236 SBZ 1901, S. 415
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zwei haubenbekronten Ubereckerkern gab man aber zugunsten einer
flacheren Fassade auf, die den architektonischen Schmuck reduzierte und
tiberlebensgrofien Wandmalereien den Vorzug gab. Dargestellt waren,
soweit es sich auf alten Fotografien erkennen 148t, Figuren historischen
und allegorischen Inhalts, gerahmt von Spruchtafeln, Spruchbindern und
alten Stadtbildern. Den von den Ludwigsbriicken her kommenden Besu-
cher empfingen ein markanter Eckaufbau mit spitzem Glockentiirmchen
sowie ein kleinerer Zwerchgiebel.

Die Gastlokalitdten nahmen die beiden unteren Geschosse ein. Im Parterre
befand sich eine gerdumige, gewidlbte Bierhalle (240 m?) mit Bo-
genstellungen auf "romanischen” Siulen aus Massivbeton. Die Kapitelle
bearbeitete der Bildhauer Kilharn. An der riickwirtigen Wand befanden
sich Olgemilde von F. Miiller-Landeck, der auch die Fassadenmalereien
ausfiihrte. Ein groflerer Saal (244 m?) mit zwei Nebenrdumen (62 und 75
m?) lag im ersten ObergeschoB3. Er besaB eine flache Stuckdecke mit einer
Darstellung der Auer Dult aus der Hand des Dekorationsmalers Wieser
jun. Die Wiande waren nicht mit Holz, sondern mit Linoleum verkleidet.
Olgemiilde mit Szenen aus Alt-Auer Wirtschaften und Gebiuden befanden
sich dariiber. Das Treppenhaus und die Nebenzimmer des Obergeschosses
besaflen Stuckdecken nach dem Entwurf des Bildhauers P. Bohm. Das
Etablissement besaBl, dem Eindruck eines Zeitgenossen zufolge, eine
"solide Eleganz".237 Im zweiten bis vierten Obergeschof3 lagen Wohnungen.
Das Etablissement wurde am 1.10.1901 erdffnet.

1904 erwarb Hans Wagner das "Hotel-Restaurant Trefler" in der Son-
nenstr. 21/23.238 Dieser zentral gelegene Gasthof hatte bereits im Jahr
1874 einen Saalbau im Stil der italienischen Renaissance erhalten.2?® Im
Jahr 1894/1895 wurde der Saal nach Entwurf des Architekten August
Briichle am Innen- und AuBlenbau barockisiert, mit einer umlaufenden
Galerie versehen und auf eine Grundfliche von 425 m? vergrofiert.2¢ Er
war mit einer flachen Voute gedeckt. Daneben bestand schon zu diesem
Zeitpunkt ein groBer Garten mit Orchesterbiihne und Terrasse. Diese
Hofansicht gestaltete wiederum August Briichle nur wenige Jahre spiter

237 SBZ 1901, S. 415
238 Blab 1931, S. 573
239 StadtAM, LBK 9267/3, fragmentarischer Plano. D, 0. S.
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im Zuge einer erneuten Vergriolerung um. Nach dem Vorbild der Miinch-
ner Bierpaliste erhielt der Innenhof eine Dekorationsarchitektur im Bur-
genstil, die die umgebenden Brandmauern verblendete und die Musiktri-
biine und die Kolonnade rahmte.24! Mit einer Kapazitidt von 5.000 Perso-
nen entwickelte sich der "Sonnengarten, vorm. Trefler" zu einem weiteren
Hauptausschank der Wagnerbrauerei. Bereits 1891 hieB es: "Man betritt
da keinen 'Bier-Musentempel’ in Rokoko- oder Renaissance-Prachtausstat-
tung, sondern ein Lokal, worin man an gedeckten Tischen sich auch seines
bescheidenen Lebens freuen kann' 242

Altere Literatur: SBZ 1901, S. 413-415

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 198-199
Archivalien: StadtAM, GA 5114; Baureferat-LBK, Bauakt Lilienstr. 51

32 Weifles Brauhaus Miinchen
Tal 10
(in verdnderter Form erhalten)

Nachdem dem Pichter der ehemals koniglichen Weillbierbrauerei am
Platzl, Georg Schneider, im Jahr 1872 gekiindigt worden war, war dieser
auf der Suche nach einem anderen Briauhaus. Noch im gleichen Jahr ging
das Anwesen Tal 10 in seinen Besitz iiber. Es war das Stammhaus des
"Maderbrau" Joseph Lochner, der den Betrieb 1865/1866 eingestellt
hatte.243 1883 wurde die Grofie der drei Gastraume im Anwesen Tal 10 mit
81, 38 und 53 m? angegeben.24¢ Das Nachbarhaus Tal 9, auf dem ebenfalls
eine Braugerechtigkeit lag, war 1870 zusammen mit Maderbriaugasse 5 zu
einem Wohnhaus mit Gastwirtschaft umgebaut worden, wobei das alte
Sudhaus als Gastraum Wiederverwendung fand.245 Bereits zwei Jahre spa-
ter baute man dieses Anwesen zu einer Weillbierbrauerei aus.24¢ Es
gelangte 1886 in den Besitz von Georg Schneider, der das Doppelanwesen

240 StadtAM, LBK 9267/3, P1. v. Mirz 1895 (sign. August Briichle); StadtAM, LBK
9267/4, P1. v. Oktober 1894 und Mirz 1895 (sign. August Briichle); Saalmafle: 17 x
25 Meter

241 StadtAM, LBK 9267/2, P1. v. Marz 1898 (sign. August Briichle), genehmigt am
1.9.1898; StadtAM, LBK 9267/4, P1. v. 21.6.1898 (sign. August Briichle)

242 "Miinchener Ratsch-Kathl" v. 20.6.1891, o.p.

243 Megele 1951, S. 28

244 StadtAM, GA 5320, Fragebogen v. 6.4.1883

245 StadtAM, LBK 6294; Besitzer war der Architekt Carl Del Bondio
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im Jahr 1903/1904 einem Totalneubau unterzog.24” Mit umgebaut und zu
einem Gastraum von 95 m? Grundflache umgestaltet wurde auch das Par-
terre des Hauses Maderbriugasse 5.248 Den Entwurf lieferte die Baufirma
"Heilmann & Littmann". Die beiden schlichten, mit Flachtonnen gewolb-
ten Gastrdaume befanden sich im ErdgeschoB (185 m2 und 95 m2). Im Ober-
geschofl der Maderbriugasse 5 sollte zunichst ein sogenannter Kneip-Saal
fiir das Korps Cisaria (98 m?) und zwei Nebenzimmer (27 und 23 m?) einge-
richtet werden,24® was aber an den gewerbe- und feuerpolizeilichen Aufla-
gen scheiterte.25? Ein grofierer Festsaal war nicht vorhanden. Im Trakt an
der MaderbriustraBe befanden sich auBlerdem die Brauereianlagen, die
spéter zu Gastraumen umgebaut wurden. Bereits 1913 wurden Putzaus-
besserungen grioferen Mafistabs durchgefiihrt und die Farbigkeit ver-
éndert. Die Voutenform der heutigen Decken im vorderen Teil der
Gastriaume ist eine moderne Erginzung.

Neuere Literatur: Bauer 1982, S. 55-57

Archivalien: StadtAM, LBK 6294, GA 5320, GA 7604; Baureferat-LBK,
Bauakt Tal 10; IHK-WA, F2/S6

33 Franziskaner Aachen
Biichel 45
(nicht mehr vorhanden)

Im Jahr 1894 reichte der Wirt und Bauherr J.G. Buchmeier Plidne fiir
einen Umbau seines Hauses ein.25! Die Wirtschaft sollte fiir den Aus-
schank des Miinchner "Franziskaner-Leistbrdu" adaptiert werden. Die
Baueingabeplidne sind von dem Aachener Bauunternehmer Peter Engels
signiert. Auf die Urheberschaft des Entwurfs konnte das Monogramm
"CB" an der Fassade hindeuten. Im Parterre des Gebiudes befanden sich
drei miteinander in Verbindung stehende Gastriume von insgesamt 117
m?. Die malerische und kunstgewerbliche Ausstattung ist anhand von vier
Fotografien zu rekonstruieren.?s2 Der Fassadenentwurf geht stilistisch auf
Miinchner Vorbilder zuriick. In der Gesimszone zwischen Parterre und

246 Baureferat-LBK, Bauakt Tal 10, Pl. v. 11.12.1872 (sign. Baumeister Fischer)
247 Baureferat-LBK, Bauakt Tal 10, Pl. v. 3.8.1903 (sign. Heilmann & Littmann)
248 StadtAM, GA 5320, Fragebogen v. 22.11.1901

249 StadtAM, GA 5320, Pl. v. Juli 1903

250  Baureferat-LBK, Bauakt Tal 10, P1. v. 7.6.1904

251 Bauordnungsamt Aachen, Bauaufsichtsakte Biichel 45, Pline vom 28.8.1894
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erstem Obergeschof3 befanden sich die Wappen Bayerns und des Deutschen
Reiches. Ein weiteres Wappen mit dem "Miinchner Kindl" bekronte das
rechte Fenster. Zwei Figuren in historischer Tracht thematisierten den
"altdeutschen" Trunk. Ein Affe mit Krug und ein krahender Hahn mahn-
ten vor drohendem Rausch beziehungsweise zu spiater Heimkehr. Die Bild-
felder im Innenraum zeigten im vorderen Teil Trink-, Spiel- und
Mairchenmotive. Im hinteren Gastraum spielten die Wandgemailde auf die
Kaiserstadt Aachen an. Eine grofie Stadtvedute, ein thronender Karl der
Grofle und ein monumentaler Reichsadler waren die Bildthemen. Das
Spruchband der bayerischen Kellnerin iiber dem Zapfhahn riickte aber
zurecht: "D'Loni is a net ohni"”. Der Ausschank befand sich zwischen 1901
und 1921 im Besitz der Miinchner Franziskanerbrauerei.253

Archivalien: Stadtarchiv Aachen, Fotosammlung; Bauordnungsamt
Aachen, Bauaufsichtsakte Biichel 45

34 Alte Bayrische Bierhalle Basel
Steinenvorstadt 1a / Steinenberg 23
(nicht mehr erhalten)

Eine Gastwirtschaft mit dem Namen "Alte Bayerische Bierhalle" bestand
an dieser Stelle seit etwa 1880. Hier wurde in zwei Etagen und in
"altdeutschem" Ambiente das erste, aus Bayern importierte Bier ausge-
schenkt. Im Jahr 1904 erwarb die Franziskanerbrauerei von Gabriel
Sedimayr das Doppelanwesen und errichtete drei Jahre spiter einen Neu-
und Umbau durch den Miinchner Architekten Max Ostenrieder. Die Bau-
pldne datieren vom 26.3.1907. Entgegen dem urspriinglichen Entwurf
wurde der Trakt am Steinenberg nicht abgerissen, sondern umgebaut und
die StraBenfassade erneuert. Zeitgenossische Kritiker kommentierten: "In
ein neues Gewand hat sich die Alte Bayerische Bierhalle gekleidet, das die
Herkunft des dort gespendeten Nasses nicht verleugnet”.?5* Die Gastwirt-
schaft blieb bis 1927 im Besitz des Miinchner "Franziskanerbrau" und ging
danach an die lokale "Warteckbrauerei” iiber. 1934 entfernte man den

252 Stadtarchiv Aachen, Fotosammiung Abt. XIII/3; vgl. Gandelheid 1987, S. 30
253 AdreBbiicher Aachen
254 7Zit. n. Basler Zeitung vom 30.11.1978
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Fassadenstuck und ersetzte ihn durch Wandmalereien des Basler Malers
Alfred Heinrich Pellegrini.

Der Bierausschank wurde im Parterre und ersten Obergeschof betrieben.

In den dariiber befindlichen Stockwerken befanden sich Wohnungen.
Hauptraum des Erdgeschosses war die zentrale Trinkhalle mit den Aus-
maflen von 6,50 x 25 x 3,35 Metern. Von der Biergastronomie ist heute
nichts mehr erhalten.

Neuere Literatur: Wanner 1982, S. 20-22
Archivalien: Staatsarchiv Basel, Baupline Steinenvorstadt 1a

35 Augustiner Berlin
Friedrichstr. 84
(nicht mehr vorhanden)

Das Gebdude wurde 1898 im Auftrag von Josef Wagner, dem Besitzer der
Miinchner Augustinerbrauerei, errichtet. Entwurf und Bauleitung lag in
den Hianden der Architektengemeinschaft "Kayser & von Groheim". Erd-
geschof3 und erstes Obergeschof3 dienten als Bierlokal, im obersten Stock-
werk waren Kiichen- und Biirordume untergebracht. Im ausgebauten
Dachgeschof3 befanden sich die Wohnridume des Personals.

Der Gastraum im Erdgeschof3 besafl helle Winde iiber dunklen, manns-
hohen Vertdfelungen. An der Decke verliefen dekorative Profilrippen,
deren Kurvaturen sich um die flachen Deckenleuchter zentrierten. Die hol-
zernen Biiffet- und Tiraufbauten verwendeten Formen der deutschen
Architektur des frithen 17. Jahrhunderts. Im Obergeschof8 besaf3 der Gast-
raum eine durchgehende, geschnitzte Holzdecke und ebenfalls dunkle Ver-
tiafelungen. Die gestalterische Zweiteilung der Gastriume entsprach der
funktionalen Trennung von Trinkstube und Speiselokal.

Die Eckhausfassade war mit Architekturelementen instrumentiert, die auf
Vorbilder der deutschen Renaissancekunst zuriickgingen. Sie sind im
einzelnen aber nicht zu benennen. Die Eingangstiir und die flachen Bo-
genfenster waren mit supraportenihnlichen Reliefs geschmiickt. Uber den
vierteiligen Bogenfenstern des Obergeschosses befand sich ein Fries mit
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farbigen Mosaiken. Ein kleiner Giebel mit halbrundem Abschluf} saf} iiber
der Dachtraufe. Die gesamte Fassade, soweit sie nicht skulpiert war,
wurde mit Werkstein verblendet. Die iiberlebensgroe Figur eines
Brauknechts betonte die Gebdudeecke. Den plastischen Schmuck entwarf
der Bildhauer Gustav Riegelmann, den Entwurf fiir die Mosaiken lieferte
Julius Senft.

Der "Augustiner"-Ausschank konnte mit einer Grundfliche von nur 170
Quadratmetern mit Grogaststitten wie dem Berliner "Pschorrbriau" nicht
konkurrieren. Auch stilistisch tendierte er zu einer "besseren", weniger
bierspezifischen Ausstattung.

Altere Literatur: BAW 1898/1899, Abb. 524-529; BAW 1899/1900, Abb.
156; DBZ 1899, S. 213, 217; BkdArch 1902, S. 267-268; HbdArch 1904, S.

70-71, 74-75
Neuere Literatur: Giittler 1980, S. 53-54, 100

36 Pschorrbriu Berlin
Friedrichstr. 165
(nicht mehr vorhanden)

Ein erster Ausschank der Pschorrbrauerei hatte sich seit 1882 in der Tau-
benstr. 10 in Berlin befunden. Das neue, duflerst repridsentative Aus-
schankgebdude der Pschorrbrauerei entstand auf der Grundfliche von
nicht weniger als vier Anwesen. Allein an Grunderwerbskosten mufiten
2,2 Millionen Mark aufgebracht werden.?55 Der Neubau wurde in den
Jahren 1887-1889 nach Planen der Berliner Architekten "Kayser & von
Grof3heim" errichtet. In der Absicht des Bauherrn lag es, "neben dem Ein-
druck anheimelnder Behaglichkeit eine gediegene Monumentalitdt” zum
Ausdruck zu bringen.25%¢ In die umfangreiche Bauanlage waren zwei Kneip-
hofe integriert. Das gesamte Erdgeschofl diente Ausschankzwecken. In den
oberen Geschossen befand sich das Wachsfigurenkabinett von "Castan's
Panoptikum". Die Gastraume waren in zwei, auch ausstattungsmiBig von-
einander unabhingige Teile getrennt. Eine weitlaufige, 6,70 Meter hohe
Bierhalle diente den Bediirfnissen der Laufkundschaft. Hier fanden etwa
430 Besucher Platz. Die Bierhalle war mit Kreuzgewdlben auf kraftigen
Rundpfeilern aus griinschwarz poliertem Granit eingedeckt. Griin- und

255 DBZ 1889, S. 307
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gelbglasierte Formziegel bildeten die Gewdlbegrate. Die Gewoslbekappen
waren leicht bemalt. Die Winde iiber der zwei Meter hohen Vertifelung
versah Professor Max Koch mit Wandmalereien in Rokokorahmungen. Im
vorderen Kneiphof befand sich ein groBer, neubarocker Wandbrunnen
nach Entwurf von Franz Schneider aus Miinchen.

Die Stammgiste frequentierten den riickwirtigen Teil an der Franzosi-
schen Strafie. Er war fiir 260 Giste berechnet. Die Gastriume waren in
den Formen der Spitrenaissance ausgestattet. Hier fand man einfachere
Zimmer mit Balkendecken oder schlicht geweif3elten Plafonds. Die Winde
waren mit Portrdts und Stddtebildern geschmiickt, die aus dem ersten
Pschorrhaus mit in den Neubau iibernommen worden waren. Auch in
diesem Trakt an der Franzosischen Strafle lag ein "wunderschéner Kneip-
hof, wo die Leute ungestért kneipen kénnen”.257 Im Keller befand sich eine
Bierschwemme, in der das Bier nur maflweise abgegeben wurde. Lange,
schmale Biertische und Sitzbinke bildeten das Mobiliar. Bei Benutzung
der Kneiphofe bot der "Pschorrbriu” insgesamt 1.000 Menschen Platz.

Die Hauptfassade an der Friedrichstrafle und die Riickseite an der Franzo-
sischen Strafle bedienten sich barocker Formen und Gestaltungsmittel. Sie
war ganz in Sandstein ausgefiihrt. Eine Folge von Rundbogen gliederte die
Parterrezone. Doppelgeschossige Sidulen- bzw. Pilasterstellungen fafiten
die oberen Stockwerke zusammen. Die drei vorkragenden Risalite waren
von Kuppelhauben bekront. Eine Balustrade verdeckte den Dachansatz.
Den figiirlichen und ornamentalen Schmuck der Fassade entwarfen die
Miinchner Bildhauer Guelmo (Loéwenfigur) und Jacob Ungerer
(Erkerskulpturen), sowie die Berliner Kiinstler Otto Lessing
(Fassadenornamentik und Genienrelief)  und Eduard Puls
(Kunstschmiedearbeiten). Die Presse urteilte bei der Eroffnung: "Dieser
‘Bierpalast’ ist selbst fiir Berlin, wo es an bedeutenden modernen Bauten
keineswegs fehlt, eine Sehenswiirdigkeit (...) Die Fassade ist von den ausfiih-
renden Architekten, der bekannten Baufirma Kayser & von Grofheim fleis-
sig durchgebildet in dem, diesen Herren eigentiimlichen Mischstil aus
Barock und Rokoko. Sie macht einen ruhigen, harmonischen Eindruck”.258

256  DBZ 1889, S. 306

257 Hacker-Pschorr, Bestand Pschorr-Haus Potsdamer Platz, Schreiben des
Kommandandisten Ferdinand Printz an Georg Pschorr vom 16.1.1888

258 Augsburger Abendzeitung v. 20.1.1889
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Der Bierabsatz vor dem Ersten Weltkrieg stabilisierte sich bei etwa 5.500
Hektoliter pro Jahr. Zwischen 1919 und 1929 sank der Ausschank auf
durchschnittlich 2.375 Hektoliter und zwischen 1930 und 1938 auf 1.035
Hektoliter pro Jahr.25® Renovierungsarbeiten wurden in den Jahren 1929-
31 vorgenommen. 1939 konstatierte man, da8 der Spezialausschank "auf
das Niveau einer durchschnittlichen Gaststitte herabgedriickt” worden
sei.?6? Bald danach wurde das Haus an das "Oberschlesische Kohlensyndi-
kat" verkauft.

Altere Literatur: Pschorr-Briu 1889; Illustrierte Zeitung 1889, S. 619-
621; DBZ 1889, S. 265, 297-298, 301, 305-307; AR 1889, Taf. 74, 75, 81, 82;
Augsburger Abendzeitung v. 20.1.1889; BAK 1890, H. 9, S. 33-34, Taf. 81-
82; Schliepmann 1896, S. 7-8; BkdArch 1902, S. 275-281; HbdArch 1904, S.
63-65; Ragl 0.J., Taf. nach S. 6; Ragl 1939

Neuere Literatur: Kieling 1987, S. 114

Archivalien: Hacker-Pschorr, Bestand Pschorr-Haus Potsdamer Platz,
Bestand Pschorr-Haus Friedrichstrafle

37 Miinchner Hofbrduhaus Berlin
Potsdamerstr. 31
(nicht mehr vorhanden)

Ein Wirt namens Danziger hatte schon 1880 damit begonnen, in einem
Lokal in der Leipzigerstrale Miinchner "Hofbriau" auszuschenken.26! Zum
1.1.1895 iibernahmen die Briider Karl und August Aschinger die General-
vertretung des Kgl. Hofbrauhauses Miinchen fiir Berlin und seine Vororte.
Gleichzeitig ersetzten sie den bisherigen Ausschank durch ein neues
Gebidude, das unter der Bezeichnung "Miinchner Hofbrau-Spezialaus-
schank" bis 1926 bestand. Bereits dieses Lokal wies eine zum "Zopf"
neigende, "moderne" Ausbildung des Barockstils auf.262

In den Jahren 1901/1902 errichtete man nach Planen von Baurat Wilhelm
Walther einen fiinfgeschossigen Neubau in der Potsdamerstrafle. Die
Grundstiicksgrofie betrug 1.733 m2. Die neunachsige, symmetrische Fas-
sade war in Sandstein ausgefiihrt. Sie war im Stil eines reduzierten Neu-

259 Hacker-Pschorr, Bestand Pschorr-Haus Friedrichstrale

260 Hacker-Pschorr, Bestand Pschorr-Haus FriedrichstraBe, Schr. v. 28.4.1939
261 Schufftan 1903, S. 54-55

262 Schliepmann 1896, S. 9-10
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barock gestaltet. Ein iiberhohtes Abschlu3gesims bekronte das dreiachsige
Mittelrisalit.

Dariiber hinaus befand sich ein "Kgl. Miinchner Hofbriukeller" in der
Friedrichstrafie, Ecke Jigerstrafe. Weitere Filialen des Miinchner Hof-
brauhauses wurden im neuerbauten "Europahaus" (1926) am Anhalter
Bahnhof,?6? und am Wittenbergplatz (1930) eingerichtet 264

Altere Literatur: Lindenberg 1901
Neuere Literatur: Giittler 1980, S. 102

38 Spatenbréu Berlin
Friedrichstr. 172
(nicht mehr vorhanden)

Der Miinchner Spatenbriu lieferte seit 1878 nach Berlin.265 1884/1885 ent-
schlofl man sich, einen Direktausschank in der Reichshauptstadt zu errich-
ten. Das Gebdude wurde nach Plianen von Gabriel Seidl von einer Berliner
Baufirma gebaut. Die Gastraume befanden sich in den gesamten drei unte-
ren Stockwerken. Dariiber lagen Wohnungen. An der Fassade waren die
Umrahmungen der Fenster und Tiiren aus grauem Sandstein hergestellt,
die Wandflidchen dagegen verputzt und mit einem leicht gebrochenen Weif3
getiincht. Davon hoben sich die in kriftigen Farben ausgefiihrten Wand-
gemilde ab. Sie stammten von Rudolf Seitz aus Miinchen. Die Gastraume
im ersten Stock gestaltete Otto Hupp, ebenfalls aus Miinchen.

Das Gebiude erregte Aufsehen, weil es mit seinen schlichten Architektur-
und Dekorationsformen eine andere, in Berlin nicht gelaufige Auffassung
des Deutschen Renaissance-Stils vermittelte. Hans Schliepmann stellte
fest, daB sich die Einfachheit der Formgebung in "bewuftem Gegensatz zu
der in Berlin bis dahin geiibten Uberladung mit zusammengelesenen
Renaissancemotiven” befand.266 Wie in Alt-Miinchner Gaststitten iiblich,
wurde bereits die Durchfahrt mittels Klapptischen als Ausschank genutzt.
Der Gastraum im Erdgeschof3 war einfach und "schmucklos" ausgestattet:
Uber der etwa zwei Meter hohen Vertifelung waren die Winde weif3

263 Ragl 1939, S. 2-3; Abb. bei Schmid o.J., nach S.8
264 Giittler 1980, S. 118. Architekten: "Kaufmann & Wolffenstein"
265  Ragl 1939, S. 2-3
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getiincht. Der vordere Teil der Decke war kassettiert, der hintere besaf
stuckierte Sterngewolbe. Holzerne Portale rahmten die Eingangstiiren. Im
ersten Obergeschof3 waren die Wande dagegen vollstindig bemalt. Es han-
delte sich um Szenen aus der Bierfabrikation sowie um dekorative Arabes-
ken. Die Balkendecke mit Unterziigen war dunkel gebeizt. Im zweiten
Obergescho3 befanden sich noch einmal zwei Gastriume mit dunklen
Tapeten und gerahmten Stilleben. Ein Berliner Beobachter bewertete: "Im
Ganzen genommen bietet die architektonische Ausbildung des Innern nichts
besonders Hervorragendes. Aber sie macht einen freundlichen Eindruck auf
den Beschauer, der sich namentlich in den oberen Rédumen recht behaglich
fithlt”.267 Aus Miinchner Sicht klang das anders: Hier sei ein Stiick Alt-
Miinchen entstanden, "wie es stimmungsvoller kaum noch erdacht werden
kann. Jeder Winkel, jede Nische spricht von liebevoller Einfiihlung in baye-
rischen Heimatgeist".268

Altere Literatur: CdB 1885, S. 440-441; BGZ 1885, S. 562-563, 845; BGZ

1887, S. 39-40; BkdArch 1902, S. 255-258; HbdArch 1904, S. 62-63; Bm
1903, S. 4; Schliepmann 1896, S. 5-6

39 "Miinchner Haus" Briissel
Geldande der Weltausstellung 1910
(nicht mehr erhalten)

Nachdem Emanuel Seidl schon mehrere Bierpavillons fiir die Vereinigten
Miinchner Brauereien entworfen hatte, errichtete er auch das gemeinsame
Bierrestaurant auf der Weltausstellung 1910, genannt "Miinchner Haus".
Die Bauausfiihrung oblag der Firma Otto Steinbeis aus Brannenburg in
Oberbayern. Fiir den Entwurf variierte Seidl das Grundrifischema des tiber
Eck gestellten Zweifliigelbaus mit betontem Mittelteil. Im Innenraum
filhrte der Maler Ferdinand Spiegel die figirlichen Wandgemilde am
Gewolbeansatz aus. Sie stellten Szenen eines frohlichen Hochzeitsfestes
dar. Ein Zeitgenosse beschrieb: "Graue Ziegeldachungen, die weiflen Fas-
saden mit ockergelben Streifen, farbige Lidden, Giebelbilder und Stuck-
rahmungen, die behaglichen Erker, die grofen Bogeniffnungen und der
behdbige Turm mit Hirschgeweihen in den oberen Feldern, alles dies war

266 Schliepmann 1896, S. 5-6
267 Bierpaliste 1887, S. 40
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mit Klarheit und Einfachheit gruppiert. Ein grofies Tonnengewdilbe, das im
Mittel sich an die Biiffets, die Musikloge und den runden Turm einschnitt,
war mit originellen Bemalungen von Kunstmaler Ferdinand Spiegel, einem
Mitarbeiter der 'Jugend' geschmiickt. Wer hdtte wohl lebendigere, ori-
ginellere Typen und eine gesiindere, frohlichere Malweise gesehen, die sich
so recht dem Zweck anpafite? Der Unterteil war mit einem bduerlich-typi-
schen Wandmuster versehen, das sich in den Erkern in Farbe und Zeich-
nung steigerte. Alle kleinen Details in Architektur, Beleuchtungskérpern mit
silhouettierten Figuren usw. waren anregend und originell gestaltet".26°

Altere Literatur: Stoffers 1910; MBf 1910, S. 301-302, 320-321; KuH
1911, S. 116-117

40 Biirgerbriu Florenz
Piazza Vittorio Emanuele
(nicht mehr erhalten)

Der Ausschank des "Biirgerlichen Brauhauses Miinchen" war um die
Jahrhundertwende nicht das einzige Miinchner Bierlokal in Florenz. In der
"Birreria Mucke" hinter Or San Michele wurde beispielsweise, neben
"Pilsener  Urquell", auch "Pschorrbridu" ausgeschenkt.2’® Der
"Biirgerbrau" stach jedoch durch seine Bildausstattung hervor, die direkt
auf Miinchen und seine Bierbrauerei verwies. Uber den Miinchner
"Biirgerbridu” in Florenz hief3 es im Jahr 1895: "Besonders heimisch wufte
er sich in Italien zu machen, wo ihm zu Ehren in Mailand, Neapel, Genua
und Florenz prichtige Gambrinushallen errichtet wurden. Namentlich die
letztere in der herrlichen Blumenstadt am Arno ist eine Sehenswiirdigkeit
ersten Ranges, an deren Austattung sich bedeutende Kiinstler beteiligten.
Das Gebdude liegt an der Piazza Vittorio Emanuele im Mittelpunkt der
Stadt, gleicht von hier aus gesehen einer ungefihr 12 Meter hohen Loggia
und schliefit mit einem groflen, geschnitzten, gemalten und vergoldeten
Schutzdache aus Holz im Style jenes iiber der Kirche Santa Maria delle
Grazie zu Arezzoa ab. Das Innere der Halle ist der dufleren Ausstattung
wiirdig; von dem reichen Bilderschmucke der Innendekoration bringen wir
den Triumpheinzug des Konig Gambrinus, der vom Volke jubelnd emp-

268 Zit. n. Miinchener Zeitung v. 3.12.1929
269 Gtoffers 1910, S. 75
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fangen wird, zur Abbildung. Ein mit diesem Gemdlde korrespondierendes
Bild enthilt Allegorien, welche sich auf das Lokal und das Miinchener Biir-
gerbraubier beziehen".2"

Altere Literatur: IW 1895, S. 26-27

41 Kaiserkeller Frankfurt
Kaiserstr. 29
(nicht mehr erhalten)

Im Jahr 1907 entwarf Gabriel Seidl das "Hohenzollernhaus" in Frankfurt,
in dessen Parterre und erstem Obergescho3 sich das Restaurant
"Kaiserkeller" befand.?’? Mit einem Fassungsvermoégen von iiber 1.000
Personen stellte es die grofite Frankfurter Gaststitte dar. Das weitldaufige
Parterrelokal war zweigeteilt. Der eine Teil entsprach mit flachen Kreuz-
gratgewolben auf gedrungenen Sdulen typologisch einer Bierschwemme.
Der andere Teil war mit einer dunklen Kassettendecke versehen. Die
Weinstube im Obergeschof} diente als gehobenes Speiselokal. Eine Werbe-
schrift aus dem Jahr 1907 pries "jeden Abend Soupers mit Tafelmusik"”
an.?”® Im Parterre kam "Pilsener Urquell" und Miinchner "Lowenbriu"
zum Ausschank. Der "Kaiserkeller" besaf} jedoch nicht den populidren Cha-
rakter der Miinchner Bierpalaste. Die Tische waren weill gedeckt, die Aus-
stattung mit Mobeln und Kunstgewerbe richtete sich an ein anspruchsvol-
leres Publikum.

Altere Literatur: Frankfurt Bauten 1911, S. 148

Neuere Literatur: Klotzer 1990, S. 146-147
Archivalien: Stadtarchiv Frankfurt, S3 R/2081, Fotosammlung

270 Barth 1911, S. 135

271 W 1895, S. 27

272 Dje Bauakten sind nicht erhalten. Nach Bossl 1966, S. 104 fithrte Seidl nur den
Fassadenentwurf aus

273 Zit. n. Klotzer 1990, S. 147
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42 Jidgerhalle Landshut
Standort im sogenannten "Heifigarten"
(nicht mehr erhalten)

Schon in den 1880er Jahren befanden sich im Garten des Landshuter
"Heiflbriu" zwei Bierhallen, in denen auch Konzerte stattfanden. Im Zuge
groBBerer Umbau- und Arrondierungsmaf3inahmen entstand 1895/1896 die
neue "Jéagerhalle" auf einer Grundfliche von 850 Quadratmetern. Fiir den
Entwurf zog man den Miinchner Architekten Emanuel Seidl heran. Die
Ausfiithrung oblag Landshuter Baufirmen.

Konstruktives und gestalterisches Merkmal der Bier- und Festhalle waren
die halbrunden Rahmenbinder, die einen weiten, stiitzenfreien Saalein-
druck ermoglichten. Die Binder waren verkleidet und mit ornamentalem
Dekor bemalt. Die Biihne mit davor befindlicher Musikestrade nahm eine
ganze Schmalseite ein. Der Stirnbogen war mit Jagdtrophden und einer
Darstellung des Brauereiwappens geschmiickt. An einer Langsseite der
Halle lag ein hoher, bis zum Deckenansatz verglaster Gastraum.

Altere Literatur: Festschrift Brauerei C. Wittmann "Zum Drixlmair"
Landshut, Landshut o.d.
Neuere Literatur: Herzog 1969, S. 351-352

43 "Stadt Miinchen" Luzern
Metzgerrainli 9
(in verdnderter Form erhalten)

In dem Bierlokal "Stadt Miinchen" kam nachweislich zunachst Miinchner
"Augustinerbriu", dann "Mathiserbrdu” zum Ausschank. Die Gaststitte
war 1889 im Parterre eines friihklassizistischen Wohnhauses zwischen
Metzgerrainli und ReuBufer eingebaut worden.2’® Das Lokal besal eine
zum FluB hin gelegene Terrasse. Die Grundfliche des Anwesens betrug
etwa 330 m2. Ein spitzbogiges Portal trennte die beiden Gastraume. Uber
der hohen Vertiafelung waren die Winde mit "bayerischen" Motiven
bemalt. Eine der Darstellungen zeigte eine Reihe "Altmiinchner" Biirger

274 Stadtarchiv Luzern, B 3.43/A 1.360
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bei der legendiren "Bierprobe". Ein anderes Motiv waren tanzende und
musizierende Bauern in bayerischer Tracht.?7s

Archivalien: Stadtarchiv Luzern, Hauserchronik Metzgerrainli 9, Foto-
sammlung

44 Hofbrduhaus New York
Broadway, Ecke 30. Strafle
(nicht mehr vorhanden)

In einem kleinen Eckhaus am Broadway betrieb der Wirt August Janssen
einen "Hofbrdau"-Ausschank, der bisher nur durch die grafische Darstel-
lung einer Bildpostkarte dokumentiert werden kann. Die Postkarte zeigt
einen vertifelten, flach gedeckten Gastraum, dessen flache Segmentbogen
auf Pfeilern und einer Sdule ruhen. Das Mobiliar bestand aus kleinen,
ungedeckten Biertischen. Auf die bayerische Provenienz des Bierlokals
weist die Darstellung einer Kellnerin und eines "Originals" mit Lederho-
sen und Wanderstab hin.

Archivalien: Hofbrauhaus Miinchen, Postkarte 1906

45 Spatenbridu Paris
Standort auf dem Geldnde der Weltausstellung 1900
(nicht mehr erhalten)

Emanuel Seidls Entwurf fiir den Ausschank der Miinchner Brauerei "Zum
Spaten" auf der Pariser Weltausstellung ging in modifizierter Form auf
den Bierpavillon der Niirnberger Ausstellung von 1896 zuriick. Eine
offene, gewolbte Bierhalle befand sich im ErdgeschoB. Dariiber lag eine
Terrasse, die ebenfalls bewirtet wurde. Lediglich die Eingangszone war
mit Pilastern, Bauschmuck und einem Giebelfeld instrumentiert. Die
Deutsche Bauzeitung schrieb von einer "leichten Schopfung der freien und
frohlichen Miinchener Kunst".2’® Die malerische, aufgelockerte Gruppie-
rung der Bauteile fand Zuspruch. "Umso hoher ist es anzuschlagen, wenn
sich trotzdem eine Reihe von Wirten gefunden hat, die bemiiht waren, im

275 Stadtarchiv Luzern, Fotosammlung
276 DBZ 1900, S. 622
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dufleren Bilde ihrer Restaurants jene eingangs erwihnten Anspriiche des
Publikums zu befriedigen. Das ist vor allem Gabriel Sedlmayr aus Miinchen
gelungen, das versteckt hinter den Bauten des Marsfeldes eine Filiale errich-
tet hat mit grofen luftigen Raumlichkeiten, die iiber 2.000 Gdste zu fassen
geeignet sind”.2"7 In den Innenrdumen lobte man besonders die "gemiitliche
bayerische Bierhausausstattung, deren solide Behaglichkeit die Giiste
anzieht' 278

Altere Literatur: Malkowsky 1900, S. 188-189; DBZ 1900, S. 607, 621-
622; AR 1901, H. 7, o.p. und Taf. 56

46 Stieglkeller Salzburg
Festungsgasse
(in leicht verdnderter Form erhalten)

Der "Stieglkeller" in Salzburg aus den Jahren 1924/1925 ist zwar nicht fiir
eine Miinchner Brauerei, wohl aber von einem Miinchner Architekten
errichtet worden. Franz Zell lieferte die Pline, die Ausfiihrung lag bei der
Baufirma der Gebriider Wagner aus Salzburg. Friedrich Achleitner bewer-
tet: "Etwas deftiger Miinchner Import, der jedoch, bei niherer Betrachtung
(abgesehen von seiner Aufgabe als Massenbetrieb) mit einer unglaublichen
Geschicklichkeit in die schwierige Situation eingebaut wurde”. Das Raum-
programm gleicht dem der Miinchner Bierpaliste: Die im Parterre gele-
gene Schwemme besitzt Korbbogen, die auf Sdulen ruhen. Der Saal im
ersten Obergeschof3 ist mit einem holzernen Stichtonnengewdlbe einge-
deckt. Das vertifelte Briaustiibl umfafit eine Flucht von drei Gastraumen.
Der Biergarten ist in mehreren Etagen an den Steilhang gebaut. Die spa-
teren Verinderungen betrafen vor allem die Innenaustattung.

Neuere Literatur: Achleitner 1983, Bd 1, S. 277

217 Malkowsky 1900, S. 188189
278 Malkowsky 1900, S. 188-189
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47 Franziskaner Stockholm
Skeppsbron 44
(nicht mehr erhalten)

Das Bierlokal "Zum Franziskaner" an der Schiffsbriicke in Stockholm war
eines der iltesten und beliebtesten Bierrestaurants in der schwedischen
Hauptstadt. Es existierte seit dem Jahr 1889. Betreiber waren die beiden
Wirte Meyer und Engelbrekt, die damit die Bierstuben nach bayerischem
Muster in Stockholm einfiihrten.

Der Inneneinrichtung bescheinigte man, "luftig und elegant” und dabei
"gerdumig und intim" zu sein. Der untere Teil der Wand war bis auf die
Hohe von etwa zwei Metern mit einer dunkel gebeizten Vertifelung verse-
hen. Auf der Bordkonsole befanden sich Zierkriige. Die hellen Winde
waren teilweise mit Landschaftsdarstellungen bemalt. Zwei Gastriume
wurden durch einen profilierten Korbbogen voneinander getrennt. Die
Tische waren nicht gedeckt. Das Mobiliar entsprach der stereotypen
Gebrauchsvariante der Deutschen Renaissance.

In den Jahren 1908-1909 wurde das Anwesen zu einem modernen Ge-
schiftshaus umgebaut. Gleichzeitig erneuerte man die Gasthausein-
richtung.

Altere Literatur: Album 1924, S. 386

48 "Miinchener Kindl" Strafiburg
Brandgasse 12
(nicht mehr erhalten)

Das Gebiude entstand im Jahr 1886 durch Umbau und teilweiser Wieder-
verwendung vorhandener Bauteile nach Plinen von Gabriel Seidl. Bau-
herr war die Franziskaner-Leist-Brauerei von Gabriel Sedlmayr in M