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Einleitung

Der etwas verschliisselte und weit interpretierbare Titel der Dissertation wirft bereits
zu Beginn mehrere Fragen auf, denen es nachzugehen gilt, bevor man sich iiberhaupt
auf die Lektiire der Arbeit einlassen mag. Ist es der Kiinstler Artaud, der schreit; wenn
ja, warum schreit er zur Sonne und wenn nein, wer schreit dann warum zur Sonne? Wo
befindet sich die Sierra Tarahumara, gibt es sie wirklich oder ist sie ein fiktiver Ort?
Und was haben diese Elemente mit dem Kiinstlerverstindnis eines zumeist vereinfacht

als surrealistisch bezeichneten franzosischen Vertreters der Pariser Avantgarde zu tun?

Der Kiinstler Antonin Artaud (geb. 4.9.1896, gest. 4.3.1948) ist in der romanischen
Literaturwissenschaft, in der Theaterwissenschaft, Philosophie, Psychoanalyse und in
der internationalen, praktischen Theaterlandschaft vor allem durch sein Werk Le
Théatre et son Double und die darin integrierten Manifeste seines Theater der
Grausamkeit (Le Théatre de la Cruauté) als Begrinder einer der wichtigsten
Theatertheorien des 20. Jahrhunderts bekannt.! Seine zunichst lose Textsammlung, die
er schlieflich unter dem oben genannten Titel zusammenfasste, wird nach wie vor

intensiv und kontrovers diskutiert und theoretisch wie praktisch rezipiert.> Dies

" In der vorliegenden Arbeit ist zum einen Tome IV aus der Artaud-Gesamtausgabe Textgrundlage, da in
der Gesamtausgabe die nétigen und hier nicht wiederholten Anmerkungen zum Kontext und Ort der
Entstehung eines jeden Texts nachzulesen sind: Artaud, Antonin, Euvres Complétes, Tome IV, Le
Thédtre et son Double, Le Thédtre de Séraphin, Les Cenci (auf Basis der 1978er Ausgabe 2003 neu
verlegt). Zum anderen entnehme ich Le Thédtre et son Double sowie die dazugehdrige Korrespondenz
aus der von Evelyne Grossman 2004 bei Gallimard erschienenen umfangreichen , Taschenbuch®-
Ausgabe: Artaud, Antonin: (Fuvres, Edition établie, présentée et annotée par Evelyne Grossman,
Gallimard 2004. Fiir zusatzliche Korrespondenz und einige in den anderen Ausgaben nicht abgedruckte
Ausfiihrungen, wie etwa den kompletten Theaterentwurf zu La Conquéte du Mexique, greife ich auch auf
Tome V (Autour du Thédtre et son Double et des Cenci, 1970) der (Euvres Compleétes zuriick.

2 Vgl. z. B. Bliiher, Karl Alfred: Antonin Artaud und das ‘Nouveau Thédtre’ in Frankreich, Tiibingen
1991. Dumoulié, Camille (dir.): Les thédtres de la Cruauté — Hommage a Antonin Artaud, Editions
dejonquéres, Paris 2000, S. 51-59. Finter, Helga: Der subjektive Raum, Band 2, “...der Ort, wo das
Denken seinen Kérper finden soll”: Antonin Artaud und die Utopie des Theaters, Gunter Narr Verlag
Tiibingen 1990. Flores, Enrique: La Conquéte du Mexique: “Sacrificio, espectaculo y ‘teatro de la
crueldad’ ”, CARAVELLE - Cahier du Monde Hispanique et Luso-Bresilien, Presses Universitaires du
Mirail n°® 82, Toulouse 2004, S. 89-124. Goodall, Jane: , The plague and its powers in Artaudian
theatre, in Scheer, Edward (Hrsg.): Antonin Artaud — A critical reader, London 2004, S. 65-76. >
Jannarone, Kimberly: Artaud and his Doubles, University of Michigan 2010, S. 1-28 (Introduction: The
Uses and Abuses of Antonin Artaud). Mirlas, Leén: Artaud y el teatro moderno, Libreria "El Ateneo"
Editorial, Buenos Aires 1978. Rodriguez Jiménez, Leda: , Antonin Artaud: La Crueldad y la Cosa
Teatral®, Kariina, Revista Artes y Letras, Univ. Costa Rica, Vol. XXV (1), 2001, S. 39-46. Toro, Alfonso
de: ,,Corporizacion’/‘Descorporizacion’/Topografias de la Hibridez: Cuerpo y Medialidad. El “Periférico
de Objetos”. Nuevos Caminos de Andlisis Espectacular”, in Ders. (ed.): Dispositivos espectaculares
latinoamericanos: Nuevas Hibridaciones — Transmedializaciones — Cuerpo, Olms Verlag, Hildesheim-
Zirich-New York 2009, S. 59-120.

De Vos, Laurens: Cruelty and Desire in the Modern Theater, Antonin Artaud, Sarah Kane and Samuel
Beckett, Fairleigh Dickinson University Press, Lanham Maryland 2011.
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geschieht vor allem, weil sie die Rolle und Bedeutung des Theaters direkt im Leben
eines jeden Einzelnen verankert und weil sie die Theaterdsthetik, die Sprache des
Theaters, die Theatertechnik, den Raum, die Beziehung zwischen Schauspieler und
Publikum sowie den Sinn von Theater neu definiert und damit das Theater — dhnlich
wie einige seiner Theaterkollegen® — aus dem damaligen offiziellen Kultur- und
Unterhaltungsbetrieb in das emotionale und korperliche Bewusstsein des Menschen
zuriickholen will. Artauds Theaterkonzept ldsst sich damit auch in den Kontext oder die
Tradition der Pariser Avantgarde einbetten, greift aber gleichzeitig, wie spéter sichtbar
wird, dariiber hinaus. Artaud hat die einzelnen Texte und Manifeste sowie das Vorwort
zu seinem Le Thédtre et son Double bis kurz vor seiner Reise nach Mexiko (1936)
geschrieben; das Werk wurde allerdings erst nach der Mexiko-Reise und nach einer
unwillentlich abgebrochenen Irland-Fahrt im Februar 1938 beim Gallimard-Verlag
veroffentlicht.* Genau dieses biografisch viel diskutierte und bewertete aber
literaturwissenschaftlich und in der umfassenden Artaud-Rezeption weniger beachtete
schopferische Stadium zwischen der Redaktion und der Veroffentlichung seiner
Theater-Schriften soll in der vorliegenden Arbeit zum zentralen Betrachtungs- und
Erfahrungsgegenstand werden: das heif3t die Texte, die aus seiner Reise nach Mexiko-
Stadt sowie durch einen Aufenthalt in der nordlich gelegenen Sierra Madre Occidental —

der Sierra Tarahumara — entstanden sind.

Das inzwischen unumstrittene Gewicht und die weitreichende Wirkung der
Theatertexte konnen aus der Perspektive von Artauds mexikanischer Schaffensperiode
heraus teilweise bestétigt aber auch hinterfragt und in einem anderen Licht gesehen
werden. Denn durch die in dieser Arbeit vorgenommene Fokusverschiebung wird nicht

nur ein neues Licht auf die Theatertexte geworfen, sondern vor allem auf die hier im

3 Siche zum Beispiel Jean Louis Barrault, Jean Cocteau, Jacques Copeau, Aurélien Lugné-Po&, Gaston
Baty, Charles Dullin, Georges Pitoéff etc.. Vgl. hierzu auch Artauds Darstellung und teilweise kritische
Sicht auf die Pariser Theaterlandschaft und die fiir ihn wesentlichen Vertreter und ihre Ideen sowie
innerhalb dieses Kontexts die Beschreibung seines ersten eigenen Theaterprojekts (Le Thédtre Alfred
Jarry), das er vor der Redaktion von Le Thédtre et son Double mit Robert Aron und Roger Vitrac
gegriindet und geleitet hatte: Artaud, Antonin: Le Thédtre d’Aprés-Guerre a Paris, in Ders., Messages
Révolutionnaires, Gallimard, Saint-Amand (Cher) 1979, S. 49-67. Siche z. B. Ebd., S. 50 : ,Mais j’en
reviens a 1’alchimie du théatre en France, a ses nouveaux débuts de I’aprés-guerre, ce moment ou a Paris
la vie se réveillait. C’est Lugné-Poe qui a révélé aux Francais Jarry, Strindberg et Ibsen [...]* Ebd., S. 54:
,Car, pour Jacques Copeau, c’est le texte, la parole, qui compte par-dessus tout, il a donc une conception
shakespearienne du geste, du mouvement, des attitudes et du décor. C’est, en somme, la soumission du
théatre au langage de la littérature écrite. Seulement, voila: par suite, le théatre frangais a poursuivi sa
démarche.” Vgl. auch Ebd., S. 59: ,,Gaston Baty a une théorie du théatre. Pour lui, le texte, a I’opposé des
conceptions de Copeau, n’est plus qu’un des €éléments de la scéne, et la lumicre joue sa partie dans
I’ensemble.*

* Vgl. Artaud, Antonin : Buvres, S. 1753.
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Mittelpunkt stehenden mexikanischen Texte selbst, die innerhalb seines Gesamtwerks
neu verortet werden sollen. Mit einer solchen Neuverortung oder Neubewertung der
nicht weniger komplexen, ausdrucksstarken und vielfaltigen mexikanischen Texte kann
das ungleich verteilte Wahrnehmungs- und Rezeptionsverhéltnis von Artauds einzelnen

Schriften verdndert oder sogar verbessert werden.

1936 hat Artaud Mexiko-Stadt und die Sierra Tarahumara besucht, ein bis heute
zum Teil schwer zugéngliches indigenes Gebiet in der noérdlichen Sierra Madre im
mexikanischen Bundesstaat Chihuahua, das von groBBen Felsschluchten geprégt ist und
wo neben anderen das Volk der Rardmuri® (Tarahumaras) lebt.® Wihrend seiner Reise,
und aus der Wirkung seiner Erfahrungen und Vorstellungen heraus, entstanden vor
allem zwei unterschiedliche Textgeflige, die ich im folgenden gemeinsam als
mexikanische Texte bezeichne. Werden sie einzeln aufgefiihrt, dann wird zum einen die
Rede von den Tarahumara-Schriften/Texten sein, die einen eher poetischen Charakter
besitzen und zum anderen — Artauds damaligem Titelvorschlag und damit dem
offiziellen Werktitel folgend — von den Messages révolutionnaires (Revolutiondre

Botschaften), die einen eher (kultur-)kritischen Charakter besitzen.

Dieses heterogene Textkorpus der mexikanischen Texte — die sich geméfl Artauds
surrealistisch geprégter Vergangenheit schwer in eine Gattung einordnen lassen — nun
erneut in Artauds Gesamtwerk zu verorten, es, wie spiter sichtbar wird, aus einer
aktuellen kulturwissenschaftlichen (postkolonialen) wund einer ethnologisch-

literaturwissenschaftlichen Perspektive heraus zu prasentieren und zu diskutieren sowie

> In der Literatur werden beide Begriffe fiir die Bezeichnung dieses indigenen Volks in der Tarahumara
benutzt. Haufiger spricht man von den Tarahumara(s) oder tarahumares, weil man so den direkten Bezug
zu ihrem Ort, der Sierra Tarahumara, herstellt. Der indigene Begriff Rardamuri, der vielféltig ausgelegt
worden ist und sich wohl auf die beachtliche Laufleistung dieses Volks bezicht (Pie Corredor, Rennender
Fuf), ist der, mit dem sich das Volk selbst bezeichnet und der daher in der Arbeit benutzt wird.

6 Al noreste de la republica mexicana, entre los paralelos 28 y 26, formando parte del gran macizo
montafioso llamado Sierra Madre Occidental, se encuentra la sierra Tarahumara. Esta region abarca unos
45 mil kilometros cuadrados al suroeste del estado de Chihuahua y es una de las mas abruptas de todo el
pais.“ (Velasco Rivero SJ, Pedro J. de: Danzar o morir — Religion y resistencia a la dominacion en la
cultura tarahumara, ITESO, Guadalajara 2006, S. 33.) ,,Hoy la sierra Tarahumara esta habitada por unos
100,000 mestizos, 10,000 tepehuanes situados al sur, poco menos de 200 warojios, y entre 50,000 y
60,000 tarahumares. Entre estos ultimos, se pueden distinguir tres grupos. Una pequefia minoria -2,000 o
3,000 personas — de “gentiles” que tradicionalmente ha rechazado el bautismo, la intervencion de los
sacerdotes y la construccion de templos y vive en pequefios grupos muy aislados [...]. El segundo grupo —
se podria calcular en unos 10,000 — lo constituyen los tarahumares aculturados. Estos viven en las
ciudades o los pueblos de blancos [...] y estdn perdiendo con rapidez sus tradiciones, lengua, cohesion
grupal etc. En tercer lugar estd el grupo ampliamente mayoritario, mas de 40,000 indigenas — de los que,
habiendo aceptado el bautismo y la presencia de la Iglesia catélica, han conservado sus tradiciones y
modo de vida. Ellos se llaman a si mismos rardmuri o raramuri-pagotuame o pagotuame.” (Velasco,
Danzar o morir, S. 47.)
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seine Wirkung und Bedeutung im Zusammenhang mit den Theater-Schriften neu zu

bewerten, ist aus verschiedenen Griinden eine Herausforderung.

Die mexikanische Kultur als scheinbar ideales (Projektions-)Beispiel einer
mythisch-einheitlichen, archaischen, naturverbundenen und vor allem magisch-
geheimnisvollen Rituskultur zieht sich durch Artauds Schaffenslaufbahn schon einige
Jahre vor seiner Mexikoreise bis hin zu seinem Tod.” Nicht alle Texte, in denen Artaud
dieses Thema behandelt, konnen Gegenstand dieser Arbeit sein, weil dies den Rahmen
und die Aufgabe der Arbeit sprengen wiirde.® Vielmehr wurden aufgrund ihrer
Reprisentationskraft fiir das Thema der mexikanischen Kultur in Artauds-Gesamtwertk
jene zwei genannten zentralen Textgruppen ausgewdhlt, an denen unter anderem auch
die damit verkniipfte Problematik der unterschiedlichen Entstehungszeitpunkte und -

orte exemplarisch deutlich wird.

Konkret geht es um die zitierten Messages Révolutionnaires, eine Sammlung von in
Mexiko zum groBen Teil in der Tageszeitung El Nacional erschienenen kulturkritischen

Artikeln, Rezensionen und Vortragen, die er wihrend seiner Reise und in Mexiko-Stadt

7 Damit bewegt sich Artaud mitten im Strom der damaligen Begeisterung fiir die ,,primitive Welt* der
Pariser Avantgarde- und Surrealismusbewegung sowie der europiischen Ethnologen und Ethnografen.
Wie man auf einer 1929 verfassten surrealistischen Landkarte sehen kann, ist Mexiko eines der zentralen
konkreten Reiseziele in Lateinamerika und fiir den Diskurs mit dem ,,Anderen* und die europdische
kiinstlerische und ethnologische Auseinandersetzung mit dieser ,,urspriinglichen* Kultur entscheidend
gewesen. Artaud soll in dieser Arbeit aber nicht vorrangig im Kontext der surrealistischen, international
pragenden Bewegung gelesen werden, nicht zuletzt auch deshalb, weil er sich selbst bewusst von den
immer mehr politisch aktiven Surrealisten abgesetzt hatte. Vgl. zur Beziechung zwischen Amerika und
dem Surrealismus ausfiihrlich: Klengel, Susanne: Amerika-Diskurse der Surrealisten, »Amerika« als
Vision und als Feld heterogener Erfahrungen, Stuttgart 1994. Ebd. S. 73: ,Das in der vorliegenden Studie
vor allem thematisierte indianische Amerika spielte also unter den nicht-okzidentalen Kulturen eine
herausragende Rolle fiir die Weiterentwicklung des mythischen und utopischen Potentials im
Surrealismus.“ Vgl. Zur Surrealistischen Landkarte: Klengel, Amerika-Diskurse, S. 33fund Abb 1.

¥ Grossman bezeichnet in ihrer Werkausgabe zum Beispiel die Texte Le Réveil de L’Oiseau Tonnerre, (S.
671-676), Le Mexique et la Civilisation (S. 677-680) und L éternelle Trahison des Blancs (S. 681-683)
als Mexikanische Texte in Abgrenzung zu den Revolutiondren Botschaften (S. 685-745). In der
mexikanischen Werkausgabe ist aber zum Beispiel der Text Le Mexique et la Civilisation (México y la
civilisacion) Teil des von Cardoza und Schneider sogenannten Textkorpus México, das die Texte aus
den Revolutiondren Botschaften beinhaltet. Diese Mexikanischen Texte, wie auch die im Zusammenhang
mit Artauds poetischer Auseinandersetzung mit der mexikanischen Kultur und den Raramuri
geschriebenen Texte oder nur Einwliirfe in Texten sowie Teile der Korrespondenz waren zwar wertvolles
Material fiir die Arbeit, sie stehen aber nicht im Fokus und konnen nur vereinzelt erwdhnt werden und
sollen hier kurz aus der Artaud-Ausgabe von Grossman benannt werden: AA, Artaud le Mémo ( S. 1123-
1141) und darin Aliénation et Magie Noire (S. 1138-1141), Ci-Git précédé de la culture indienne (S.
1149-1163), Histoire du Popocatepel [sic] (S. 1244f) in Suppéts et Supplications (S.1235-1425), Pour en
finir avec le Jugement de Dieu (S. 1639-1662) und darin Tutuguri, le Rite du soleil noir (S. 1642f). Diese
Aufzéhlung verweist nur auf die wichtigsten Quellen, neben den hier behandelten, in denen die
Mexikoerfahrung thematisiert oder verarbeitet wird. In seiner umfangreichen Korrespondenz und in
weiteren Texten konnen Elemente aus seiner Mexiko- und Sierraerfahrung ebenfalls vereinzelt
auftauchen.
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schrieb.’ Sie sind mit einigen Ausnahmen nur noch in der franzésischen Retranskription
aus dem Spanischen nachzulesen, da die franzosischen Originaltexte bis heute nicht

aufgefunden wurden.'”

AuBerdem stehen jene Texte im Vordergrund, die zum Teil unter dem Titel Uber die
Reise in das Land der Tarahumaras (D 'un voyage au pays des Tarahumaras) oder als
Die Tarahumaras (Les Tarahumaras) verdffentlicht wurden. Artaud hatte den ersten
Teil dieser Texte zundchst in der Sierra Tarahumara notiert. Diese erschienen wiederum
gemil seiner Rolle als offizieller Berichterstatter als Zeitungsartikel im EIl Nacional.
Auch hier liegen nur zum Teil die franzdsischen Originalfassungen vor, die anderen
Texte sind Retranskriptionen aus dem Spanischen. Der zweite Teil der Tarahumara-
Texte entstand erst mehrere Jahre spéter in der Psychiatrie von Rodez (1943-1946) und
in seinem Pavillon des Sanatoriums von Ivry bei Paris (1946-1948), wo er sowohl aus
Anlass einer Neuausgabe seiner Tarahumara-Schriften und dann aufgrund einer
geplanten Radiosendung die ersten Texte revidiert und einige so umschreibt, dass

dadurch neben zwei Gedichten (7utuguri) auch zwei neue Texte entstehen.''

° Eine hier verwendete Textgrundlage ist: Artaud, Antonin: Messages Révolutionnaires, Gallimard,
Saint-Amand (Cher) 1979. Die Messages Révolutionnaires und die entsprechende Briefkorrespondenz
entnehme ich auch der aktuelleren Artaud-Euvres Ausgabe (2004). Fiir einige Briefe im Zusammenhang
mit diesen Texten und seinem Reiseprojekt in die Sierra Tarahumara ist auch Tome VIII (Euvres
Completes, 1971) wichtig. Als Text-Vergleich mit der franzdsischen Retranskription dienen die beiden
zentralen mexikanischen Textversionen: Artaud, Antonin: México, Prélogo y notas de Luis Cardoza y
Aragon, UNAM, México D.F. 1991. Artaud, Antonin: México y Viaje al pais de los tarahumaras,
Prélogo de Luis Mario Schneider, FCE, México D.F. 2004 (1* edicion 1984).

1% Artauds Originaltexte wurden, wie spiter nochmals erwihnt wird, von einer Gruppe mexikanischer
Intellektueller wie zum Beispiel Luis Cardoza y Aragoén fiir die Verdffentlichung in der mexikanischen
Tageszeitung El Nacional tibersetzt. Vgl. hierzu den von Bradu verdffentlichten Briefwechsel zwischen
dem Schriftsteller Cardoza y Aragon und Paule Thévenin der einstigen Artaud-Verrtauten und zentralen —
und in der Artaud-Forschung nicht unumstrittenen — Mitarbeiterin  der Gallimard-Gesamtausgabe:
Bradu, Fabienne: Artaud, todavia, FCE, México D.F. 2008 und darin Brief von Luis Cardoza y Aragon
an Paule Thévenin, México 01.10.1955, S. 52: ,.Los originales de Artaud de sus escritos en México estan
perdidos. Seguiré buscando. Sus traductores, para ayudarle, fueron José Gorostiza, José Ferrel (ya
muerto) y yo. No sé de ningun otro.” Die Riickiibersetzung dieser mexikanischen Texte ins Franzosische
geschah durch den spéter erwihnten Philosophen und Schriftsteller Philippe Sollers und Paule Thévenin
(alias Marie Dézon).

""'Vgl. zu den jeweiligen Entstehungszeitpunkten und -orten etc. die Anmerkungen (Notes) in: Artaud,
Antonin, Euvres Completes, Tome IX, (auf Basis der 1979er Ausgabe 2006 neu verlegt). Neben dieser
wird auch fiir diese Textgruppe die Artaud- (Euvres Ausgabe wesentliche Textgrundlage sein. Das Werk
Les Tarahumaras von Marc Barbezat (hier die Fassung von 1984, erste Auflage 1955), wird nur fiir einen
in beiden anderen Werkausgaben nicht abgedruckten Text (Et c’est aus Mexique) herangezogen und
zitiert. In der bereits erwdhnten mexikanischen Werkausgabe México y Viaje al pais de los Tarahumaras
ist dieser Text ebenfalls abgedruckt (Y es en México, S. 341-354.)

15



Beide Textgruppen, die Tarahumara-Schriften und die Messages Révolutionnaires,
sind an unterschiedlichen Orten — auf der Uberfahrt nach Mexiko(?)'?, in Mexiko-Stadt,
in der Sierra Tarahumara, in Paris, in Rodez und in Ivry — zu unterschiedlichen
Zeitpunkten (1936, 1937, 1943, 1944, 1947, 1948) und aus unterschiedlichen
Motivationen, Visionen und Projektionen heraus entstanden. Alle weisen einen starken
Bezug zur mexikanischen Kultur und Artauds damit verbundener Vision einer
individuellen Bewusstseins-Transformation im europdischen Menschen auf. Aufgrund
ihrer komplexen Ubersetzersituation, durch die wir teilweise franzdsische Texte lesen,
die aber nicht mehr Artauds franzosische Originaltexte sind, liegt der Arbeit eine
bewegte und bewegliche Textgrundlage fiir die folgenden Untersuchungen vor. Zwar
muss bei den lbersetzen und riickiibersetzen mexikanischen Texten nicht seine
urspriingliche Autorschaft in Frage gestellt werden, aber man kommt bei der bewussten
Lektiire nicht umhin, sich sowohl bei der spanischen Version als auch bei der
franzosischen Retranskription aus dem Spanischen immer wieder zu fragen, ob Artaud,

diese Worte auch so geschrieben' und gemeint hat.

,»I1 y a une histoire du monde dans le cercle de cette danse, resserrée entre deux soleils, celui
qui descend et celui qui monte. Et ¢’est quand le soleil descend que les sorciers entrent dans le
cercle, et que le danseur aux six cents clochettes (trois cents de corne et trois cents d’argent)
pousse son cri de coyote, dans la forét.«'*

Die oben zitierte Passage verweist mit ihren Begriffen und Bildern direkt auf den
Titel der Arbeit und nimmt die bisher nicht direkt beantworteten Fragen wieder auf. In
der beschriebenen Szene treten anonyme Hexer in einen von zwei sich aufwirts und
abwirts bewegenden Sonnen gehaltenen Kreis und vergegenwirtigen gemeinsam mit
einem Ténzer die Entstehungsgeschichte des Menschen und der Welt. Der Tanzer hat

600 Schellen, zur Hilfte aus Silber und zur Hilfte aus Horn'”, an seinem Kérper und

12 Es existiert keine eindeutige Quelle, die besagt, dass und was Artaud eventuell an Artikeln aus den
spiteren Messages Révolutionnaires schon vor oder auf der Uberfahrt auf den lateinamerikanischen
Kontinent verfasst hat. Der lange Zeitraum der Uberfahrt macht das Schiff aber zu einem mdglichen
Schreibort und sollte deshalb zumindest mit Fragezeichen erwéhnt werden.

3 Dass eine noch so ambitionierte und professionelle Retranskription einer Ubersetzung nicht den
genauen Wortlaut von Artauds verlorenem Originaltext treffen kann, ist eine Tatsache.

'* Artaud, Antonin: La Danse du Peyotl, S. 769-775, in Ders., Euvres, S. 772.

15 Es ist wahrscheinlich, dass Artaud, wie an anderen Stellen auch, vorgefundene Elemente eines Ritus
oder eines Festes verdndert in seine Interpretation einfiigt. In der Peyote-Reibungs-Zeremonie bewegen
sich die Tanzer zum Teil mit (ungezéhlten) Schellen (aus Insektenkokons aus der Barranca-Region der
Sierra) innerhalb des Peyote-Ritus-Kreises. Der Bezug zum Horn konnte ein Verweis auf die auch beim
Peyote-Ritus iibliche Opferung einer ,,Kuh oder mehrerer Ziegen* (Velasco, Danzar o morir, S. 152)
sein. Vgl. hierzu aber auch die Auskunft aus einem schriftlichen Gesprach (Email 02.03.2012) mit dem
Verfasser der Tarahumara-Grammatik Noroi Ra’ichaara I/l (Sisoguichi 1996) und ehemaligen Jesuiten
Carlos Vallejo Narvaez, der seit Jahrzehnten mit seiner Raramuri-Frau und Familie in der Sierra

16



lasst im Wald den Schrei eines Coyoten erklingen. Das hier beschriebene poetische und
rituelle Szenario lebt von der Prasenz und gedoppelten Bewegung einer kommenden
und gehenden Sonne sowie von den nonverbalen Ausdruckselementen der Schellen, des
Tanzes und des Schreis in der Natur. Die hier beschriebene Szene kann als Anspielung
auf den indigenen Peyote-Ritus gelesen werden — das geht einerseits aus dem spéter
ndher betrachteten Text La Danse du Peyotl und andererseits aus der ethnologischen
Beschreibung des indigenen Peyote-Ritus hervor — und wird durch das begrenzende
Kreissymbol magisch in der Natur, im Wald, verortet.'® Es scheint, als héitte Artaud hier
auf poetische, dynamische und bildlich wie akustisch vermittelte Weise einer mehr oder
weniger theoretischen Theateridee oder Inspiration eine moglichst authentische poetisch
konkrete Form gegeben. Nur befinden wir uns im Moment der Lektiireerfahrung nicht
auf einer europdischen Biihne, sondern werden als Leser Teil einer rituellen und

dramatischen Inszenierung des indigenen Stamms der Rardmuri in Mexiko.

Der Schrei ist dabei fiir Artaud ein wesentliches und urspriingliches
Ausdruckselement, selbst, wenn er ihn so nicht gehort haben sollte. Dieser wird

zumindest als Rituselement auf die Indigenen projiziert. Die Sonne, rayénali, ist eines

Tarahumara (Norogachic/Nawéachi/Guachochi) lebt und auf die Tradition der Rehgehdrn tragenden
»chapeyo® verweist: /...]Los cascabeles se usan para bailar pascol. Y son el capullo de unos insectos que
viven en el barranco. El capullo se seca y los cosen unidos entre si con piedritas adentro para producir el
sonido. Antiguamente los chapeyones usaban cuernos de venado como parte de su atuendo. Eso poco a
poco se ha ido olvidando. Probablemente este seiior [Artaud] si vio esas cornamentas de venado en la
cabeza de los chapeyo. [...] Vgl. zum “chapeyd”Begriff, Email vom 03.03.2012: /...] Los chapeyo son
los que organizan la fiesta de matachines. Son los que convocan a los danzantes, a los musicos, a los
monarcos (dirigentes de la danza). Son los que dan de comer a los danzantes y los que les hacen el
teswino [sic] para después de la fiesta. En el norte de Italiza existen gli matachini. Il pagliacho (payaso)
dio origen al chapecho. Es una alteracion del orden de las consonantes. Los matachines son totalmente
de cultura europea. Los misioneros europeos lo trajeron a México.

Silber gibt es bei den Raramuri nicht (gab es vielleicht frither wegen der Minen und wird heute in Minen
noch von groflen kanadischen Firmen abgebaut). Artaud verwandelt vielleicht den metallenen Spiegel der
Peyote-Zeremonie oder das metallene Messer (Velasco, Danzar o morir, S. 155), Glocken (Ebd., S. 155)
und metallene Gefdale (Ebd. S. 154f) in ,silberne Schellen®, weil sie so durch die Vorstellung des
klingenden Schellengerduschs einen stirkeren Effekt auf den Leser haben und sich Silber besser als
profanes Metall in seinen magischen und mit Symbolen aufgeladenen Kontext integrieren ldsst. Vgl. zu
den Elementen und Prozessen der Peyote-Reibungszeremonie: Velasco, Danzar o morir, S. 155ff: | [La
fiesta de la raspa del Peyote] Incluye la raspa propiamente tal y muchos de los ritos y ceremonias —
religiosas y magicas — de los tarahumares: yumari, matachin, curaciones, nutékima, nawésaris y por
supuesto, comida y bebida.” Ebd. S. 159: ,,Se recomienzan las termas de cantos y se baila, dentro del
circulo, utilizando los cencerros y cascabeles que estaban junto a la cruz.”

' Auf die Bedeutung dieses fiir Artaud zentralen Ritus bei den Raramuri wird in der Arbeit z. B. in
Kapitel 6 eingegangen. Der Peyote ist eine Wurzel mit halluzinogener Wirkung, die in der Raramuri-
Kultur vor allem eine wichtige Rolle in ihren Heilriten spielt. AuBerdem hat(te) der Peyote fiir die
Raramuri einen gotterdhnlichen Status. Der Peyote-Ritus, seine Elemente, sein Ablauf, seine Teilnehmer,
seine Rituselemente und -objekte sind genau festgelegt. Der Ritus findet u.a. innerhalb eines klar
definierten Kreisterrains statt, auf das Artaud hier vielleicht verweisen mochte. Vgl. z. B. Diagrama del
Circulo del Peyote, in: Velasco, Danzar o morir, S. 161.
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der zentralen Elemente und Inkarnation einer Gottheit fiir die Rardmuri. In der
religiosen Vorstellungswelt der Raramuri, aber auch surrealistisch betrachtet, verkdrpert
ihre aufgehende und untergehende Bewegung das ewige zyklische Prinzip von Tod und
Wiedergeburt. Mittels dieser auch fiir Artaud zentralen Dynamik, die er in den
Theatertexten noch anhand der einprigsamen Pestwirkung proklamiert'’, soll eine
korperlich wie emotional schmerzhafte durchlebte Transformation des Bewusstseins
provoziert und erreicht werden, an deren Ende die Riickkehr einer ,,verlorenen Seele!®
bzw. die Entstehung eines neues Ichs stehen soll. Die Sierra Tarahumara, im Zitat der
Wald, ist in den Tarahumara-Texten der dafiir gewihlte oder geformte ideale mythische

Ort, an dem der Peyote-Transformations-Ritus stattfinden und der europidischen

Leserschaft unmittelbar erfahrbar gemacht werden kann.

Der Titel dieser Arbeit verweist also auf die Textwirklichkeit der mexikanischen
Texte und im besonderen auf die Tarahumara-Schriften, auf ihre Ausdruckskonzeption,
thren natiirlichen und mythisch-magischen Kontext in der mexikanischen Sierra
Tarahumara sowie auf die als authentische Erfahrungen vermittelten Botschaften des

europdischen Protagonisten und Autors der Texte.

Im umfangreichen, komplexen, heterogenen und immer wieder widerspriichlichen
Werk des franzosischen Kiinstlers, Dichters, Theatertheoretikers, Schauspielers und
Regisseurs Antonin Artaud beriihren sich also mindestens zwei Kultur-Réume: der
franzosische (Avantgarde-)Theaterraum und der der von Artaud beschriebene Raum der
(indigenen Riten-)Gemeinschaft der Rardmuri in der Sierra Madre. Dabei soll nach
Artauds Meinung der durch die Uberbewertung der Vernunft sinnentleerte und
bewusst(seins)los gewordene europdische Kulturraum durch die Vermittlung einer
elementaren, einheitlichen Naturerfahrung, eines mythischen und rituellen indigenen
Kontexts und seiner integralen Ausdrucksmoglichkeiten wiederbelebt und neu

aufgeladen werden.

" AA, OC 1V, Le Thédtre et la Peste, S. 30. ]I semble que par la peste et collectivement un gigantesque
abces, tant moral que social, se vide; et de méme que la peste, le théatre est fait pour vider collectivement
des abces. [...] Le théatre comme la peste est une crise qui se dénoue par la mort ou par la guérison. Et la
peste est un mal supérieur parce qu’elle est une crise compléte apreés laquelle il ne reste rien que la mort
ou qu’une extréme purification.*

'8 AA, Messages, La culture éternelle du Mexique, S. 104 - S.110, S. 105 : ,[...] et ce qui m’intéresse
maintenant est de retrouver dans le Mexique actuel 1’ame perdue de ces cultures et leur survivance aussi
bien dans le mode de vie des peuples que de ceux qui les gouvernent.*
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Wie Artaud diesen geforderten Transformationsprozess in den mexikanischen Texten
darstellt, vermittelt, umsetzt und an sich selbst vorlebt, soll in dieser Arbeit sichtbar

werden.

Um einen freien Blick auf die mexikanischen Texte zu gewéhren, ist es dabei
zunéchst wichtig, im ersten Kapitel Autor und Werk weiter voneinander zu trennen als
dies bei diesem Thema bisher zumeist geschehen ist. So muss in Kapitel 1 neben den
mit ithm verbundenen verschiedenen und zum Teil widerspriichlichen Attributen vor
allem die sich im Kontext der Mexikoreise besonders aufdringende Kontroverse, ob
Artaud nun ,,wahnsinnig® gewesen sei oder nicht, erwdhnt aber nicht iiberbewertet
werden. Der ohnehin konstruierte Portraitentwurf soll sich im Hinblick auf das Thema
der Arbeit nur auf die Daten und Informationen beschrinken, die im Zusammenhang

mit seiner Mexikoreise und den mexikanischen Texten wichtig sind.

Auf einen ersten chronologisch orientierten Rezeptionsiiberblick zu Artauds Werk
mit Schwerpunkt auf die mexikanischen Texte folgt in Kapitel 2 eine ausfiihrliche
thematische Diskussion einzelner Rezeptionsblocke zu Artauds Gesamtwerk. Dabei
sind die verschiedenen offenen und teilweise miteinander verbundenen Ansétze aus der
Artaud-Rezeption und -Forschung so gewdhlt, dass sie sowohl auf die moglichen
Diskussionsschwerpunkte in Europa als auch in (Latein)Amerika eingehen koénnen,
diese widerspiegeln und dann die jeweilige Relevanz eines jeden Ansatzes fiir diese
Arbeit benennen. Die wechselnde Perspektive des Forschungsstands in Bezug auf
Artauds Werk wird dabei unter den Gesichtspunkten ,,Artaud und Wahnsinn®, ,,Artauds
Werk und die Korper-Sprache, ,,Artauds Werk und das Theater, ,Artauds
revolutiondres Echo in der 68er-Bewegung™ sowie ,,Artaud und die mexikanische
Kultur untersucht. Die fiinf Themenblocke bertihren die hier vorliegende Thematik auf

unterschiedliche Weise und in unterschiedlicher Intensitat.

In dieser Arbeit wird die Frage nach Artauds personlicher psychischer Verfassung
zugunsten einer textzentrierten statt einer biografiebezogenen Werkbetrachtung
angewandt. Das Thema der Korperlichkeit von Sprache wird hier bei der
vergleichenden Textbetrachtung von Theaterschriften und Tarahumara-Schriften im
Zusammenhang mit seinem materiellen — das heifit bei Artaud korperlich und
schmerzhaft erfahrbaren — dramatischen Ausdruckskonzept diskutiert. Dabei geht es um
die Frage der Kontinuitét zwischen beiden Textgruppen und die These, dass Artaud sein

Ausdruckskonzept aus den Theatertexten in die Tarahumara-Texte transportiert und dort
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poetisch bzw. in der Inszenierung seiner Person z. B. wihrend einer Ritus-Erfahrung
verwirklicht. Die in Kapitel 2 dargestellte Forschungslage und das weitreichende Echo
in der praktischen Theaterlandschaft von Artauds Theatertexten sind fiir diese Arbeit
insofern relevant, weil sie die hier angefiihrte These unterstiitzen, dass Artaud von einer
seiner zentralen und in den Theatertexten verschriftlichten Grundideen ausgeht — einer
umfassenden ,Revolution von Sprache, Korper und Kultur als wesentliche
Bestandteile eines von innen heraus geforderten Transformationsprozesses eines jeden
Einzelnen — um diese dann in den Tarahumara-Texten in die vorgefundene indigene
Kultur zu projizieren und den Wandlungsprozess mittels (poetisch konstruierter)
indigener Riten an einem Ich als inszenierten Protagonisten vorzufithren. Der
kulturkritische Rezeptions-Aspekt wurde — neben den sicherlich wichtigen und kompakt
dargestellten philosophischen und psychoanalytischen, aber dann in den Folgekapiteln
nicht ausfiihrlicher behandelten Rezeptionsaspekten — vor allem im Zuge der 68er-
Generation aktualisiert. Er spielt in der vorliegenden Arbeit bei der Diskussion von
Artauds Kulturbegriff, wie er sich in seinen Messages Révolutionnaires prasentiert, eine
sichtbare Rolle. Artauds Texte konnten auch unter einem kultur-politischen Aspekt
gelesen und in Frage gestellt werden — etwa bei Artauds Kritik an der mexikanischen
Indigena-Politik. In der vorliegenden Arbeit wird dieser Aspekt deshalb auch
thematisiert, aber in der Folge in den kulturwissenschaftlich orientierten
Themenkomplex einer allgemeinen Suche nach einer mythisch gepriagten, einheitlichen

Ritenkultur integriert.

Auf literaturwissenschaftlicher Ebene ist es miilig sich zu fragen, was Artaud in der
Sierra Tarahumara in Wirklichkeit gesehen, gehort und erlebt hat und was in seinen
Texten wahrheitsgetreu — soweit man diesen Begriff iiberhaupt benutzen kann —
dargestellt wird. Durch die vorliegende Arbeit kann der quantitativ begrenzten, aber
qualitativ in vielen Féllen anspruchsvollen Artaud-Forschung zum Thema ,,Artaud und
die mexikanische Kultur ein neuer Impuls gesetzt werden. Die teilweise konkrete
ethnologische Betrachtung und Darstellung einiger Elemente aus der indigenen
Raramuri-Kultur konnen sichtbar machen, worin in den Tarahumara-Texten Artauds
poetische Darstellung besteht. Artaud hat sich — nicht zuletzt auch auf dem Hintergrund
seiner europdischen surrealistischen Pragung — durch seine Erfahrung bei den Raramuri
ein gewisses Sehen oder ein subjektives Wissen zu dieser Kultur angeeignet. Dieses
Wissen um einige dieser ethnologischen Elemente, um das Volk der Raramuri sowie

thre Umgebung formt er poetisch um, verzerrt es zum Teil, um es in sein Bild, seine
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Forderungen und Projektionen zu integrieren. Und trotzdem ist er, wie spdter aufgezeigt
wird, gerade durch diese seine bildhafte Sprache seiner Texte dazu fahig, einen direkten

Kontakt zu einem der noch gegenwirtig lebenden Raramuri-Dichter herzustellen."

Der erste Schritt innerhalb des eigenen, auf die Messages Révolutionnaires
bezogenen, kulturwissenschaftlichen Ansatzes, der auf die biografische Einfiihrung
(Kapitel 1) und die Darstellung eines allgemeinen vielfaltigen Rezeptionshintergrunds
zu Artauds Werk (Kapitel 2) folgt, ist die konkrete Textanalyse seiner Messages
Révolutionnaires und teilweise seiner Tarahumara-Texte in Kapitel 3 unter dem
Kriteritum von Artauds Kulturbegriff. Aus den bisherigen Angaben wurde bereits
sichtbar, dass sich Artauds essentialistisch orientierter Kulturbegriff auch aus der
Avantgardebewegung, und dort besonders aus der Surrealismusbewegung und ihrem
zentralen Interesse fiir ,,primitive” Volker, Mythen und Riten, erkldren lédsst, welche
wiederum aus ihrer Suche nach einem moglichst lebendigen, das heiit authentischen
kiinstlerischen, Ausdruck resultiert, den die Surrealisten im Unterbewusstsein bzw. im
Unbewussten verankern. Mithilfe einiger bekannter Schliisselbegriffe wie dem in-
between, oder dem Dritten Raum, bzw. den sich nicht vermischenden sondern
tiberlappenden (Kultur-)-Rédumen etc. aus der aktuellen postkolonialen Kulturtheorie
lasst sich Artauds Kulturbegriff spiegeln, hinterfragen und diskutieren. Diese
Diskussion ermoglicht eine bessere Sicht auf die fast obsessive und teilweise auch
romantisch oder esoterisch zu interpretierende Suche Artauds nach einem einheitlichen,
unberiihrten, in gewissem Sinn auch paradiesischen Ursprungsort. Artaud sieht diesen
Ort zundchst in ganz Mexiko und nach der ersten Ernilichterung in Mexiko-Stadt und
dann in der unberiihrt vermuteten, da von Teilen der AuBenwelt isolierten, Sierra
Tarahumara. Denn er musste erst erfahren, dass weder die ,,mexikanische Jugend* noch
die mexikanischen Kiinstler und Intellektuellen und schon gar nicht die mexikanische
Regierung ein gesteigertes Interesse an seinem Projekt einer Wiederentdeckung der
indigenen Seele hatten. Postkoloniale Theoretiker wie Edward Said, Homi K. Bhabha
und Gayatri Spivak, aber auch der Kulturanthropologe Néstor Canclini negieren einen
solchen inneren oder &uBleren Ursprungsort sowohl im Identitétsbegriff als auch im
Kulturbegriff. Eine Diskussion von Artauds Kulturverstindnis vor dem Hintergrund des

von Leopoldo Zea beschriebenen Identitdtsbegriffs soll als mexikanische Perspektive

' Gemeint ist der Raramuri-Dichter Erasmo Palma, auf dessen Gedicht und Artaud-Bezug in Kapitel 6
eingegangen wird.
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erginzend zur postkolonialen Diskussion wirken. Diese produktiven Widerspriiche
zwischen den vorgestellten Theorien und Artauds Kulturbegriff, die teilweise eigene
widerspriichliche Argumentation von Artauds Kulturvorstellungen sowie Artauds
Unmoglichkeit, sich diesen eben nicht einheitlichen, sondern immer schon heterogenen

Kulturrdumen zu entziehen, sollen in Artauds mexikanischen Texten aufgezeigt werden.

In engem Zusammenhang mit der europdischen und anti-kolonialistisch sowie anti-
oder a-rational eingestellten Avantgarde und ihrer rettenden, etwas plakativen Suche bei
Verriickten, Kindern und ,,primitiven” Volkern nach einer inneren Ankniipfung an das
nicht von der Vernunft geleitete (kollektive) Unterbewusstsein, steht auch Artauds in
seinen mexikanischen Texten vermitteltes Bild des ,,Indigenen* oder der indigenen

Kultur.

Ein in Kapitel 4 vorgenommener kulturhistorischer Riickblick auf
priakolumbianische indigene und nichtindigene Quellen beziiglich der Vermittlung des
Indigena-Bilds (de Landa, Las Casas, Bernal del Castillo, Sahagiin, Clavijero, Reyes,
Portilla) erkldren ein wenig die Entstehung der widerspriichlichen, verschiedenen
Indigena-Bilder, die sich durch die Jahrhunderte geformt haben. Und sie sollen mit
Artauds Inszenierung des Indigenen in Verbindung gesetzt werden. Dabei wird die
Frage, ob oder wie sich Artaud von einigen dieser Quellen fiir seine Texte hat
inspirieren lassen, auch anhand zweier Autoren angesprochen.”’ Zusitzlich soll in
Kapitel 4 anhand der Sicht auf die Indigenen von der Unabhingigkeit Mexikos bis zur
Ankunft Artauds 1936 ein mexikanischer Kontext geschaffen werden, der auch den
nach Europa getragenen Mythos der Mexikanischen Revolution und den zum Teil aus
ihr neu entstandenen Mythos des ,,Primitiven* behandelt. Die fiir Artauds mexikanische

Texte mindestens ebenso wichtige Kontextgebung auf europiischer bzw. franzdsischer

" Vgl. hierzu die in Kapitel 2 erwihnten Artikel und Autoren. In Unterpunkt 2.5 Artauds ,, revolutiondire
Textbotschaft und ihr Echo in der 68er-Bewegung den Artikel von Gallucci, Marcello: ,,Antonin Artaud
et le mythe de I’Atlantide”, in: Penot-Lacassagne (éd.), Antonin Artaud « littéralement et dans tous les
sens », S. 89-98. Vgl. vor allem auch den mexikanischen Autor und seine im Unterpunkt 2.6 Artaud und
die mexikanische Kultur erwahnten Recherchen zu diesem Thema: Flores, Enrique, ,,Artaud y el rito de
los reyes de la Atlantida®, Instituto de Investigaciones Filologicas UNAM, Vol. X, nims. 1-2 (99.1-2),
México D.F. 1999, S. 187-224. Flores, Enrique: La Conquéte du Mexique: “Sacrificio, espectaculo y
‘teatro de la crueldad’”, CARAVELLE - Cahier du Monde Hispanique et Luso-Bresilien, Presses
Universitaires du Mirail n°® 82, Toulouse 2004, S. 89-124, S. 100. Die durchgefiihrte Quellenschau ist
aufschlussreich, da sie mogliche intertextuelle Beziige zwischen Artauds Texten und élteren Quellen wie
Sahagun oder gar dem Popol Vuh herstellt und Artauds Texte sowohl im europdischen als auch im
lateinamerikanischen Quellenkontext verortet. In dieser Arbeit werden die Beitrdge daher nur dargestellt,
sie werden aber im Zuge meiner Thesen nicht weiter vertieft.
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Seite geschieht durch eine Beschreibung des Pariser Avantgardeumfelds anhand der
Beziehung Artauds zur Surrealistenbewegung, da durch sie Artauds teilweise
romantisch gepragte Vorstellungen einer indigenen Kultur und des Indigenen
beeinflusst wurden. So soll aufgezeigt werden, in welchem Umfeld seine Motivation,
seine Projektionen und Ideen fiir die Reise in die Sierra Tarahumara entstanden sind.
Daher werden auch der intensive und fiir beide Seiten fruchtbare internationale
Gedankenaustausch und die gegenseitigen (oft jahrelangen) Besuche von
lateinamerikanischen Kiinstlern in Paris und franzdsischen Intellektuellen in Mexiko
und Lateinamerika erwihnt, welche das intellektuelle Ambiente im Paris der 1920er und

30er Jahre maBigeblich bestimmten.

Die kulturhistorische Kontextschaffung in Kapitel 4 erlaubt es dann in Kapitel 5,
wieder konkret an Artauds Theatertexten und Tarahumara-Texten zu arbeiten, um iiber
einen Textvergleich anhand seiner Ausdruckskonzeption und seines Verstindnisses
eines magischen und rituellen Theaters die zuvor erwidhnte Beziehung zwischen beiden
Textgruppen herzustellen und aufzuzeigen, ob — und wenn ja, wie — er diese
theoretischen Ideen in den Tarahumara-Texten radikalisiert und innerhalb seiner Vision

des Indigenen und seiner Kultur verwirklicht.

Kapitel 6 nimmt schlieBlich eine in Zusammenhang mit dem Rezeptionshintergrund
und der eigenen Herangehensweise zitierte teilweise ethnologisch orientierte
Betrachtung einiger Elemente in der Raramuri-Kultur vor (Mythosliicke, Rituskultur,
Heilerverstindnis), die fiir die literarische Betrachtung der Tarahumara-Texte von
Bedeutung sind. Durch sie wird deutlich, wie Artaud mit der von ihm
wahrgenommenen indigenen Wirklichkeit poetisch umgeht bzw. wie er diese fiir sein
eigenes kiinstlerisches und zugleich existenzielles Anliegen umformt. Eine klare
Unterscheidung zwischen auB3erliterarischer und literarischer Wirklichkeit innerhalb von
Artauds Tarahumara-Texten ist eigentlich nicht moglich und fiir die poetische Wirkung
des Textes zundchst nur begrenzt relevant. Dennoch kann die hier miteinbezogene
Darstellung der auBerliterarischen Wirklichkeit in der Sierra Tarahumara helfen, einen
sichtbaren Bezug zwischen der konkreten Raramuri-Kultur und den poetischen
Tarahumara-Texten herzustellen und damit Artauds poetisierendes Verfahren und

poetische Darstellung dieser Kultur besser darzustellen.

Am Schluss der Arbeit soll nicht nur eine neue Verortung der mexikanischen Texte

innerhalb von Artauds Gesamtwerk stehen, sondern auch ein neuer Impuls fiir die
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aktuelle Werkwahrnehmung bei Artaud sowohl in der franzdsischen als auch in der
lateinamerikanischen bzw. mexikanischen Literaturwissenschaft gegeben werden. Dabei
soll die Arbeit einen Beitrag zur noch kaum vorhandenen, aber forderlichen
Kommunikation zwischen europdischer und lateinamerikanischer Forschung in Bezug
auf Artauds (mexikanische) Texte leisten. So miissen dann vereinzelte Artaud-Bilder
eines, zugespitzt ausgedriickt, europdischen, verriickten Surrealisten und eines
mexikanischen intuitiven, den Wert der indigenen Kulturen proklamierenden Artauds
nicht weiterhin nebeneinander existieren. Ein Artaud-Bild, das sowohl den
europdischen als auch den mexikanischen Artaud beriicksichtigt, erlaubt dann auch
einen neuen Blick auf sein Werk und die Werkzusammenhinge und nicht zuletzt auch
die Infragestellung oder Bewegung der in Bezug auf Artauds Werk dufBerst unscharfen

Kanongrenzen zwischen franzosischer und lateinamerikanischer Literatur.
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Zeichnuﬁg des Raramuri-Jungen Cesario (2,5 Jahre) in Tewerichi, Tarahumara 8/2007
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1. Antonin Artaud — MutmaBungen und Betrachtungen

1.1 Kunst und Kiinstler

,Artaud est un nomade, un Touareg de la pensée. Il voyage.**!

Ob und wie man iiber Artaud noch schreiben darf oder nicht, ob seine Texte
noch in anderer Form analysiert und interpretiert dem interessierten Leser prisentiert
werden sollten oder nicht, wird von Wissenschaftlern und vielen anderen Menschen, die

sich mit Artaud und seinen Texten beschéftigen, immer wieder in Frage gestellt.*”

,,Mucho se ha escrito sobre Antonin Artaud. Quiza demasiado. Y en cuanto a su viaje a
México, en 1936, mas de uno pretendio reconstruir sus pasos por la ciudad de México y la sierra
Tarahumara.* >

,wAujourd’hui traiter d’Artaud est trés difficile parce [sic] son modéle symbolique,
matériel, est probablement trop radical pour nous.***

,Peut-étre faut-il arréter d’écrire sur Antonin Artaud. Et, pourquoi pas? de le publier.
On se mettrait alors a le lire vraiment.**

Die Schwierigkeit, sich beim Kiinstler Artaud und bei seinem Werk auf
Aussagen und nicht nur auf neue Fragen festzulegen, konnte darin liegen, dass sich
Artauds Texte wie auch das durch sie schimmernde Bild des Autors unter den Augen
des Lesers immer wieder wandeln. Der Lesevorgang ist eine oft verwirrende Reise in
gegensitzliche Aussagen, Forderungen und Wahrnehmungen, die sich, so hdért man
einige Stimmen aus der Artaud-Rezeption, zwischen den Begriffen verriickt und genial

ansiedeln lassen sollten oder aber auch nicht.

! Labarthe, André: Bataille, Sollers, Artaud, Trois écrivains de notre temps approchés par André S.
Labarthe, Filigranes Editions/ jempress éditions 2002, S. 179.

2 Cardoza y Aragon, Luis, Artaud en México, in Bradu, Fabienne: Artaud, todavia, FCE, México D.F.
2008, S. 181. ,,Comienzan a proliferar las tesis de doctorado. Esta langosta erudita es inevitable. Asuela a
la poesia, que luego vemos que sigue intacta y como sagrada a fuerza de profanaciones. Vgl. auch die
franzosische Ubersetzung seines Artikels von 1984: Cardoza y Aragén, Luis: ,,Pourquoi le Mexique?*
(Avec une note liminaire de Jean-Clairance Lambert), in Europe, n°667-668, nov.-déc. 1984, S. 94-109,
S. 97 : ,,Les théses de doctorat se sont mises a proliférer. Cette plaie érudite est inévitable. Elle ravage la
poésie, qui poursuit néanmoins son chemin, intacte et sacrée a force de profanations.*

» Anfangszitat von Bradu, Fabienne in ihrem Vorwort ,,Para acabar con la edicion de Artaud®, in Dies.,
Artaud, todavia, FCE, México D.F. 2008, S. 9.

** Baudrillard, Jean, in Ders./ Lotringer, Sylvére: Oublier Artaud, Sens& Tonka, Paris 2005, S. 34.
 Dumoulié, Camille: Artaud, la vie, Paris 2003, S. 7 (Introduction).
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,Jmage d’Epinal, a-t-on pu dire: I’artiste fou, le génie écumant, le prophéte illuminé, le
poéte maudit. C’était 1a un substrat commode et sans nuances : la Iégende ne pouvait pas ne pas
en tirer parti mais elle ne tarderait pas a aller au-dela.* *°

,.La destinée d’Artaud est inscrite dans sa vie dés sa naissance. Il est né marqué. Et son
destin: c’est la folie. [...] Sa vie, son ceuvre, ne sont qu’une suite de sursauts avant que la folie
qui le guette ne le terrasse. [...] Destination folie. Artaud s’y prépare. Tel un apostolat. Il la sent
venir. Elle le subjugue. Elle I’attire. Il s’y plonge en elle jusqu’a s’y perdre corps et biens.**’

,On a également fabriqué un soi-disant Artaud pour beatniks, le «pocte maudity,
I’halluciné, le drogué, inspiré et délirant, qui fut enfermé pendant neuf ans. [...] Son délire était
authentique et totalisateur.***

Susan Sontag geht in ihrem bekannten Aufsatz auch iiber diese Etiketten oder
Klischees zur Person Artaud hinaus und macht auf dieses Verhiltnis zwischen Genie

und Wahnsinn in Artauds Texten aufmerksam:

,Dans I’ceuvre d’Artaud, le fou répond a une double identité: il est tantdt la victime
ultime de la société et tantot le détenteur d’une sagesse subversive. [...] Dans les textes de ses
deux derniéres années, il se compare plusicurs fois a ces étres aux dons spirituels éclatants qui
ont succombé a la folie : Holderlin, Nerval, Nietzsche et Van Gogh. [...] Artaud suggeére [...]
I’existence d’une affinité naturelle entre le génie et la folie. Mais il ne cessera jamais a répéter
[...] que la folie est elle-méme une prison et qu’elle est destructrice. [...] C’est la douleur
insupportable de I’aliénation qu’exprime Artaud tout d’abord et qu’il impose a ses lecteurs.“’

Der Leser ertastet und durchlebt diese Beziehung zwischen den beiden Polen
immer wieder durch das in Worte gefasste schmerzhafte Ringen des Autors bzw. der

Figur Artaud:

,»Ce que c’est que le Moi, je n’en sais rien. La conscience ? une répulsion épouvantable
de I’'Innomé¢, du mal tramé, car le JE vient quand le coeur I’a noué enfin, €élu, ¢iré hors de ceci et
de cela, contre ceci et pour cela, a travers 1’éternelle supputation de 1’horrible, dont tous les non-
moi, démons, assaillent ce qui sera mon étre, cet étre que je ne cesse pas devant mes yeux de
voir faillir tant que Dieu a mon cceur n’a pas passé sa clef. 30

Durch die scheinbare Ndhe zwischen der Figur, dem Erzdhler, dem Autor und
dem Kiinstler Artaud tduschen z. B. die Tarahumara-Texte eine Authentizitit vor, die
bei eingehender Betrachtung haufig wieder verschwindet. Deutlich wird dies zum

Beispiel bei der Schilderung von Artauds Felsenvision, in welcher der Figur Artaud die

% Virmaux, Odette et Alain: ,Mise en place des ¢léments décisifs. Les derniers mois a Ivry*, S. 98-113,
in : Dies., Artaud: un bilan critique, Belfond, Paris 1979, S. 105.

T Lévéque, Jean-Jacques: Antonin Artaud, coll. "Les plumes du temps", Henri Veyrier, Paris 1985, S.
70.

2 Cardoza y Aragon, Luis: ,,Pourquoi le Mexique? S. 94-109, S. 97.
2 Sontag, Susan: A la rencontre d'Artaud, Christian Bourgois, Paris 1973, S. 114-116.

% Artaud, Antonin: Supplément au Voyage au Pays des Tarahumaras, S. 85-93, in : Ders., Euvres
Completes, Tome IX, Les Tarahumaras/ Lettres de Rodez, Gallimard 2006, S. 86.
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Felsen wie Korperteile und Gestalten in der Sierra erscheinen. Sie sind Teil eines
Lichtspiels und werden vom Erzidhler trotzdem so beschrieben, als wiirde die Figur sie
nicht nur so sehen, sondern als wiirde das Gesehene so existieren. Fiir die Poesie des
Textes ist die Realitdt so, wie die Figur Artaud sie im Passé Simple beschreibt: Sie
sieht, wie sich das Bild einer perfekten Frauenbrust achtmal wiederholt oder spiegelt.
Ob der Autor oder die Person Artaud auf seiner Reise dhnliches erlebt haben und wo
sich die auBlertextliche Wirklichkeit in diesen Zeilen versteckt, ist ungewiss, aber fiir

den Text so zunachst auch nicht relevant.

,»Il n’était pas tout a fait midi quand je rencontrai cette vision ; j’étais a cheval et
j’avangais vite. Pourtant je pus me rendre compte que je n’avais pas affaire a des formes
sculptées, mais a un jeu déterminé de lumiéres, qui s ‘@joutait au relief des rochers. [...] Et je vis
que les rochers avaient tous la forme d’une poitrine de femme avec deux seins parfaitement
dessinés. Je vis se répéter huit fois le méme rocher qui dirigeait sur le sol deux ombres [...].« "'

Der Lesevorgang wird auf diesem Hintergrund zu einem Labyrinthgang in eine
oft schmerzhafte, bilderbestiickte, einsame Gefiihls- und Gedankenwelt des Kiinstlers
der schreibend gegen die eigene Form des Ausdrucks ankdmpft, um eine reine, neue
bzw. versteckte alte Ur-Sprache wiederzufinden. Auch an dieser Stelle soll — soweit das
bei der schillernden Kiinstlerpersonlichkeit Artaud moglich ist — ein kurzer
Portraitentwurf vorgestellt werden. Nicht selten ist dabei die Versuchung grof3, Artauds
Werke schnell mit seinem jeweiligen Gesundheits-, Geistes- wie Gefiihlszustand zu
erkldren®” und die Texte mithilfe seiner Biografie zu bewerten, zu entwerten oder

fehlzubewerten.

,,He is the true existential hero: what he did, what happened to him, what he suffered,
what he was is infinitely more important than anything he said or wrote. [...] The plays Artaud
wrote and produced were far from perfect, but his own life was the perfect tragedy, perfectly
enacted. That is why its impact continues beyond the grave.*”

So fragt sich zum Beispiel der Arzt André Bonneton {iber den ,,schiffbriichigen*

Artaud, ob wir sein Werk nicht vielleicht den Folgen seiner frithen Meningitis

3! Artaud, Antonin: La Montagne des Signes, S. 35-39, in : Ders., OC, Tome IX, S. 37.

32 Vgl. z. B. Cortanze, Gérard: Le Monde du surréalisme, Bruxelles 2005, S. 57ff. Dieser
lexikondhnliche Artikel zu surrealistischen Konzepten und Kiinstlern mit dem Stichwort Artaud, Antonin
1896, Marseille — 1948, Ivry beginnt nicht etwa mit Artauds Bezug zum Surrealismus, sondern in
unpassender Weise mit der Erwédhnung seiner psychischen Probleme: ,,Artaud souffrit dés sa jeunesse de
troubles psychiques.*

33 Esslin, Martin: Artaud, Fontana/Collins, Glasgow; J. Calder, London 1976, S. 13 und S. 115.
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verdanken®® sollten und urteilt, sich auf die bestehenden Diagnosen zu Artaud stiitzend,
wie folgt:

»Mon diagnostic personnel se dissocie prétentieusement ainsi: Délire luxuriant,
mystique et physique (forces et idées d’influence). Hallucinations multiples. Discontinuité du
Moi, et dédoublements. Délire de persécution, hypocondriaque et mégalomaniaque.“*

Die Verbindung zwischen dem Kiinstler Artaud und seinen Texten ist natiirlich
nicht auszublenden, aber sie verfiihrt besonders im Fall der mexikanischen Texte zu
zweifelhaften MutmaBungen iiber die unterschiedlich definierte Realitét der Texte und
die Wahrnehmung des Autors. Solch eine Art von Analyse der Messages
Révolutionnaires und  der Tarahumara-Texte®® ist fir die vorliegende
literaturwissenschaftliche Arbeit eher hinderlich. Wozu also iiberhaupt ein Kapitel tiber
die Person Artaud verfassen, wenn es fiir die Interpretation und wissenschaftliche
Beachtung und Betrachtung der Texte nicht hilfreich zu sein scheint? Besonders
Artauds Tarahumara-Texte und seine Mexikoreise werden zum Teil so rezipiert und
dokumentiert, dass sich Person und Werk dabei verweben. An dieser Stelle und in der
folgenden Arbeit soll der Versuch einer Entwirrung gemacht werden, der die Sicht auf
diese Textgruppe in den spiteren Kapiteln erleichtern kann. Dies scheint vielleicht auch
im Sinn von Roéssners frither Bemerkung zu Artaud aus seiner Habilitationsschrift
(1988):

,,Auch wenn die Rolle des Kulturmittlers und Kulturrevolutionérs .‘weitgehend auf einer
Autosuggestion beruht — in Mexiko war der Widerhall der Artaudschen AuBlerungen kaum zu
spiren, und in Europa wurde er erst nach dem Krieg und auch da zundchst nur als
Theatertheoretiker entdeckt —, ist es absolut unangemessen, in Antonin Artaud nur einen

opiumsiichtigen und schizophrenen Aussteiger zu sehen, dessen individuelle Leiderfahrung
keinen Belang fiir die européische Geistesgeschichte hitte.*’

3 Bonneton, André: Le Naufrage prophétique d'Antonin Artaud, Lefebvre, Paris 1961, S. 48: , Artaud
présente a I’age de quatre ans une méningite ou il manque laisser sa vie. Qui sait dans quelle mesure nous
ne devons pas son ceuvre au méningocoque? Tout facteur irritatif cérébral chez un sujet prédisposé
engendrerait-il un fou génial?*

3> Bonneton, Le Naufrage, S. 53.

Artauds Tarahumara-Texte beginnen mit seiner Reise in die Sierra Tarahumara im Jahr 1936. 1936
schreibt er mehrere sowohl in Mexiko (in der Tageszeitung E! Nacional) als auch in Frankreich
erschienene Texte wie La Montagne des Signes, La Danse du Peyotl, Le Pays des Rois-Mages, Une Race-
Principe, Le Rite des Rois de I’Atlantide und mehrere Briefe, die den Tarahumara-Schriften zugeordnet
werden. Aufgrund einer geplanten Neuedition der Tarahumaratexte nimmt Artaud in den 1940er Jahren
(1943 und 1947/48) die Tarahumara wieder als poetisches Thema in Le Rite du Peyotl chez les
Tarahumaras und in Supplément au Voyage au Pays des Tarahumaras auf. 1948 verfasst er zunichst fiir
eine Radioausstrahlung und dann fiir die Neuedition der Tarahumaratexte zwei ,,Tutuguri“-Gedichte.
Ausflhrlich in AA, OC IX, Notes, S. 215-243.

37 Rossner, Michael: ,,Der Ruf nach dem »Retter« aus den auBlereuropéischen Kulturen: Antonin Artaud
zwischen dem Orient und den Tarahumaras®, in Ders., Auf der Suche nach dem verlorenen Paradies -
Zum mythischen Bewuftsein in der Literatur des 20. Jahrhundert, Athendum, Frankfurt a. M. 1988, S.
144-154, S. 153. Vgl. auch Ebd., S. 153: ,Sein »Traum von einem verlorenen Paradies« [J.M.G. Le
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1.2 Echo zu Artaud und Mexiko

»oder ist einer, der gelegentlich schreit, nicht mehr tragbar unter den menschen, die diesen
schrei ein leben lang unterdriicken?**

Diese fragende Stimme aus den 1970er Jahren erwdhnt mehrere
Beriihrungspunkte mit Artaud. Es geht um den Kontakt zwischen dem Kiinstler und der
Gesellschaft, um die Definition von geistiger Gesundheit bzw. Krankheit, um die Frage
nach einer Grenze des kiinstlerischen oder menschlichen Ausdrucks, und es geht um die

Person Artaud selbst. An welcher Stelle sollte man ein Artaudportrait also ansetzen?

,.A la limite, le fondateur du Théatre Jarry passait, aux yeux des plus malveillants, pour
un personnage de cirque dont on guettait les numéros : [...] Au mieux on s’interrogeait : simple
cabotin ou créateur inspiré ? Le plus grand nombre répondait évidemment par la premicre
hypothése et par le refus d’adhésion.**’

Mit dem Namen Antonin Artaud verbinden sich eine Fiille von Attributen,
Beschiftigungen, Eigenschaften, Meinungen und Gefiihlen. Er ist Poet, Theater- und
Film-Schauspieler, Surrealist, Intellektueller, verfasst Schriften {iber seine Vision eines
neues Theaters, er wird als Geisteskranker, Drogenabhéngiger, als Genie, als
exzentrischer, oft einsamer und immer Geld suchender sowie an starken Schmerzen
leidender Kiinstler, als liebenswerter und aufmerksamer Freund, als unertrdglicher
Liebhaber und vieles mehr bezeichnet und unter die Lupe genommen. Diese Sicht von

auBlen gibt nur Bruchstiicke seiner Person wieder und kann in mehreren Biografien,

Clézio, Le réve mexicain] stellt sich vielmehr als die konsequente Fortsetzung der seit der
Jahrhundertwende in Europa zu beobachtenden Literaturstromung dar, die von einer Krise des
wissenschaftlichen Denkens und der Sprache ihren Ausgang nimmt und auf die Verwendung von Formen
mythisch-magischer Denkweise hinstrebt.*

38 Mattheus, Bernd: ,,Antonin Artaud, der Wahnsinnige/ v. Van Gogh, der Selbstmoérder - durch die
Gesellschaft, S. 9-50, in Ders., Jede wahre Sprache ist unverstindlich, Uber Antonin Artaud und andere
Texte zur Sprache verdnderten BewufStseins, Matthes & Seitz, Miinchen 1977, S. 13.

39 Virmaux, Odette et Alain: ,Le conférencier et ’homme des tumultes”, S. 51-59, in Dies., Artaud: un
bilan critique, Belfond, Paris 1979, S. 52.
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Artikeln aber auch in verschiedenen seiner Briefwechsel nachgelesen werden und soll

daher hier nicht wiederholt werden.*’

Wie auch Philippe Sollers in seinem Vortrag auf dem bekannten Collogue de
Cerisy-la-Salle ,Vers une Révolution Culturelle: Artaud, Bataille“ im Jahr 1972
indirekt bemerkt, kommen viele Forscher an Artauds nervlichem Zustand und seiner

quilenden Odyssee durch Sanatorien und Kliniken nicht vorbei.*'

,|...] aprés les efforts dérisoires pour /imiter Artaud et Bataille aux faux problémes du
«casy, de «I’exception qui confirme la régle», d’alibis cliniques, biographiques, philosophiques,
chacun sait que les questions clés qui se posent, aprés mai, au camp révolutionnaire dans le
champ de I’idéologie tout entiére sont, directement ou indirectement, déterminés par eux.“*

Fest steht, dass Artaud ein Jahr nach der Mexikoreise und unmittelbar nach der
unwillentlich abgebrochenen Irlandreise 1937 neun qualvolle Jahre in franzdsischen

Nervenheilanstalten verbrachte.

,,van gogh bezahlte mit dem leben, artaud wurde dem leben entzogen. [...] artauds kunst
kiindet das verschwinden einer kunst an, die sich signifikant vom leben unterscheidet: sein
leben ist sein werk.«*

Fiir die Zeit in der Tarahumara und die Texte, die wahrend der Klinikaufenthalte
entstanden sind, ist dies jedoch nur teilweise von Bedeutung. Ein wissenschaftlicher

Anndherungsweg an Artaud ist die selektive Veranschaulichung der verschiedenen

% Artaud, Antonin: Briefe an Génica Athanasiou, Matthes &Seitz, Berlin 2000. Brau, Jean-Louis:
Biografia de Antonin Artaud, Barcelona 1972. Durozoi, Gérard : Antonin Artaud, L'aliénation et la folie,
Larousse, Paris 1972. Esslin, Martin: Artaud, Fontana/Collins, Glasgow; J. Calder, London 1976.
Kapralik, Elena: Antonin Artaud 1896-1948. Leben und Werk des Schauspielers, Dichters und
Regisseurs, Matthes & Seitz, Berlin 1977. Maeder, Thomas: Antonin Artaud, Plon, Paris 1978, S. 163-
199. Mattheus, Bernd: Jede wahre Sprache ist unverstdindlich, Uber Antonin Artaud und andere Texte
zur Sprache verdnderten BewufStseins, Matthes & Seitz, Miinchen 1977. Méredieu, Florence de: ,Les
voyages et les années de dérive (1936-1937) «, in Dies.: C’était Antonin Artaud, Fayard, Ligugé/ Poitiers
2006, S. 543-601. Penot-Lacassagne, Olivier: ,,Au pays du sang qui parle”, in Ders., Vies et morts
d’Antonin  Artaud, Saint-Cyr-sur-Loire 2007, S. 143-166. Penot-Lacassagne, Olivier/ Larrouy,
Mireille: Antonin Artaud: 1943-1948, in Penot-Lacassagne, Olivier (dir.) : Artaud en revues, Editions
L’Age d’Homme, Lausanne 2005, S. 59-79. Prevel, Jacques: En compagnie d'Antonin Artaud,
Flammarion, Paris 1974. Rodriguez, José Luis: Antonin Artaud, Barcelona 1981. Thévenin, Paule:
,Lettre a un ami®, in Dies., Antonin Artaud, ce Désespéré qui vous parle, coll. "Essais", Seuil, Paris 1993,
S. 80-97. Virmaux, Odette et Alain: Artaud : un bilan critique, Belfond, Paris 1979.

4 Vgl. hierzu auch: Armand-Laroche, Jean-Louis: Antonin Artaud et son Double, Fanlac, Périgueux
(France) 1964, S. 142 : ,La preuve des désordres psychologiques et de la chute de ce grand esprit dans un
monde psychotique nous a été fournie, en grande partie, par ses biographes et le témoignage de
compagnons des bons et mauvais jours.“ Vgl. auch wie bereits erwdhnt Cortanze, Le Monde du
surréalisme, S. 57: ,,Artaud suffrit deés sa jeunesse de troubles psychiques. [...] La fin de sa vie, il la
passera d’hopital en asile.*

2 Sollers, Philippe : ,,Pourquoi Artaud, pourquoi Bataille®, S. 9-28, in Artaud: collectif dirigé par
Philippe Sollers (groupe Tel Quel), Publications du Centre culturel de Cerisy-la-Salle, Paris 1973, S. 10.

3 Mattheus, Artaud der Wahnsinnige, in Ders., Jede wahre Sprache ist unverstdindlich, S. 35.
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Stimmen zu Artaud. Je nach Auswahl und Kombination der Meinungen iiber Artaud
entsteht natiirlich ein anderes, ein immer konstruiertes und ein nie vollstindiges
Artaudbild. An dem hier anvisierten Portraitversuch wird vor allem die Ndhe zu seiner
Mexikoreise und zu seinen in diesem Zusammenhang entstandenen mexikanischen
Texten gesucht.44 So wird das ohnehin fiktive Bild der Person Artaud zumindest auf

bestimmte Kriterien reduziert.

An Artauds Mexikoerfahrung und mexikanischen Texten spalten sich die
wissenschaftlichen Geister: Fiir die einen ist der Aufenthalt 1936 in Mexiko der
Ausgangspunkt eines inneren Bruchs, der sich auch in seinem Schaffen bemerkbar
macht®, und fiir die anderen ist er die poetische Umformulierung, Weiterfiihrung oder
gar Vollendung des im Theater gesuchten Ausdruckskonzepts.*® Die einen meinen

gemeinsam mit Artaud, er wére nie wieder und an keinem Ort so sehr er selbst gewesen:

,»Et j’ai vu, sur les montagnes du Mexique, au-dessus de toutes les épreuves humaines
luire les flammes d’un Grand Ceeur Saignant. — Pris, en montant, comme par le bras de la mer,
je me suis vu rejeté hors du conforme inassuré des choses, et étalé tel que moi-méme enfin,
moi-méme, dans la Vérité de I’Essentiel.“*

* Fiir einen ausfiihrlich dokumentierten Lebenslauf vgl. z. B. Grossman, Evelyne: Antonin Artaud — Vie
et (Euvre, in AA: (Euvres, S.1705-1770.

* Vgl. zum Beispiel Camus, Michel: ,,Une autre langue du corps - Conférence inaugurale des « Journées
Antonin Artaud », I.LF.A.L., México, avril 1995 et C.I.P., Marseille, mai 1995%, in Ders., Antonin Artaud -
Une autre langue du corps, Opales/Comptoir d'édition, Paris 1996, S.7-32, S. 30 : ,,A I’inverse de ce que
valorise feue mon amie Paule Thévenin, je considére que 1’ceuvre d’Artaud postérieure a 1937 est un
obscurcissement tragiquement « Mémo » (mdémo est un mot marseillais pour désigner un méme c’est-a-
dire un jeune enfant irresponsable) oui, une obscuration par rapport a la lumiére de son ceuvre maitresse
antérieure.” Camus beobachtet zumindest, dass Artauds Schreiben in Mexiko selbst noch sehr klar und
kohérent gewesen sei, wohingegen die Riickkehr nach Frankreich und die folgende Reise nach Irland sein
Schreiben und Handeln negativ beeinflusst hétten. Vgl., Ebd., S. 22 : ,La fissure mentale s’agrandit en
Irlande. [...] dans ses trois conférences de février 1936 a I’Université de Mexico, comme dans ses quatre
textes sur les Tarahumaras publiés dans le grand quotidien mexicain £/ Nacional, tout était structuré et
cohérent : il y avait de la rigueur au cceur de sa vision gnosique (sic!) ou prophétique. En Irlande, le délire
a remplacé la rigueur.*

% Vgl. hierzu Penot-Lacassagne, Olivier: ,Antonin Artaud. Cruauté cosmique et don de soi®, in
Dumoulié, Camille (dir.): Les thédtres de la Cruauté — Hommage a Antonin Artaud, Editions
dejonquéres, Paris 2000, S. 51-59, S. 53f.: , Mais dans la Sierra Tarahumara, Artaud ne sait ou ne peut
regarder les rites auxquels il assiste comme la survivance du primitif. 11 y décele au contraire les
symptomes d’un irrémédiable crépuscule. Car ces rites auxquels il voudrait croire ne sont plus a ses yeux
que les phénomenes dégradés d’une relation universelle oubliée. [...] le geste théatral et le geste rituel ne
sont plus que des formes insignifiantes et vaines. “ Vgl. auch Virmaux, Alain: ,,Permanence effective de
la théatralité®, in Ders.: Antonin Artaud et le théatre, S. 29- 37, S. 30 : ,,Comment ne pas remarquer, en
effet, que dans ces deux ceuvres Artaud poursuit une sorte d’incarnation et d’illustration de son Théatre de
la Cruauté ? [...] A relire de pres L Anarchiste couronné et les Tarahumaras, on découvrirait en foule les
correspondances les plus étroites avec les visions proprement théatrales d’Artaud : vertus curatives des
rites sacrés, sublimation du Mal par I’excés, cérémonies que en appellent a toutes les sens, etc. [...].*

" AA, OC, Tome IX, Supplément au Voyage au Pays des Tarahumaras, S. 91.
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»~— Dagegen sind die Texte, die er in Mexiko geschrieben hat, voller Schonheit, kiar wie
Kristall... — Wovon sprechen Sie? — Vom ersten Text, der bei den Tarahumaras entstanden ist:
Das Gebirge der Zeichen. — Kenne ich nicht. — Er vermittelt eine unglaublich ruhig-heitere
Sicht der Dinge. Etwas ganz Ungewohnliches bei Artaud. — Wie Sie meinen. — Alles ist hier an
seinem Platz. Die Gotter, die Menschen, die Steine. Die Menschen stehen nicht mehr im
Mittelpunkt des Universums; sie sind in Stein gehauen, und die Steine sind Gotter. Es besteht
eine Art stoffliche Harmonie. — Sie nennen das Harmonie, wenn Steine Gétter sind?“**

,Artaud n’a cessé de revenir inlassablement sur son voyage au Mexique, tout plein de la
certitude qu’il n’avait jamais été aussi prés de sa propre création que lorsqu’il avait voulu
s’approcher des rites des Tarahumaras.“*

Und die anderen behaupten auch gemeinsam mit Artaud, er wére sich selbst nie

so fremd gewesen oder zumindest hétte ihn die Mexikoerfahrung ,,destabilisiert™:

,,Car étre venu si loin, me trouver enfin au seuil d’une rencontre et de ce site dont
j’espérerais tant de révélations, et me sentir si perdu, si désert, si découronné. Avais-je jamais
connu la joie, y avait-il jamais eu au monde une sensation qui ne fiit pas d’angoisse ou
d’irrémissible désespoir ; m’étais-je jamais trouvé dans un état autre que celui de cette douleur
en lézardes qui toutes les nuits me poursuivait.**’

,»1l semble, en tout cas, que I’expédition chez les Tarahumaras ait largement contribué a
déstabiliser Antonin Artaud. A le mettre dans cet état d’errance et de déportation hors de lui-
méme qui conduira bientdt la société a le soustraire du monde ordinaire. '

,L’échec de I’expérience mexicaine le précipite dans un « interne combat » qui ne
cessera plus.***

Und wieder andere schenken der Reise und den mexikanischen Texten wenig
Aufmerksamkeit, weil es nicht in das von ihnen entworfene Artaudbild passt.”
Zwischen Antonin Artaud und Mexiko gibt es verschiedene Verbindungslinien. Dabei
muss man sich beim Begriff Mexiko bewusst sein, dass es sich um das Land Mexiko,

die europdische Idee von der mexikanischen Kultur, das (Revolutions-)Symbol Mexiko,

48 Lotringer, Sylvére: Ich habe mit Antonin Artaud iiber Gott gesprochen — Ein Gesprdich zwischen
Sylvere Lotringer und dem Nervenarzt Dr. Jacques Latrémoliere, Berlin 2001, S. 112f.

* Charbonnier, Georges: ,Le Mexique, Le théatre®, in Ders., Antonin Artaud, Paris 1970, S. 127-178,
S. 141. Vgl. auch Ebd., S. 150 : ,La recherche mexicaine est trés exactement 1’image convulsive de la
recherche théatrale — antérieure — d’Artaud ; on pourrait presque dire qu’elle résulte de I’échec de la
recherche théatrale d’ Artaud.*

Y AA, OC, Tome IX, La Danse du Peyotl, S. 41.

31 Méredieu, Florence de: ,,Les voyages et les années de dérive (1936-1937) “, in Dies., C était Antonin
Artaud, Fayard, Ligugé/ Poitiers 2006, S. 543-601, S. 576.

52 Penot-Lacassagne, Olivier: Cruauté cosmique et don de soi, in : Ders., Antonin Artaud, «Moi, Antonin
Artaud, homme de la terrey, Editions Aden, Croissy-Beaubourg 2007, S. 255-263, S. 257.

33 Vgl. z.B. Klengel, Amerika-Diskurse, S. 62: ,,Seine Reise [nach Mexiko] glich eher einem
individuellen Abenteuer, einer subjektiven Reise und Begegnung mit sich selbst.*
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die Erfahrung der Metropole Mexiko-Stadt, die Reise in die unter anderem von den
indigenen Raramuri bewohnte Sierra Tarahumara und viele andere Facetten eines
Mexikobildes handelt, welche in Artauds Texten auf unterschiedliche Weise

thematisiert werden.

,Le Mexique actuel, qui s’est rendu compte des tares de la civilisation européenne, se
doit de réagir contre cette superstition du progres. [...] Reste le Mexique et sa structure
politique subtile qui, au fond, n’a pas changé depuis 1’époque de Moctézuma. Le Mexique, ce
précipité de races innombrables, apparait comme le creuset de I’Histoire.[...] Quand le Mexique
aura réeller&ent reconquis et ressuscité sa vraie culture, ni canons ni avions ne pourront plus rien
contre lui.*

Artauds (leicht als rein surrealistisch interpretierbares) Interesse flir den anderen
Kontinent, die neue Welt, in der er die dltere Welt sucht, entspringt nicht vorrangig
einer intellektuellen Neugier.”” In seiner Kindheit erhilt Artaud eine besondere
kulturelle Prigung, denn er stammt aus einer Familie, die miitterlicherseits griechische
und viterlicherseits franzosische Wurzeln hat. Artauds Vater ist Schiffseigentiimer und
Handler am Hafen von Marseille und, wie seine Schwester in einem Interview mit
einem der Arzte von Artaud berichtet, ihr Bruder hatte als Kind ein besonderes Interesse
fiir Schiffe.”® Vermutlich versteckt sich hier weniger eine baumeisterliche Begeisterung
als das Symbol, fiir welches das Schiff stehen mag: fiir die sommerlichen Reisen zur
GroBmutter nach Smyrna (Izmir) und im iibertragenen Sinn die Bewegung heraus aus
der eigenen Welt in fremde Gewisser. Die Sehnsucht nach Weite und das Aufsuchen
fremder duBerer wie innerer Welten ist eine Konstante bei Artaud. Seine realen Reisen
beschranken sich auf einige europédische Lander wie zum Beispiel sein Heimatland
Frankreich, die Schweiz, Deutschland und Irland. Aber auch die Tiirkei, Nordafrika, ein
kurzer Zwischenstop in Cuba und natiirlich Mexiko sowie die Sierra Tarahumara
gehoren zu seinem Reiserepertoire. Tibet und der Orient bleiben, wie andere Orte auch,

nur fiktive Reiseziele oder Spielorte in seinen Texten und in seiner Poesie. Dennoch ist

>4 AA, Ce que je suis venu faire au Mexique, S. 97-103, in Ders., Messages Révolutionnaires, Gallimard,
Saint-Amand (Cher) 1979, S. 98ff.

> Klengel integriert den ehemaligen Surrealisten Antonin Artaud und sein auf Mexiko bezogenes Werk
kurz in ihre auf die Surrealisten fokussierte Amerika-Diskurse. Dabei geht sie nicht vertieft auf das
mexikanische Textkorpus ein, vermerkt aber: ,,Antonin Artauds Reise nach Mexiko im Jahre 1936 — die
erste Reise dorthin, die von einem Protagonisten aus dem Umfeld des Surrealismus unternommen wurde

— trug zu diesem bereits bestehenden Mexiko-Mythos bei.*

% Daten aus dem Interview zwischen Artauds Schwester und Dr. Latrémoliére. Die

Tonbandaufzeichnung spielt Dr. Latrémoliére in einem Interview mit Sylvére Lotringer diesem vor, in
Lotringer, Ich habe mit Antonin Artaud iiber Gott gesprochen, S. 132f. ,,Wenn er [Antonin] nach Hause
zuriickkam, war sein erster Impuls, ein Heft zu nehmen und sofort Schiffe, Schiffe, immer wieder Schiffe
zu zeichnen, die ganze Zeit. [...] Oh, Schiffe waren seine gro3e Leidenschaft.
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Artaud sein Leben lang unterwegs, wechselt nicht nur hdufig seine Arbeitgeber im
Theater oder Film, sondern auch aufgrund von Geldmangel seine Domizile, wohnt bei
Freunden und schlift auch gelegentlich auf einer Parkbank oder unter der Briicke.”” Und
die Stationen in den verschiedenen Psychiatrien ab 1937 sind im gewissen Sinn eine
erzwungene, fortgesetzte Bewegung seiner Kuraufenthalte aus der Jugendzeit, die zur

Genesung seiner nervlichen Verfassung beitragen sollten.

Die innere Reisewelt der Phantasie und der Sprache 6ffnet sich ihm nicht nur,
wie gern behauptet wird, durch seinen schmerzbedingten Opium- und

Laudanumkonsum, sondern auch und schon viel frither durch seine Mutter:

»Wenn Mama orientalische oder natiirlich auch franzoésische Mérchen erzihlte, hing er
[Antonin] voller Bewunderung an ihren Lippen. Spéater dann, als Antonin selbst deklamierte,
hatte seine Stimme einen Tonfall, der an Mama erinnerte. Mama hat uns wunderbare
Geschichten erzihlt; sie erzhlte sie nicht nur, sondern spielte sie vor! Sie spielte sie wirklich.*®

Und steht das Meer in der Traumforschung fiir die Gefiihlswelt, fiir das
Weibliche und vor allem fiir das (kollektive) Unbewusste im Menschen, so konnte man
— ohne archetypische Verbindungen zu Artauds Werk zu ziehen oder vage
tiefenpsychologische Behauptungen aufstellen zu wollen — vielleicht oberfldchlich
deuten, dass sich Artaud ein Leben lang mit seinem inneren Schiff, der ihm eigenen,
immer wieder neu entworfenen, poetischen, spielerischen und gelegentlich kindlich
wirkenden Sprache, auf der Suche nach diesen Ur-Impulsen des eigenen Unbewussten
bewegt. Der Kontakt mit unterschiedlichen Kulturen in seiner Kindheit, das
Beherrschen mehrerer Sprachen sowie das Pariser Kiinstlerumfeld, das er in den 1920er

Jahren auch dank der Kontakte seines Tutors Dr. Toulouse® kennenlernt, vergroflern

" Maeder, Artaud, S. 199: 11 dormait sur les bancs des parcs et sous les ponts; sa mince garde-robe n’y
résista pas. [...] Un jour I’écrivain André Demaison, le voyant dans ce triste état, I’emmena chez lui a
Meudon, ou pendant dix jours il le nourrit, le logea et 1’habilla. Mais au bout de peu de temps ses amis,
que sa brusque disparition du boulevard Montparnasse avait surpris, le virent revenir, déclarant : « Je me
suis sauvé. Je ne pouvais plus y tenir. »*

58 Zitat von Marie-Ange Malaussena, Artauds Schwester, in: Lotringer, Ich habe mit Antonin Artaud
tiber Gott gesprochen, S. 138.

% Dr. Edouard Toulouse nimmt Artaud 1920 in der ersten Zeit in Paris in seiner Familie auf, nachdem
der Nervenarzt Dr. Dardel aus dem schweizerischen Sanatorium empfohlen hatte, Artaud noch nicht ohne
arztliche Betreuung nach Paris ziehen zu lassen. Dr. Toulouse leitet eine Zeitschrift (Demain), in der
Artaud erste Gedichte verdffentlicht. Durch seine Kontakte zu Pariser Kiinstlern ebnet Dr. Toulouse
Artaud unter anderem den Weg in das Theatermilieu. Esslin, Artaud, S. 18f: ,, This literary activity and Dr
Toulouse’s connections in the artistic and intellectual circles of Paris opened doors for Artaud: he made
the acquaintance of literary lions like the poet Max Jacob and met number of prominent painters. And
most important of all: Dr. Toulouse introduced him to Lugné-Poe, the director of the Théatre de
I’GEuvre.” Vgl. auch Brau, Biografia, S. 24: ,Introducido en el mundo de las artes y las letras, protegido
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Artauds innere, kreative Rastlosigkeit. Die Reiseplédne fiir Mexiko und die Suche nach
einer ,heilenden Antwort — fiir die seiner Meinung nach kranke europdische
Gesellschaft — in einer indigenen Kultur werden indirekt von verschiedenen

lateinamerikanischen Freunden und franzosischen Kiinstlerkollegen in Paris motiviert.

»ll avait étudié le Popol-Vuh et des livres sur les croyances et rites anciens de
I’Amérique du Sud, il était I’ami du Cubain Alejo Carpentier, d’un guitariste péruvien nommé
Gonzalo, et du musicien mexicain Tata Nacho [...].«®

Der damals aktuelle kulturelle Austausch zwischen Europa und Lateinamerika
und die gegenseitige Anziehungskraft stecken Artaud an®', der in den politisch-
intellektuellen Gesprichen mit Freunden®, im surrealistischen Umfeld der 1920er
Jahre, in der lateinamerikanischen Musik, in wissenschaftlichen, historischen und
narrativen Werken wie in denen von René¢ Guénon tiber die indigene Kultur und deren
Ausdrucksstirke einen inspirierenden Wegweiser fiir seine eigene kiinstlerische Suche

sieht.®

del doctor Toulouse, amigo de Max Jacob, [...], debutd, gracias a Lugné-Poe a quien conocio a través del
doctor Toulouse, en el teatro de I’Euvre [...].

% Maeder, Artaud, S. 175.

o1 Penot-Lacassagne, Olivier, Incursions mexicaines, S. 205-232, in Ders., Antonin Artaud, «Moi,
Antonin Artaud, homme de la terrey, Editions Aden, Croissy-Beaubourg 2007, S. 205; zitierter Auszug
aus einem Brief von Artaud an den mexikanischen Poeten Alfredo Gangotena: ,, «Vous regrettez peut-
étre I’Europe. J’ai la nostalgie de votre pays dont je ne me fais pas une idée historique bien siir, mais je
crois a I’imprégnation magique des lieux, sous les hommes. »“ Vgl. auch Ebd., S. 210ff. , L attrait exercé
par le Mexique depuis le début du siécle est grand. Les travaux des anthropologues, les découvertes des
archéologues, la présence a Paris d’artistes et d’intellectuels mexicains, 1’éclat de la révolution de 1910
ont attiré les regards sur ce pays en mutation qui entretient avec la France des relations priviligiées. [...]
En 1926, Robert Desnos participe au VIle Congres de la presse latine a la Habane. Il y rencontre des
intellectuels révolutionnaires, parmi lesquels Alejo Carpentier qui connaitra en France une certaine
fortune. [...] Une étude de Jaime Torres Bodet sur Nadja parait a8 Mexico, et la revue Ulises, dirigée par
Xavier Villaurrutia, se montre attentive aux manifestations de cette avant-garde frangaise.” (Ebd., S.
210/211.)

62 Meéredieu, C’était AA, S. 544ff. ,,Alejo Carpentier qui se souvient de leurs discussions nocturnes
relatives au Mexique, pense que les mélopées de Tata Nacho ont fait partie des éléments incitants Artaud
a se rendre au Mexique.*

63 ,,Zu seiner vorbereitenden lektlire gehdren diverse aztekische kodizes, die annales du musée de mexico,
h. beuchats manuel d’archéologie américaine (1912), g. raynauds les dieux, les héros et les hommes de
l’ancien guatémala d’apres le livre du conseil (1925) etc.” Kapralik, Artaud, S. 171. Vgl. auch
Lacassagne, Incursions mexicaines, S. 212ff. Lacassagne bespricht auf diesen Seiten den Einfluss und
den Inhalt einiger Werke von René Guénon und David Herbert Richards Lawrence und zieht Parallelen
zu Artauds Ideenwelt. ,,Artaud n’est pas guénonien, mais, comme Malraux, Gide, Breton, Daumal et
quelques autres, il lit Guénon avec la plus grande attention. Le Mexique qu’il imagine s’appuie en partie
sur les grands textes de I’humanité, dont I’ceuvre de Guénon offre une synthése inespérée.“ Ebd., S. 215.
Vgl. auch Brau, Biografia AA, S. 137f. : ,,Prepara cuidadosamente su viaje, frecuenta las bibliotecas para
consultar las obras que le han aconsejado sus amigos latinoamericanos: Annales du Musée de Mexico,
Manuel d’archéologie américaine (Amérique prehistorique, Civilisations disparues) de Beuchat, [...]
varios Codex aztecas.*
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»~Membre du groupe les Contemporaneos, opposé au nationalisme culturel vers lequel
tend le Mexique des années 1930, le poéte Jorge Cuesta rencontre a Paris les dissidents du
groupe surréaliste, en particulier Desnos qui envisage d’écrire un livre sur Le Mexique moderne.
[...] Proche de Desnos, lecteur de La NRF, Artaud trouva certainement en cet assentiment
collectif pour un ailleurs primitif et révolutionnaire les premiers éléments d’une confrontation
originale.“®*

Literarisch findet das Konzept Mexiko in einem Entwurf fiir sein Theater der
Grausamkeit ,,La Conquéte du Mexique* erstmals einen besonderen Platz.®> Dabei steht
nicht nur die aufgrund ihrer Brutalitit ausdrucksstarke und politisch wie geschichtlich
viel dokumentierte und diskutierte Konfrontation der indigenen Kultur und der
spanischen Kolonialmacht im Vordergrund, sondern auch Fragen der Definition von
Religion, ,wahrer Kultur, Hierarchie und Anarchie, der innere Kampf des
Aztekenkonigs Moctezuma, die damals aktuelle Krittk an der franzdsischen

Kolonialpolitik®® sowie das sich an vielen Orten und auf vielen historischen Ebenen

64 Penot-Lacassagne, Olivier, Incursions mexicaines, Ders., Antonin Artaud, «Moi, Antonin Artaud,
homme de la terrey, S. 211.

65 Vgl. AA, OC, Tome IV, ,La Conquéte du Mexique®, (S. 122-124) in ,,Le Théatre de la Cruauté (Second
manifeste)”, S. 118-124. Vgl. auch ausfiihrliche Skizze in AA, OC, Tome VIII, ,La Conquéte du
Mexique®, S. 21-29. Vgl. auch zur moglichen Inspiration fiir seine Themenwahl Karl Alfred Bliihers
Ausfiihrungen, in denen er beschreibt, dass das Thema der Eroberung von Mexiko ,,nicht nur im Bereich
der spanischen Literatur, sondern auch in den iibrigen europdischen Literaturen wiederholt behandelt
worden war. [...] Zu erwédhnen bleibt auch ein weiteres damals hochst aktuelles Unternehmen, das
moglicherweise ebenfalls die Wahl des Themas der Conquéte du Mexique mit beeinflufft hat: Eisensteins
berithmtes, nie vollendetes Filmprojekt ;Qué viva Meéxico!, das dieser unmittelbar vor Artauds
Biihnenstiick (ndmlich 1931-1932) in Angriff genommen hatte und von dem der — damals noch —
filmbegeisterte Artaud (der Eisenstein personlich bei dessen Sorbonne-Vortrag vom 17.2.1930
kennengelernt hatte; OC II, 56) gehort haben diirfte. Blither, Karl Alfred: Antonin Artaud und das
‘Nouveau Thédtre’ in Frankreich, Tiibingen 1991, S. 110. Vgl. wiederum zum Eisensteinfilmprojekt, den
Bedingungen und Griinden des Scheiterns die ausfiihrliche Beschreibung des amerikanischen Journalisten
Jeff Biggers: Dans la Sierra Madre; Une année chez les Tarahumaras, Editions Albin Michel, Paris
2011, S. 95-103.

66 Penot-Lacassagne, Olivier: ,Reprendre sa place entre le réve et les événements®, in Ders., Vies et
morts d’Antonin Artaud, Saint-Cyr-sur-Loire 2007, S. 119-142, S. 120 : ,Le but des organisateurs [de
I’Exposition coloniale], expliqua le ministre des colonies Paul Reynaud, était de rendre les Frangais,
«colons par vocation », « conscients de leur Empire ». Le colonialisme étant une « responsabilité
morale » de la France, cette manifestation se devait donc derallier la population métropolitaine a la cause
impériale. Scharfe Kritik erntete die Ausstellung und vor allem die Einstellung des Ministers nicht nur
von linken Politikern sondern auch von Kiinstlern und Intellektuellen wie z. B. den Surrealisten.
AuBlerdem wurde damals zeitgleich eine Gegenausstellung von den Kritikern veranstaltet, um die
»Ausbeutung® und ,,Unterdriickung® der indigenen Volker durch die franzésische Kolonialmacht zu
veranschaulichen und anzuprangern. Ebd. S. 120 und S. 121. Vgl. auch Savarese, Nicola/ Fowler,
Richard : ,,1931: Antonin Artaud Sees Balinese Theatre at the Paris Colonial Exposition®, TDR (1988-),
Vol. 45, No. 3 (Autumn, 2001), S. 51-77, S. 61f. Die Surrealisten wurden beschuldigt, sie hétten das
Feuer veursacht, bei dem ein Gebdude des Niederldndisch-Ostindischen Pavillons binnen weniger
Stunden abbrannte und an welchem die Balinesischen Ténzer auftraten. Vgl. Ebd., S. 56 und S. 59ff:
,»The cause of the fire was never ascertained in spite of two official inquiries. The fact that witnesses had
clearly heard an explosion at the time of the outbreak of the fire, combined with the Surrealists’ violent
opposition to the exhibition, led some newspapers to speculate that arson was involved. But the
Surrealists categorically denied any responsibility for the fire and the Dutch commission of inquiry [...]
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wiederholende Tragddien-Schema unterdriickter und — Artauds Meinung nach — aber
kulturell ,iiberlegener®, indigener Vélker®”. Diese angedachte Inszenierung sollte vor
allem die Ausdrucksmittel und die sogenannte Pestwirkung seines Theaters der
Grausamkeit verdeutlichen.®®

Mexiko riickt hier, wenn auch auf kiinstlerisch-theoretischer sowie historischer
Ebene ganz nah an die Person Artaud, der sich zuvor — é&hnlich wie seine
surrealistischen Kollegen — mehr am Orient als Gegenentwurf zu der von ihm
abgelehnten westlichen Kultur orientiert hatte.”” Auch in Briefen, die seine
Reisevorbereitung begleiten und beschreiben, wird Artauds Anndherung an Mexiko

immer greifbarer.

,, Or, si le gouvernement n’a pas d’argent, ni lui, ni les ceuvres francaises a 1’étranger, je
suis allé exposer mon projet a Paris-Soir et je suis tombé sur ['un des directeurs qui a paru
émerveillé [...] et qui m’a dit: Ayez une mission plus au moins officielle et Paris-Soir vous
commandera un grand reportage sur le Mexique et vous donnera d’avance une somme de cing a
dix mille francs.*”

Finanzielle Probleme, ein notiger Missionstitel’' und die unangenehme Bitte um
Unterstilitzung bei mehreren Bekannten und Freunden erschweren sein Vorhaben,

verhindern es aber nicht.”> Oft wird die Erfahrung der Balinesischen Tinze 1931 auf der

came to the conclusion that the cause of the fire was a short-circuit in the complex’s main circuit breaker,
even though no specific defect in the electrical system was ever found.“ (Ebd., S. 60)

7 Vgl. hierzu auch Michael Réssners kompakten Kommentar , La Fable du Mexique* oder vom
Zusammenbruch der Utopien. Uber die Konfrontation europdischer Paradiesprojektionen mit dem
Selbstverstindnis des ,,indigenen* Mexiko in den 20er und 30er Jahren, in: Holz, Karl (Hrsg.):
Literarische Vermittlungen Geschichte und Identitit in der mexikanischen Literatur, Akten des
Kolloquiums Trier 5. bis 7. Juni 1987, Tiibingen 1988, S. 47-60, S. 52: ,,Als Stoff fiir die erste
Auffiihrung falit er [Artaud] “La conquéte du Mexique” ins Auge. Aber es geht ihm hierbei keineswegs
um ein dramatisiertes Heldenepos der Conquista, sondern im Gegenteil um eine Rehabilitierung der
Kultur der Unterlegenen [...].*“.

% Gouhier, Henri: Antonin Artaud et l'essence du thédtre, Vrin, Paris 1974, S. 111f. Vgl. auch AA, OC,
Tome IV, Le Thédtre de la Cruauté (Second Manifeste), S. 118-124, S. 1221f. : | Ce sujet a été choisi: 1° A
cause de son actualité et pour toutes les allusions qu’il permet a des problémes d’un intérét vital pour
I’Europe et pour le monde. [...]*

% Vgl. z. B. Artaud, Antonin: Héliogabale ou L’Anarchiste Couronné, Gallimard, Saint-Amand (Cher)
2005. Vgl. auch Kommentar von Durozoi zum Orientkonzept der Surrealisten und dem Artauds: ,,Pour
les surréalistes, la référence a 1’Orient est bien plus le signe de leur refus de I’Occident que I’indice d’une
adhésion réelle a 1’Orient. Il est remarquable qu’Artaud, qui se distingue des surréalistes par la
connaissance sérieuse et approfondie qu’il prendra bientot des textes traditionnels de 1’Orient, finira lui
aussi par le rejeter totalement [...].“ Durozoi, Gérard : Antonin Artaud, L'aliénation et la folie, Larousse,
Paris 1972, S. 157.

" Artaud, Antonin: ,Lettre & Jean Paulhan®, 19.07.1935, in Ders., Euvres, Edition établie, présentée et
annotée par Evelyne Grossman, Gallimard, Manchecourt 2004. S. 660.

' Méredieu, C’était AA, S. 546ff.

2 Vgl. Zum Beispiel Esslin, Artaud, S. 43: ,,To get there he had to borrow from his friends : Barrault,

Lise Deharme, Paulhan and others advanced him some money and the Compagnie Transatlantique agreed
to give him a fifty per cent reduction on his fare.” Vgl. auch Kapralik, Artaud, S. 171 und S. 175.
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Terrasse des holldndischen Java-Tempels der Kolonialausstellung in Paris als
Ausgangspunkt fiir seine Ausdruckskonzeption des Theaters und als frither Reiseimpuls

erwihnt.” Darauf soll spéter an entsprechender Stelle eingegangen werden.

1.3 Die Reise von Person, Autor, Erzdhler und Figur

Die Reise nach Mexiko verlduft ab dem 10. Janaur 1936 auf einem Frachter von
Antwerpen nach La Habana. In Cuba sucht er durch Alejo Carpentier vermittelte
Kontakte mehrere Zeitungen auf, die seine Artikel verdffentlichen sollen. Von dort fahrt
Artaud mit dem Schiff weiter nach Mexiko. Am 7. Februar kommt er am Hafen von
Veracruz an und begibt sich direkt nach Mexiko-Stadt, wo er, so berichten Esslin und
Maeder in ihren Biografien, als ,,prominenter franzosischer Gast von der franzosischen
Gemeinde und ihrem Botschafter empfangen wird.”* Die Referenzen iiber Artaud in
Mexiko sind rar, und da sie rar sind, wiederholen sich die gleichen Informationen
teilweise und mit leichten Abwandlungen in den jeweiligen biografischen Quellen.
Einer der wichtigen und glaubwiirdigen Zeitzeugen in Mexiko ist der guatemaltekische
Schriftsteller und Botschafter Luis Cardoza y Aragoén, der Artaud half, seine Artikel in
der bekannten mexikanischen Tageszeitung E/ Nacional zu verdffentlichen. Vermutlich,
so sagen es auch die Biografen, war dies der einzig regelméfige Verdienst, den Artaud
wihrend seines 9-monatigen Aufenthalts erhielt. Artaud wurde zwar von einigen
Kiinstlern in Mexiko als Surrealist wahrgenommen, und seine Artikel wurden von
Cardozas Bekannten und Cardoza selbst ins Spanische iibersetzt.”” Artaud zeigte
jedoch, mit wenigen Ausnahmen, kaum Interesse an den damals aktuellen

intellektuellen und kiinstlerischen Bewegungen vor Ort. Die ihn abschreckende Néhe

7 Brau, Biografia A4, S. 99.

™ Esslin, Artaud, S. 44. Maeder, Artaud, S. 178 : , [...] il fut bien accueilli par la petite communauté
frangaise et par I’ambassadeur de France lui-méme.*

” Vgl. zwei Aussagen von Aragon beziiglich der Ubersetzer ins Spanische von Artauds Texten in
Mexiko: der bereits zitierte Kommentar in Bradu, Artaud todavia, México 01.10.1955, S. 52 und der
Brief von Luis Cardoza an Paule Thévenin fast 10 Jahre spiter, México 06.01.1964, S. 60: ,,Los textos de
Artaud los tradujeron varias personas: José¢ Gorostiza, Samuel Ramos, Xavier Villaurrutia, José Ferrel, yo
y alguien mas. Creo que la mayoria fue traducida por José Gorostiza.* Es ist moglich, dass sich Cardoza
einmal auf die Zeit 1936 und einmal auf die Ubersetzer seiner Texte im allgemeinen und nach seinem
Aufenthalt in Mexiko bezieht. Auch zur Ubersetzersituation finden wir zwei Aussagen. Cardoza
widerspricht Thévenin diesbeziiglich. Wéhrend sie vermutet, dass die Artaudoriginale aufgrund der
Simultaniibersetzung verlorengingen (Ebd., Brief an Cardoza 09.03.1979, S.110), behauptet Cardoza das
Gegenteil: ,,Los textos publicados en periddicos existieron. Creo que todos. No fueron dictados y
traducidos simultaneamente. Que ni uno solo haya aparecido no es prueba suficiente en contra. Acaso
aparecera alguno.* (Ebd., Brief an Thévenin, 25.03.1979, S. 112)
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der mexikanischen Regierung und nicht weniger mexikanischer Intellektueller und
Kiinstler zu sozialistisch-kommunistischen Ideen, aber auch seine immer mehr isolierte
Suche nach den Wurzeln des Landes in indigenen Kulturen lieB ihn zunehmend eine Art

Inseldasein in der Metropole fiihren.

A la fin des années vingt, Mexico se modernise brutalement. [...] Mexico devient la
ville de la Révolution, des avant-gardes et du muralisme. [...] Orozco, Siqueiros et Rivera
peignent, un revolver a la ceinture, 1’épopée du peuple mexicain: ouvriers en révolte contre une
bourgeoisie dégénérée, paysans en guerre derriere Emiliano Zapata et Pancho Villa, Indiens
sans age incarnant la mexicanit¢ nouvelle, hommes et femmes réunis a la croisée des
chemins.«’°

Wo war sein mythisch-magisches Mexiko aus den Biichern geblieben? Die
bekannte Gewohnheit und nicht selten soziale und persoénliche Notwendigkeit vieler
Pariser Kiinstler, einen Grofteil des Tages schreibend — oder diskutierend — in einem
Café zu verbringen, nahm Artaud auch in Mexiko-Stadt wahr. Nur wurde er dort mehr
als eigenartiger europdischer Kiinstler betrachtet, beziechungsweise als ein ,,Verriickter*
geduldet.”” Offentliche Aktivititen wie Vortrige und die drei Konferenzen, in denen er
unter anderem {iber sein Surrealismusverstdndnis, seinen Kulturbegriff und iiber die
heilende Wirkung des Theaters sprach,”® eine Vorstellung seiner Theaterideen bei einem

Kongress tiber das mexikanische Kindertheater” und auch seine Artikel im EI Nacional

7 Penot-Lacassagne, Olivier: ,,Au pays du sang qui parle®, in Ders.: Vies et morts d’Antonin Artaud,
Saint-Cyr-sur-Loire 2007, S. 143-166, S. 151.

77 Vgl. Erinnerungen der bekannten mexikanischen Fotografin Lola Alvarez Bravo an Artaud in Gaudry,
Francois: ,Artaud au Mexique“, Mélusine, L'Age d'Homme, n°8, Paris 1986, S. 111-123, S.
115 :,,[...]Nous nous réunissons tous les soirs dans ce café, calle Gante. Artaud, lui, y passait toutes ses
journées a écrire. Il avait 1’aire de ne jamais cesser d’écrire. [...] La servante avait trés peur de lui. Quand
elle le voyait arriver, elle s’écriait : « Ya llego [sic] el loco ! Voila le fou ! Voila le fou ! »*.

78 Brau, 44, S. 144. ,El 26, 27 y 29 de febrero, pronuncia en un anfiteatro de la Escuela preparatoria
nacional tres conferencias organizadas por el Departamento de accidon social, SURREALISME ET
REVOLUTION, L'HOMME CONTRE LE DESTIN y LE THEATRE ET LES DIEUX. “ Vgl. auch
Ankiindigung der drei Konferenzen in der mexikanischen Zeitung ,,El Excélsior: Kapralik, Artaud, S.
177. Vgl. auch Prologo de Luis Mario Schneider, in: Artaud, Antonin: México y Viaje al pais de los
tarahumaras, FCE, México D.F. 2004 (5* reimpresion), S. 32ff. Vgl. auch Ebd., S. 36: ,,Artaud pretende
llevar una leccion a la juventud de México, explicarle lo que es el surrealismo, alejarla del marxismo —
para ¢l nefasto —, pero sobre todo para hacerle entender que la asimilacion a valores europeos le causara
un dafio irreparable a México.*

" Schneider, Prologo, in AA, México y Viaje al pais de los tarahumaras, S. 45: ,,La oportunidad se le
presenta con el Congreso de Teatro Infantil, patrocinado por el Departamento de Bellas Artes de la
Secretaria de Educacion, dirigido por José Muiioz Cota. [...] Durante su periodo presidencial [de Lazaro
Cardenas] se desarrolld, dentro de esta tendencia didactica, un gran auge del teatro de titeres. Vgl. auch
Kapralik, Artaud, S. 179 : ,,er wird von professor muifloz cota zu einem kongref iiber das kindertheater
eingeladen, wo er vermutlich le thédtre de séraphin vortragt (»...sie haben behauptet, ich wiirde ihnen
dinge erzdhlen, an die sie nie in ihrem leben gedacht hitten «). «
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16sen nicht das erwartete Echo aus.*® Die freundschaftlichen Kontakte® wie zur Malerin
Maria Izquierdo, zum Bildhauer Luis Monasterio und zum Poeten José Gorostiza
geniigten Artaud ebenso wenig wie ein kurzer Ausflug in den nahe von Mexiko-Stadt
gelegenden Ort Cuernavaca®, so dass er sich allein auf den Weg in die 1500 km

entfernte nordliche Sierra Tarahumara begab.

,.Je garde le souvenir d’un homme maigre, terriblement vieilli, trés usé par ses quarante
années de vie. Il a changé plusieurs fois de domicile. Il louait des chambres. Il passait ses
journées a écrire au café. Il a pris le chemin de la sierra tarahumara avec un pantalon de flanelle
et des souliers que je lui avais donnés. Avec trés peu d’argent, certainement.

Die Reise in die Sierra und der dortige Aufenthalt sind noch weniger
dokumentiert als seine Tatigkeiten in Mexiko-Stadt. MutmafBungen sind daher umso
zahlreicher. Zwar wird Artauds physische Prdsenz in der Sierra in der aktuellen
Forschung kaum noch in Frage gestellt*, aber ,reale* Anhaltspunkte fiir seine Reise
suchen viele vor allem in seinen Texten oder bei Menschen, die Artaud in der Sierra
(angeblich) getroffen haben; und so vermischen sich die wenigen biografischen
Tatsachen mit seiner Poesie. Jacques Prevel schreibt damals in seinen

Tagebuchaufzeichnungen von Artauds Spracherfindung bei den Raramuri:

,»Il [Artaud] nous parle de la danse du Peyolt [sic]: —J’ai fini par me faire comprendre
des Indiens en employant la langue que j’ai inventée.“*

% Cardoza y Aragém, der Artaud zunichst in Paris kennenlernte und dann wihrend Artauds
Mexikoaufenthalt vor Ort unterstiitzte, erwdhnt und bedauert in einem seiner Werke (E! rio, novelas de
caballeria) die reduzierte Zuhorerzahl auf Artauds Konferenzen, welche von der UNAM organisiert
worden waren: ,,E1 Departamento de Accion Social de la Universidad Nacional Auténoma de México le
patrociné tres conferencias. En las tres fue mas alld de los textos que conocemos. [...] En la segunda
conferencia, de los treinta oyentes de la primera, hubo ocho. Eramos cinco en la tercera, de los cuales solo
yo sabia francés. Fue la conferencia mas brillante.” Bradu, Fabienne: Artaud, todavia, FCE, México
D.F. 2008, S. 17.

YiCardoza y Aragoén, Luis: ,Pourquoi le Mexique? (Avec une note liminaire de Jean-Clairance
Lambert)* , in Europe, n°667-668, nov.-déc. 1984, S. 94-109, S. 98 und S. 99 : ,Ni Luis Monasterio ni
Maria Izquierdo ne le satisfont, bien qu’il leur exprime sa sympathie. Ces deux artistes, le sculpteur et le
peintre, ont été ses amis.“

%2 Vgl. Schneider, Prélogo, in AA: México y Viaje al pais de los tarahumaras, S. 48: ,,A fines del mismo
marzo [Artaud] realiza un viaje a Cuernavaca, “pequeiia ciudad a dos horas de México” para escuchar el
teponaztli, el famoso “tambor ritual”. Esta peregrinacion de dos horas para oir exclusivamente un
instrumento define la actitud de Artaud al mismo tiempo que lo margina del resto de los viajeros europeos
que llegaron a México. Define su sentido de busqueda mitica [...] y lo margina del paisaje, de las gentes,
en suma del pais mismo.”

¥ Cardoza, Pourquoi le Mexique ?, S. 101.

84 Bradu, Artaud todavia, Cardoza an Thévenin, 21.09.1985, S. 137: ,,Acabo de leer en un numero de
Europe que Le Clézio duda que AA haya ido a la Tarahumara. Creo que eso es equivocado. AA estuvo en
la Tarahumara.*

8 Prevel, Jacques: En compagnie d'Antonin Artaud, Flammarion, Paris 1974, S. 61.
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Und Florence de M¢éredieu berichtet in ihrer Artaud-Biografie, die zitierte
Informationsquelle jedoch in Frage stellend, von dem Bericht eines Franzosen, der in
Chiapas einen mexikanischen Lehrer getroffen habe, welcher wiederum einen
franzosischen Poeten, vielleicht Artaud, in seiner Zeit in der Tarahumara kennengelernt

hatte:

,J al parfois assisté a des veillées au cours desquelles il [le poéte francais] leur récitait
des poémes en francais. IIs [les Indiens]| ne comprenaient rien, mais 1’écoutaient, subjugués, car
ses dons d’acteur, sa mimique, étaient extraordinaires. On aurait dit qu’il criait ses textes, qu’il
les miaulait.«®

Die Tarahumara-Texte als Quelle fiir biografische oder ethnografische Daten zu

nutzen, bedeutet aber auch die Gefahr, sich auf poetisches Glatteis zu begeben.

»Je compris que j’inventais la vie, que c’¢était ma fonction et ma raison d’étre et que je
m’ennuyais quand je n’avais plus d’imagination et le peyotl m’en donnait.**’

Was konnte man biografiebezogen zu seinem Unternehmen schreiben? Anhand
von Artauds Texten und Briefen ist die ungefdhre Dauer der Tarahumara-Reise von
Ende August bis Anfang Oktober nachzuweisen.® Einige Stationen in der Sierra wie
Norogachic, die von nur teilweise glaubwiirdigen Augenzeugen wie seinem angeblichen

Fiihrer Guadalupe Loya bestitigt wurden, kénnte man erwihnen.® Aber Thévenin und

% Méredieu, C’était A4, S. 575.
¥ AA, OC, Tome IX, Une note sur le Peyotl, S. 97.

8 Vgl. Schneiders Kommentar in seinem Vorwort, in AA, México y Viaje al pais de los tarahumaras, S.
75: ,,No es facil ordenar datos inconexos y diseminados que Artaud desparrama a través de todos los
textos que directa o indirectamente escribié desde octubre de 1936 hasta su muerte sobre su experiencia
entre los tarahumaras. No existe fecha precisa de su partida. Cardoza y Aragén dice que “a fines de
agosto”. Creo que seria mas conveniente aceptar a término de a mediados de agosto, por lo que sugieren
ciertos datos aportados por el propio Artaud [...]. ” Vgl. auch Ebd., S. 83: ,Estarda de regreso en
Chihuahua a comienzos de octubre, posiblemente entre el 4 o el 5, pues una pagina del manuscrito del
articulo “El pais de los ‘Reyes Magos’ ” que se encontro tiene fecha de Oct. 6 1936 y porque se conoce,
ademas, una breve carta a Jean Paulhan escrita en Chihuahua, 7 octubre 1936.”

8 AA, Euvres, Le Rite des Rois de L’Atlantide, S. 757 : ,,Or, un peu avant que le soleil se fiit couché sur
Norogachic, les Indiens conduisirent un beeuf sur la place du village et, aprés lui avoir attaché les pattes,
se mirent a lui déchirer le cceur.” Vgl. Vorwort Schneider, in: AA, México y Viaje al pais de los
tarahumaras, S. 79. Vgl. auch poetische Tagebuchaufzeichnung des mexikanischen Fotografen Pedro
Tzontémoc, der mit einer kleinen Gruppe mehrmals durch die Sierra auf den Spuren von Artaud reiste.
Tzontémoc/Pedro (ed.): Tiempo suspendido, CEMCA México D.F. 1995, S. 119: ,Primer Viaje,
Norogachi, 6 de septiembre de 1988, Guadalupe Loya Espino cruza el rio que separa al pueblo de sus
casa y se presenta, le da su nombre al anénimo guia de los escritos de Artaud. Quiza no tenga la edad para
haberlo sido, pero si tiene la audacia. Sea como sea, don Lupe le encuentra razén a su vida al guiar en
nombre de Artaud a todos los que van en su busqueda.“ Vgl. auch den Text von Olivier Penot-
Lacassagne, der sich wiederum auf die von Cardoza und Thévenin bezweifelte Quelle Francois Gaudrys
bezieht und diese zitiert. Penot-Lacassagne, Olivier: ,,Au pays du sang qui parle”, in Ders.: Vies et
morts d’Antonin Artaud, Saint-Cyr-sur-Loire 2007, S. 143-166, S. 162 und S. 163 : ,Enfin, il [Artaud]
insistait tellement que je 1’ai conduit chez Gloria El Raspador, un brujo (sorcier) fameux qui vivait dans
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Cardoza bezweifeln zum Beispiel die Forschungen von Frangois Gaudry in der Sierra
und seine Behauptung, er habe den personlichen Reisefiihrer Artauds ausfindig

gemacht:

,.Estuvieron a verme los sefiores Francois Gaudry y Josep Maria Oliveras. [...] Viajaron
también a Nogorachic [sic] y encontraron a Guadalupe Loya, quien posiblemente vio a AA.
Esto nos parece inseguro, treinta y seis afios después.“”’

,,En cuanto a lo demas, soy escéptica acerca del nuevo guia encontrado cincuenta afios
después. Tendria aproximadamente setenta afos, segun dice. Lo que me extrafia es que cada
viajero encuentra a un guia diferente.*”'

Was die Peyote-Zeremonie und die Gespriche mit dem Schuldirektor, mit
einigen Raramuri und angeblichen Heilern betrifft, stehen wir vor einem Rétsel. Kennt
man sich mit den Begriffen, mit der durch die spanischen Eroberer und die Missionare
verdnderten, teilweise als ,,synkretistisch® bezeichneten Kultur und Religion, mit den
Zeremonien nach dem Kirchen- und Jahresrhythmus, mit den verschiedenen Riten und
Tanzen in den einzelnen Regionen nicht aus, fiihlt man sich schnell verfiihrt, die in
Artauds Texte eingewebten Begriffe und Beschreibungen entweder als reale Erfahrung
Artauds oder zumindest als realen Ritenbestandteil der Raramuris zu integrieren und so
ein scheinbar vollstindigeres Bild von Artauds Reise zu prisentieren. Artauds freie
Interpretation des Begriffs matachines und seine poetische Betrachtung eines Opferritus
in Norogachic wandeln sich zum Beispiel in Meéredieus Artaud-Biografie zu einer

verzerrten Mischung aus Mutmafung und méBig recherchierter Ethnografie:

,»Les danseurs de « matachines » se rassemblérent devant le taureau et lorsque celui-ci
fut bien mort ils attaquerent leurs danses de fleurs. [...] A la danse des matachines tout un
village peut participer [...] Chacun danse selon son tempérament.“*>

,,Artaud assiste alors, a Norogachic, a la danse des « matachines ». Les « matachines »
Artaud te alors, a N h la d d tach L tach

sont des danseurs itinérants qui vont de village en village, racontant I’histoire de leurs ancétres,
et particuliérement les faits et gestes de Moctezuma, empereur aztéque.*”

une grotte & Okochichi. Je I’y ai laissé pendant quelques jours, puis je suis venu le rechercher et nous
sommes partis & Nararachi.*

% Bradu, Artaud todavia, Cardoza an Thévenin, 21.09.1985, S. 137.

! Ebd., Thévenin an Cardoza, 28.12.1985, S. 141. Vgl. auch Cardozas Antwort an Thévenin (México,
05.04.1986), Ebd., S. 142: ,Gaudry cree (esta seguro!!) que Guadalupe Loya es el maestro rural que
acompaiid a Artaud en Nogorachic [sic], Tarahumara. Desde luego yo dudo mucho de esta aseveracion
porque ha pasado medio siglo de ello.

%2 AA, Euvres, Le Rite des Rois de L’Atlantide, S. 756-759, S. 757.
% Meéredieu, C’était AA, S. 573.
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Es ist weder gewiss, dass Artaud zu dieser Zeit einen Tanz der Matachines sehen
konnteg4, noch sind die Matachines nur wandernde Ténzer, die von Dorf zu Dorf ziehen
und die Geschichte ihrer Vorfahren erzdhlen und schon gar nicht die des
Aztekenherrschers Moctezuma, der in keinem Fall, wie hier falschlicherweise
interpretiert werden konnte, Vorfahre der Rardmuri ist. Matachin ist ein urspriinglich
spanischer Tanz, der zur Zeit der spanischen Eroberung und danach vor allem von den
Missionaren bevorzugt zur Evangelisierung der Indigenen benutzt wurde, um den Sieg
des “Guten” iiber das “Bose”, den Sieg der Christen (Spanier) iiber die Heiden (Mauren)
und deren Bekehrung zum christlichen Glauben vorzufiihren.” Natiirlich hat seine
Darstellung in der Kleidung und in der Interpretation im Lauf der Zeit gewisse
Wandlungen erfahren, aber seine urspriingliche Intention bleibt dennoch bis heute

erhalten.

Was geschieht also mit Artauds Poesie an dieser Stelle? Das Fremde wird
aufgrund des Andersseins glaubwiirdig oder zumindest leichter {ibernommen fiir uns, in
diesem Fall teilweise unwissende, europdische Leser, weil wir das Gegenteil zunéchst
nicht beweisen konnen. Es sei denn, man beruft sich auf anerkannte Quellen oder macht
sich selbst auf den Weg in die unwegsamen Gebiete der nordlichen Sierra Madre; und
selbst dann konnen wir oft auch nur wieder unserem voreingenommenen (Leser)-Blick

vertrauen:

,,ziel seiner reise sind die tarahumaras, ein indianerstamm, der auf der stufe der steinzeit
lebt, der zivilisation widerstanden hat [...]. die tarahumara sind agrarier, praktizieren eine art
urkommunismus, mit azteken, huicholen und chichimeken haben sie den peyotl-ritus
gemeinsam.“*

»La situation n’est d’ailleurs pas simple car au fanatisme socialiste des envoyés du
gouvernement font écho le fanatisme religieux des Indiens endoctrinés par I’Eglise catholique et
la fanatisme paien restées réfractaires.«’

* Vgl. zum Ursprung, zum Ritus, zum Tanz, zu den Personen und zur Dauer, zur Kleidung wie zum
Festanlass der ‘“Matachines”: Velasco, Danzar o morir, S. 207ff.. Anlass fiir Matachines: ,.En los
pueblos-cabecera suelen celebrar unas cinco fiestas solemnes de matachin por afio: la fiesta patronal (en
Norogachic, 12 de octubre, Nuestra Sefiora del Pilar), “Guarupa” (12 de diciembre, Virgen de
Guadalupe), Navidad y Epifania (6 de enero) y la Candelaria (2 de febrero). En algunas partes se pueden
celebrar el dia de muertos (Ojachichi), el 8 de diciembre o el 1 de enero. [...] Por ultimo, normalmente se
solemnizan las raspas de jicuri con el baile de matachines.“ (Ebd., S. 219f.)

% Velasco, Danzar o morir, S. 207f.
% Kapralik, 4rtaud, S. 183.
" Meéredieu, C’était AA, S. 567.
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»Les villages Tarahumaras étaient, selon Le Clézio, encore dépendants des missions
jésuites [...].<"

Warum sonst lesen wir teilweise abwegige Urteile iiber diese indigene Kultur in
Texten mit intellektuellem bzw. mit wissenschaftlichem Anspruch? Die Raramuri leben
weder auf der Stufe der Steinzeit, noch kann man ihre Kultur mit einer ,,Art
Urkommunismus® vergleichen” und sie befinden sich auch in keinem ,religidsen
Fanatismus“ aufgrund der Missionierungen, im Gegenteil.'” Selbst die genannte
Abhingigkeit der Raramuri von den Jesuistenmissionen ist 1936 ebenso relativ wie der

Begriff des Tarahumara-Dorfes. !

An dieser Stelle konstatieren wir also nur, dass Artaud vier bis fiinf Wochen in der
Sierra Tarahumara mehr oder weniger in Kontakt mit einigen Rardmuri, aber auch mit
den dort ansidssigen Nicht-Indigenen, den von den Rardmuri sogenannten chabochis
(den ,,Bartigen*) lebte. Diese Erfahrung und ein Schreibauftrag durch die mexikanische
Tageszeitung El Nacional haben Artaud zumindest so sehr beeindruckt, dass noch in
Mexiko — und anschlieBend in Frankreich ergénzt, modifiziert und wieder revidiert — die

hier zu betrachtenden Tarahumara-Texte entstanden sind sowie mehrere Artikel,

% Meéredieu, C’était AA, S. 571.

% Die Autorin beruft sich in ihrem Zitat wohl auf eine literarische Aussage von Artaud, was ihre
Feststellung nicht rechtfertigt, aber erkldren kdnnte. Vgl. AA, OC, Tome IX, La Race des hommes perdus,
S. 79:,,Le communisme existe chez elle [la race Tarahumara] dans un sentiment de solidarité spontanée.*

1% Meredieu scheint hier Artauds Worte zu wiederholen, ohne dies zu markieren und ohne Artauds
poetische Absicht zu hinterfragen. Denn sie iibertrdgt Artauds Zitat aus einem Brief an Paulhan, ohne
selbst Artauds Perspektive bzw. die auBerliterarische Realitdt zu recherchieren: ,,C’est souvent par
fanatisme chrétien que les Indiens qui sont tous paysans refusent les urnes et les terres, et c’est poussés
par leurs «Sacerdotes» catholiques qu’ils s’insurgent contre les envoyés du Gouvernement. Mais c’est
aussi par fanatisme Paien, c’est pour défendre leur Jiculi (Dieu du Peyotl), leur Raienai (le Soleil), leur
Mecha (la lune) qu’ils se jettent sur leurs fusils. Au fanatisme religieux des Tarahumaras, des Yaquis, des
Séris répond du co6té officiel un fanatisme socialiste. (AA, Euvres, Lettre a Jean Paulhan, 23 avril
19306, S. 663-667, S. 666f)

%" Meéredieu bezieht sich auf folgendes Zitat von Le Clézio, wobei sie den Begriff ,Schutz* (protection)
in ,,Abhédngigkeit* (— wohl im Sinne von Protektorat —) umformuliert: ,,Norogachic était alors, comme la
plupart des villages tarahumaras, sous la protection de la mission jésuite, et on voit mal comment Artaud,
apotre du paganisme, pouvait communiquer avec les Indiens ou, du moins, assister aux cérémonies du
peyotl.”“ Le Clézio, J.M.G.: ,,Antonin Artaud ou le réve mexicain®, in Ders., Le réve mexicain ou la
pensée interrompue, Gallimard, Paris 1988, S. 193-205, S. 201. Was Artaud an welchem Ort wie gesehen
hat und welche Elemente er poetisch zusammenbringt, ist kaum festzustellen. Die Jesuiten waren zu
dieser Zeit (1936) aus politischen Griinden in geringerer Anzahl in der Sierra vertreten und konnten
natiirlich nicht jede Peyote-Zeremonie in einer der abgelegenen Tarahumara-Siedlungen kontrollieren.
Artauds angeblicher Fiihrer Guadalupe Loya meint auch, dass Artaud die Peyote-Zeremonie nicht in
Norogachic sondern in Okochichi erlebt hitte. (Vgl. hierzu Penot-Lacassagne, ,,Au pays du sang qui
parle®, in Ders., Vies et morts d’Antonin Artaud, S. 163.) Die Raramuri leben in der Sierra verstreut und
hiufig in sehr abgelegenen Gebieten. Auch wenn es viele verschiedene, kleine und gréfere Orte gibt, in
denen sich mehrere Héuser und Hiitten befinden, kann man jedoch zu Artauds Zeit noch wenig vom
indigenen Dorf-Begriff sprechen. Dorfer und Stidte waren vorwiegend die Orte, in denen vor allem nicht-
indigene oder mehr oder weniger assimilierte indigene Bewohner lebten. Vgl. hierzu z. B. Ocampo SJ,
Manuel: Historia de la Mision de la Tarahumara (1900-1950), Buena Prensa, S.A., México D.F. 1950.
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Gedichte und Briefe. Und diese Texte wiederum haben einige seiner Leser in dem Maf3
geprigt, dass sie bis heute — wie zum Beispiel der mexikanische Fotograf Pedro
Tzontémoc oder die franzdsische Regisseurin Raymonde Carasco'” — auf den Spuren
von Artaud in die Sierra pilgern und Artauds poetischer Stimme damit ein neues

bildhaftes Echo verleihen.

Von Artauds Riickkehr aus der Sierra ist nicht viel bekannt. Obwohl man ihm sein
Visum verldngert hatte, entschied sich Artaud dennoch bereits im Oktober des gleichen
Jahres, den Riickweg nach Europa anzutreten. Auf die Vermutung, ob dies auch an
moglichen Drogen-Entzugserscheinungen lag, soll hier nicht ndher eingegangen

werden. '

Einen Anlass oder Sinn, lidnger in Mexiko-Stadt zu bleiben, sah er
anscheinend nicht. Die Erfahrung bei den Raramuri sollte er aber bis zu seinem Tod mit
seinen Lesern, seinen Freunden in Paris und in der Nervenheilanstalt mit seinen
,,.Betreuern® teilen, nur leider nicht mehr mit den Menschen, denen er in Mexiko-Stadt

und vor allem in der Sierra begegnet war.

,,Henri Thomas a conté pareillement qu’a Rodez, une ancienne employée de 1’hopital
psychiatrique, devenue patronne d’une brasserie de la ville, avait accueilli le poéte encore
interné, lors d’une de ses sorties, avec une grande prévenance : « Elle a reconnu Artaud et est
venue avec son mari, un petit livre d’Artaud a la main. C’était le Voyage au pays des
Tarahumaras. Elle a dit : “Tu vois, M. Artaud, dans ce livre, il a marqué tout ce qu’il a vu.” Eh
bien on n’a jamais dit quelque chose de plus juste. C’était une femme absolument simple et
Artaud était trés heureux. »*'™

1.4 Artauds Selbstentwiirfe

Aus den bisherigen Daten zu Artaud und Mexiko ist es nicht leicht, Konturen
um die Person Artaud zu zeichnen. Welches Bild von sich als Kiinstler mochte Artaud

durch seine Texte vermitteln, oder ist diese Frage falsch gestellt? Besser gesagt, wie

192 ygl. Tzontémocs Fotoband Tiempo Suspendido. Vgl. auch die Dokumentarfilme iiber die Raramuri-
Kultur der 2009 verstorbenen bekannten franzdsischen Filmemacherin Raymonde Carasco, vgl. auch:
Carasco, Raymonde: ,,Approche de la pensée tarahumara®, in Fau, Guillaume (dir.): Antonin Artaud,
BNF/ Gallimard, Paris 2006, S. 134-141.

103 Vgl. dafiir Kommentare von Paule Thévenin in einem Brief an Cradoza y Aragén (Paris, 28.12.1985),
in: Bradu, Artaud todavia, S. 141: ,Frangois Gaudry reproduce las palabras de un médico, Elias
Nandino, segun el cual Antonin Artaud habria vivido en un burdel y habria frecuentado un fumadero de
opio en un barrio de mala fama. Esto me extraiia porque Antonin Artaud nunca absorbid el opio de esta
manera, no le gustaba fumarlo. Tomaba ldudano.“ Vgl. auch Brau, 44, S. 145: ,,En México, Artaud vive
durante algun tiempo en casa del doctor Elias Nandino que le facilita los medicamentos que requiere su
salud.*

104 Virmaux, ,,Les derniers mois a Ivry®, S. 98-113, in : Dies., A4 un bilan critique, S. 112.
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entwirft sich die poetische Figur Artaud? Im Gegensatz zu den iiblichen erwéhnten
Stempeln, die er von Biografen, Arzten, Kiinstlern, Wissenschaftlern, Freunden und
teilweise auch von seiner Familie erhilt, erschafft Artaud in seinen Briefen und Texten,
die von der Tarahumara berichten, ein anderes Bild, das sich aus mehreren Schablonen
zusammensetzt: reduziert ausgedriickt aus der Figur Artaud, dem Erzdhler und dem
Autor Artaud sowie dem Kiinstler Artaud. Wihrend er in Mexiko-Stadt, seinem
Missionstitel treu, noch das Etikett eines Kulturbotschafters zu vertreten versucht, erhélt

seine Stimme in der Tarahumara-Poesie hdufiger einen prophetischen Klang:

,Etre chaste ou périr, voila ce que j’ai compris chez les Tarahumaras de la montagne,
mais que le Mal leur avait fait, a eux, oublier. Et cette Loi ne m’est pas personnelle, mais elle
fut faite pour tous les hommes depuis toujours et pour toujours. Et je sais qu’on la reverra et que
maintenant elle ne s’en ira pas. — Et que ’homme avant de s’en aller de la terre suera son sang a
cause de cette Loi.“'”

In den Tarahumara-Texten befindet sich die Figur Artaud in der nordlichen Sierra
Madre Mexikos zu Pferd und zu Full in abgelegenen, auch damals noch wenig
erforschten Regionen, in denen die indigenen Raramuri teils im Rhythmus mit der Natur
und teils missioniert bzw. ,,kolonisiert nach dem katholischen Kirchenkalender leben.
Die Figur ist auf der Suche nach Austausch mit den Rardmuri und mochte ihre Riten,
vor allem den Peyote-Heilritus, kennenlernen, selbst daran teilnehmen und ihn
durchleben. Das ethnologisch interessante Alltagsleben, das zeitweise Mitleben in einer
der indigenen Gemeinschaften oder das Erlernen der Sprache stehen fiir Artaud nicht im
Vordergrund. Vielmehr soll eine Ritenerfahrung spiirbar gemacht und die intensive,

vielschichtige Wahrnehmung der Figur vermittelt werden.

,.Des feux de bois montaient de toute part vers le ciel. En bas, les danses avaient déja
commence¢ ; et devant cette beauté enfin réalisée, cette beauté d’imaginations rayonnantes, telles
des voix dans un souterrain éclairé, je sentis que mon effort n’avait pas été vain.“'*

Die literarischen Beschreibungen der Natur, des angeblichen Charakters der

Raramuri, der politischen Probleme'”” zwischen indigener und nicht-indigener

195 AA, OC, Tome IX, Supplément au Voyage au Pays des Tarahumaras, S. 85-93, S. 92.
106 AA, Euvres, La Danse du Peyotl, S. 769-775, S. 771.

107 AA, OC, Tome IX, Le Rite du Peyotl chez les Tarahumaras, S. 11-30, S. 18. ,,Quand je dis qu’on en
prend je ferais mieux de dire qu’on en prenait, parce que le gouvernement de Mexico fait I’impossible
pour enlever le Peyotl aux Tarahumaras, et pour les empécher de se livrer a son action, et les soldats
envoyés par lui dans la montagne ont regu mission d’en empécher la culture.[...] J’eus a ce sujet une tres
longue conversation avec le directeur de I’école ou je logeai.[...] Mais le gouvernement de Mexico a mis
a la base de son programme le retour a la culture indienne et le directeur métis de 1’école indigéne des
Tarahumaras répugnait tout de méme a verser le sang indien.*
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Bevdlkerung, sowie der Riten und Musik sind Spiegelungen des subjektiven
Verstindnisses der Figur und des Erzéhlers Artaud. In der Sierra bleibt die Figur
einerseits eindeutig der Fremde, urteilt von auflen und mochte nur ganz bestimmte
Elemente der indigenen Kultur durchleben. Andererseits scheint sie sich direkt in das
Herz der Rardmuri-Kultur zu begeben, wenn sie den Peyote-Ritus mit der Hoffnung auf
eine Art Heilung, Transformation, Riickkehr zu einem mythischen Ursprung oder
Erlosung am eigenen Korper und in der Seele erfihrt. Auch wenn wir damit teilweise
Le Clézio widersprechen'®, kann man sagen, dass die Figur Artaud das erlebt, was sie

sucht. Und fiir den Autor erfiillt sie damit die Aufgabe, dem Leser dies zu vermitteln.

,»Cela ne me satisfit pas et lorsque la Danse fut finie je voulus en savoir plus long. — Car
avant d’assister au Rite du Ciguri tel que les prétres indiens actuels I’exécutent j’avais interrogé
bien de Tarahumaras de la montagne et passé une nuit entiére avec un tout jeune ménage dont le
mari était un adepte de ce rite et en connaissait, parait-il, bien des secrets.* 109

Die subjektive Sichtweise der Figur oder des Erzéhlers resultieren natiirlich auch
aus dem europdisch-intellektuellen Hintergrund des Autors, welcher gern gemeinsam
mit seiner Figur in den Texten Vergleiche zur griechischen Philosophie, zu Werken der
Bildenden Kunst, zu nicht europdischen Kulturen, Heilmethoden und Ausdrucksmitteln

zieht.

,.Le 16 septembre, jour de la féte de 1’Indépendance du Mexique, j’ai vu a Norogachic,
au fond de la Sierra Tarahumara, le rite des rois de I’Atlantide tel que Platon le décrit dans les
pages du Critias. <"

,,J’avais devant moi la Nativité de Jérome Bosch, [...]. Les rois, avec leurs couronnes de
miroirs sur la téte et leur manteau de pourpre rectangulaire dans le dos, @ ma main droite dans le
tableau, comme les rois mages de Jérome Bosch.“'"!

»ll entre et sort : « sortir de jour, dans le premier chapitre », comme dit du Double de
I’Homme le Livre des Morts Egyptien. '

»Mais le cri qu’il poussa dans le méme moment avait de quoi révolutionner la gésine
d’affres funebres du mort noir de son vieux péché, comme le dit le vieux poéme des Mayas du
Yucatan [...]. “'"

108 e Clézio, J.M.G.: ,,Antonin Artaud ou le réve mexicain®, in Ders.: Le réve mexicain ou la pensée
interrompue, Gallimard, Paris 1988, S. 193-205, S. 199.

' AA, OC, Tome IX, Le Rite du Peyotl chez les Tarahumaras, S. 11-30, S. 13.
1o AA, OC, Tome IX, Le Rite des Rois de [’Atlantide, S. 72-76, S. 72.

" AA, OC, Tome IX, La Danse du Peyotl, S. 40-50, S. 43.

"2 AA, La Danse du Peyotl, S. 45.

13 Ebd., Le Rite du Peyotl chez les Tarahumaras, S. 11-32, S. 23.
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,Et 1l me parait étrange que le peuple primitif des Tarahumaras, dont les rites et dont la
pensée sont plus vieux que le Déluge, ait pu déja posséder cette science bien avant que la
Légende du Graal appartit, bien avant que se format la Secte des Rose-Croix.«'*

Die abgelegene Tarahumara riickt durch das Spiel von Figur, Erzdhler und Autor
plotzlich in eine poetische Nihe mit Platon, mit dem Agyptischen Totenbuch, mit
Hieronymus Bosch, mit der Kabbala''>, den Mayas, der Legende des Graal und den
mystischen Rosenkeuzern. Der Autor Artaud webt so ein Netz von Zusammenhingen in
die indigene Kultur und um seine Figur Artaud, die dem Leser den Eindruck vermitteln,
der reisende Kiinstler Antonin Artaud selbst wiirde sich in diesem Umfeld genau so
bewegen und all dies genau so erleben und wiedergeben. Je nach Perspektive des Lesers
sind die Schablonen der Figur, des Erzdhlers, des Autors und der Kiinstlerperson fast
deckungsgleich oder passen plotzlich weniger gut zusammen. Sowohl die Figur und der
Erzdhler in den Tarahumara-Texten, als auch der Autor dieser Texte und die in diesem
Kapitel behandelte ,,wirkliche* Person Artaud konstruieren sich hauptséchlich iiber den
Text.

,,C’étaient des réminiscences d’histoire qui venaient a moi, rocher par rocher, herbe par
herbe, horizon par horizon. Je n’ai pas inventé I’apparition des Rois Mages : elle m’a été

minutieusement imposé par un pays construit comme des pays de peinture, lesquels certes ne
viennent pas de rien.“''®

Dabei wird immer deutlicher, dass Artauds Tarahumara-Texte nicht dazu
beitragen, ihn als Person sichtbarer zu machen; im Gegenteil: Artaud wird immer
weniger sichtbar, und was bleibt, ist vor allem die Poesie und Wirklichkeit des Textes

selbst.

,» — Mais une vision que j’eus et qui me frappa fut déclarée authentique par le Prétre et
sa famille, elle concernait, parait-il, celui qui doit étre Ciguri et qui est Dieu. — Mais on n’y
parvient pas sans avoir traversé un déchirement et une angoisse, aprés quoi on se sent comme
retourné et reversé de I’autre c6té des choses et on ne comprend plus le monde que 1’on vient de
quitter.'"”

Aber aullerhalb des Textes konnen und miissen wir als Literaturwissenschaftler
die Person, den schaffenden Kiinstler, ja auch nicht ,,wirklich* finden und definieren.

Artaud spielt bewusst und unbewusst mit seiner Subjektivitit, dem Poesie-,

14 Ebd., La Montagne des Signes, S. 35-39, S. 39.

""" Ebd., S.37.

"6 AA, OC, Tome IX, Lettre a Jean Paulhan, Paris, 4 février 1937, S. 101.

17 AA, OC, Tome IX, Le Rite du Peyotl chez les Tarahumaras, S. 11-32, S. 25.

52



Authentizitits- und Wirklichkeitsbegriff und ldsst damit den Versuch eines
Portritentwurfs zumindest anhand seiner Tarahumara-Texte scheitern. In nachfolgenden
Kapiteln soll daher nicht nur der begrifflichen Einfachheit halber, sondern auch, weil
bei Artaud letztlich keine klare Trennung zwischen den Erzdhlperspektiven oder -
ebenen moglich ist, nicht stdndig zwischen der Figur, dem Erzdhler, dem Autor und
dem Kiinstler Artaud unterschieden werden. Es wird in der Arbeit zwar hiufig die
Kiinstlerpersonlichkeit auflerhalb des Textes vom Autor, vom Erzéhler, von der Figur
im Text getrennt, aber es wird immer die Rede von ,,Artaud* sein, wohl wissend und
kliarend, dass jeder ,,Artaud” im jeweiligen Kontext eine andere Ebene oder Realitét

(Person bzw. Figur/ Erzihler/Autor) bezeichnet.''®

Auch wenn wir uns hier nur auf einige mogliche und wenige wahrscheinliche
biografische Daten beschriankt haben, die im Zusammenhang mit seiner Mexikoreise
und seinen Mexikotexten stehen, wird doch klar, dass wir bei der Artaud-Rezeption seit
seinem Tod 1948 bis in die aktuelle Zeit vor einem Problem stehen. Mit welchen
Kriterien werden die Werke Artauds in den letzten mehr als sechs Jahrzehnten rezipiert?
Wie zuvor schon angedeutet wurde, betrachtet, kritisiert, analysiert, lobt und
dekonstruiert der oder die an Artaud und seinem Werk Interessierte nicht selten je nach

individuell wissenschaftlicher oder kiinstlerischer Sicht.
1.5 Kinstler und Rezeption im Wandel

Die langjdhrige und zentrale Mitarbeiterin der Artaud-Gesamtausgabe im

Gallimard-Verlag, Paule Thévenin, schreibt 1970 in einem Brief an ihren Bekannten

"8 Ein Autor ist keine Person. Eine Person schreibt und publiziert. Er steht auf der Kippe zwischen
Nicht-Text und Text und ist die Verbindungslinie zwischen beiden.” (Vgl. Lejeune, Philippe: Der
autobiographische Pakt, Aesthetica edition Suhrkamp Frankfurt a. M. 1994, S. 24). Auch wenn es sich
bei Artaud in keinem seiner Werke um eine Autobiografie handelt, so besitzen die mexikanischen Texte
doch zumindest teilweise autobiografische Ziige. Wie bereits ein wenig deutlich wurde und noch
deutlicher wird, sollte man seine mexikanischen Texte aber auch nicht einfach zur Reiseliteratur oder
Tagebuchliteratur zéhlen. Im Aufsatz von Phillippe Lejeune ,,Der autobiographische Pakt™ geht es u.a.
um die verschiedenen Moglichkeiten einer Art ,vertraglichen Beziehung zwischen Leser und Autor
(Ebd., S. 49), wenn dieser einen Roman oder einen Text (Tagebuch, Reisebericht, Biografie etc.) mit
autobiografischen Ziigen schreibt: ,,Der autobiographische Pakt ist die Behauptung dieser Identitdt im
Text, die letztlich auf den Namen des Autors auf dem Umschlag verweist. Die Formen des
autobiographischen Pakts sind sehr vielfdltig: Sie zeugen jedoch alle von der Absicht, dieser Signatur
gerecht zu werden.“ (Ebd., S. 27) In Artauds Fall kann man nach Lejeunes Kategorien davon ausgehen,
dass eine Namensidentitdt (Ebd., S. 28f) und eine gewisse, wenn auch nicht klar zu definierende
Identifikation zwischen der Person, dem Autor, dem Erzéhler und der handelnden (Ich-)Figur besteht.
Sowohl der Autor (mit der Ausnahme, wenn Artaud unter einem Synonym schreibt), als auch der
Erzéhler und die Ich-Figur in seinen mexikanischen Texten werden ,,Artaud* genannt und handeln unter
diesem Namen.
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und Artauds Freund Luis Cardoza y Aragon nach Mexiko, als dieser nach franzdsischen

oder englischen Publikationen iliber Artaud fragt:

,No le recomiendo la lectura del libro de Otto Hahn (4ntonin Artaud, El sol negro
editor) porque es muy malo y s6lo incluye informacion de segunda mano que él da como si
hubiese presenciado los acontecimientos, cuando nunca conocié ni vio a Antonin Artaud. Los
unicos textos interesantes sobre Antonin Artaud los encontrara en Logique, de Philippe Sollers
(editorial Seuil), y La escritura y la diferencia, de Jacques Derrida (editorial Seuil). [...]“ '

Diese Aussage zu Artauds Rezeption ist, wie ihre scharfe Kritik aus den 1980er
Jahren an den Texten von Odette und Alain Virmaux, natiirlich letztlich subjektiv.120
Dennoch kann man bei der ambivalenten Textkommentatorin, Schriftentzifferin und
,Ubersetzerin“'?' Artauds eine vertiefte Kenntnis der Rezeptionslage voraussetzen. Im
folgenden kurzen Rezeptionsiiberblick konzentrieren wir uns hauptsichlich auf die
Werke der vorliegenden Bibliografie, die sich auf unterschiedliche Weise mit Artaud,
dem Mexikokonzept, aber auch mit seinem Theaterbegriff befassen. Die Werktitel und

Daten zu den erwihnten Autoren kénnen mit der Bibliografie verglichen werden.'**

Drei Momentaufnahmen, die sich auf die Publikations- bzw. Rezeptionslage
von Artauds Werk in den 1940er, 50er und 60er Jahren beziehen, sollen hier einfiihrend

wirken und daher ausfiihrlich zitiert werden:

,,.L’empressement de jeunes éditeurs a publier Artaud, toujours interné a Rodez, est le
symptdme de 1’évolution rapide de son image. La figure fervente du poéte martyrisé vient
concurrencer farouchement celle, aliénée, des diagnostics cliniques. Le cas du jeune Henri
Parisot est exemplaire. Souhaitant rééditer D un voyage au pays des Tarahumaras, il sollicite
Artaud qui rédige alors, sous la forme d’une lettre, un texte destiné a remplacer le Supplément
de janvier 1944 dont il rejette les égarements mystiques. Mais ce premier projet en annonce un
second, plus conflictuel : la publication des Lettres de Rodez, envoyées par Artaud a Parisot. Le

" Brief von Paule Thévenin an Luis Cardoza y Arago6n, 19.07.1970, in: Bradu, Artaud, todavia, S. 83.

"“Bradu, Artaud, S. 138f.: Thévenin bezieht sich in ihrem Brief (Paris, 20.10.1985) auf das Erscheinen
eines Artikels von Aragén iiber Artaud in der Zeitschrift Europe: ,,Lastima que haya aparecido en ese
numero cocinado por los horribles personajes, explotadores de Antonin Artaud, que son Odette y Alain
Virmaux. Espero que vuelva a publicarlo en otra parte y pueda al fin realizar el libro que tenia en mente.*

"2l Es ist bekannt, dass ein guter Teil der Artikel und Texte aus den Messages Révolutionnaires aufgrund
von Artauds fehlenden Originaltexten vom Spanischen ins Franzosische riickiibersetzt werden musste,
was Paule Thévenin unter dem Pseudonym Marie Dézon und Philippe Sollers fiir den Gallimard-Verlag
taten. Vgl. z. B. http://www.armasyletras.uanl.mx/numeros/70/7.pdf

Castafion, Adolfo: , Tres testigos en busca de Artaud“, Armas y Letras, Revista de arte, literatura y
cultura de la UANL (Universidad Autéonoma de Nuevo Ledn), No. 70, ohne sichtbare Monats-
/Jahresangabe, S. 33-39, S. 36.

'"2Die Auswahlkriterien fiir die hier prisentierte und zwingend begrenzte Bibliografie waren die
verschiedenen Themenkreise, die sich vor allem um Artauds Mexikoaufenthalt und seine mexikanischen
Texte, um seinen Kulturbegriff, aber auch um seine Theaterkonzeption und die Wahrnehmung seiner
Kiinstlerpersonlichkeit bewegen. Trotz ihrer Begrenzung auf die vorwiegend mexikanischen Werkaspekte
ist diese Bibliografie meiner Auffassung nach reprisentativ fiir einen Rezeptionsiiberblick aus den
vergangenen 60 Jahren, der im folgenden Kapitel noch ausgeweitet und themenbezogen dargestellt wird.
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docteur Ferdiére se montre trés réservé : si cette édition peut étre utile «dans I’intérét de I’art et
des lettres», elle doit cependant éliminer «tous les éléments maladifs qui ne peuvent que
satisfaire des curiosités malsaines», écrit-il a Paulhan, le 5 novembre 1945. Mais Parisot est
sourd aux objections de Ferdiére, et les cinq Lettres paraitront telles quelles en avril 1946.“'%

A muchos sorprendera la primera pregunta de Paule Thévenin: ;seria posible que
Antonin Artaud hubiese desposado a Maria Izquierdo durante su estancia en México? [...] La
duda de Paule Thévenin hoy se antoja un comico quiproquo, pero nos revela el escasisimo
conocimi?gto que, en 1955, tenian los franceses de las andanzas de Antonin Artaud por
México.“

,Dans les années 60, donc, a la faveur de la publication a San Francisco d’une
anthologie tronquée de ses textes, s’imposa aux Etats-Unis I’image d’un drogué, adepte de tous
les délires, chantre des paradis artificiels et de libération sociale. Promu prophéte de la Beat
Generation, Artaud traversa ainsi la révolution hippie et le pop’art. A la méme époque en
Europe, la lutte contre I’enfermement asilaire menée par le mouvement antipsychiatrique
britannique (Ronald D. Laing, David Cooper), leur hypothése d’une genese familiale et sociale
de la schizophrénie relayée par les théories de Michel Foucault ou de Gilles Deleuze sur la folie,
suscitérent toute une série de lectures militantes des textes d’Artaud «le MOomoy, le «schizo», le
«suicidé de la sociétéy.«'>

Wie aus den obigen Zitaten von Penot-Lacassagne, Bradu und Grossman auch
abzuleiten ist, gibt es bis 1970, das heiflit 22 Jahre nach Artauds Tod, abgesehen von
Michel Foucaults Histoire de la folie a ['dge classique — Folie et déraison (1961),
Jacques Derridas vielzitierter und entscheidender philosophischer Auseinandersetzung
mit Artauds Sprache und seinem Ausdruck (La parole soufflée und Le théatre de la
cruauté et la cloture de la représentation) und abgesehen von Oscar Zorillas
aufschlussreichem aber in Europa nicht rezipiertem Werk iiber Artauds
Theaterkonzeption (Antonin Artaud: una metafisisca de la escena) noch wenig direkte,
Erkenntnis gewédhrende Texte iiber Artaud und sein Werk, obwohl er in der
Theaterlandschaft bereits intensiv umgesetzt wird'*. In Mexiko gibt Cardoza 1962 ein
Buch heraus, in welchem zum ersten Mal die bis zu diesem Zeitpunkt auffindbaren
mexikanischen Texte Artauds unter dem Titel ,,México” versammelt sind und von

Cardoza in einem Vorwort kommentiert werden.'”” In Europa werden Artauds

123 Penot-Lacassagne, Olivier: ,Le retour d’Artaud, le Momo®, S. 197-205, in Ders., Vies et morts
d’Antonin Artaud, Saint-Cyr-sur-Loire 2007, S. 201f.

124 Bradu, Artaud, todavia, S. 21.
125 Grossman, Préface, in AA, Euvres, S. 7.
126 Vgl. Kap. 2 Artauds Werk und das Theater.

2" Artaud, Antonin: México, Prologo y notas de Luis Cardoza y Aragén, UNAM, México D.F. 1991,
In Cardozas Anmerkungen (Notas, S. 29-35) fiihrt Cardoza chronologisch die wichtigsten Daten zu den
Mexikotexten auf, wo und wann sie erstmals erschienen bzw auch iibersetzt worden sind (in Europa und
Mexiko) und welche Texte von Artaud im El Nacional zu welchem Datum veroffentlicht wurden (Ebd.,
S. 341).
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»revolutiondre® Ideen und seine Person dann in und von der 68er-Bewegung
aktualisiert, ,,re-mythisiert”, zitiert und viel benutzt, unter anderem auch gegen seinen

chemaligen Kollegen und Freund Jean-Louis Barrault.'?®

Und die an Artauds angeblich
kranken Geisteszustand orientierten Portraits der beiden Arzte Bonneton und Armand-
Laroche aus den 1960er Jahren findet Thévenin zu Recht nicht erwdhnenswert, da sie

sich nicht (literatur-)wissenschaftlich mit Artauds Texten auseinandersetzen.

Erst ab den 1970er Jahren und als Wirkung der Artaud-Auseinandersetzung in
den 68er Jahren wird Artaud zunehmend in mehreren Facetten und in verschiedenen
Sprachen rezipiert, wenn auch die Kiinstlerperson teilweise noch wichtiger erscheint als
sein umfangreiches vor allem schriftliches Werk. 1972 wird Artaud das erste Mal und in
Zusammenhang mit Georges Bataille auf dem Symposium in Cerisy-la-Salle kontrovers
diskutiert, vertieft analysiert und durch die bekannnten Beitrdge, wie zum Beispiel
durch den des Schriftstellers und Mitbegriinders der literaturkritischen Zeitschrift 7Tel
Quel Philippe Sollers (,,Pourquoi Artaud, pourquoi Bataille”) und durch den Beitrag
seiner Ehefrau® der Literaturkritikerin und Psychoanalytikerin Julia Kristeva, deren
Artikel den vielzitierten Titel ,,.Le sujet en proces® tragt, sowie durch andere bekannte

Denker der damaligen Zeit verbreitet.'”

Das Symposium riickt Artauds Sprache,
Revolutionsbegriff und Werk in das europdische und internationale literarische wie
literaturkritische, poststrukturalistische, dekonstruktivistische und psychoanalytische
Licht der Offentlichkeit. Gleichzeitig werden in den 1970er Jahren die Artaud-
Biografien von Brau, Esslin und Maeder sowie Person und Werk verbindende Arbeiten
von Alain und Odette Virmaux publiziert. Immer wieder soll die Personlichkeit Artauds
anhand von miihevoll zusammengetragenen Daten {iber seine personliche und
kiinstlerische Laufbahn erfasst werden wie zum Beispiel in Esslins polarisierender
Frage, ob Artaud ein ,Meister oder ein ,,Wahnsinniger gewesen sei. Auch die

poetisch-respektvolle Auseinandersetzung mit Artaud wie bei seinem Freund Jacques

Prevel oder bei dem Autor Bernd Mattheus (— der auch unter dem Pseudonym Elena

128 Vgl. Esslin, Artaud, S. 107: ,,An abstract image of Artaud had swamped the real Artaud, whom Jean-
Louis Barrault had known and loved, and was now floating ahead of the teeming masses of rioting young
people, a lodestar of their revolt.*

12 Artaud: collectif dirigé par Philippe Sollers (groupe Tel Quel), Publications du Centre culturel de
Cerisy-la-Salle, Paris 1973. Vgl. zum Beispiel Sollers, Philippe : ,,Pourquoi Artaud, pourquoi Bataille®,
in Artaud, S. 9-28. Vgl. auch Kristeva, Julia: ,Le sujet en procés™, in Artaud, S. 43-108. Weitere
Beitrdge von Marcelin Pleynet (La matiere pense, S. 135-150), von Pierre Guyotat (Langage du corps,
S. 163-181), von Xaviére Gauthier (Héliogabale — Travestissement, S. 187-195), von Georges
Kutukdjian (7rou — Maticre, S. 197-207), von Jacques Henric (Artaud travaillé par la Chine, S. 215-
244) und von Guy Scarpetta (La dialectique change de maticre, S. 263-292 bzw. S. 296).
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Kapralik veroffentlichte —) und dem bekannten Essay von Susan Sontag Approaching
Artaud, der sich vielschichtig mit Artauds Gedanken- und Sprachwelt beschéftigt,
pragen die hdufig personenzentrierte Rezeption der 1970er Jahre. Artauds Aufenthalt in
Mexiko, seine Beziehung zur mexikanischen Kultur, zur indigenen Tarahumara, zum

130 als

Peyote und seine mexikanischen Schriften werden sowohl von Cardoza y Aragén
auch von Rodack'' und André-Carraz'** erstmals besprochen. In Mexiko verfasst Luis
Mario Schneider 1975 ein umfassendes und gut recherchiertes Vorwort zur
mexikanischen Ausgabe von Artauds Tarahumara-Texten, das in spiteren Auflagen bis
heute unverdndert abgedruckt wird. Bermel, Zorilla und Mirlas setzen sich, wie im
spéteren Kapitel iiber seine Theaterschriften zitiert, mit Artauds dramatischem Konzept
auseinander, wobei sowohl der Begriff der Grausamkeit, die Beziehung zwischen
seinem Theaterkonzept und der Erlebniswelt bei den Raramuri, das mythisch-magische
Element im Theater, und der Einfluss von Artaud auf die der Avantgarde folgenden
Theaterpraktiken (4bsurdes Theater) beziechungsweise Einfliisse der Theaterdirektoren
und -autoren auf Artaud besprochen werden.'”> Die Rezeption der 1970er Jahre
beschreibt einen sehr ambivalenten, komplexen, ,,genialen wie ,,verriickten Artaud134,

dessen Werk die unterschiedlichsten Meinungen zwischen uneingeschrankter

Bewunderung und harter Kritik hervorruft.

Die Rezeption der 1980er Jahre stellt die verschiedenen Texte und die Poesie
Artauds mehr in den Vordergrund, so dass wertvolle Analysen, Textinterpretationen,
Werkiiberblicke, Werkvergleiche, Vertonungen und neue, richtungsweisende Theorien
zu seiner Mexikoreise entstehen. Cardozas bekannter Artikel Pourquoi le Mexique?'™,
der bereits 1973 unter dem Titel Artaud en México in Mexiko erschienen war, wird nun

1984 von der Zeitschrift Europe in franzosischer Ubersetzung vorgelegt. Gaudry macht

30 Cardoza y Aragén, Luis: ,,Artaud en México®, Plural, Num.19 (abril de 1973), S. 12-15.

131 Rodack, Madeleine T.: Antonin Artaud et la vision du Mexique, University of Arizona, Tucson 1974.
2 André-Carraz, Daniéle: ,Le voyage mystique — L’expérience du peyotl“, in Dies.: L expérience
intérieure d’Antonin Artaud, Paris 1973, S. 45-52.

133 Bermel, Albert: Artaud's Theatre of Cruelty, Taplinger Publishing Company/ New York 1977.

Mirlas, Leon: Artaud y el teatro moderno, Libreria "El Ateneo" Editorial, Buenos Aires 1978. Zorrilla,
Oscar: El teatro magico de Antonio Artaud, UNAM, México D.F. 1977.

134 Cardoza, Artaud en Meéxico, in Bradu, Artaud, todavia, S. 193: ,A veces, me digo: fue,
sencillamente, un loco drogado y nebuloso. La simplificacién se me propone sin convencimiento, como
mentido alivio ante su complejidad. Como puente de humo, pereza y cobardia, para huir de él y
descartarlo. Corrijo: un loco genial.*

135 Cardoza y Aragon, Luis: ,,Pourquoi le Mexique? (Avec une note liminaire de Jean-Clairance
Lambert)*, in Europe, n°667-668, nov.-déc. 1984, S. 94-109.
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sich auf Artauds Textbasis auf die Suche nach Zeitzeugen in der Sierra Tarahumara und
in  Mexiko-Stadt'*®,  Michael — Réssner  hinterfragt  mehrmals  Artauds
Mexikounternehmen und mexikanische Texte und bettet den Surrealisten anhand seiner
Aussagen aus den Mexikobotschaften und Tarahumara-Schriften in einen Mythen- und

Metakontext der Paradiessuchenden ein'®’

, Wolfgang Rihm vertont sein Tutuguri-
Gedicht, und Le Clézio stellt sich die Frage nach der Wirklichkeit der Reise und deren
Bedeutung fiir Artauds Texte. Die ersten Werke der Artaud-Gesamtausgabe, die von

Thévenin kommentiert wurden, sind in Frankreich bereits erschienen.

In den 1990er Jahren offnet sich die Rezeption zu Artauds Werk weiter. So
verfilmt Mordillat Jacques Prevels En compagnie d’Artaud"®, aber verwirklicht auch
mit Jérome Prieur das vielschichtige Film-Portrait La véritable histoire d’Artaud le
Momo (1993), das sie mit Interviews von Freunden, die Artaud nahestanden, mit
Originalvertonungen und mit Bildern von Artaud versetzen. Im Bereich der
Theaterforschung zu Artauds Werk entstehen vertiefte und aufschlussreiche Analysen,
wie zum Beispiel Blithers Antonin Artaud und das ‘Nouveau Thédtre’ in Frankreich, in
welchem er liber das ,,Mythentheater Artauds diskutiert, aber auch Innes E/ teatro
sagrado, El ritual y la vanguardia und Reyes Artaud y Grotowski, ;El teatro dionisiaco
de nuestro tiempo? sowie Aratas Antonin Artaud and the Modern Theater, Knapps
Antonin Artaud: Mythical Impact in Balinese Theater. Und Evelyne Grossman
publiziert 1996 ihre Doktorarbeit zum Thema Artaud/Joyce, le corps et le texte’. Im
selben Jahr veranstaltet das Museum of Modern Art (MOMA) in New York eine

136 Gaudry, Francois: ,,Artaud au Mexique*, in Mélusine, L’Age d'Homme, n°8, Paris 1986, S. 111-123.
Vgl auch Ausschnitte von Gaudrys Bericht (S. 162-165), den Penot-Lacassagne in seinem Werk zitiert,
in Penot-Lacassagne, Olivier: ,,Au pays du sang qui parle®, in Ders.: Vies et morts d’Antonin Artaud,
Saint-Cyr-sur-Loire 2007, S. 143-166.

37 In seinem Artikel ,La Fable du Mexique* oder vom Zusammenbruch der Utopien. Uber die
Konfrontation europdischer Paradiesprojektionen mit dem Selbstverstindnis des ,,indigenen* Mexiko in
den 20er und 30er Jahren geht Michael Réssner auf eine in dieser Arbeit auch hervorgehobene Wirkung
von Artauds Schaffen auf andere Disziplinen und Denkstrukturen ein, wenn er bemerkt: ,,Artaud erweist
sich hier einerseits als Pionier der seit den 60er Jahren in der Ethnologie propagierten Abkehr vom
eurozentristischen Denken, andererseits zeigt sich der stark illusionistische Charakter seines Mexiko-
Bildes, das der Konfrontation mit der Realitét nicht standzuhalten vermag.*

38 Mordillat, Gérard (réal.): En compagnie d'Antonin Artaud, nach dem Roman von Jacques Prével,
mit Sami Frey in der Rolle des Artaud, Koproduktion von Archipel/Laura Productions/La Sept/France 2,
Paris 1993.

13 Grossman, Evelyne: Entre corps et langue : [’espace tu texte (Antonin Artaud, James Joyce) , Thése
pour le Doctorat d’Etat és Lettres et Sciences humaines soutenue a [’Université Paris 7, le 20 décembre
1994. Une version abrégée a paru sous le titre Artaud/Joyce, le corps et le texte, Nathan, 1996.
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umfassende Ausstellung von Artauds Bildwerken."*® Auch im Themenkomplex Artaud
und Mexiko entstehen neue Werke: Wolfgang Rihm vertont den Entwurf zu La
Conquéte du Mexique als Oper, Meéredieu recherchiert Artauds Reise und zeigt seine
Bewegung anhand von Postkarten und anderen Original-Dokumenten in ithrem Werk
Antonin Artaud - Voyages auf. Slaney betrachtet die Mexikoreise aus surrealistisch-
anthropologischer Perspektive'*!, die Filmemacherin Carasco bewegt sich auf den
Spuren Artauds in der Sierra auf der Suche nach dem Peyote-Ritus und verfilmt und
verschriftlicht ihre persénlichen und ethnografischen Erfahrungen'*?, Penot-Lacassagne
hinterfragt erneut Artauds Mexikovision beziehungsweise sein Mexikobild und auch
Dumoulié, Goodall und Flores setzen sich auf unterschiedliche Weise mit Artauds
Mexikobegriff, mit der Quellenlage von Artauds Texten, seiner Poesie, der Verbindung
zu seiner Theaterkonzeption, sowie mit der Erkenntnis- und Ausdruckssuche Artauds

auseinander.'*?

Der Schwerpunkt liegt auf Artauds Werk, auch wenn im Bereich der
Mexikoforschung weiterhin die Meinung iiberwiegt, die Reise sei Ergebnis eines
personlichen bzw. kiinstlerischen Scheiterns sowie einer erfolglosen Suche in Europa;
und die Tarahumara-Texte seien letztlich nur eine subjektive Projektion von Artauds

Theaterideen in den indigenen Kontext.

10 Vgl. hierzu den kritischen Artikel von Martine Antle, in dem sie immer wieder vermerkt, dass Artauds
bildliches Werk zu nah an seiner psychischen Verfassung interpretiert wird, dhnlich wie es mit einigen
seiner Texte geschehen ist. Sie fordert daher, die Bilder als einen gleichwertigen kiinstlerischen Ausdruck
neben seinen poetischen Texten und seiner Theatertheorie etc. wahrzunehmen und zu rezipieren,
auflerdem eine kunsthistorische Einordnung und die den Bildern gebiihrende kiinstlerische
Aufmerksamkeit und professionelle Interpretation und Betrachtung: ,,Théatralisation d’Artaud des deux
cotés de 1’Atlantique: dessins et autoportraits dans les discours contemporains“, French Forum, 32.2.
(Fall 2007), S. 81-92. Dieser Artikel erschien in dhnlicher Form bereits 2003 : Antle, Martine: ,,Artaud
théatralisé, Dessins et Portraits dans les Discours Contemporains, in Penot-Lacassagne, Olivier (textes
présentés et réunis): Antonin Artaud 3, Antonin Artaud « littéralement et dans tous les sens », Actes du
colloque de Cerisy-la-Salle 30 juin-10 juillet 2003, Caen 2009, S. 297-306. Spannend ist eine der
Schlussfragen aus dem Artikel von 2007, die man sicherlich in einer ausfiihrlichen, vergleichenden Studie
behandeln konnte: ,,Dans quelle mesure Artaud, comme Frida Kahlo, n’est-il pas en train d’énoncer une
nouvelle éthique de la douleur dans le domaine pictural ?*“(Antle, Thédtralisation, S. 92.)

141 Slaney, Frances M.: ,,Un paysage entiérement moderne, Artaud dans la Sierra Tarahumara®, in
Anthropologie et Sociétés, Vol. 18, 1994/1, S. 133-155.

142 Carasco, Raymonde: , Ciguri. Voyage(s) au pays des Tarahumaras®, in Revista de dialectologia y
tradiciones populares (Ejemplar dedicado a: Perspectivas en antropologia visual), Vol. 53, 1998/2, S.
241-249.

'S Dumoulié, Camille: ,,La canne et I’épée”, in Ders., Antonin Artaud, Editions du Seuil, Tours 1996, S.
77-96. Flores, Enrique: Artaud y el rito de los reyes de la Atlantida, Instituto de Investigaciones
Filolégicas UNAM, Vol. X, nums. 1-2 (99.1-2), S. 187-224, México D.F. 1999. Goodall, Jane:
»Voyaging into Gnosis“, in Dies., Artaud and the Gnostic Drama, Clarendon Press, Oxford/ Oxford
University Press, New York 1994, S. 134-164. Penot-Lacassagne, Olivier: ,Le Mexique d’Antonin
Artaud ou I’humanisme de 1’autre homme*, in Mélusine, L’Age d'Homme, n° 19, Paris 1999, S. 22-32.
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Im 21. Jahrhundert wird ein neuer Boom der Artaud-Rezeption sichtbar. Derrida
kommentiert nochmals Artauds fiir ihn existenziell bedeutendes, bildliches Schaffen,
und auch Seegers setzt sich mit Artauds bildlichem Werk auseinander'*’. Artauds
Worte, Schreie, Gesten und Bilder sind also noch immer aktuell und diskussionswiirdig.
Es fallt auf, dass sich der Rezeptions- und Forschungsprozess bei Artaud im Gegensatz
zu anderen Autoren seiner Zeit eher beschleunigt und Stimmen zu Artaud sich trotz
literarischer und wissenschaftlicher Vorbehalte, man konne nicht (mehr) iiber Artaud
schreiben, vervielfachen. Artauds Werk bietet scheinbar eine Fiille von aktuellen
offenen Fragen und kontroversen Themenkreisen. Das beweisen auch Mordillats
moderierte Diskussion'” und die Artikel im Ausstellungskatalog aus Anlass einer
umfassenden Artaud-Ausstellung 2006 in der Bibliothéque Nationale de France in Paris.
Die Artaud-Rezeption prasentiert sich vielschichtig, wissenschaftlich, personlich wie
literarisch. So interviewt Sylvere Lotringer den Psychiater Artauds mit subtil-kritischem
Blick, Baudrillard wiederum spricht mit Lotringer iiber dessen Verstindnis von Artaud,
und auch Grossman, Dumouli¢ und Penot-Lacassagne setzen sich in aktuellen Werken
erneut und teilweise intertextuell mit Artaud auseinander. Grossman gibt 2004 bei
Gallimard die wertvolle 1792 Seiten umfassende Quarto-,,Taschenbuch®“-Ausgabe
Antonin Artaud- (Euvres heraus, in welcher sie den GroBteil der bekannten, aber auch
einige unbekannte oder bisher unverdffentlichte Texte Artauds chronologisch sortiert,
eingangs kommentiert und teilweise in einem anderen Licht présentiert als die

146 N .
Meéredieu verfasst eine mehrere

vielbandige ,,Thévenin“-Gesamtwerksausgabe.
hundert Seiten starke, aber in Bezug auf Mexiko nicht eindeutig recherchierte Artaud-
Biografie, Bradu kommentiert und verdffentlicht den jahrelangen Briefwechsel
zwischen Cardoza und Théveninl‘”, und Thévenin erzahlt von ,,ijhrem* Artaud und iiber
ihre jahrzehntelange Arbeit als unsichtbare Mitarbeiterin bei Gallimard. Entfernen wir

uns damit von Artauds Texten und begrenzen uns auf die Wiedergabe der Wiedergabe

144 Seegers, Ulli : Antonin Artaud: Hermetik des Korpers, in Dies., Alchemie des Sehens, Hermetische
Kunst im 20. Jahrhundert, Antonin Artaud, Yves Klein, Sigmar Polke, K6ln 2003, S. 80-101.

145 Mordillat, Gérard (aut. du texte): Antonin Artaud : conférence et table ronde du mercredi 13. février
2002, mit Jean-Pierre Sicre, Camille Dumoulié, Evelyne Grossman etc., Bibliothéque nationale de France
(prod.), Paris 2002.

14¢ Grossman versteht sich jedoch natiirlich nicht als nachfolgende Konkurrentin, sondern fiihrt Thévenins
unermiidliche Aufbereitung von Artauds Texten fiir die Offentlichkeit als Literaturwissenschaftlerin und
Artaudspezialistin im Gallimardverlag weiter. So verdffentlichte sie z. B. im Gallimard-Verlag als
Facsimile das ,,Cahier, Ivry janvier 1948 http://www.antoninartaud.net/index.php/Bibliographie

Y7 Thr kleines Werk Artaud, todavia erscheint 2008 im ,»Fondo de Cultura Econdémica“ (México-DF)
zufillig (?) mit demselben, wenn auch bearbeiteten, Umschlagfoto von Artaud (Man Ray) wie Grossmans
(Euvres-Ausgabe (Gallimard) von 2004.
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Artauds anhand von Kiinstlern und anderen Zeitzeugen? Versuchen wir einen Kiinstler
zu erfassen, der sich weder durch sein Werk noch durch biografische Daten definieren
lasst? Die Versuchung ist da; aktuelle wissenschaftliche Analysen wie die von
Grossman, Dumouli¢, Penot-Lacassagne, Antle, Dureau und Tomiche etc. tragen jedoch
dazu bei, dass die vorliegende Arbeit ein vollstdndiges und vollstindiger rezipiertes

Werkbild prisentieren kann'*®,

Der komprimierte Rezeptionsiiberblick macht deutlich, dass Artaud im
Gegensatz zu manch anderen seiner Kiinstlerkollegen mit wachsendem Abstand zu
seinem Tod auch ein stimmenreicheres Echo erhilt. Die wissenschaftliche, literarische
wie Dbildlich- und musikalisch'*’-kiinstlerische Auseinandersetzung mit der
ambivalenten Personlichkeit und dem mindestens ebenso ambivalenten Werk bleibt eine
besondere Herausforderung. Die Rezeption ist vielschichtig, offen, kritisch, manchmal
ebenso radikal wie Artauds Werk und trégt vor allem seit den 1980er Jahren zu einer
vollstdndigeren Sicht auf die manchmal kindlich verspielt anmutende Varietdit und
gleichzeitig ernste, dramatische und exakt bearbeitete Komplexitdt seiner Texte bei.
Auch wenn die besondere Personlichkeit Artauds noch immer Anlass fiir Biografien,
Theorien, Bewertungen und MutmaBBungen ist, stehen doch aktuell seine
Theaterschriften, seine Mexikotexte, seine Gedichte, Sprachschopfungen, Reden und

Briefe im Vordergrund der wissenschaftlichen Betrachtungen.

148 Grossman, Evelyne: ,,Etre péresméres (Artaud-Balthus)“, in Dies., La Défiguration, Artaud-Beckett-
Michaux, Paris 2004, S. 11-49. Dumoulié, Camille: ,,Danser les mythes qui nous martyrisent”, in Ders.,
Artaud, la vie, Paris 2003, S. 71-86. Penot-Lacassagne, Olivier: ,,Au pays du sang qui parle, in Ders.,
Vies et morts d’Antonin Artaud, Saint-Cyr-sur-Loire 2007, S. 143-166. Penot-Lacassagne, Olivier:
Antonin Artaud, «Moi, Antonin Artaud, homme de la terre», Editions Aden, Croissy-Beaubourg 2007.
(Incursions mexicaines, S. 205-232, Les secrets de l'indianité éternelle, S. 233-254, Cruauté cosmique et
don de soi, S. 255-263). Antle, Martine: ,,Artaud et le Primitivisme®, in: Penot-Lacassagne, Olivier
(prés. et réun.): Antonin Artaud 1, modernités d’Antonin Artaud, La Revue des Lettres Modernes, Paris-
Caen 2001, S. 169-177. Dureau, Guy: ,,D’une catastrophe ’autre : le Mexique et la mise en scéne de la
Cruauté®, in Penot-Lacassagne, Olivier (prés. et réun.): Antonin Artaud 2, Artaud et les avant-gardes
thédtrales, La Revue des Lettres Modernes, Paris-Caen 2005, S. 89-111. Tomiche, Anne: , Artaud et les
langues, « Entre négre, chinois, indien et frangais villon »“, in: Europe, n°873-874, janv.-févr. 2002, S.
141-153.

49 Vgl. zum Beispiel auch die interessante Anmerkung in Antles bereits zitiertem Artikel

,»Théatralisation“ zur Rezeption von Artaud im Repertoire verschiedener Musikgruppen. Antle,
Thédtralisation, S.92: ,,Parmi les sorties récentes je citerai les groupes de Rock chez qui Artaud demeure
toujours une figure culte. En Argentine par exemple, Pescado Rabioso a consacré tout un album a Artaud
en 1971 avec en couverture deux photos d’Artaud. L’une date de 1’époque surréaliste, I’autre de Rodez.
Deux autres groupes reprennent certains motifs de 1’ceuvre d’Artaud en prenant son nom comme titre de
chanson : d’Angleterre le groupe Bauhaus en 1983, et du Venezuela, Zapato en 1999.%
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»Pour les Mexicains le fou est celui qui a retrouvé le divin et qui rentre dans la nature,
celui dont I’inconscient a retrouvé le mouvement de la nature. Pour eux, le fou est dans le vrai,
et le vrai comme la mort ne leur fait pas peur.*'*’

In Mexiko wiirde man einen Verriickten nicht wie in Europa aus der
Gesellschaft ausschliessen, da dieser das Gottliche erfasst habe und ,,in der Wahrheit*
lebe. Artaud erschafft hier seine eigene mythische Vision von der mexikanischen
Gesellschaft, so wie er sich als Kiinstler auch gern in verschiedenen Rollen inszenierte.
In diesem Kapitel wurde ein Portrdt von Antonin Artaud prasentiert, das sich vor allem
an seinem Bezug zu Mexiko orientiert. Bei dem Vorhaben, ein Artaud-Portrait zu
erstellen, erschwerte die in der Forschung schnell durchgefiihrte und verfiihrerische
identifikatorische Verbindung und gemeinsame Analyse von Person und Werk bei
Artaud den Weg, aber auch die teilweise unsichere Quellenlage und ambivalente
Recherchen in der Artaud-Rezeption. So wird Artauds Mexikoaufenthalt schnell als
Vorbote fiir seine anschlieBende Einlieferung in die Psychiatrie erwéhnt, und auch
Artaud selbst notiert sehr unterschiedliche Bilder seiner Reise und seiner Wahrnehmung
bzw. der seiner Figur. Ebenso wurde deutlich, dass sich Artaud trotz seiner Kontakte
und der offiziellen Unterstlitzung sowohl in Mexiko-Stadt als auch in der Sierra eher
isoliert bewegt hat. Mexiko, und vor allem die Erfahrung in der Sierra Tarahumara,
waren in jedem Fall eine besondere Inspirationsquelle fiir den Kiinstler, sein Schreiben,
Denken und auch seine anschlieBende Wahrnehmung der européischen Gesellschaft.
Seine Person bleibt in vielen Facetten ein Rétsel, wie auch seine Mexikoreise eine Fiille
von Geheimnissen bewahrt. Genau das kann das Lesen der mexikanischen Texte
vielleicht wieder zu einer magischen Erfahrung machen und erklért ein wenig den bis

heute andauernden und ambivalenten Mythos Artaud.

Im folgenden Kapitel soll der an dieser Stelle nur sehr komprimiert
angesprochene Rezeptionshintergrund zu Artauds Werk nédher betrachtet und anhand
von mehreren Themenschwerpunkten dargestellt werden. Dies ermdglicht nicht nur eine
bessere Einordnung der spiter folgenden Diskussion seiner mexikanischen Texte
sondern verortet den eigenen Ansatz in einem bereits bestehenden und bis heute sehr
umfassenden und komplexen Rezeptions- und Forschungs-Kontext von Theorien, Ideen

und Vorstellungen.

150 AA, Euvres, Le Reéveil de [’Oiseau-Tonnerre, S. 676.
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2. Wesentliche Forschungstendenzen in ,Zentren“ und
»,Peripherien®

2.1 Uber den Anspruch, die Artaud-Rezeption zu systematisieren

Artauds vielschichtiges Werk ist schon zu seinen Lebzeiten und bis in die
aktuelle Gegenwart mit einigen Pausen immer wieder intensiv vor allem aus der
Perspektive der Literaturwissenschaft, Philosophie und Psychologie analysiert,
kommentiert und hinterfragt worden und wird auch heute noch als inspirierend,
provokativ oder storend empfunden. Eine erste Moglichkeit zur Darstellung der
komplexen und teilweise widerspriichlichen Rezeptionslage war die sehr komprimierte
chronologisch strukturierte Herangehensweise an den Kiinstler und sein heterogenes
Werk im ersten Kapitel. Bevor die mexikanischen Texte und der eigene Ansatz zu
diesen hier dargestellt und diskutiert werden sollen, mochte ich die Perspektive ein
wenig erweitern und ausfiihrlicher auf die besondere Lage der Artaud-Rezeption
eingehen. So sollen hier kompakt einige thematische Blocke vorgestellt und mit den
eigenen Ideen in Beziehung gesetzt werden.

Bei dem Versuch, die europdischen und mexikanischen Forschungsansitze
thematisch oder chronologisch verbinden zu wollen, stellte sich heraus, dass ein
zunéchst vermutetes Wechselverhiltnis, eine bewusste bzw. systematische Bezugnahme
oder zumindest eine gegenseitige Kenntnis der jeweiligen Rezeptionslagen in Europa
und Mexiko nicht ausreichend vorhanden sind. Wahrend man in Europa immer noch
bevorzugt den ,,Surrealisten” Artaud rezipiert und nicht wenige Texte aus diesem
Kontext heraus liest und interpretiert, scheint in Mexiko — wenn man denn bei den
wenigen Forschern, die sich mit Artaud beschéftigen, schon von einer Rezeptionslage
sprechen kann — vor allem der européische, ,,intuitive®, an Mythen interessierte Kiinstler
im Blick, der sich fiir die indigenen Kulturen interessiert und diese in Mexiko und in
Europa sichtbar machen will. Die Begriffe ,,Zentren* und ,,Peripherien” aus dem Titel
konnen sich schon aufgrund ihrer Mehrzahl nicht plakativ auf Europa und
Lateinamerika bzw. Mexiko beziehen, sondern sind je nach Ansatz, Rezeptionsvertreter,
aber auch Lesart und Schwerpunkt, beweglich. So kann eine aktuelle argentinische
Theatergruppe beispielsweise in dieser Arbeit und in ihrer Darstellung der
Rezeptionssituation der Theaterideen von Artaud wie ein ,,Zentrum* wirken. Und

gleichzeitig kann Foucaults durchaus bahnbrechender Aufsatz zum Wahnsinn, der
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Artaud intensiv bespricht, im Kontext der hiesigen Diskussion und Arbeit in der
,Peripherie bleiben.

Zur besseren Situierung des eigenen Ansatzes soll in diesem Kapitel ein kurzer
Uberblick iiber die wesentlichen Tendenzen der Artaud-Kritik gegeben werden.
Geordnet werden die verschiedenen Herangehensweisen hier durch die Formulierung
einiger zentraler Themengruppen. Sie sollen unter den offenen Begriffen ,,Artaud und
Wahnsinn®, ,,Artauds Werk und die Korper-Sprache®, ,,Artauds Werk und das Theater®,
wArtauds revolutiondres Echo in der 68er-Bewegung® sowie , Artaud und die
mexikanische Kultur* zusammengefasst werden. Natiirlich lassen sich die Ansétze auf
manchen Diskussionsebenen miteinander verweben, und die thematisch mehr oder
weniger getrennte Darstellung bleibt nur ein Mittel, um die vielfiltige, komplexe und
teilweise uniibersichtlich dichte Rezeptionslage etwas zu vereinfachen.

Die einzelnen Ansitze lieBen sich am besten als Bild und mit mehreren ein- wie
zweiseitigen Pfeilen und Verkniipfungen, also nicht einfach als chronologischer Text,
darstellen. Ganz knapp wird jedoch die chronologische Sicht wiederaufgenommen, um
dann in die thematischen Ansitze tiberzuleiten, in welchen sich die einzelnen
Rezeptionsattribute zu Artaud und seinem Schaffen wiederfinden lassen. Eine
ausfiihrliche, kritische und aktuelle chronologische Rezeptionsriickschau von den
1920er Jahren bis in die Gegenwart bietet Kimberly Jannarone in ihrem 2010
erschienenen Buch ,,Artaud and his Doubles“, wobei sie sich vor allem auf die
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franzosisch- und englischsprachige Rezeption konzentiert. = Dabei gilt es jedoch zu

beriicksichtigen, dass Jannarone in ihrem Werk eine fast strukturalistisch anmutende, da
binidr gefasste, Definition der verschiedenen Forschungs- und Rezeptionsstandpunkte zu
Artaud und seinem Werk vorstellt, die durchaus hinterfragbar ist:

,Artaud’s life and works have been used to support an array of critical, cultural, social,
theoretic