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|  EINLEITUNG
1. DIE THESE

,Theorie ist etwas, was man nicht sieht*'. In Peter Handkes Text ,Mein Jahr
in der Niemandsbucht. Ein Marchen aus den neuen Zeiten* (1994) zeigt sie
sich. Sie tritt den Beweis gegen die Feststellung ihrer ,Unanschaulichkeit*®
an und verweist auf den von ihr urspringlich intendierten Zusammenhang
von Wissen und Lebenspraxis®. Dieser wird, gegen die Konvention im
gegenwartigen wissenschaftlichen Gebrauch des Begriffes, mit der
Poetisierung seiner Etymologie sichtbar:

Dem Leser wird zu Beginn des Textes ein Auftrag mitgegeben: ,Werdet aber
Tater des Wortes und nicht bloR Hérer. Brief des Jakobus 1,22 (NB 5)*. Mit
dieser ,Provokation* wird ihm ein Faden an die Hand gegeben, der zur
gegenwartig unbefragten Etymologie des Begriffes fuhrt. Es fallt Licht auf die
.einleuchtenden Theorien* (NB 660), ,die wortlich Ubersetzt ja doch
Anschauungen“ (NB 660) waren. Der Leser, so er ,Tater des Wortes" (NB 5)
werden mag, findet Uber den Blick auf die Etymologie des Theoriebegriffes
eine zweite, im Text nicht genannte Bedeutung des aus dem Griechischen
stammenden Begriffes: Theoros ist demnach der ,Zuschauer, besonders
einer, der als Gesandter einer griechischen Stadt zum Tempel, Orakel oder

Festspiel eines Gottes ging*®

. Am Faden dieser Bilderfolge konstituiert sich
der Text der ,Niemandsbucht* in Inhalt und Struktur®.

~Ent-deckt” wird mit der ,Sendung von Reisenden zu einem Fest"
Préafiguration und Archetyp der Erzahlung einer ,Sendung®. In literarischer
Aufbewahrung und Vergegenwartigung einer Wortbedeutung wird gegen das

,Gewohnheitswissen*’

im Gebrauch des Theoriebegriffes erzahlt. Der
sakularisierte Begriff® der Theorie zeigt seine religiose Herkunft®. Erméglicht
wird dies durch den Blick auf das Wort und dessen Begriffsgeschichte, eine
Grundlage der Poetologie Handkes, die in der Einheit von Ubersetzen und
Schreiben grindet.

Mit dem Blick auf die etymologischen Vorgaben der vorphilosophischen
Begriffe Theoria und Theoros geschieht ,wie so oft in der

Wissenschaftsgeschichte, ein Richtungswechsel der Aufmerksamkeit: das
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Unbeachtete in die Beachtung zu ziehen“™. Wenn fir die etymologische

Mitgift von Begriffen die Aussage gilt: ,Manche harren wie weiRe Flecken auf
der Landkarte der Entdeckung und Inbesitznahme*'!, so ist dem
Theoriebegriff eben dies geschehen. Wenn zudem behauptet wird, die
domestizierte Theorie inmitten unserer Welt zeige sich zumeist gar nicht, weil
sie sich in Gehausen abspiele, die denen unserer Burokratien zum
Verwechseln &hnlich seien’?, so lasst Peter Handke im Gegensatz dazu den
Architext!® der ,Theorie* als Vorstellung lebensweltlichen Erfahrungswissens
und Erkenntnisgewinns sehen, wie sie in der Begriffsgeschichte aufgehoben
ist. Wenn gegenwartig eine ,Verselbstandigung der Theorie aus ihrer
existenzialen Rickbindung an die Grundverfassung des Daseins als Sorge*
festzustellen ist'*, so behebt die Poetisierung der Etymologie des
Theoriebegriffes eben diesen ,Verlust ihres Bodens, ihres Wurzelwerks, ihrer

Nahrung“*®. Das Theoria-Mythologem wird sichtbar.

2. FORSCHUNGSLITERATUR
2.1 ZUR BEDEUTUNG VON ETYMOLOGIE IM WERK HANDKES

Der Text der ,Niemandsbucht* zeigt am Beispiel des Gebrauchs des
Theoriebegriffes als ,Ubertragung von Wortbedeutung in die Erzahlung“ die
Einheit, die die Tatigkeiten des Ubersetzens und Schreibens im Werk
Handkes bilden. Die Poetisierung der Etymologie des Theoriebegriffes kann
als Fortsetzung des poetischen Verfahrens gelten, das Christoph Bartmann
als ,Zerstbérung von Begriffs-Evidenzen und Rekonstruktion aus Bild-
Evidenzen“'® bezeichnet. Er spricht deshalb iiber Handkes ,auch theoretisch
bekundete Skepsis in Hinsicht auf Darstellungsmuster, ja auf kodifizierte

Bedeutungen (iberhaupt“!’

«18.

und deshalb von ,Handkes begriffsfeindlichem

Verfahren

Wo schon das Apriori eines Stoffes oder Themas nicht geduldet wird, kann um
so weniger der begriffliche Status quo der Medien, der Theorien und auch der
Umgangssprache Eingang ins Werk finden — es sei denn in den
Anfiihrungszeichen oder im GroR3druck, der seine Liquidation beabsichtigt.
Neue Worter formieren sich im Prozel3 von Handkes Werk zu einer neuen
Sprache, die eine Hochsprache genannt worden ist. DaR diese Sprache
zurlickgreift auf einen Gestus klassicher Rede, bedeutet nicht, da Handke zu

konventionellen Aussageweisen zurlckfindet. Schlie3lich ist nichts weniger



konventionell als die Erfindung einer archaischen und elementaren

Hochsprache.19

Festzustellen ist, so Bartmann, die ,Negation von Ubereinkiinften sozialer
und kommunikativer Art, Destruktion und Dekonstruktion des ,common
sense*?’. Dies erfolge ,in kathartischer Absicht“**,
Die Forschungsliteratur, die sich mit Handkes poetischem Sprachgebrauch
befal3t, stellt zunachst dessen Blick in den ,Wortschatz“ als
Erinnerungsraum fest, um, wie die Figur des verschollenen Bruders des
Erzahlers ,in dem Sehnsuchts- und Entdeckungsbuch ,Die Wiederholung’
(1986), die Wérter und durch sie die Dinge zu beleben (WH 215)“??. Handke
versuche, ,scheinbar verbrauchte Begriffe wieder zu verwenden, in einen
anderen Zusammenhang zu stellen - deshalb auch die komplizierten Satze -,
dem nachspiiren, was ihre Grundlage ausmacht, [...]?®. Die Intention sei, in
Handkes Worten, ,alle sprachlichen Fertigsysteme zu entsystematisieren;
nicht Codes zu finden, sondern die vorhandenen zu entcodifizieren! (GW 61
f)“24_
.Prezios”, ,schwulstig”, ,klassizistisch®, so Michael Braun, habe man
Handkes Sprache genannt®. Selten sei jedoch bislang erkannt worden, dass
Handkes Reflexion auf die manipulierte und missbrauchte Sprache bis heute
das konstitutive Element seiner Prosa geblieben ist. Handkes Pladoyer fur
eine sprach-schopferische Literatur konne auch heute wiederholt werden:

Die Sprache wird nur beniitzt. Sie wird beniitzt, um zu beschreiben, ohne dal3

aber in der Sprache selber sich etwas rihrt. Die Sprache bleibt tot, ohne

Bewegung, dient nur als Namensschild fur die Dinge [...]. Es wird

vernachlassigt, wie sehr die Sprache manipulierbar ist, fir alle

gesellschaftlichen und individuellen Zwecke. Es wird vernachlassigt, dal3 die

Welt nicht nur aus den Gegenstanden besteht, sondern auch aus der Sprache

fir diese Gegenstande. Indem man die Sprache nur benitzt und nicht in

und mit ihr beschreibt, zeigt man nicht auf die Fehlerquellen in der Sprache

hin, sondern fallt ihnen selber zum Opfer.26

So ist der Einschatzung Susanne Marschalls zuzustimmen, wenn sie als ein
Ziel des Autors ,ein genaues Horchen auf die Aussagekraft des Wortes*?’
benennt. In diesem Sinne nimmt auch Klaus Bonn die Bedeutung der

Etymologie fir das Schreiben Handkes in den Blick®®. Er zitiert aus dessen



Gesprach mit Herbert Gamper®® Handkes Aussage iber den Versuch, das

Moment der Erneuerung in der Wiederholung etymologisch zu begriinden:

In vielen anderen Sprachen ist ja das Wort fur Wiederholen zugleich das Wort
fur Erneuern. [...], zum Beispiel im Slowenischen ponovitev heil3t die

Wiederholung, aber der Stamm drin ist eben das lateinische novus, das Neue;

also die Erneuerung.30

Handkes Absicht der Erneuerung im Gebrauch der Sprache wird vor allem in
der Zusammenschau seines Ubersetzens und Schreibens deutlich. Handke
habe, so llma Rakusa in ihrer Untersuchung ,Wiederdichten. Peter Handke
als Ubersetzer* (1993)%, seit 1980 nahezu zwanzig Biicher ubertragen,
darunter Werke von Francis Ponge und René Char, Emmanuel Bove und
Marguerite Duras, Georges-Arthur Goldschmidt und Patrick Modiano, Julien
Green und Aischylos, Walker Percy und Shakespeare, Florjan Lipus und
Gustav Janus*2. Zu dieser Sprachenvielfalt, die Handke zur Verfiigung steht,

heildt es:

Das Altgriechische figuriert neben dem Slowenischen, das Franzoésische
neben dem Englischen [...]. Erstaunlicher umso mehr, als es im
deutschsprachigen Raum keineswegs ublich ist, daf3 Autoren von Rang sich
dem beschwerlichen, wenig eintraglichen und prestigetrachtigen Geschéft des
Ubersetzens widmen. Im Unterschied zu den Landern des Ostens, wo die
Verbindung Schreiben-Ubersetzen sich seit dem 19. Jahrhundert als Tradition
behauptet, wo die bekanntesten Schriftsteller [...] das Ubersetzen als

naturlich-notwendige Erganzung zu ihrer dichterischen Arbeit begriffen, und

zugleich als eine verantwortungsvolle Aufgabe kultureller Vermittlung.?’3

Nach Meinung Rakusas sehe Handke zwischen Ubersetzen und Schreiben
nur graduelle Unterschiede. Er verstehe Ubersetzen als ,Wiederdichten®

(nicht als ,Nachdichten®)**. Sie zitiert dazu Peter Handke:

Das ist genau richtig. Nur ist es beim Ubersetzen so — das ist ja auch das nicht
so Gefahrvolle, also das mehr Behiitete des Ubersetzens —, daR Sie den
Urtext klar vor sich haben, wahrend beim Schreiben missen Sie den Urtext —
der ist schon da — ... den missen sie sozusagen erst aus der Natur
herausfinden. Aber es ist ein sehr entsprechender Vorgang. Ich hab mir mal
so ein Bild vorgestellt, dal} man so mit dem Boot Ubers Meer féahrt, und das
Ubersetzen: da sehn Sie, eine versunkene Stadt ist unterm Meer; beim

Ubersetzen sieht man ganz genau unter dem Wasser die Strukturen der
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versunkenen Stadt — also wenn Sie ins Wasser schaun — und beim Schreiben

mussen Sie erst hinuntertauchen.35

Handkes Absicht sei es, ,Mdglichkeitsraume® zu erkunden, ,die
Verbundenheit des Worts mit dem urspriinglichen Ding zu wiederholen, oder
zu erneuern“®®. So lieRen sich Handkes Vorgehensweise des Ubersetzens
und seine ,Wort(neu)bildungen® als Suche nach Frische, Unverbrauchtheit
und Ursprungshaftigkeit verstehen, seine Tendenz zur etymologisierenden
Ubersetzung (etwa in Aischylos ,Prometheus, gefesselt® oder in Lipus’
Zogling Tjaz) kdonne als Bestreben verstanden werden, den Worten zu ihrer
urtimlichen Kraft, zu ihrem urspringlichen Bedeutungshof zu verhelfen:

,Restitution und Schopfung verschranken sich, Schreiben und Ubersetzen

folgen demselben Impetus*®’. Vorausgesetzt wird ein sprachliches

Exerzitium, von dem Handke im Nachwort zu seiner Ubersetzung der

Aischylos-Tragotdie ,Prometheus, gefesselt” spricht:

Naturlich bin ich mir bewul3t, wie fragwirdig es ist, ein zweieinhalb
Jahrtausende altes dramatisches Gedicht heute neu zu Ubersetzen, aber ich
hatte schlicht Lust dazu — gerade heute —, und Freude daran, mit Hilfe

archaischer Worter archaische Dinge zu sehen, oder mir diese einzubilden,

und mit Hilfe der Einbildungen meine heutige deutsche Sprache zu iiben.>®

Uber diesen ,Umweg“ der Spracharbeit des Ubersetzers werde nach

Meinung Karl Wagners die ,eigene* Sprache ,neu zuganglich und

«39

fortsetzbar*™. War es Handkes Frihwerk nach Einschatzung Volker Georg

Hummels um die BloRR3legung der Semantik herrschender Systeme zu tun,

«40

entlarve dessen ,Technik der Sprachmikroskopie zunehmend einen

prototypischen Sprachgebrauch®*. Zitiert wird dazu die Aussage Handkes zur

Arbeit an den Wortern:

Wenn man sie nun nur herausholt aus dem Zusammenhang der Satze, dann
kriegen sie natirlich wieder ihren Bedeutungshof, den sie durch die
Geschichte bekommen haben. Aber was mein Ehrgeiz ist [...] eben, die
Worter urspriinglich .... das Ursprunghafte oder das Frische oder die

Verbundenheit des Worts mit dem urspriinglichen Ding zu wiederholen, oder

ZU erneuern .42

Diese Sprachverwendung, die nach Meinung Wendelin Schmidt-Denglers

Handkes philologischer Sorgfalt geschuldet ist**, bezeichnet Christoph

Kappes als re-metaphorischen Gebrauch der Begriffe**. Handke nehme die
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Sprache beim Wort*, deshalb komme die Spur einer leiblichen
Lebenswirklichkeit als Korrektiv ihrer iibertragenen Bedeutung®® zu Tage.
Die Dekonstruktion sprachlicher Ausdrucksformen sei, so Ulrike Weymann,
fur den Sprachgebrauch in den Texten Handkes wesentlich*’. Nach ihrer
Einschatzung ist es Handkes Anliegen, die Wérter aus ihren gewohnten,
aufgrund der Sprachkonventionen als zu eng begriffenen Worthllsen’ zu
befreien, um in der Freisetzung ungewohnter Konnotationen neue
Moglichkeiten der Bedeutungskonstitution zu erdffnen®®. In seinem Werk
werde sowohl auf den Konstruktionscharakter der Sprache hingewiesen als
auch auf die Tatsache, dass Sprache auch Wirklichkeit erzeuge®.

Handke stelle nach Meinung Hans Hollers die ,Forderung nach einer neuen,

befreienden Kunst des Ubersetzens*®

,Ubersetzungswissenschaft*>*:

und demzufolge einer neuen

Neue Ubersetzer werden gebraucht. Ihr Ubersetzen wére die hochste
Wissenschaft; die hilfreichste. Oft, im gegenseitigen Irrwitz und HaR3, lacht eine
Seite dartiber im tiefsten Innern. Doch das Lachen dringt nicht ins Freie.

Ubersetzer her, fir beide Seiten — vielleicht lacht es ja genauso im Innern des

andern. Ubersetzer her, simultan! (FE 122)°2

In der Tatigkeit des ,Uber-Setzens*, so macht Karl Wagner auch fir die
zuletzt erschienenen Texte Handkes geltend, werden im Gegensatz zu einer
bewusstlos-automatisierten Rede vom ,clash of civilisations*

Beriihrungsbilder zwischen den Kulturen entworfen®,
2.2 DER TEXT DER ,NIEMANDSBUCHT" IM BLICK DER FORSCHUNG

Bereits vor Erscheinen des Textes der ,Niemandsbucht® (1994), mit 1067
Seiten der bis dahin umfangreichste Text Handkes, nennt die
Forschungsliteratur zur Thematik in dessen Werk mit den Motiven ,Reise*
und ,Verwandlung“ Einzelaspekte in text-bestimmender Funktion.

Christoph Bartmann bezeichnet in seiner Dissertation ,Suche nach
Zusammenhang. Handkes Werk als Prozel3* (1984) das Thema des
Unterwegsseins als die ,Existenzform des Reisens und Flanierens, die alle
erzéhlenden Texte seit dem ,Tormann’ pragt“®. Diese Perspektive sei der

,Konstitutionsgrund von Handkes Stil (iberhaupt*>® :
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Nicht zuféllig sind so oft Reisen das Schema: im ,Tormann“ eine eher
widerwillige Fahrt von Wien in den sidlichen Grenzort, im ,Kurzen Brief* eine
Reise von der amerikanischen Ost- zur Westkdste, in der ,Stunde der wahren
Empfindung” das ,Moratorium“ des Diplomaten Keuschnig, der fir zwei Tage
durch Paris flaniert. Auch in der ,Linkshandigen Frau“ findet sich, wenn auch
keine Reise, so doch das Moratorium, das die Heldin Marianne von
Handlungsauflagen befreit und Raum fiir erlebte Zusténde 6ffnet. Im ,Gewicht
der Welt" erscheint der Autor als Flaneur und ,Anblicksammler* (AW 116)
inmitten der Metropole Paris. Was den Figuren der Erzéhlungen auf ihren

Wegen widerfahrt, nicht was sie mit Intention und Vorsatz tun, steht im

Mittelpunkt der Erzahlung.56

Bartmann interpretiert Handkes Werk ,als Ganzes und Schritt fur Schritt* als
offenen Forschungsgang®’: ,Suchen, Schweifen, Beobachten, Flanieren und

“8  Fir

Reisen sind erzdhlte Bewegung und Bewegung des Erzadhlens
Susanne Marschall ist Peter Handke zun&chst als Person der ,wandernde
Literat [...], der dem auf Modernitat pochenden Zeitalter zuwider-lauft>®. Sie
sieht bei Handke jedoch ausdrtcklich nic ht den unverbindlichen Habitus
des Flaneurs, sondern ordnet das Unterwegssein des Autors ein als ,Suche
nach einem verbindlichen Zugang zur gegenwartigen Welt und zur
Vergangenheit“®®. Er musse sich, um die Wirklichkeit des Ortes zu erleben,
,die Schauplatze ergehen“®*. Die Tatigkeit des Gehens gehore fir Handke
zum Akt des Schreibens®: ,Das Reisen pragt die Thematik seines Werks“®.
Das Unterwegssein ermégliche die ,Unmittelbarkeit der Welterfahrung“®* und
werde zum ,Schliisselwort fiir Handkes Poetologie“®®.

Die Motive ,Reise” und ,Verwandlung“ als Einzelaspekte bestimmen
zunachst auch die Forschungsliteratur zum Text der ,Niemandsbucht“®.
Christoph Parry befasst sich mit der Peripherie als d e m Ort der Reise,
der in den Texten Handkes haufig Ziel der Bewegung ist. In seiner Analyse
.Der Prophet der Randbezirke. Zu Peter Handkes Poetisierung der
Peripherie in ,Mein Jahr in der Niemandsbucht™ (1999) bezeichnet er zwar

den Text zu Recht als das ,Hohelied auf die Peripherie“®’

, verzichtet jedoch
auf die Einordnung des Motivs in einen umfassenden Prozess der
Bewegung. Dieser ist fur Gabriele Betyna, wie sie in ihrer Analyse ,Kritik,
Reflexion und Ironie. Frilhromantische Asthetik und die Selbstreferentialitat

moderner Prosa. Thomas Bernhard, Peter Handke und Botho Strauf3* (2001)
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ausfuihrt, in den Reiseaufzeichnungen des Erzahlers gegeben, die ihrer
Ansicht nach die Rahmenerzahlung des Textes bilden:
Protagonist der Erzdhlung ist der 56jahrige Osterreichische Schriftsteller
Gregor Keuschnig, der in Velizy, einem Vorort sidwestlich von Paris, lebt. Er
hat das Vorhaben gefaldt, wéhrend eines Jahres als Chronist von seinem

Wohnort — die Niemandsbucht genannt — und den Reisen seiner sieben

Freunde zu berichten. Ein festliches Zusammentreffen mit den Freunden soll

das Jahr sowie die schriftstellerische Arbeit beschlieBen.68

Betyna stellt fir den Text das Leitmotiv der Verwandlung fest: ,Ziel des
Jahresprotokolls ist nicht nur ein anderes Ich, sondern gleichermal3en ein

“9  Es ist ,die Utopie einer Neuen Welt, die durch

neues Erzahlen
Versohnung, Friede und Gerechtigkeit charakterisiert ist, und in der die
Schoépfung in ihr Recht gesetzt wird“”®. Damit stehe auch die Geschichte der
sieben Freunde Keuschnigs in funktionalem Zusammenhang, der Geschichte
des Malers Francisco, des Lesers Wilhelm, der Freundin Helena, des
Architekten Guido, des Sohnes Valentin, des Predigers Pavel und des
Sangers Emmanuel:

Sie alle sind, auf der Suche nach etwas Ungewissem, fur ein Jahr ins Ausland

verreist und erfahren in der Fremde schlielich eine je eigene Art der

71
Verwandlung.

Im Gegensatz zu Betynas Angabe sind die Reisenden jedoch auf ihrem Weg
zum gemeinsamen Fest nicht auf der Suche nach etwas Ungewissem’,
sondern nach je individuell Zugehdrigem, das in jeweiligen Tatigkeiten der
Reisenden Ausdruck findet. Dies nicht anzuerkennen und in der Folge
Form und Inhalt des Textes nicht in ihrer Begrindung in e in e r Idee
wahrzunehmen, mag zur Einschatzung Betynas flhren, die sie vom
~unubersichtlichen und bisweilen chaotischen Charakter der

Niemandsbucht™ "

sprechen lasst.

Volker Georg Hummel vertritt in seiner Dissertation ,Die narrative
Performanz des Gehens. Peter Handkes ,Mein Jahr in der Niemandsbucht’
und ,Der Bildverlust' als Spaziergangertexte* (2007) die Meinung, zur
.Niemandsbucht® gebe es nur wenige Studien mit innovativem
Interpretations-Ansatz’*. Handkes Engagement fiir die serbische Kriegspartei

im Kosovo-Konflikt sei moglicherweise der Grund flr eine zunachst geringe
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Rezeption des Textes’” gewesen, die die ,generelle Ratlosigkeit“’® der

Kritiker ausdricke. Hummel jedoch sucht den ,kompositorischen

Eigenheiten“’” der ,Niemandsbucht, dieser ,Riesenerzahlung“’®, dieser

«79

.nahezu unentwirrbar verschachtelten Handlung mit Hilfe eines

Diagramms gerecht zu werden. Er will einen ,visuellen Eindruck von der

Partitur®® des Textes vermitteln, dessen sieben einzelne Geschichten als

181

,Binnenroman’®" bezeichnet werden.

Juliane Vogel ordnet die ,Wanderer der Niemandsbucht®® in ihrer

Untersuchung ,,Wirkung in die Ferne’. Handkes ,Mein Jahr in der
Niemandsbucht' und ,Goethes Wanderjahre™ (2006) dem Prinzip einer

unausgesetzten Mobilitdt zu. Die Protagonisten seien ,zumeist auf

unendlichen Fahrten“®3:

Ihre Wege haben sich getrennt, ihnre Namen geandert, ihre Kreise bertihren
sich nur flichtig. Das perpetuum mobile der Wanderschaft wird gegentiber den
ersten Teilen in gesteigerte Bewegung gesetzt. Das durchwanderte Gelande
dehnt sich bis Uber Grenzen der Welt aus und Idscht das Zentrum, von dem
aus die Bewegung ihren Anfang nimmt und in dem sie ihre Begriindung findet.
Das gilt auch angesichts der Tatsache, dall Handkes Erzahlung aus der
Perspektive eines ,Ansassige[n]* (NB 20) geschrieben ist, der das Wandern

voribergehend aufgegeben hat, der, in der Pariser Vorstadt wohnhaft

. .. 4
geworden, nur die Freunde wandern 4Rt

Die Forschungsliteratur zum Text der ,Niemandsbucht* zeigt, dal3 der Begriff

“85 mit diesem Text erneute Aufmerksamkeit fordert:

des ,Zusammenhangs
Die bisher festgestellte Textstruktur einer Reiseerzéhlung wird im Folgenden
um den Blick auf die Figur der ,Sendung” erweitert, einer Figur, wie sie in der
Etymologie des Theoriebegriffes als ,Sendung auf die Reise zum Fest als

Weg der Verwandlung“ aufgehoben ist.
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3. DIE LESBARKEIT DER , NIEMANDSBUCHT
ALS FIGURATION DER ETYMOLOGIE DES THEORIEBEGRIFFES

Ich wul3te ja: der Zusammenhang ist méglich. (LSV 100)

Die ,Urbilder* (Ffm 113) des vorphilosophischen Theoriebegriffes sind es,
aus denen der Zusammenhang des Textes erwachst. Sie sind es, die
beidem, Konstruktion und Inhalt, zugrunde liegen. In drei Abschnitten ist dies

Zu zeigen:

1. Die Poetisierung des Motivs der Sendung, das im Werk Handkes stets
prasent ist, beginnt im Text der ,Niemandsbucht* mit der Konstituierung des
Erzéhlers als ,Architheoros”, als Leiter einer Gesandtschaft. lhm, der im
Augenblick auf eigene Reisen verzichtet, obliegt die Auswahl der Freunde,
die ihm fur eine Reise geeignet scheinen. Seine Aufgabe ist die
Zusammenfihrung der alleinreisenden Gesandten am Jahresende zu einem
Fest. Ein Austausch von (Reise)Dokumenten in Schrift, Bild und Ton schafft
in der ,Ubergangszeit* Verbindung zwischen ,Architheoros* und ,Theoroi*.
Diese ist auch durch die Motive ,Feuerfunke® und ,Lehm® gewdhrleistet, die
an Platos Feuerfunken und den ,Lehm, aus dem Prometheus den Menschen
schuf* (Kerenyi), erinnern. Im Sinne der Wortbedeutung von ,symbolon”

verweisen sie auf Zusammengehorigkeit der ,Gesandten”.

2. Die Reise zum Fest wird als Weg der Verwandlung erzéhlt. Wie es der
Bedeutung von Theoria entspricht, ist dies eine ,Festreise mit allen
Erfahrungen, die sie erméglicht“®®. Der Begriff ,theorein“ ist dabei wichtiges
Bindeglied in der Bedeutungsentwicklung vom ,Schauen“ zum ,Erkennen“®’.
Der Text der ,Niemandsbucht® zeigt den Begriff der Theoria in seiner
Bedeutung als ,Bildungsreise®, wie ihn bereits Thukydides verwendet®.

«89

Theoria als ,Reiseerfahrung, Reiseerlebnis meint eine Reise, die

gekennzeichnet ist durch ,Erfahrung des Unerwarteten und Fremden“®°:

Theoroi werden jene genannt, die in ,ferne“ Gegenden gesandt werden;

Reisende erhalten diesen Namen, weil sie sich durch die Erlebnisse des

. 4 91
Reisens ,verwandeln®.

In Fortfuhrung der vorphilosophischen Auffassung von Theoria ist noch in
Platos Verstandnis des Begriffes eine ,Verwandlung” mitgemeint — im Sinne

der Betrachtung des standigen Transzendierens der Erkenntnisse: Der
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personliche Weg der Erkenntnis riickt in den Vordergrund, ein Weg aus der
.pounkelheit* zum ,Licht. Dies erklart den Gebrauch des
Initiationsvokabulars®. Entsprechend werden im Text der ,Niemandsbucht*
.Reisewege” erzahlt als Wege der Verwandlung von der ,Dunkelheit’ zum

,Licht*, vom ,Bildverlust zum ,Bildgewinn“®3.

3. Das Ziel der Sendung ist das Fest. Innerhalb des Jahreskontinuums zeigt
es sich als ,heilige Zeit". Es ist dem Wesen nach ein ,Symposion®, ein
Gastmahl, das eine tatige Teilnahme der Festbesucher voraussetzt. Im Text
der ,Niemandsbucht* wird der Weg der Gesandten zum Fest als Weg des

Exerzitiums und Sich-Bewéhrens in wechselnden Disziplinen erzahit.

Der Text der ,Niemandsbucht® ist somit lesbar im Sinne eines re-
metaphorischen Gebrauchs des Theoriebegriffes, der entgegen einer
Einschatzung ,grauer“Theorie® leibliche Lebenswirklichkeit vorstellt. Mit der
Wahrnehmung der Begriffsetymologie als ,Bildstick® (Blumenberg) wird
sowohl die Herkunft als auch eine welt-, sprachen- und zeitliibergreifende
Gultigkeit des Sendungsmotivs in seiner ikonischen Konstanz deutlich. In
seiner Zugehorigkeit zur Etymologie des Theoriebegriffes unerkannt, wird es
in Poetisierungen von ,Sendungsgeschichten“® dauerhaft aktualisiert:

Der Mythos besteht aus Wiederholungen: vergleichbare Geschehnisse mit

verschiedenen Personen an verschiedenen Orten zu verschiedenen Zeiten.
(Phw 83)
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I SPRACHARCHAOLOGIE ALS POETOLOGISCHES
PRINZIP

Werdet aber Tater des Wortes und nicht blo3 Horer. Brief des Jakobus [,22¢
(NB 5)

1. SPRACHE ALS DENKWEG

Die Sprache als Denkweg ist fur das Werk Handkes konstitutiv. Dieser Weg
zeigt sich als Prozess, der sich im Werk stringent entwickelt*.

Die Feststellung, ,Sprache, die Richtschnur® (Ffm 440), gilt dabei, wie an
einer Auswahl von Texten von 1969 bis 2008 belegt werden kann, fir
Handkes Werk des Ubersetzens und Schreibens gleichermaRen: Etymologie
wird als Wissensspeicher wahrgenommen. Grundlegend dafur ist die
Erkenntnis, dass die Nicht-Beachtung der Herkunft eines Wortes den
Verzicht auf das Wissen um Sprach- und Kulturgeschichte bedeutet, die im
Wort aufgehoben sind. Erst durch ,Sprachskepsis*?, die zur ,Wiederholung®
der ,Anschauung“ einer ,Ursprungsbedeutung® fuhrt, kann aus ,Bildverlust*
im Gebrauch eines Wortes ,Bildgewinn“ entstehen. Es wird mdglich,
vorherrschenden Sprachgebrauch und die Welt-Anschauung, die er
vermittelt, zu Uberdenken.

Ausgangspunkt dieses Denkweges ist die Wahrnehmung von Sprache als
Erinnerungsraum, der auch den kontinuierlichen Prozess abbildet, in dem
sich Sprache befindet®. Dies ist werkiibergreifend thematisiert und sowohl
Motiv als auch poetologische Methode. Die Einschatzung Klaus Amanns,
Handkes Arbeit richte sich ,gegen die Konventionen im Denken und in der
Sprache**, bestatigt sich mit jedem Text Handkes neu, muss jedoch erganzt
werden um dessen konstruktive poetologische Voraussetzung, die im Blick
auf das ,Bildstiick*> im Wort zu sehen ist, aus dem ein ,Epos der Wérter
(WH 207) entstehen kann.
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2. ERINNERUNGSRAUM SPRACHE

Am Anfang war das Wort? Am Anfang war das Bild? Das Bild gibt das Wort.
(Ffm 439)

Gegenwartig gebe es, wie Wolfgang Frihwald in seiner Schrift ,Das
,Sprachtier’ verabschiedet sich oder Uber den Riickzug der Sprache aus der
Existenzdeutung des Menschen* (2004) behauptet, auf der Welt ,mit rasch
abnehmender Zahl — etwas mehr als 6000 Sprachen aus rund 30
Sprachfamilien“®. Jede Sprache (zumindest jede Sprachfamilie) vermittle
dabei ,eine andere Sicht der Welt, eine andere Kulturstufe, jede Sprache
bewahre in sich die Geschichte des Menschen, die sie sprechen, ihre
Herkunft, ihre kulturelle und politische Entwicklung, ihre Wanderungen, ihre
Katastrophen, vielleicht sogar eine andere Auffassung von Dasein und

“7

Existenz"’. Es gehe um den ,Gebrauch der lebendigen, sich entwickelnden

und niemals ruhenden Sprache*®

. Es gelte, nicht entweder die Vielfalt oder
die Wurzeln der Sprache zu untersuchen, sondern die Wurzeln in der Vielfalt
aufzusuchen. Diese Aufgabe der Sprachwissenschaft und der Sprachtheorie
reiche weit Uber fachwissenschaftliche Interessen hinaus. Sie laute, so
Frihwald, ,die sprachliche Evolution mit dem kulturellen und dem sozialen
Wandel zu konfrontieren®. Der gewaltige Kulturenwandel sei ein sozialer
Wandel ebenso wie ein 6konomischer, ein politischer, ein wissenschatftlicher,
ein Wandel der Menschenbilder und der Weltbilder. Er habe auch die
Sprache in seinen Strudel hineingezogen; ,die Sprache als ein
uberindividuelles, den Menschen in seiner Menschheit bestimmendes
Kommmunikationsmedium ebenso wie das Sprechen der einzelnen°.

Aleida Assmann sieht in der Erinnerungsarbeit von Kuinstlern das
Kennzeichen dieser Zeit des Wandels, ,Speicher wie das Buch oder das

«l1 \werden neu entdeckt.

Archiv als kinstlerische Gestaltungsformen
Bemerkenswert dabei sei, dass sich die Kunst in dem Augenblick verstarkt
des Gedachtnisses anzunehmen beginne, da die Gesellschaft dieses zu
verlieren droht oder abzustreifen wiinscht'?. Kiinstlerische Erinnerung
simuliere Speicher, indem sie die Prozesse von Erinnern und Vergessen im

kollektiven Bewusstsein thematisiere'®. Dieses Gedachtnis setze sich jedoch
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nicht einfach fort, es misse immer neu ausgehandelt, etabliert, vermittelt und

angeeignet werden:

Individuen und Kulturen bauen ihr Gedachtnis interaktiv durch Kommunikation
in Sprache, Bildern und rituellen Wiederholungen auf. Beide, Individuen und
Kulturen, organisieren ihr Gedachtnis mit Hilfe externer Speichermedien und
kultureller Praktiken. Ohne diese laRt sich kein generationen- und
epochenibergreifendes Gedéachtnis aufbauen, was zugleich bedeutet, daf}

sich mit dem wandelnden Entwicklungsstand dieser Medien auch die

VerfalRtheit des Gedéachtnisses notwendig mitverandert.™*

Die Einrichtung eines Archivs, eines kollektiven Wissensspeichers, bedinge
.materiale Datentrager, die als Gedachtnisstitzen eingesetzt werden, allen

voran die Schrift“*>. Der Weg in das Archiv als Weg der ,animatorischen

«l6

Erinnerung“™ ist nach Meinung Assmanns auch der Weg der Philologie:

Dieser Weg in die Tiefe der Vergangenheit ist zugleich auch der Weg der
Philologie und Archadologie. Man mufR graben, um verlorene, verborgene
Schichten zutage zu férdern. [...] Das Durchstof3en der Schichten entspricht
(wie bei De Quinceys Palimpsest) einem Sprung durch die Zeit. Die Aktivitat
des Grabens bezieht sich nicht nur auf Erdschichten. Der Philologe wird zum

Komplizen des Arch&ologen; beide verstehen sich als Widersacher der Zeit

und Virtuosen der Erinnerung [...].17

Werden diese ,Erdschichten” (Aleida Assmann) nicht befragt, kdnne dies, so
Wolfgang Frihwald, als Folge des Ruckzugs der Sprache aus der
Existenzdeutung des Menschen verstanden werden, wie am Beispiel der
Sprache der Wissenschaften zu zeigen ist*®:
Im gleichen Mal3e, in dem sich die Geschichte der Wissenschaften als eine
Geschichte des Riickzugs der Wort-Sprache aus der Beschreibung von Welt
und Mensch erweist, in gleichem Mafe, in dem die Abwendung weiter
gesellschaftlicher, wirtschaftlicher, politischer und kulturell-wissenschaftlicher

Bereiche von der ,Verbalitat® der Kultur offenkundig wird, veréndert sich mit

der Struktur des Wissens auch das Verhaltnis der Wissenschaften

zueinander.19

Nach Meinung Friuhwalds stinden Wissenschaften, deren Modelle aus
Sprache gebaut seien und nur Uber Sprache funktionierten, derzeit im
Schatten sturmischer technischer und experimenteller Entwicklungen,
weltweit, nicht nur in den Landern der Erde, in denen sie (wie etwa in

Europa) langst ausdifferenziert seien und seit Jahrhunderten eine eigene
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(denkerische) Kultur entwickelt hatten. Gerade jedoch im Abwind, so
Frihwald, konnten diese Geisteswissenschaften oder auch die sie
ubergreifenden  Kulturwissenschaften ihre Kraft und Notwendigkeit
erweisen®. An dieser Stelle zeigen sich Aufgabe und Kraft der Literatur:
Wenn die moderne Naturwissenschaft, deren Fortschritt proze3haft oder — wie
der Oxforder Kulturkritiker George Steiner betonte — ,trdge und ozeanisch®,
also nicht aufzuhalten ist, unter den Wogen dieses ihr eingeschriebenen
Fortschritts auch Erinnerung und Gedachtnis begrabt, so sind Kunst und
Literatur, als das immer abzurufende und immer prasente, kollektive
Gedachtnis der Menschheit, das widerstindige Gegengewicht zu dieser

Bewegung. Der in sich erinnerungslose Fortschritt ist vollig auf dieses

Gegengewicht angewiesen, damit ihm der Bezug zum Menschen, der allein

ihm Ziel und Weg sein kann, nicht verlorengeht.21

Mithilfe von Sprache kann dies gelingen, denn die neuen und die neuesten,
die Welt bewegenden und sie mit Stolz oder Angst erflllenden Erfindungen
verlangten, so Fruhwald, nach Einordnung in die Kontinuitdt des Lebens.
Diese Kontinuitéat sei aufbewahrt im kulturellen Gedachtnis der Menschheit,
dessen nicht auszuschopfendes GefaR die Sprache ist??. Damit wird deutlich,
dass die Sprache als kulturelles Gedachtnis der Menschheit ,ausgeleuchtet*
werden muss (Aleida Assmann), um den ,Sprachraum® zu 6ffnen:

Um das Vergangene als Gegenwartiges zurtickzuholen, bedarf es einer

nekromantischen Kraft der Wiederbelebung, deren Symbol der Funken ist.

Plato hat im ,Siebten Brief* [...] die Bedeutung des Funkens beschrieben:

,Plotzlich, wie der springende Funken das Feuer entziindet, so entsteht in der

Seele das Urbild der Sache.” Das Feuer ist das Symbol einer plétzlichen,

unverfugbaren Erkenntnis, die auf dem Grunde einer latenten Erinnerung

zundet. Als Erinnerungssymbol ist das Feuer ebenso ambivalent wie das

Wasser; denn es macht ebensosehr das Vergessen und die Verwistung durch

die Zeit (,versengende Flamme") wie das Erinnern und die Erneuerung des

. snps L 2.
Verlorenen sinnféllig. 3

Dieser Funke ist es, der im Blick auf den Theoriebegriff in dessen Etymologie
Uber das Motiv der ,Anschauung® hinaus die Motivreihe der ,Sendung zum
Fest" sehen lasst, deren Poetisierung als stringent fortgesetzte ,Arbeit am
Wort“ verstanden werden kann, die den Erinnerungsraum ,Sprache”

beleuchtet, um daraus Zukunftiges zu entwickeln:
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Nur aus dem Zweisprachigen, dem Schattengebiet, erhebt sich das epische
Hin und Her, steigt das Alt-Neue auf, bilden sich die Gleichnisse (28. Jan.).
(Ffm 340)

3. SPRACHE UND BILDVERLUST

Der Verzicht auf die Wahrnehmung von Sprache als Erinnerungsraum hat

,Anschauungsentleerung“®* zur Folge. Dies wird im Werk Handkes

thematisiert. Im Text ,Der Bildverlust oder Durch die Sierra de Gredos*®
(2002) wird der Bildverlust beklagt: ,Der Verlust der Bilder ist der
schmerzlichste der Verluste." — ,Es bedeutet den Weltverlust. Es bedeutet:
es gibt keine Anschauung mehr* (BV 746). Als Sprachkritik bestimmt dies
bereits 1974 Handkes Text ,Als das Wiinschen noch geholfen hat":

In den Zeitungen stand alles schon schwarz auf
weil

und jede Erscheinung erschien von vornherein
als ein Begriff

Nur in den Feuilletons wurde noch aufgefordert
die Begriffe doch anzustrengen

aber die Begriffsanstrengungen der
Feuilletonisten

waren nur ein Schleiertanz vor anderen
tanzenden Schleiern

Die Romane sollten ,gewalttatig” sein und die
Gedichte ,Aktionen*

Soldner hatten sich in die Sprache verirrt und
hielten jedes Wort besetzt

erpref3ten sich untereinander

indem sie die Begriffe als Losungsworte
gebrauchten

und ich wurde immer sprachloser (W 12)

Im Text ,Die Wiederholung® (1986) wird ein Sprachgebrauch in Frage
gestellt, der darauf verzichtet, die Welt abzubilden: ,Warum stellten die
Worter nichts mehr dar? Warum spirte er nur bei dem seltenen richtigen
Wort eine Seele in sich?* (WH 210). ,Bildverlust”, so lautet es im Jahre 2002,
zeichne sich nicht durch die Abwesenheit von Bildern aus, sondern durch
unbefragte Bilder: ,Bildverlust hief3 nicht, da? durch die Welt keine Bilder

mehr blitzten und flitzten, und dal? niemand mehr diese Blitz- und Flitzbilder,
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wenigstens dann und wann, an und in sich zur Kentnis nahm und/oder
registrierte” (BV 743). Es sind die ,nach Belieben lenkbaren Bilder* (BV 743),

von deren zerstorerischer Kraft die Rede ist:

Diese Bilder haben jene Bilder, haben das Bild, haben die Quelle zerstért. Vor
allem im noch nicht so lang vergangenen Jahrhundert wurde ein Raubbau an
den Bildergrinden und -schichten betrieben, welcher zuletzt mérderisch war.
Der Naturschatz ist aufgebraucht, und man zappelt als Anhangsel an den
gemachten, serienmaRig fabrizierten, kiinstlichen Bildern, welche die mit dem
Bildverlust verlorenen Wirklichkeiten ersetzen, sie vortduschen und den

falschen Eindruck sogar noch steigern wie Drogen, als Drogen. (BV 744)
In dieser Situation der Not wird die Wirkung eines ,Bilderfunkens®
beschworen:

Ein einziger Bilderfunken von gleichwelchem Ort — seltsam, daf3 dessen

Namen im Bild immer auch mitaufblitzte — gab einem den gesamten Erdkreis

zu sehen — das, was friiher Okumene, ,,die bewohnte Welt* geheiRen hat und

damit die Uberzeugung von Zusammengehorigkeit; sorgte dafiir, daR man

Angesicht in Angesicht mit der Welt war, auch der zukinftigen [...]. (BV 744)
Erinnerung hilft, den Bildverlust zu beheben, der sich im Gebrauch der
Sprache abzeichnet. Gemal} der poetologischen Maxime Handkes,
~Wiederholen’, althochdeutsch Widarholon = zurtickrufen* (Ffm 280), kbnnen
.Begriffsanstrengungen” (W 12) tberwunden werden. ,Poetische[s] Denken*
(W 80) wird mdglich, ,das hoffnungsbestimmte poetische Denken, ,das die
Welt immer wieder neu anfangen laRt [...]* (W 80). Der Weg der Erinnerung
fuhrt zu diesem Ziel:

Wie wird man ein poetischer Mensch? Auf alle Fragen, auch auf diese, gibt es

die schone, zutreffende Antwort: Das ist eine lange Geschichte. Wenn ich

jemandem Mitgefiihl, soziale Aufmerksamkeit, Freundlichkeit und Geduld

beibringen will, befremde ich ihn nicht mit der abendlandischen Logik, sondern

versuche ihm zu erzahlen, wie es mir selber einmal &hnlich erging, das heift,

. . . 2
ich versuche, mich zu erinnern. 5
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4. SPRACHE UND BILDGEWINN DURCH ERINNERUNGSARBEIT

.Vielleicht werde ich eine Bilderbank griinden, eine andere, neue Weltbank,

auf den Grundlagen der Bild-Wissenschaft, die, so meine Vorstellung, eine

SiRe schaffen und Frichte tragen wird wie kaum eine Wissenschaft. Eine

Wissenschatft, die alle anderen in sich einschlie3t.” (BV 747)
Die gegenwartige Bildwissenschaft, so Wolfgang Frihwald in seiner Analyse
,Die Lesbarkeit der kulturellen Welt“ (2007)?°, gehe von der Tatsache aus,
dass die Geschichte Europas und der westlichen Welt stark sprach- und
textbezogen ist und die Bildkompetenz daher weder gelehrt noch geprift
werde. Der ,iconic turn“ sei Kennzeichen einer kulturellen Wende gewesen,
die die Bilder, nicht die Sprache als die eigentlichen Lebenstexte verstehe?’.
Wenn neben Theorie und Experiment eine Visualisierung komplexer
Zustande als dritte Methode wissenschaftlichen Erkennens und Fragens
anerkannt und deshalb die  Notwendigkeit einer ,visuelle[n]

“28 arkannt ist, kann sich Literaturwissenschaft auf der Basis

Alphabetisierung
der Thematisierung von ,Bildarbeit® an der Sprache, wie sie das Werk
Handkes vorstellt, grundlegend in diesen Prozess einbringen. Bedingung der
Erinnerungsarbeit, die das Bild im Wort erst zu Tage fordert, ist, wie Thomas
Steinfeld in seiner Untersuchung zur Bedeutung von Philologie® feststellt,
die ,Wiederholung®. Durch sie werden die ,mit dem Bildverlust verlorenen
Wirklichkeiten" (BV 744) erst wieder sichtbar. Wie dies geschieht, zeigt die

Poetisierung der Erinnerungsarbeit des ,,Autors” im Wortsinne.

4.1 DIE ERINNERUNGSARBEIT DES AUTORS:
DER ,AUCTOR" ALS ,URHEBER DER BILDER®

'Die heitersten Stunden des Lebens’, so sagte ein Ubersetzer — Abraham

Voss, 1826 — vom Ubersetzen (und ich unterschreibe). (GU 358)
Dem Wege des Autors zu folgen, der dem Wortsinne nach ,auctor”, also
,Urheber*®® eines Wortbildes® ist, erweist sich als lohnend, um, in Worten
Peter Handkes, ,mit Hilfe archaischer Wérter archaische Dinge zu sehen“®,
Das poetologische Prinzip der Spracharchdologie, das seinem Werk zu
Grunde liegt, zeigt ihn als ,auctor” von Begriffsgeschichte und -geschichten.
Dies steht der Auffassung Rolf Baumers® entgegen, der, im Blick auf die

Geschichte des Autors und der Selbstthematisierungsformen von Autoren,
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“3 " zu mythisch-sakralen Uberhthungen des

Peter Handke, ,wie Straul3
Dichters zuriickkehren sieht®. Die Spracharbeit Handkes verweist jedoch auf
das Gegenteil: Sie macht im urspringlichen Sinne des Wortes die
LAutorschaft* des Ubersetzers deutlich:

Gerade, daB3 es eine Geschichte bereits vielfach erzahlt gab, hatte ihn seit je

weit starker als alles andere, Tragik, Komik, unerhérte Begebenheit oder was

auch, angestachelt, Autor zu werden, und es war fir ihn dabei kein

Widerspruch, dalR ,Autor ,Urheber* bedeutete; indem von etwas so viel und

so verschiedenartig erzahlt wurde, muf3te an ihm etwas dran und ,zu heben*

sein. (BV 621)

Poetisierungen von Wortbedeutungen gehen von der Urheberschaft des
Erzahlers aus, dem Grundsatz entsprechend: ,Denken ist fir mich: ein altes
Wort neu denken“ (GU 90)*°. Auf eben diese ,erste* Wortbedeutung des
Autorenbegriffes zielt Handkes Beschreibung seines ersten eigenen
Ubersetzungsversuches. Es handelt sich um einige Absatze aus Flauberts
,Un coeur simple”, eine Arbeit, ,begonnen eher zum Spald oder Zeitvertreib“
(MO/MZ 434). Beabsichtigt war, ,eine Ahnung von dieser Tatigkeit zu
bekommen* (MO/MZ 434). Dann aber wird die Entdeckung der
Urheberschaft beschrieben:
[...] mit solcher Suche nach Entsprechung, in Wértern, Strukturen, Rhythmen,
nicht nur etwas nachzuziehen und wiederzugeben, sondern etwas zu
schaffen, ja, am Werk zu sein, und zwar Satz fiir Satz, Absatz flr Absatz,
stetig, ein Gefiihl, das sich beim urspriinglichen Schreiben (oder wie man das
nennen sollte) nur sporadisch oder im nachhinein einstellte. MuR3te ich ein
Verb finden fir solches Tatigsein, es hieRe lichten', oder ,gliedern’, oder
besser noch: ,heben’. (MO/MZ 434)
Eine Grundlage der Poetologie Handkes ist also, wie in der ,Anmerkung des
Ubersetzers* zu seiner eigenen Ubertragung des ,Prometheus” von
Aischylos®” zu lesen ist, die Arbeitsweise desjenigen Ubersetzers, der sich
dem Wort gegentber in Treue und Freiheit Ubt:
Diese Ubertragung des Prometheus desmotes versucht so treu wie frei zu
sein. Treu mochte sie sich, so weit es geht, der griechischen Woértlichkeit

zeigen: den Wortbildern, den Wortzusammensetzungen, den

Wortwiederholungen. Frei mufte sie sich verhalten gegeniiber den

Versmalen: dem iambischen Trimeter, dem Anapast, den Daktylen, u.s.w. 38
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Hier scheint die Forderung Walter Benjamins nach ,Treue“ und ,Freiheit”

des Ubersetzers aufgenommen worden zu sein:

Treue und Freiheit — Freiheit der sinngeméaflien Wiedergabe und in ihrem
Dienst. Treue gegen das Wort — sind die althergebrachten Begriffe in jeder
Diskussion von Ubersetzungen. [...] Treue in der Ubersetzung des einzelnen
Wortes kann fast nie den Sinn voll wiedergeben, den es im Original hat. [...]

Dem neunzehnten Jahrhundert standen Holderlins Sophokles-Ubersetzungen

als monstrose Beispiele solcher Wartlichkeit vor Augen.?’9

Handkes Weg der Wortarbeit wird von Michael Braun als Suche nach einer

Junvernutzten, reinen Sprache**® bezeichnet. Er nennt als Fundort des

Terminus’ den Essay Walter Benjamins ,Die Aufgabe des Ubersetzers“.

Hier heildt es:

Nicht einmal die Geschichte legt das konventionelle Vorurteil nahe,
demzufolge die bedeutenden Ubersetzer Dichter und unbedeutende Dichter
geringe Ubersetzer wéaren. Eine Reihe der groReren wie Luther, VoR, Schlegel
sind als Ubersetzer ungleich bedeutender denn als Dichter, andere unter den
groéRten, wie Holderlin und George, nach dem ganzen Umfang ihres Schaffens
unter dem Begriff des Dichters allein nicht zu fassen. Zumal nicht als
Ubersetzer. Wie namlich die Ubersetzung eine eigene Form ist, so 4Rt sich
auch die Aufgabe des Ubersetzers als eine eigene fassen und genau von der
des Dichters unterscheiden.

Sie besteht darin, diejenige Intention auf die Sprache, in die tUbersetzt wird,

zu finden, von der aus in ihr das Echo des Originals erweckt wird. Hierin liegt

ein vom Dichtwerk durchaus unterschiedener Zug der Ubersetzung [...].42

Die Auffindung eines Wortbildes setzt den ,Wiederaufnehmer* (MN 365)
voraus. Der Blick in das Archiv und damit in das Sediment eines Wortes wird,
nach Ansicht Blumenbergs, durch den Einfall von ,Licht* begunstigt: ,Erst
nichts, und dann etwas — und etwas nur, weil zuerst einmal fur Licht gesorgt
worden war“®. Aus dieser Sphare des Lichtes und des Sehens ist im
Griechischen die Mehrzahl der Wissensbegriffe hervorgegangen**:

Schauen und Wissen bleiben in der griechischen Geistesgeschichte lange

noch zusammen. Der griechische Logiker und Ontologe, der Mann des

Wissens” im eigentlichsten Sinn des Wortes, ist immer noch zugleich ein

Mann der Schau.45

So setzen sich die Motive Schrift und Licht, verbunden mit dem Motiv der

~Schau“, der ,Anschauung“ (NB 660) des Erinnerungsraumes, in Handkes
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Werk fort: Formulierungen wie ,Buchstabensonne* (WH 115) und
~Wortersonnenbetrachten“ (NB 338) verweisen auf das ,Bild, Vokabel der
Universalsprache* (BV 747). Thematisiert wird die Kraft des Wortbildes, das
Raum und Zeit tberwindet:

Auch einzelne Worter kdnnen aus der Zeit- und Raumferne als Bilder

ankommen. Und vielleicht kein durchschlagenderes und innigeres Bild als so
ein reines Wortbild. (BV 213)

4.2 DAS ARCHIV: SPRACHEN ALS WISSENSSPEICHER

Es gibt keine toten, es gibt nur lebende Sprachen (Ffm 340)

Die Begegnung mit Sprache als gesellschaftshistorischer Wissensspeicher
wird im Werk Handkes exemplarisch in Motiven der Rezeption des
Slawischen im Text ,Die Wiederholung“ (1989) erzahlt, des Griechischen in
der ,Niemandsbucht* (1994) und der arabischen Sprache im ,Bildverlust®
(2002).

In der Tradition der Romantik folgt Handke jedoch zunachst einem ,Reflex“*®:
Er wiederholt mit der Thematisierung von Sprachenvielfalt und deren
Rezeption den ,romantischen“ Denkweg von der griechischen zur arabischen

47
|

Sprache, wie ihn Friedrich Schlegel®’ beschreitet:

Nachdem ich [...] mehrere Jahre in einsamer Abgeschiedenheit ganz dem
Altertum gelebt hatte, fihrte mich [...] diese WilRbegierde dann ganz natirlich

noch in einem spatern Alter als man sonstwohl neue Studien zu beginnen

pflegt, zu den orientalischen Sprachen [...].48
4.2.1 BEGRIFFSGESCHICHTE ALS SINNLICHE ERFAHRUNG

Jedes Wort erzahlt eine Geschichte, ob es der Sprache der Kindheit
zugehdrig ist, der des ,Vaters®, der ,Mutter“, des ,Bruders®, der ,Sprache des
Rechts* oder — der Sprache der Wissenschaft*’:

Dadurch, daB ich Griechisch, Latein und das Recht gelernt habe, bin ich im

Stand aller Mittel, die Worter zu verdinglichen, zu reinigen und im Abstand zu

halten. ,Verdinglichen“: durch das Griechische; ,reinigen“.: durch das

Lateinische; ,im Abstand halten“; durch das Rechtsstudium (Ffm 304)
Vor allem thematisiert Handkes Werk den ,sinn(en)haften® Zugang zur
Sprache. ,Begriffsgeschichte(n)” werden rezipiert und erinnert im visuellen,
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akustischen, taktilen, olfaktorischen und gustativen ,Begreifen”, erzahlt wird
die ,Aufnahme” von Sprache(n) durch Sehen, Héren, Fihlen, Riechen und
Schmecken. Aleida Assmann zeigt diese sensorische Madglichkeit der
Erinnerung® an einem Beispiel aus dem autobiographischen Roman Ruth
Klugers ,weiter leben. Eine Jugend” (1992). Hier wird vom ,Geruch[s] des
Februarwinds" erzahlt, der Erinnerung transportiert Bei Handke liest man:
Riechen Sie! Ich weil’3 zwar nicht, ob im Geruchssinn am meisten Gedachtnis

ist. Gewil3 aber hindert er, regelmaf3ig ausgetbt, an der Vergesslichkeit. (DN
313)

DIE SLAWISCHE SPRACHE

In Peter Handkes Text ,Die Wiederholung® (1989) wird die Begegnung mit
der slawischen Sprache als sinnliches Ereignis erzahlt. Die Erinnerung des
Erzahlers an einen Kindheits-Ort des Lesens ,unter dem Dachvorsprung des
Elternhauses” (WH 154), einem Ort im Freien und doch ,angelehnt* an das
Elternhaus, ist verknipft mit der Empfindung beeindruckender Wetter-
Bedingungen der entsprechenden Lese-Zeit, an Wind, Licht und Regen,
verbunden mit der Erinnerung an die Texte, die ,beiden Bicher meines
Bruders® (WH 142), ein Schreibheft und ein slowenisch-deutsches

Worterbuch, die sich in einer ,Truhe® (WH 154), einem Archiv, befinden:

Das erste der beiden Bilicher war eigentlich ein Schreibheft zwischen festen
Deckeln, das Werkheft meines Bruders aus seiner Zeit an der
Landwirtschaftsschule in Maribor. Doch weil das Heft dick war und samt den
Deckeln auch entsprechend roch, hatte ich in ihm immer ein Buch gesehen.
Zusammen mit dem anderen, dem grof3en slowenisch-deutschen Wérterbuch
aus dem neunzehnten Jahrhundert, einem Briefpacken, einer Uniformmitze
(Sohn) aus dem zweiten, sowie einem Bajonettdolch und einer Gasmaske
(Vater) aus dem ersten Weltkrieg, lag es sonst in einer Truhe auf der
hélzernen Galerie, unter dem Dachvorsprung des Elternhauses. Es gab dort,
bis ich zu lesen anfing, nur dieses Blcherpaar, und ihr Ort war immer nur in
der blauen Truhe, halb drauRen im Freien. Auch ich, wenn ich sie anschaute,
ging damit nie in die Stube, setzte mich vielmehr auf die Kiste, und es war, als
gehodrte es zu solchem Lesen, dabei auch jeweils das Wetter mit
aufzunehmen: etwas vom Wind auf den Seiten zu spiren, das Licht darauf
wechseln zu sehen, einmal auch von einem Regen bespriiht zu werden, der
bis unter das Vordach wehte. (WH 154)
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Sowohl die Bilder als auch der Geruch eines Buches kdnnen, so wird es
erzahlt, das Interesse an Sprachen initiieren:
Fremde Sprachen hatten mich in der Kindheit geradezu angelockt. Die eine
Kaffeebiichse im Haus, mit der schwarzgelockten Tanzerin, fuhrte, Jahre
spater, zu dem Versuch, die Sprache der Schonen, das Spanisch, zu lernen;
und aus der ungarischen Grammatik, einem Mitbringsel aus dem Internat,

woran mich, noch vor der Ratselhaftigkeit des Schriftbilds, schon der Geruch

anzog, schrieb ich zumindest die ersten Lektionen ab. (WH 194)

DIE GRIECHISCHE SPRACHE

Auf den ,Sprachkérper® des Griechischen und die leibhafte”
Zusammengehorigkeit der griechischen mit der deutschen Sprache verweist
der Text der ,Niemandsbucht®. Dringlich sei, in den Worten des ,Priesters®,
.eine deutsche Ubersetzung des Neuen Testaments, weder eine so
volksmaulhafte wie die lutherische, noch eine der jingeren, dem Verstandnis
von Zeitungslesern angepasste, sondern eine moglichst woértliche, aus dem
Griechischen, welches ja mit dem Deutschen, wie nach seiner Kenntnis

keine zwei Sprachen sonst, einen Leib und eine Seele bildete” (NB 637).

Den Erinnerungsraum, den Handke durch seine Kenntnis der
,altgriechischen“ Sprache offnet®, lasst a u ¢ h die Gestalt, die
Kdrperhaftigkeit der Sprache sehen. Dies wird in der Textsammlung ,Am
Felsfenster morgens (und andere Ortszeiten 1982-1987)“ (1998) deutlich:
~matheteon> Man muf3 lernen (herrlich vielgestaltige altgriechische Sprache;
Vielgestalt* (Ffm 127). Dies zeigt der Begriff des Mythos’: ,[...] ho mythos, ist
auch der Gegenstand der Rede, die Sache. Also hiel3e mytheomai auch: ,Ich
komme zur Sache’ (oder ,ich deute’)” (Ffm 105). Es wird die fihlbare Wirkung
der griechischen Sprache auf den Rezipienten beschrieben: ,Ich dachte
gerade: Nur nicht verkndéchern — und sah mich dagegen das alte Griechisch
buchstabieren und lesen — nein, ich bleibe weich, weit und hell (14. Mai)*
(Ffm 362). Deshalb wird ein Wunsch im ,Bildverlust (2002) zur Realitat:

Die altgriechische Sprache war in den Schulen von Alaska bis Feuerland
wieder Pflichtfach (BV 737).
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DIE ARABISCHE SPRACHE

u52

.Bulbuls Nachtlied* aus Goethes ,Westostliche[m] Diwan“>* scheint Pratext

zu sein fur die Motive der Rezeption und des Gebrauchs der arabischen
Sprache im ,Bildverlust® (2002). Horen, Spiren, Riechen und Schmecken —
das sind die Sinne, Uber die das Arabische aufgenommen wird, bis ,Sehen*

im Sinne des Verstehens maoglich wird:

Und es hatte sich angehért wie ein arabischer Laut, daherkommend durch die
Lifte, diese nachbildend und verstarkend, gemacht aus nichts als aus a, w, u,
h; und jetzt ging ihr auch auf, warum der Schall sie auf dergleichen Gedanken
brachte: in dem Arabisch-Sammelband, von ihrer verschwundenen oder
gefliichteten Tochter im Haus zurlickgelassen und von ihr nun taglich
weiterstudiert, war in der Einleitung gerade dieser Laut angefiihrt als eins der
Beispiele, wie im Arabischen oft ein simpler Anhauch oder ein kleiner Ausruf
oder eine Kehlkopfvibration oder eben ein bloRes Laut-Werden durch die
Transkription zum Wort fur den Grund oder die Ursache dieses Lauts werden
konnte. Und ,awuh”, das war solch ein bezeichnendes Wort. Gemald dem

Kommentar war es der innerste Laut im Menschen. (BV 28)

Einem Reisesack wird als ,drittes Ding* (BV 125) der ,Siebensachen” (BV
124) ,der arabische Sammelband* (BV 125) entnommen. Ein Kind, ein

Junge, liest daraus, ,gelaufig” (BV 125):

.Bab, das Tor. Djabal, das Gebirge. Sahra, die Wiste. Firaula, die Erdbeere.
Tarig hamm, die LandstraRe. Bank, die Bank. Harb, der Krieg. Maut, der Tod.
Bint, die Tochter.” Bei einem Wort dann stockte er: ,Huduh, die Stille. Stille,
dieses Wort kenne ich nicht. Ich weil3 nicht, was es bedeutet. Ich brauche es
auch nicht zu wissen. Ich will es auch nicht wissen. Huduh, die Stille.” Und er
las weiter: ,Haduw, der Feind. Chatar, die Gefahr. Djikra, die Erinnerung. Zeit,
das Ol. Hubb, die Liebe. (Auch dieses Wort kenne ich nicht.) Qalb, das Herz.
Rih, der Wind. Hanin, das Heimweh. Batata, die Kartoffel. Nuqgud, das Geld.
Asad, der Lowe. Fassulja, die Bohne. Hassan, der Schéne und Gute. Thaltz,
der Schnee. Bir, der Brunnen. Chajat, der Schneider. Banna, der Maurer. Ja,
Ach und oh." (BV 125)

Der Geruch des ,arabische[n] Buch[es]* (BV 172) setzt gemeinsam mit dem
.Hauch" (BV 438), der im Aussprechen des arabischen Wortes spirbar ist
und dem erkennbar ,Begriffenen* des Buches die Erinnerung der Lesenden
an ihre ,verschollene[n] Tochter* (BV 172) frei:

Es roch nach ihrer verschollenen Tochter. Das junge Madchen hatte damals

darin gelesen, Lektion um Lektion, Beispiel um Beispiel, Ausschnitt um
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Ausschnitt (Fragmente aus der klassischen arabischen Poesie, womit eine
jede Lektion abschlo3). Das Buch wurde von ihm regelrecht studiert und
durchgeforscht, Wort fiir Wort; nachgezogen; kopiert; glossiert; mit
Bemerkungen durchflochten, die mit der Zeit gleich viel und zuletzt deutlich
mehr ausmachten als die jeweilige Druckseite, und mit dem Buchtext nur vage
oder Uberhaupt nichts, jedenfalls nichts Offensichtliches, zu schaffen hatten.
Das Buch — eher eine bloRe Broschiire — wirkte schon von aufl3en gewalkt,
geknetet, in die Lange und Breite gezogen und gleichsam abgeschleckt;
angeregnet und angeschneit. (BV 172)

Auf die Lesende wirkt das arabische Wort, als gebe es ,eine Art Blitzlicht®
(BV 174), ,es schossen noch und noch weitere Bilder in sie ein, oder streiften
sie blo3 so" (BV 175). Dies veranlasst sie zur Forderung: ,Die Entstehung,
der Ursprung, die Quelle derartiger Bilder mufdte endlich erforscht werden*
(BV 176). Die Broschure gibt Auskunft Uber ,Urbilder* im arabischen Wort:
.das Wort fur ,Trane" hatte dieselbe Wurzel wie das Wort fur ,durchqueren”
[...] und der Atem der Barmherzigkeit kam von Yemen (oder von ,rechts" —
.yemen“ war wie das Wort fur ,rechts) her...” (BV 282). Im Entziffern wird

das Bild frei gelegt. ,Sehen* wird moglich:

Und dann in dem Band ein Wort in arabischer Schrift, welches sich, ohne daf3
sie darauf aus gewesen ware, von selber buchstabierte, entzifferte, lichtete —
von selber las, zu lesen gab: das erste Wort, das sie ohne Hilfe im Hinschauen
und Nachgehen mit den Augen von rechts nach links erkannte. Nicht ,sie,
.€s" las diese fremde Schrift, und das ,Es las" Uberstieg fir den einen Wort-
Augenblick all das vorangegangene ,Sie (oder ich) las“. Solch Lesen-
Erkennen war von etwas anderem begleitet als von jenem Menetekel meines,
des Despoten bevorstehenden Untergangs in jener mit unsichtbarer Hand an
die Wand gemalten, von mir nicht zu entziffernden und erst von einem
Kundigen, einem Dritten, gedolmetschten Schrift.

Und auch wenn das so unversehens lesbar gewordene Wort — und jetzt noch
eins, und dann ein paar weitere — nur zum Beispiel ,Holz", chasch(a)b, oder
eine ,Hornisse", zunbur, ,Senf‘, chardal, hie3: Es o6ffnete sich damit ein
Fenster, oder ein Ausblick. (BV 283)

.Begriffsgeschichte” als sinnliche Erfahrung lasst tber den Wortschatz aller
Sprachen die Welt ,begreifbar” werden. Beabsichtigt ist damit das ,Freilegen

einer tieferen Schicht, wobei hier wieder der Teil eines Rads auftaucht, eines
weit gréf3eren und prachtigeren als am Anfang® (ZU 81).
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4.2.2 DAS WORTERBUCH

Die Poetisierung des Worterbuches im Werk Handkes stellt die
erzahltheoretische Grundlage seiner Poetologie von Etymologie vor. Mit der
Evokation des Worterbuches als ,Weltwdrterbuch* (SV 67) wird der Raum
von Sprach- und Kulturgeschichte betreten, den die ,Einwérter links und die
Umschreibungen rechts* (WH 207) eroffnen. Entsprechend zeigt der
Forschungsgegenstand ~Worterbuch®, wie sich sprach- und
gesellschaftshistorische Aspekte in ihm verbinden. Zwischen Worterbuch-
und Gesellschaftsgeschichte bestehe kein Spiegelungs-, sondern ein, wenn
auch ungleiches, Wechselwirkungsverhaltnis®®. Lexikografie tragt selbst zur
Entwicklung der Sprache und der kulturellen Orientierung einer Gesellschaft
bei:
Die geradezu politische Bedeutung von Worterbiichern resultiert aus der

Tatsache, dass Menschen ,ihre' Sprache und insbesondere den Wortschatz

wohl zu allen Zeiten als Symbol und Garanten ihrer regionalen bzw. nationalen

Identitat verstanden haben.54

Dabei fange die Sprachgeschichtsforschung gegenwartig erst an, den
Quellenwert historischer Wérterbiicher zu entdecken®®. Uber die Feststellung
des Zweckes reiner Wortbuchungen hinaus werden Woérterbicher

gegenwartig zunehmend als ,Texte-in-Kommunikation“®

wahrgenommen.
Voraussetzung fir eine angemessene Nutzung dieser Quellen ist das Wissen
Uber ihre soziale und kommunikative Einbettung®’. Diese kulturellen
Orientierungen werden jedoch nicht nur rezipiert, sondern auch aktiv verandert
und vermittelt. Deshalb spielen bei deren Tradierung Worterbucher bzw. ihre
Autoren eine nicht unwesentliche Rolle®,

Von dieser Rezeption der ,Welt“ und der aktiven Vermittlung ,in die Welt*
durch das Worterbuch erzahlen exemplarisch die Texte ,Die Abwesenheit. Ein
Marchen® (1987) und ,Die Wiederholung® (1989):

Mit dem Motiv der Rezeption unbestimmbarer ,Bilderschriften® (A 12) und
Worterklarungen, die in einer ,amtlichen Handschrift* (A 12) verfasst sind, ist
der Ruckgriff in die Geschichte des Worterbuches thematisiert, an deren
Beginn die Glossensammlung steht**:

Glossen nennt man die volkssprachlichen erklarenden Zusatze, und zwar

Interlinearglossen, wenn sie zwischen den Zeilen, Rand oder Marginalglossen,
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wenn sie an den Randern stehen, und Kontextglossen, wenn sie in den Text

eingefugt werden.®°

Der Text ,Die Abwesenheit. Ein Marchen" (1987) enthélt eine Poetisierung des

Beginns der Geschichte des Woérterbuches in Form von Marginalglossen:

Dort liegt, aufgeschlagen, ein Notizblock, vom Ausmalf? eines Ublichen Buchs,
mit weit Uberstehenden festen Deckeln, die umwickelt sind mit einer
Zeltleinwand, briichig, vielfach verklebt, das Papier stockfleckig, so als habe
das Ganze eine eigene Geschichte — sei immer wieder in Sonne und Regen
gekommen, oder sogar Teil eines Reisegepacks gewesen, auf hoher See. Die
Seiten sind, in senkrechten Reihen, zum Teil bedeckt mit Zeichen, die an
Bilderschriften erinnern, ohne dabei bestimmbar zu sein. Neben ein paar von
ihnen stehen, in einer klaren, amtlichen, zugleich kindlichen Handschrift,
deutsche Ausdriicke, die etwas von Entzifferungsversuchen haben (zum Teil
mit Fragezeichen versehen), unter anderem: ,Sich vor Augen halten®; ,sich
bemachtigen”; ,sich auf den Weg machen®; ,aufbrechen”; ,sich hinbegeben*;
»Sich dazuhocken?”; ,das Rinnsal?‘; ,der Fels an der Grenze?"; ,die
Wasserscheide?" (A 12)

Die Achtsamkeit flr die Dinge der Welt erlaubt in der Folge deren genaue

Benennung:

Die Linien der Schriftbilder in dem Buch spiegeln indessen nichts von dem
augenblicklich Gesehenen wider, kénnten hdchstens, unter anderem, einen
gefiederten Pfeil, eine mehrfach gegabelte Zweigspitze oder die Schwiinge
eines die Luft durchtauchenden Vogels bedeuten. [...] Zuletzt wird den
Zeichen noch eine Kolonne von einzelnen Wortern angefiigt: ,teilhaben®;

LZeitigen“? ; ,sich sammeln“; ,sich trennen“? (A 17)

Entsprechend der Funktion einer Glossensammlung, die Texte erk&rend zu
begleiten, wird mit dem Motiv der Worterklarungen von der Entdeckung des

Waérterbuchs als Bildungsinstrument®® erzahilt:

Es stammte vom Ende des vergangenen Jahrhunderts, aus dem Jahr 1895,
dem Geburtsjahr des Vaters, und war, auf Vollstandigkeit aus, eine Sammlung
der Ausdricke und Wendungen aus den verschiedenen slowenischen
Gegenden. Wie mir jetzt mit Hilfe der Sonne, die gerade wieder, Strich fir
Strich, Uber das eingedunkelte Landschaftsbild gegentber dem Schreibtisch
wandert, darauf die kleinsten Dinge und Figuren samt ihren Zwischenrdumen
erscheinen — die abgewinkelte Hand des am Wasser sitzenden Madchens, die
Krimmung des Baumes am Horizont, der nach dem M&adchen gewendete
Kopf des Burschen am Wegdreieck —, so habe ich damals, unter der Traufe
der Feldscheune, mit Hilfe der Wortbilder die Einzelheiten erkannt, welche mir
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bisher, wenn ich mir eine Kindheit vorstellen wollte, fast immer gefehlt hatten.
Es fing damit an, daf3 sich Wort fir Wort — der Bruder hatte bestimmte
angestrichen, so dal3 ich vieles Uberspringen konnte — vor mir ein Volk
zusammensetzte, in dem sich genau die Dorfler zuhause wiederholten, ohne
dabei aber, wie in den umlaufenden Geschichten und Anekdoten,

einzuschrumpfen zu Typen, Charakteren und Rollentragern; [...]. (WH 198)

Es wird deutlich, wie der Wahrnehmung von Sprache als Erinnerungsraum
ein Ausgreifen in die Welt folgen kann. Am Beispiel des Wortschatzes der
slowenischen Sprache wird gezeigt, wie die ,Welt* durch Sprache, die zum

Handeln fuhrt, ,dingfest* und ,begreifbar* gemacht wird:

Ich hatte das Buch bisher immer wieder angeschaut, es aber nicht recht
entziffern kdnnen; denn die Unterrichtssprache an der Landwirtschaftsschule
war das Slowenische gewesen. Betrachtet hatte ich es wegen der
Zeichnungen, und vor allem wegen der Schrift. [...] Es kam mir in der
Betrachtung so vor, als hielte sie nicht blo3 etwas fest, sondern ginge mit
ihrem Gegenstand, jeder Buchstabe in der Reihe dessen Bildtrager, weiter,
unbeirrbar auf ein Ziel zu, und in der Wochein, dem Neuland, sah ich in der
Schrift des Bruders dann eine, die gut in die Gegend palte: die eines Siedlers,
eines, der im Aufbruch ist, und bei dem auch das Schreiben Teil dieses
Aufbrechens ist; statt des blof3en Beurkundens einer Handlung fortgesetztes
Tun. (WH 157)

Das ,Lesen der zusammenhanglosen Vokabelspalten®* (WH 194) lasst
~Scharfsinn — Klarsicht vereint mit Hellhérigkeit* (WH 194) entstehen:

War es uberhaupt ein Lesen? War es nicht mehr ein Entdecken, und mein
Ausrufen der fremden Ausdriicke, in die Landschaft mit ihnen!, eine dem

entsprechende Freude? Aber was war daran zu entdecken? (WH 194)

Die Entdeckung besteht in der Erkenntnis der Ubertragbarkeit der Wortbilder

auf je andere Zeiten und Raume:

Und dabei war es doch, recht bedacht, gar nicht das besondere slowenische
Volk, oder das Volk der Jahrhundertwende, welches ich, kraft der Worter,
wahrnahm, vielmehr ein unbestimmtes, zeitloses, auBlergeschichtliches —
oder, besser, eins, das in einer immerwahrenden, nur von den Jahreszeiten
geregelten Gegenwart lebte, in einem den Gesetzen von Wetter, Ernte und
Viehkrankheiten gehorchenden Diesseits, und zugleich jenseits oder vor oder
nach oder abseits jeder Historie — wobei ich mir bewuf3t bin, daf3 zu solch
stehendem Bild auch die Ankreuzungen des Bruders beitrugen. Wie nicht sich
jenem unbekannten Volk zuzahlen wollen, das fur Krieg, Obrigkeit und

Triumphziige sozusagen nur Lehnworter hat, aber einen Namen schafft fir
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das Unscheinbarste, ob, im Haus, den Raum unter der Fensterbank oder,
drau3en auf dem Feldweg, die vom gebremsten Wagenrad glanzende Stelle
am Stein, und das am schopferischsten ist im Benennen der Zufluchts-,
Verborgenheits- und Uberlebensstatten, wie sie sich nur die Kinder ertraumen
kdnnen. Der Nester im Unterholz, der Hohle hinter der Hohle, der fruchtbaren
Ackerlichtung in der Tiefe des Walds — und das sich zugleich nie, gegen ,die
Volker®, als das eine, das auserwahlte, abgrenzen muf3 (denn es bewohnt und
bebaut ja, in jedem Wort sichtbar, sein Land)? (WH 201)

Die Wortbedeutung im Warterbuch macht die Sicht auf den Raum der Welt
frei. Der Blick in das ,Werkheft des Bruders" (WH 202), das sich ,gleich in
sein Werk, den Obstgarten tbersetzte* (WH 202), geht ,zum Garten hinaus,
in die ganze Kindheitslandschaft* (WH 202). Das Bild im Wort macht bisher
Unbesehenes sichtbar. Die Sprache bereitet einer differenzierten
Wahrnehmung der Welt den Weg. Dargestellt wird dies im Motiv des

Lexems, das je eine Geschichte erzahlt:

Doch gab es nicht auch viele Woérter, von denen ich Bilder ablas, welche mir
nie im Leben begegnet waren, und zugleich nur nachhause, zu uns, gehoren
konnten? Unser Pferd hatte zwar in Wirklichkeit nie jenen ,Aalstreifen auf dem
Rucken“ gehabt, aber nun, mit dem einen Ausdruck daftir, erblickte ich in der
Dorfkoppel das Perd mit genausolchen Streifen. Nie auch hatte ich zuvor die
Stimme der Bienenkénigin gehort, die nun durch das lautmalende Verb aus
dem verlassenen vaterlichen Bienenhaus ins Innerste des Lesenden scholl,
gefolgt von dem Gerausch ,wie von siedendem Mus* eines ganzen
heimischen Bienenschwarms. Ja, der ,auf einer Pfeife aus Birkenholz
schwirrende Laute erzeugte“, das war ich, der Leser des einen Worts flr das
alles, und in gleicher Weise ist es der Leser, der, vertieft in den ,,Grashalm, auf
dem Erdbeeren gereiht sind”, augenblicks mit diesem in der Hand hinter den

sieben Bergen aus dem Gemeindewald tritt. (WH 203)
Das Worterbuch ermdglicht nicht nur einen Ausblick in die Welt, sondern
Uberliefert die Herkunft eines Wortes und dessen Bedeutungswandel. Es
setzt den Leser Uber eine Zeit der Bildhaltigkeit und eine Zeit des
Bildverlustes in Kenntnis:

Aber galt der Plan tberhaupt noch? War das Wort fiir das wechselseitige

Klopfen zweier Dreschflegel nicht hinfallig, weil die entsprechenden Gerate

schon seit langem untétig in den Museen standen? War das Uberdauernde

nicht eher das Wort fir den ,Schall eines fallenden Koérpers*? War der

Ausdruck, der im vergangenen Jahrhundert noch rein ,die Auswanderung”

bezeichnet hatte, nicht um seine Unschuld gekommen, indem die Ereignisse
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des letzten Weltkriegs ihn umdeuteten zu der erzwungenen ,Aussiedlung“?
Fehlten in dem alten Buch nicht die Widerstandskampfer, die Partisanen, fir
welche die ,Partisane, jene ausgediente SpieRwaffe, kein Ersatz war? Ja, gab
es nicht schon zur Zeit der Sammlung auffallend viele Bezeichnungen fir
Statten, wo einmal etwas gewesen und jetzt nichts mehr war, das Brachland,
wo friher Gerste wuchs", den Platz, ,wo friher eine Scheune stand“, die
Steinflache, ,wo frilher Gebusch wurzelte*? Und war nicht schon damals zu
einigen besonders entdeckerischen Benennungen angemerkt, sie seien
ungebrauchlich geworden? Und hatten die Forscher nicht immer wieder auch
Worter ins Buch aufgenommen, welche selbst deren Quelle, der Ureinwohner
im hintersten Tal, nur noch als ein Silbenratsel gebrauchte? Sollte ich den
Vokabeln also statt Marchenkraft nicht eher die Wirkung eines Fragebogens
zuschreiben: Wie ist es mit mir? Wie ist es mit uns? Wie ist es jetzt? Und es
waren doch zugleich Marchen; denn als Antwort auf jedes mich befragende
Wort, auch wenn ich die Sache nie gesehen hatte, und auch wenn diese
langst aus der Welt war, kam von der Sache immer ein Bild, oder, genauer,
ein Schein. (WH 208)

Als Sammlung von Einzelwdrtern von ,Elementarstammlern® (WH 205), von
-Ein-Wort-Marchen (WH 205), vermittelt das Worterbuch Weltbilder.
Worterklarungen und der Raum, der sich im Sprachvergleich 6ffnet, der
.Kreis jeweils von dem einzigen, fremden Wort* (WH 206), verhelfen zu Welt-
Erkenntnis:

Tag fir Tag abenteuerlustiger 6ffnete ich das Weisheitsbuch. Gibt es denn
einen Ausdruck fur die Abenteuer, die ich erlebte? (WH 207)

4.2.3 DAS WORT

Sein Blick erleuchtete sich von einem (einzigen) Wort (Ffm 455)

Die Erinnerungsarbeit an der Sprache, die nicht nur Handkes Werk tragt und
textimmanent im Motiv des Bildgewinns eine selbstreferentielle Funktion
erfiillt, nimmt das einzelne Wort®? als Archiv wahr, das — in der Bedeutung
des griechischen ,arché“ — ,Anfang“, ,Ursprung“ und ,Herrschaft®, auch
.Behorde” und ,Amtsstelle” heifdt, und, von Anfang an mit Schrift verbunden,
Zeugnis der Vergangenheit ist®®. Entsprechend zeigt sich die Arbeit am Wort
als spracharchéologischer Prozess, dessen Ziel zunachst nicht die
Ubersetzung der Worter ,ins Andersprachige” (WH 133), sondern ,zuriick in

die Bilder* (WH 133) ist. Dieser Vorgang setzt mit dem Moment des
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Innehaltens vor dem Wort ein, das, gegen jeden Gewohnheitsgebrauch, mit
dem Ausdruck ,Begriffsstutzigkeit* bezeichnet wird. Diese poetologische
Methode erlaubt eine Auflosung der Bilderstarre mittels ,Entziffern”, bis sich

.Erste Bilder” zeigen:

Ich kenne ein Kinderbuch, das ,Erste Bilder hei3t und in dem man einen

Hammer, einen Ball, einen Apfel sieht.®

Worter in ihren ersten Bildern, in ihren ,Elementarteilchen* (WH 284), sind
immer auch ,Bewahrer der Kindheit* (Ffm 340), Bewahrer ihres eigenen
Ursprungs. Dem gewohnten Gebrauch entzogen, geschieht dem Wort mit
einer Entcodifizierung die Aufhebung einer ,Versiegelung®. Das Wort selbst

wird als Provokation verstanden. In diesem Sinne sind Worter in der

JInnenwelt der AuRenwelt der Innenwelt* (1969) ,Reizworter<®:

m e in Reizwort ist
jedes Wort

jedes Wort

ist ein Reizwort (1A 90)

Mit der Wahrnehmung des einzelnen Wortes wird die Aufhebung einer
vorhandenen ,Bilderstarre mdglich. Diesen Vorgang stellt Peter Handke in

seiner Bichner-Preis-Rede des Jahres 1973 dar:

Ich bin Uberzeugt von der begriffsauflésenden und damit zukunftsmachtigen
Kraft des poetischen Denkens: Sowie beim Schreiben auch nur der Ansatz
eines Begriffs auftaucht, weiche ich — wenn ich noch kann — aus in eine

andere Richtung, in eine andere Landschaft, in der es noch keine

Erleichterungen und Totalitatsanspriiche durch Begriffe gibt.66

Das ,Gedicht an die Dauer” (1986) empfiehlt den Blick in die ,Worter der
Ursprungsbezeichnungen* (GD19), deren Rezeption die Voraussetzung einer

Begriffserneuerung ist:

wie so oft, bei der Arbeit,

im taglichen Winkel,

gebeugt tber die Worter,

die Ursprungsbezeichnungen,

die Urworte des Menschensohns Aischylos:

.Die Ganzmutter Erde", ,das Gel&chter,
unzahlbar, der Meereswellen®,

dem sich erneuernden Schein
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unsres ,Wetterleuchtens” durch sein altes

griechisches ,Sternauge”. (GD 19)

Die dauerhafte Gultigkeit eines Wortbildes, dessen Wirkungskraft raum- und
zeitiibergreifend bestehen kann, wird im Text ,Der Bildverlust® (2002)
aufgenommen:
Auch einzelne Worter kénnen aus der Zeit- und Raumferne als Bilder
ankommen. Und vielleicht kein durchschlagenderes und innigeres Bild als so
ein reines Wortbild. (BV 213)
Die Entdeckung des Bildes im Wort wird als spracharchaologischer Prozess

in drei Schritten erzahlt:

+BEGRIFFSSTUTZIGKEIT* ALS ERKENNTNISINSTRUMENT

Die Wahrnehmung der Bedeutung eines Begriffes erfordert und gewahrt
einen ,Richtungswechsel der Aufmerksamkeit: das Unbeachtete in die
Beachtung zu ziehen“®’. Das Innehalten vor dem Wort ist die Bedingung fiir
die Auflosung einer vorhandenen Bilderstarre und Voraussetzung eines
poetologischen Denkweges. Dies ist mit dem Ausdruck der
.Begriffsstutzigkeit* gemeint. Klaus Amann spricht im Jahre 2002 in seiner

Rede zur Verleihung des Ehrendoktorats an Peter Handke von dessen

«68 «69

.Poetik der Begriffsstutzigkeit®®, in deren Folge ,Blickwechsel®™ maoglich
wird. Handkes Schreiben folge dem Prinzip eines bewussten Blickwechsels,
einer Umwertung der GroRRen- und Bedeutungsverhéltnisse, einer Brechung
der Sehgewohnheiten und Sprechweisen. Die von ihm selbst so bezeichnete
Haltung der ,Begriffsstutzigkeit* sei s e i n sanftes Gesetz. Er minze damit
eine Schwéche, ein Defizit, ndmlich schwer von Begriff zu sein, in eine
Tugend um. Es komme darauf an, ,sich stutzig machen zu lassen von
Begriffen und eingespielten Wahrnehmungsweisen, durch Innehalten und
Konzentration die Sinne zu scharfen und die Begriffe zu priifen“’.

Ein Innehalten vor dem Wort wirke gegen das kopf- und bewusstlose
Repetieren von Wortern, Satzen, Auffassungen und Urteilen, die die
Wirklichkeit zudeckten und verstellten. Die Aufgabe der Literatur, wie Peter
Handke sie verstehe, ist es, die hinter Meinungen und Klischees
verschwundene und unsichtbar gewordene Welt wiederzugewinnen und

schreibend wiederzubeleben mit Hilfe der ,begriffsauflosenden und damit
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zukunftsmachtigen Kraft des poetischen Denkens“"*. Diese

“’2 \werde zu einem

~-Wahrnehmungsform der produktiven Begriffsstutzigkeit
Erkenntnisinstrument. Es bedurfe dazu nur der Bereitschaft, sich auf einen
Blickwechsel einzulassen, das Ubersehene, das Geringgeschatzte oder
Missachtete in Augenschein zu nehmen und auf Augenhdhe zu betrachten.
Nicht ,Bild-Stutzigkeit* (NB 244) sei von Noten, sondern, in Situationen der
.Lahmungen: Den Zusammenhang zu verlieren® (NB 244), die
~willkommenen Begriffsstutzigkeiten® (NB 244), die keine Einschrankung
bedeuteten, sondern Uber die Auflésung von Verhartungen und
Automatismen des Denkens zum ,Wesen“, zum ,Kern“ der Erkenntnis
fuhren: In Anerkennung der eigenen ,jahen Begriffsstutzigkeiten® (BA 101),
wie es im Text: ,Der kurze Brief zum langen Abschied* (1972) heil3t, wird
.Entdeckung"“ als deren Folge erzahlt:

Ich fihlte mich dabei nicht beschrankt, vielmehr begriffsstutzig. Erst als

Begriffsstutziger, so hatte ich ja immer wieder erfahren, erwachte in mir der,

der ich war.

Es bedeutete dazu keinen Widerspruch, daf3 ich weiter Lust am

Studieren hatte, mochte sich das auch blof3 auf die Blatter und Bluten des

Unkrauts der Gegend beziehen, welches insgesamt, je langer ich mich

dariberbeugte, in Bewegung geriet zu einem wundersam vielfaltigen und

dabei gleichmafiig zierlichen Ringelspiel. Es gab Namen, Wolfsmilch, Baldrian,

Schierling, Wegerich, doch ich wollte mir firs erste nur die Formen und

Farben, im Miteinander, einpragen. Sich ,bildsam erhalten”. (NB 409)
.Begriffsstutzigkeit®, verstanden als Innehalten und Bedenken der
Wortbedeutung, wird als Voraussetzung von ,Bildsamkeit* erzahlt, dann erst
wird die Sichtung von ,Bildergrinden und -schichten* (BV 744) mdoglich.

Notwendig dazu ist der Vorgang des ,Entzifferns*.

ENTZIFFERN

Dieser Ausdruck bezeichnet im Werk Handkes den Vorgang der Auflésung
der Wortbedeutung hin zum Wortbild. Beabsichtigt ist eine Freilegung der
Bilder im Wort, ,so als werde die Erdenschwere, durch die Entzifferung,
aufgehoben in eine Luftschrift, oder in ein frei dahinfliegendes einziges Wort
aus lauter Selbstlauten, wie es sich zum Beispiel findet in dem lateinischen
Ausdruck Eoae, Ubersetzbar mit ,Zur Zeit des Eos’, ,Zur Zeit der Morgenrote’,
oder einfach: ,Des Morgens’!* (WH 115). Durch das Entziffern wird ein Urtext
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sichtbar. Dies wird im Text ,Die Abwesenheit* (1987) im Motiv eines Fundes,
eines von weitem schon sichtbaren, unversehrten Merkbuches erzahlt:

Doch durch das Jahr unter dem freien Himmel werden die Eintragungen

ausgebleicht und verwischt sein; wird der Bleistift verwittert sein. Er wird

trotzdem schreiben, und wir werden die Linien nachziehen kdnnen, die ins

Papier gedrickt worden sind. Auch wenn dabei nur einzelne,

unzusammenhangende Worter und Umrisse ohne groRe Bedeutung zum

Vorschein kommen werden — das Entziffern fir sich, unser gemeinsames

Gebeugtsein Uber das Heft, wird das aufregendste und herrlichste Abenteuer

der Gegenwart sein [...]. (A 220)
Dem Vorgang des Entzifferns wird belebende Wirkung zugeschrieben. Dies
erfahrt der Erzahler der ,Niemandsbucht® (1994) beim Lesen der ,erst
kirzlich von ihm entdeckten Notizen der Reise eines Steinmetzes, zwischen
Souillac, Cahors und Moissac, im Frankreich um die Mitte des dreizehnten
Jahrhunderts, in der Ubergangszeit zwischen dem romanischen Stil und dem
gotischen. Sie seien zwar in Latein, aber das Entziffernmissen, das nicht
gelaufige Lesen, wirke auf mich ja belebend [...]* (NB 66). Es geht um die
Rezeption der alten, antiken Blcher:

Es war in der Tat ein Beugen, denn an der Hand meiner Internatsworterbiicher

wurde ich ein Entzifferer, suchte mir die lateinischen und griechischen Worter

zusammen, bis sie einen Satz ergaben, und allein schon das, vor jedem

besonderen Sinn, konnte beleben und durchliiften wie nur je ein Abenteuer.

(NB 337)
Der Prozess des Entzifferns im Sinne des ,intellegere* wird im Text ,Der
Bildverlust oder Durch die Sierra de Gredos* (2002) als eine gewisse Weise
des Lesens dargestellt, ,welches weder ein Uberfliegen oder
Durchschnuffeln noch ein Verschlingen sei, sondern ein bedachtsames
Nachgehen, streckenweise auch Buchstabieren und Entziffern und wenn
zuletzt doch ein Einverleiben, so als ein Inhalieren, ein Ein- (und Aus-)
atmen“ (BV 556). In der Folge ermdglicht die ,Entsystematisierung aller
sprachlichen Fertigsysteme® (GW 61), die Handke winscht und die als
Grundlage seiner Poetologie gelten kann, eine neue Sicht auf die Sprache

und ein daraus erwachsendes erneuertes Handeln.
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,ERSTE BILDER*: DER FUND VON ,ELEMENTARTEILCHEN" (WH 284)

,ursprungsbezeichnungen® (GD 19) im Sinne von ,Elementarteilchen* (WH
284) uberliefern ,Urbilder (Ffm 113) ,der einzelnen Worter* (Ffm 113). Wenn
etwa ,die Ubersetzung der Worter ,mleko’ und kruh’ [...] keine ins
Anderssprachige” (WH 132) ist, sondern ,eine zurick in die Bilder, in die
Kindheit der Worter, ins erste Bild von Milch und Brot* (WH 132), so ist damit
der Ausgangspunkt von Handkes Poetologie der ,ersten Bilder* benannt. Die
Notwendigkeit der Wahrnehmung ,erster Benennungen* thematisiert der Text
.Der kurze Brief zum langen Abschied* (1972):

»Ich habe bei dem Kind viele Fehler gemacht®, sagte Claire. ,Den einen habe
ich dir schon genannt: daf3 ich sie aus Zuneigung jedesmal umtaufte, und nicht
nur das: in diesem Liebeszustand nannte ich auch immer die Gegenstande
anders, mit denen sie zu tun hatte, und verstorte sie noch mehr. SchlieRlich
merkte ich, dal’ sie immer auf der ersten Benennung fiir eine Sache beharrte;

jeder zweite Name brachte sie aul3er sich.” (BA 85)

So bleibt die Erkenntnis: ,Die Bilder mdgen, so oder so, auslegbar sein; aber
wichtiger als alle die Auslegungen werden mir immer die Bilder selber sein®
(Ffm 442). Die Grundlage dieser Poetologie drickt sich im Motiv des
.Bilderdenkens” (NB 856) aus:

Und sie [die Freundin, A.d.V.] war die, die fir niemanden und nichts einen
Namen hatte, und wenn, dann nicht den angestammten. lhr Aussprechen
dessen war eine solche Seltenheit, da3 der Zuhorer dabei entweder eine
Entzauberung spirte (die wohl zuerst die ihre war) oder einen an ihr
ungewohlichen Ernst.

Fur sie hatte in der Regel aber nichts auf der Welt einen besonderen oder
Eigen-Namen. ,Dalmatien“, wo sie seit langem wohnte, durfte nicht so heil3en,
sondern ,das Kistenland“ oder ,das Felskistenland” (selbst ,Karst* war ihr
schon zu speziell), und ebenso unmdglich waren ,Distel”, ,Wacholder”, ,Tito",
-Ephesos”; es konnte Uber ihre Lippen nur Blume, Busch, Marschall, Stadt,
vielleicht ,Philosophenstadt’, kommen. Zwar wul3te sie meist die jeweiligen
Sondernamen, aber es war, als sparte sie diese sich auf, bis eben auch der
Sonderfall eintrate. Oder sie wollte die Namen, vor allem die Ortsnamen,
vorerst gar nicht wissen; bei ihren Briefen waren die nur den Poststempeln zu
entnehmen, und sie fragte hdchstens lange im nachhinein den Empfanger, wie
denn ,das Lagunendorf mit den Zwergschildkréten“ heil3e, wo sie damals im

~-Halbmondland“ eine Woche lang gewesen sei. (NB 546)
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Eine Benennung konne also urspriinglichen Bildern folgen, so etwa ,den
Farben (wenn eine Kuh ,Braune” hiel3), oder [...] den Formen der Erde (,der
Hohe Weg", ,der Tiefe Graben®, und alle die Kaps von ,Finisterre)* (NB
550). Etwas Einzelnes ,irgendwo auf der Welt* (NB 550) kdnne mit seinem
Allgemeinbegriff benannt werden, wenn etwa ,ein Wald nur als ,Der Wald’
bekannt war, ein Delta als ,Das Delta’, ein Hugelland als ,Collio’, ein See als
,Jezero’ (das konnte auch der Name eines Seedorfs sein)“ (NB 550). Diese
Ursprunglichkeit sei das Ziel einer Bezeichnung:

.Nichts wie da hin!" Derlei Bezeichnungen trogen auch nie, das so
Bezeichnete, die ,Buhel“ namens ,Buhel”, die Bucht namens ,Bucht®, hielten
dann, was ihr Name versprach, machten ihm Ehre.

Oder kam das Bild der Urspringlichkeit und Beispielhaftigkeit, welches der
Bach ,Bach”, der Ort ,Kamen* (Stein), die Wiste ,Le desert" (selbst wenn das
auf der Karte so Eingetragene dann nur ein Sandfeld mitten im Busch war)
ausstrahlten, doch eher aus der Kraft der Namen und der Zeichen? Wie war
eigentlich jener alte Streit ausgegangen, was denn das Erste gewesen sei,
Dinge oder Namen? [...] Ja, dieses Meer mit Namen ,Meer" erschien ihr
urspringlich, in dem Sinn, wie man auch von einem Menschen sagte, er sei

jemand Ursprunglicher — also ein Original? — nein, das Original. (NB 549)

.Der Bildverlust* (2002) verweist auf die Wirkung des ,Wort-Schatzes* auf
der Grundlage der Universalitat des Bildes:

Aber das Bild, als Bild, war universell. Es ging Uber ihn, sie, es hinaus. Kraft
des offenen und 6ffnenden Bildes gehorten die Leute zusammen. Und die
Bilder waren zwanglos, anders als jede Religion oder irdische Heilslehre. Nur
hatte noch niemand so recht von solcherart Bildern erzahlen kénnen? Es auch
nicht so weltbedeutend wie sie gefunden? Es auch nicht gewagt? (Sie schon
gar nicht?) (BV 23)

Aus einem einzigen Bilde kann, wie es die ,Niemandsbucht* zeigt, eine
ganze Geschichte entstehen: Ein zweieinhalbtausend Jahre altes Wortbild,
das dem Begriff der Theoria inneliegt, durchstol3t die Zeit:

Und trotzdem blieben ihre Geschichten nicht ganz verborgen. Bruchstiicke
oder Partikel davon durchstie3en von Zeit zu Zeit, und jedes Mal unvermittelt,
die Verschweigemauern. Ein einziges Elementarteilchen, heranschie3end aus
oft unbestimmbarer Ferne, genigte, und eine Situation brannte sich ein. Eine
Situation? Eine Geschichte, klarer und einleuchtender, als wéare diese von
Alpha bis Omega erzahlt worden. (BV 38)
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5. DIE ,UBERTRAGUNG":
~JEDER WORTKREIS EIN WELTKREIS !* (WH 206)

Werdet aber Tater des Wortes und nicht bloR Horer. Brief des Jakobus, |, 22
(NB 5)

Das ,sehende Lesen, wie es im Text der ,Wiederholung® (1989) heil3t, fuhrt

zur wirkungsvollen ,Ubertragung® im Sinne eines ,Ubersetzens* in die Tat:

Trug zu solcher Kraft der Worter nicht auch bei, dal3 ich sie, anders als die
deutschen, nicht sofort verstand und in der Regel erst Ubersetzte, und zwar
nicht aus der fremden Sprache in meine eigene, sondern aus einer Ahnung —
so unverstandlich mir vieles Slowenische war, so vertraut erschien es mir ja —
ohne Umweg ins Bild: in den Obstgarten, eine Aststitze, ein Stick Draht? Fur
manche Tatigkeiten, von denen der Bruder erzahlte, etwa das Entfernen
unfruchtbarer Triebe, gebrauchte er den Ausdruck ,blinde Arbeit": Wurde
durch ein derartiges Ubersetzen aus einem blinden Lesen nicht ein sehendes,

aus einem blicklosen Tun nicht ein Wirken? (WH 164)

Die Wahrnehmung des Bildes im Wort kann, durch Poetisierung der
.Marchenkraft* (WH 207), die von den ,Wortkreisen* (WH 207) ausgeht, in

ein Eingreifen in die Welt minden:

Ein einziger Bilderfunken von gleichwelchem Ort — seltsam, daf3 dessen
Namen im Bild immer auch mitaufblitzte — gab einem den gesamten Erdkreis
zu sehen — das, was friiher Okumene, die bewohnte Welt geheien hat, und
damit die Uberzeugung von Zusammengehorigkeit; sorgte dafir, daR man
Angesicht in Angesicht mit der Welt war, auch der zukilnftigen, demnach

anscheinend ewigen [...]. (BV 744)

Auf diese Weise wird es moglich, ein ,Worterbuch® als ,Sammlung von Ein-
Wort-Méarchen mit der Kraft von Weltbildern® (WH 205), als ,Weltworterbuch®
(SV 67) zu lesen:

Ja, um ein jedes Wort, bei dem ich ins Sinnieren kam, bildete sich die Welt,
bei der ,eeren Kastanienhilse" ebenso wie dem ,n der Pfeife
zuriickbleibenden feuchten Tabak®, und auch schon bei dem bloen
~Sonnenregen und dem weillen Wiesel, das zugleich ,ein schones,
schnippisches Madchen” bedeutete. Und wie manche Briefstellen des Bruders
einen Hof um sich zeigten vergleichbar den Bruchstiicken der griechischen
Wabhrheitssucher, so zogen nun die Einzelwdrter Kreise, die mich an eine
Figur der Vorgeschichte, aus den unbestimmbaren Jahrhunderten noch vor
jenen Elementarstammlern, an den legendaren Orpheus, denken lieBen. (WH
205)
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Bevor im Jahre 1994 der Text der ,Niemandsbucht* aus dem ,Wortkreis“ des
Theoriebegriffes erwachst, wird im Text ,Die Wiederholung“ (1989) gezeigt,

wie der Blick auf ein einzelnes Wort die Sicht auf die Welt eroffnet:

Immer neu hat der Leser an den Nachmittagen auf der Tischebene dem Epos
der Worter den Beifall bezeugt, und auch gelacht: nicht das Lachen, womit
man sich lustig macht, sondern womit man erkennt und mitspielt. Ja, es gab
das eine Wort fur die heitere Stelle am bewdélkten Himmel, das Hin- und
Herrennen des Rindviehs, wenn es bei groRer Hitze von der Bremse
gestochen wird, das jah aus dem Ofen hervorbrechende Feuer, das Wasser
der gekochten Birnen, den Stirnfleck eines Stiers, den Mann, der sich auf allen
vieren aus dem Schnee arbeitet, die Frau, die sich die Sommerkleider anlegt,
das Platschen der Flissigkeit in einem halbleeren Trageimer, das Geriesel der
Samen aus den Fruchtkapseln, das Hupfen des flachen Steins auf der
Teichoberflache, die Eiszapfen im Winterbaum, die Rohstelle in der gekochten
Kartoffel, und die Lache tber einem lehmigen Grund. Ja, das war es, das
Wort! (WH 207)

.Land-Volk* (WH 205) und ,Dorf-Haus" (WH 205) werden zu ,Weltvolk und
Weltstadthaus” (WH 206). Im ,Bildverlust® (2002) wird die umfassende
Gultigkeit eines  Weltbildes wieder aufgenommen: ,Bilder, ihr
Weltumspanner® (BV 747). Das ,Bild, Vokabel der Universalsprache® (BV
747) zeigt Wirkung, denn ,Bildwirkung® (BV 25) sei ,keine lllusion!” (BV 25):

[...] Bruchstiicke oder Partikel davon durchstieRen von Zeit zu Zeit, und
jedesmal unvermittelt, die Verschweigemauern. Ein einziges
Elementarteilchen, heranschiel3end aus oft unbestimmbarer Ferne, genugte,
und eine Situation brannte sich ein. Eine Situation? Eine ganze Geschichte,
klarer und einleuchtender, als ware diese von Alpha bis Omega erzéahlt
worden. (BV 38)

.Bildwahrnehmung* solle in tatige Einflussnahme munden, durch ,Aufblicken
und Kopfheben* (BV 556), das ,zur Anschauung“ (BV 556) und in der Folge
zu einem ,Aktivwerden, einem fast Uber die Zeit schon aufgeschobenen
Handeln“ (BV 556) flhrt:

Wenn sie sich die Sierra eigens herbeidachte, sah sie an dem Gebirgsstock in
der Mehrzahl Widrigkeiten, grof3e oder blof3 kleine, wie den Luftmangel an den
dichtgepflanzten, lichtundurchlassigen Kiefernwéldern und die sich
schrittweise zu unpassierbaren Schlammbachen verengenden, eben noch
heiterbestimmenden Wildniswege. In den Bildern, im ungedachten Bild,

dagegen: die Sierra de Gredos und der Frieden, oder die Friedfertigkeit, waren
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eins; und das konnte bei den Bildern, gar nicht anders sein — Grundgesetz des
Bildes: Friedenmachen, auf! Handeln. Tatigwerden. Und wie? BildgemaR! (BV
178)

Durch diese Offnung durch das Wort entsteht eine Verbindung zur Welt:

Und auch wenn das so unversehens lesbar gewordene Wort — und jetzt noch
eins, und dann ein paar weitere — nur zum Beispiel ,Holz", chasch(a)b, oder
eine ,Hornisse“, zunbur, ,Senf’, chardal, hie3: Es offnete sich damit ein
Fenster, oder ein Ausblick. Die Schriftzeichen bekamen fur die Leserin, in der
engen Koje hockend, das Buch auf den angezogenen Knien, eine Ahnlichkeit
mit drauf3en in einer Landschaft monumental auf einen Bergriicken gemalten
oder aus Steinen zusammengefiigten. Nur daf3 nichts Monumentales oder
Propaganda- oder Reklamehaftes von ihnen ausging. Die Zeichen zogen
vielmehr als eine kleine und Uberaus zierliche Karawane am fernstmdglichen
Horizont dahin, unter einem durch sie so stofflich wie handgreiflich werdenden
Himmel; zu einer unhoérbaren, halbtaktweise jetzt von ihr mitgesungenen
Musik, mit dem sich wiederholenden, auswendig aus ihr kommenden Wort

murranim, Sanger. (BV 283)

.Bildfinsternis* (BV 724) wird handelnd tGberwunden. Urbilder als ,Modelle”
(WH 285) werden durch Ubertragung in die Poetisierung zukunftstauglich:

Aber gehorten die Funde nicht einer vergangenen Epoche an, waren es nicht
die letzten Reste, Uberbleibsel und Scherben von etwas, das
unwiederbringlich verloren war und durch keine Kunst der Welt mehr
zusammengefigt werden konnte, und dem nur der kindische Finder noch
einen Glanz andichtete? Verhielt es sich mit jenen vermeintlichen
Elementarteilchen nicht &hnlich wie mit den Tropfsteinen, die, in ihrer Grotte,
im Kerzenflackern, einen Schatz verheif3en und dann, abgeschlagen, drau3en
im Tageslicht, in der Hand des R&ubers nur noch steinerne grauliche
Kartoffeln sind, wertloser als jeder Plastikbecher? Nein. Denn was zu finden
war, liel3 sich nicht mitnehmen; es ging nicht um die Dinge, die man, in den
vollgestopften Taschen, wegschleppte, vielmehr um ihre Modelle, die sich dem
Entdecker, indem sie sich zu erkennen gaben, einpragten in sein Inneres, wo
sie, im Gegensatz zu den Tropfsteinen, aufblihen und fruchtbar werden
konnten, zu Ubertragen in gleich welches Land, und am dauerhaftesten ins
Land der Erzahlung. (WH 284)

Wie die Etymologie des Theoriebegriffes als Bild-Modell in Poetisierungen
Ubertragen wird, ist am Beispiel der ,Niemandsbucht* zu sehen. In welchen

Bildern der Begriff der Theorie jedoch griindet, wird in den vorsokratischen

Urbildern der Begriffe Theoria und Theoros deutlich.
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Il THEORIA / THEOROS:
Die vorsokratischen Urbilder und deren Rezeption
im Werk Peter Handkes in der Nachfolge der Romantik

1. THEORIA / THEOROS

Die Entwicklung der Sprache lehrt vielfach, dass am Anfang einer
Begriffsgeschichte ein Komplex von bestimmten und konkreten Einzelziigen
steht, der durch Anschauungsentleerung allgemein verwendungsfahig wird®.
Dies ist am Beispiel der Begriffe Theoros und Theoria zu zeigen.
Ausgangspunkt ist dabei die vorphilosophische Bedeutung des griechischen

w2

Wortes Theoria, wie sie ,in gangigen griechischen Lexika“ in ihren

Ubersetzungsmoglichkeiten verzeichnet ist. Als Quellenangaben fiir die

,Bedeutungssphare*®

der Begriffe dienen Belege von Autoren wie Aischylos,
Herodot und Thukydides, deren ,Ursprungsbezeichnungen® (GD 19) im Werk

Handkes von grundsatzlicher Bedeutung sind.
1.1 THEORIA

In seiner zentralen Bedeutung fur die antike Philosophie bezeichnet Theoria
zunachst ganz allgemein ein Anschauen oder Zuschauen, Schauen und
Erkennen®. Als solches wird es mit dem Phanomen des Festes in
Verbindung gebracht und heil3t dann Festschau, Schaufest, Schauspiel.
Dieses Anschauen ist ausdriicklich mit dem Phanomen des Geistes
verbunden und bedeutet dann geistiges Anschauen, Betrachten,
Untersuchen, Uberlegen®. Als bewiesen kann gelten, daR der Terminus

Theoria aus dem sakralen Bereich stammt®.
1.1.1 DIE REISE DER FESTGESANDTSCHAFT

Die grofdte Gruppe der Bedeutungszuweisungen stellt Theoros in der

174

Bedeutung ,als Festabgeordneter reisen’. Dies bezeichnet deutlich eine

amtliche Funktion:

Die Theoroi sind Festgesandte, die offiziell von einer Stadt oder Gemeinde
nach einer anderen abgeordnet wurden, um dort entweder eine selbstandige
Kulthandlung vorzunehmen oder an einem Fest jener fremden Gemeinde als

Vertreter der Heimatstadt teilzunehmen und die vorgeschriebenen Opfer,
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Tanze und Spiele durchzufiihren. Zu der letzten Klasse gehéren weitaus die

meisten.8

Die Begriffe Theoria und Theoroi stehen demnach ,fir sakrale
Festgesandtschaften und -gesandte*®. Der Theoros ist offizieller
Festgesandter einer griechischen Stadt. Theorein bedeutet dann: Theoros
sein, die Funktion eines Festgesandten erfullen. Die Auswahl der Theoroi

unterliegt strengen Regeln. Grundlegend ist die Altersvorschrift:

Unter vierzig Jahren darf niemand aus dem Staatsgebiet ausreisen, als

Privatmann tberhaupt nie.1°

Nur die Besten, die Aristoi, sollen mit dem Neuen konfrontiert werden?!:

Es sollen mdglichst die Schonsten und Besten sein, um den Staat in einem
guten Licht erscheinen zu lassen. Dieser Anspruch erinnert uns an die
Integritat, die Theognis von den Theoroi fordert, die als Orakelbefrager in eine

Beziehung zum Goéttlichen treten und deshalb gerader als die Richtschnur und

. . . 12
das Winkelmal sein miissen.

»1heoria“ ist, Uber die Bedeutung einer offiziellen Festgesandtschaft einer
Stadt an einen Festort hinaus, auch ,Festzug®. In jedem Falle setzt theorein
eine aktive Teilnahme voraus und hei3t nie ,als Zuschauer zu einem Fest
gehen**®. Somit besteht eine urspriingliche Verbindung von ,Theoria“ und
,Reise“!*. Als Beleg dient die Aufzeichnung des Thukydides, nach welcher es
Nikias in seiner groRen Rede nicht gelingt, ,die Athener vom sizilischen
Abenteuer abzuhalten, denn die jungen Leute sind begeistert flir den Krieg,
weil sie begierig sind, die Welt zu sehen und zu reisen, was ihnen bisher

nicht méglich war“*®.

THEORIA ALS BILDUNGSREISE

.Theoria® meint das Unternehmen einer Bildungsreise. Diese Bedeutung
lasst sich mit Isokrates belegen®®:

Mein Vater belud zwei Schiffe mit Getreide, gab mir Geld und schickte mich

zugleich wegen des Handels und der Theoria fort.t’

Das dem Hauptwort ,theoria“ entsprechende Verbum ,theorein“ kann sowohl
seiner Grundbedeutung als auch seinem klassischen Gebrauch nach mit

dem lateinischen Vvisitare (aus video) wiedergegeben werden, das
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gesteigertes Sehen und Schauen und einen deswegen unternommenen
Besuch meint:

Es kommt von theoros, dem Titel der offiziellen Festgesandten, die in ihrem

Amte zwei so hervorragende Ziige der griechischen Religiositat vereinigten

wie die Festlichkeit und den Standpunkt des Zuschauers. Theoria hiel3 die

Festgesandtschaft, von Staats wegen ausgeschickt zu einem zuschauenden

Besuch (so mul3 man dies lbersetzen) bei einer Gottheit, deren Erscheinung

. : . 18
an einem anderen Ort gefeiert wurde, zu Festen in der Ferne.

Immer, in allen Fallen der Theoria, ist eine Reise an den Festort
durchzufiihren, eine Reise in die ,Ferne“, mit allen Erfahrungen, die sie
ermdglicht.’® Das Motiv der Ortsveranderung, (Thukydides steht dafiir), ist
Voraussetzung fur die Wahl des Begriffes ,theoria“:

Ortsveranderung ist immer mit der Theorie und den Theoroi verbunden. Wenn

infolge kriegerischer Ereignisse eine Stadt ihre Abordnung nicht an den

Festort schicken konnte, so wurde das Opfer zu Hause gefeiert, was aber

ausdricklich nur thysia heif3t, nicht theoria (Thukydides 5, 50, 25).20

Gemeint ist ein ,Unternehmen einer weiten Reise [...], die die
Gastgesandtschaft der Theoren [...] zu einem der grof3en panhellenischen
Feste unternimmt“**. Bei Thukydides steht:

Auch kamen damals vor alters sehr viele Leute nach Delos, lonier und

Bewohner der umliegenden Inseln. Denn mit Frauen und Kindern besuchten

sie das Fest der Ephesischen Artemis. Auch wurde dort sowohl ein

. L : 22
gymnastischer wie ein musischer Agon veranstaltet.

Voraussetzung der Verwendung des Wortes ist die Notwendigkeit einer
aktiven Teilnahme am Fest®®. Darauf verweist ebenso der ,Titel einer
Aeschyleischen Tragddie Theoroi e Isthmiastai (Frg. 79-82)“**, der die
Isthmischen Spiele meint. Hier wird die enge Verbindung der
Festgesandtschaften mit der Einrichtung griechischer Feste deutlich.
Theorein ist damit auch von einem bloRBen enai* unterschieden, dem
.Hingehen zu einem Heiligtum®, wodurch die zentrale Wichtigkeit des Festes
fur dieses Wort unterstrichen wird. Der entsprechende Gebrauch durch
Thukydides weist darauf hin:
Die Athener und Spartaner und ihre Verbiindeten schlossen einen Vertrag. Sie

schworen hinsichtlich ihrer Stadte, was die gemeinsamen Heiligtimer betrifft,

zu opfern, dorthin zu gehen, sich weissagen zu lassen und jedesmal der
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einheimischen Sitte gemal zum Fest zu senden, zu Wasser und zu Lande

. 2
gleichermal3en. °

THEORIA UND DIE BEDEUTUNGSENTWICKLUNG VON
+FESTGESANDTSCHAFT" ZU ,ERKENNTNIS*

Das Reisemotiv, das fur die Verwendung des Begriffes Theoria unerlasslich
ist, spielt Uiberdies eine wesentliche Rolle im Ubergang von der Bedeutung

,Festgesandtschaft* zur Bedeutung ,Erkenntnis, Erfahrung“*:

Welcher Art sie ist, tritt besonders dann hervor, wenn sie zum Unternehmen
einer weiten Reise fihrt, die die Festgesandtschaft der Theoren — oder auch
der fromme Privatmann — zu einem der grof3en panhellenischen Feste
unternimmt. Alles geschieht dem Gott zu Ehren. Da theorein = ,ein Fest
besuchen” auch die Reise an den Festort beinhaltet, wird diese Festreise mit
allen Erfahrungen, die sie ermdglicht, [...] zum wichtigen Bindeglied in der
Bedeutungsentwicklung von Theoria, theorein vom Schauen zum Erkennen.

Das Sehen, das zur Erkenntnis fuhrt, ist letzten Endes immer noch Festschau,

d.h. Schau des Géttlichen, in der sich der Mensch die Welt geistig aneignet.27

Aus der urspringlichen Verbindung von Theoria und Reise als
Bildungsreise®® ist Theoria an den Stellen, die mit Reisen verbunden sind,

«29

mit ,Reiseerfahrung”, ,Reiseerlebnis zu Ubersetzen. Das Motiv der

.verwandlung durch die Reise" ist mitgemeint:

~Theoroi* werden jene genannt, die in ,ferne* Gegenden gesandt werden;

Reisende erhalten diesen Namen, weil sie sich durch die Erlebnisse des

. « 30
Reisens ,verwandeln“.

Reprasentativ fur diese Entwicklung von ,Theoria® in der Bedeutung
.Festgesandtschaft® zu ,Theoria® im Sinne von ,Erkenntnisgewinn® ist die

Verwendung des Begriffes in enger Beziehung zum Begriff ,sophia®:

Das Streben nach Weisheit verschafft sich durch die Reise und die Fiille des

damit Gesehenen diejenige Schau, die unmittelbar héhere Einsicht ist. 3!

So kann in einer ,Reise in offiziellem Auftrag® auch eine ,Reise zu

personlicher Erfahrung und Erweiterung der Kenntnisse* gesehen werden:

Die Theoria war fir den attischen Birger von Herodots Zeit (neben den
Kriegszligen) die einzige Gelegenheit, ein groRes Stiick Welt zu sehen und
damit Erfahrungen zu sammeln, die ihn im Gegensatz zum

Daheimgebliebenen zum sophos machten; pollén gén theorein ,viele Lander
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als theoros bereisen“ wird zu ,viele Lander auf Reisen sehen, kennenlernen®.

Theoria wird zu Erfahrung, Erkenntnis, die man auf Reisen gewinnt,

schliefRlich zu ,Schau, Erkenntnis’ schlechthin.32

1.1.4 DAS FEST

Das Fest ist das Ziel der Gesandtschaft. Mit dem Fest als wesentliches
Element des Terminus Theoria ist eine Beziehung zum Goéttlichen
mitgemeint: Das Fest als Erscheinungsform des Gottlichen, des Sakralen, ist
an eine bestimmte Zeit und einen bestimmten Ort gebunden®. Das Géttliche
erscheint als etwas Gemeinschaft Stiftendes, das die feiernden Stadte in
Frieden, Freundschaft und im gemeinsamen Kult verbindet®**: Das Fest findet
rhythmisch wiederkehrend, d.h. zu bestimmten Zeiten, statt. Die Zeit des

Festes ist von der Ubrigen Zeit unterschieden, ist eine ,abgegrenzte” Zeit:

Sie ist gekennzeichnet durch eine besondere Gegenwart: Festzeit bedeutet

Gegenwart des Gottlichen.®

Dies hat zur Folge, dass der Mensch eine andere Haltung einnimmt; er

richtet sich auf*®. Zudem bedeutet ,Fest eine Wiederherstellung, auch

Heilung, das Zuriickkehren zur Urspriinglichkeit®’. Festzeit hat eine andere

Qualitat als die brige Zeit, ist eine ,heilige Zeit*, ,chronos hieros**:

Das eben besagt, daR sich die Zeit in ihrem Verlauf zu Hohepunkten erhebt,
die bestimmt sind durch eine go6ttliche Gegenwart und die dadurch die
Menschen zu Teilnehmern an dieser goéttlichen Wirklichkeit werden lassen. Die
Festlegung eines solchen Einschnitts in den profanen Zeitverlauf, der mit der
Festlegung der Feste geschieht, bedeutet daher [...] die Deutung der Zeit und

des sich in ihr manifestierenden Heils. So entsteht der Kalender, der seinem

Wesen nach Festkalender ist.39

Das Fest ist das Ereignis der Vergegenwartigung Gottes, die Epiphanie des
Gottes™:

Das Zusammensein mit den Goéttern macht das Wesen des Festes aus. Die

Vergegenwartigung, die Epiphanie des Gottes laRt Zeit, Ort und Mensch

festlich werden.41

Die Gegenwart des Gottlichen — ,des Gottes am heiligen Ort 