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L. Einleitung

Mit dem Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen verdffentlicht Johann
Joachim Quantz im Jahr 1752 das erste umfassende Lehrwerk fiir die Querfléte in deut-
scher Sprache. Es etabliert sich rasch zum Standardwerk fiir den Fl6tisten und ist mit sei-
nen umfangreichen Informationen zur zeitgendssischen Musikpraxis bis heute auch fiir an-
dere Instrumentalisten und fir Sdnger interessant.'! Im Anschluss an den Quantzschen
Versuch erscheint im deutschsprachigen Raum lange Zeit kein weiteres Lehrwerk fiir die
Flote? — was Quantz schreibt, hat Giiltigkeit. Erst Ende des 18. Jahrhunderts bricht Johann
George Tromlitz mit einer kurzen Schrift zum Flétenspiel und einem ausfiihrlichen zwei-
bandigen Lehrwerk die bisher nahezu uneingeschriankte Autoritdt von Quantz. In der Fol-
gezeit, insbesondere seit Mitte des 19. Jahrhunderts bis um 1915, entstehen Floten-Lehr-
werke in grofler, fast uniiberschaubarer Zahl. Diese Fiille an Verdffentlichungen ist zum
einen Spiegelbild der vor allem bei Dilettanten gro3en Beliebtheit der Flote, zum anderen
bringt sie zum Ausdruck, dass Fragestellungen des Lehrens und Lernens in schriftlichen
Dokumenten zunehmend Bedeutung geschenkt wird.

In Zusammenhang mit der Herausbildung einer biirgerlichen Musikpflege seit der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts und dem musikalischen Bildungs- und Offentlichkeitsstreben
des Biirgertums sowie in Verbindung mit bedeutenden Neuerungen im Flotenbau erlebtdie
Flote zu Beginn des 19. Jahrhunderts eine Bliitezeit.” Die bauliche Entwicklung des Instru-
ments schreitet so weit voran, dass im Verlauf des 19. Jahrhunderts eine bisher unbekannte
und spadter nicht wieder erreichte Vielzahl unterschiedlicher Flotenarten Verwendung fin-
det, die von der einklappigen Traversflote iiber ganz verschiedene Formen der Mehrklap-
penflote bis hin zur Boehmflote mit ihrem vollig neuartigen Klappen- und Griffsystem
reicht.

Die unterschiedlichen klanglichen Eigenschaften der einzelnen Flotenarten und die aus
den Neuerungen in der Bauweise resultierenden erweiterten spieltechnischen Moglichkei-
ten fiihren dazu, dass sich die an den Flotisten gestellten Anforderungen verdndern. Im
Zuge des Wandels in der Musizierpraxis einerseits und bedeutenden Schritten in der Ent-
wicklung der Instrumentalpddagogik andererseits — insbesondere die zunehmende Profes-
sionalisierung und Institutionalisierung des Instrumental-Lehrens und -Lernens* — erfdhrt

auch der Querflotenunterricht im Verlauf des 19. Jahrhunderts eine Reihe an Verdnderun-

''Vgl. Schmitz 1952 (b), S. 9f,; ebd. 1987; Reilly 1971, S. 40-92.

Das Lehrwerk von Quantz wird im Folgenden meist in abgekiirzter Form als Versuch bezeichnet.
2 Mit dem Begriff ,,Flote ist in der vorliegenden Arbeit immer die Querfléte gemeint.

3 Vgl. Haseke 1954, S. IX, 128; Schmitz 1955, Sp. 352.

* Vgl. Roske 1993, S. 165-183; Mahlert 1997, Sp. 1515-1518.



gen. Uber die Art und Weise, wie das Flétenspiel in diesem Zeitraum nach dem unmittel-
baren Wirken von Johann Joachim Quantz gelehrt und gelernt wird, wissen wir heute al-
lerdings wenig.

Die bisherigen Publikationen zum Themenbereich ,,Flote und Flotenspiel® in zuriicklie-
genden Jahrhunderten beschéftigen sich priméar mit der Flotenmusik® und mit Fragen zur
Auffithrungspraxis®. Auch Fragen der baulichen Entwicklung des Instruments sind von
zentraler Bedeutung.” Wenig Aufmerksamkeit wird dagegen dem Lehren und Lernen ge-
schenkt.® Eine umfassende Darstellung zur Geschichte des Querflétenunterrichts liegt bis-
lang nicht vor. Zahlreiche Arbeiten greifen zwar auf historische Floten-Lehrwerke als
Quellenmaterial zuriick, doch diese werden in erster Linie unter auffiithrungspraktischen
und musikésthetischen Gesichtspunkten betrachtet’; didaktische Fragestellungen dagegen
werden selten an sie gerichtet.'” Nur in wenigen Verdffentlichungen zum Leben und Wir-
ken bedeutender Flotisten und Flotenlehrer wie Johann George Tromlitz'!, Anton Bernhard
Fiirstenau'? und Maximilian Schwedler” wird die pddagogische Tétigkeit zumindest am
Rande erwihnt. Das Handbuch Querflote bietet im Kapitel Unterricht und Lehrwerke eini-
ge Stichworte zu bedeutenden und heute als Nachdruck vorliegenden Lehrwerken, aber
auch hier zeigt sich deutlich das Defizit an Informationen zum Erlernen des Querfloten-
spiels."

Eine untergeordnete Bedeutung hat das Lehren und Lernen bereits in Verdffentlichungen
des 18. und 19. Jahrhunderts. In den Artikeln der groBen musikalischen Nachschlagewerke
zu bedeutenden Flotenlehrern etwa steht die paddagogische Tétigkeit — wenn sie iiberhaupt

Beachtung findet — gegeniiber anderen Wirkungsbereichen wie Konzertieren, Komponie-

> Vgl. Jones 1952; Scheck 1975; Artaud 1991.

¢ Vgl. Schmitz 1952 (b); Warner 1964; Smith 1969; Le Roy 1970; Scheck 1975; Warner 1977; Hadidian
1979; Girtner 21980.

7 Vgl. Meylan 1974; Scheck 1975; Voorhees 1980; Spohr 1982; ebd. 1987; Demmler 21985; Artaud 1991;
Solum 1992.

¥ Diese Feststellung gilt sowohl fiir umfassende Darstellungen wie jene von Schmitz 1952 (b) zu Querflote
und Querflétenspiel im Zeitalter des Barock und daran ankniipfend Hasekes Untersuchungen zur Fléten-
spielpraxis des 18./19. Jahrhunderts (1954), als auch fiir Verdffentlichungen zu Einzelaspekten zum Instru-
ment und seiner Spielweise. Auch Arbeiten, welche die Flote und das Flotenspiel sowohl in der Geschichte
als auch in der Gegenwart betrachten, verzichten weitgehend auf Informationen zur historischen Entwick-
lung des Flotenunterrichts (vgl. Girard 1953; Scheck 1975; Artaud 1991).

® Vgl. Haseke 1954; Warner 1964; ebd. 1977; Smith 1969; Hadidian 1979; Schmitz 1987; ebd. 1988.

1% Der Begriff der Didaktik wird in der vorliegenden Arbeit in einem weiten Begriffsverstindnis verwendet,
das Uberlegungen zum Lehren und Lernen in der Theorie und in der Praxis einschlieBt (vgl. z. B. Jank/Mey -
er °1994, S. 16 fiir die Allgemeine Pidagogik und Richter 1997, Sp. 1457 fiir die Musikpidagogik).

"'Vel. Demmler 21985.

2Vgl. Schneeberger 1992.

¥ Vgl. Bailey 1987.

14 Vgl. Busch-Salmen in: Busch-Salmen/Krause-Pichler 1999, S. 120-124, 145-161.



ren und Aktivititen im Flotenbau deutlich im Hintergrund.'> Ahnliches gilt fiir aktuell ver-
offentlichte Beitrage in den Musiklexika.'®

Die vorliegende Arbeit betrachtet den Querfldtenunterricht des 19. Jahrhunderts im
deutschsprachigen Raum aus unterschiedlichen Perspektiven und mochte damit die Liicke
an Informationen zur Geschichte der Querflotenpadagogik verkleinern. Im Mittelpunkt
steht die Frage nach zentralen Faktoren des Lehr-Lern-Prozesses — die Frage nach Inten-
tionen und Inhalten, nach Vorgehensweisen beim Erlernen des Flotenspiels und nach dem
verwendeten Notenmaterial. Gefragt wird auBBerdem nach Orten des Unterrichts und nach
den am Unterrichtsgeschehen beteiligten Personen. An Rahmenbedingungen sind Ent-
wicklungen im Flotenbau und die Bedeutung der Flote im Musikleben der Zeit zu betrach-
ten.

Der Arbeit liegt ein weit gefasstes Verstindnis vom Begriff ,,Unterricht* zugrunde. Quer-
fltenunterricht wird verstanden als geplante und zielgerichtete Vermittlung und Aneig-
nung des Querflotenspiels, die einer didaktischen und methodischen Anlage folgt. Be-
trachtet wird vor allem die theoretische Seite des Unterrichts, denn die Lehrwerke als
Haupt-Quellenmaterial spiegeln nicht direkt die Unterrichtsrealitdt, sondern geben Auf-
schluss dariiber, wie die Unterrichtspraxis theoretisch aussehen kann. Die Vermittlung des
Flotenspiels kann unmittelbar durch einen Lehrer oder aber in schriftlicher Form durch ein
Lehrwerk, das der Lernende im Selbststudium erarbeitet, erfolgen. Dass diese zweite Form
des Lehrens und Lernens nach zeitgendssischem Verstdndnis auch eine Form des Unter-
richts darstellt, wird bereits in den Titeln verschiedener Lehrwerke angedeutet — darunter
der Ausfiihrliche[ | und griindliche[ | Unterricht die Fléte zu spielen (1791) von Johann
George Tromlitz sowie die Anleitung zum Selbstunterricht im Flotenspiele op. 432 [1892-
97] und der Selbstunterricht im Flotenspiele op. 525 [1898-1903] von Wilhelm Popp."’

5 Vgl. beispielsweise die Artikel Boehm in: Fétis Bd. 1 1860, S. 470; Fiirstenau in: Schilling Bd. 3 1836, S.
98-100; Fiirstenau in: Fétis Bd. 2 21862, S. 357f.; Tromlitz in: Gerber Teil 2 1792, Sp. 686f.; Tromlitz in:
Schilling Bd. 6 1838, S. 692; Tromlitzin: Fétis Bd. 8 1866, S. 260f.

16 Vgl. beispielsweise die Artikel Boehm von Schmitz 1952 (a), Sp. 16-20 (in: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, 1. Auflage — im Folgenden abgekiirzt als MGG); Boehm von Liicke 2000, Sp. 204-207 (in: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. Auflage — im Folgenden abgekiirzt als *MGG); Boehm von
Bate/Bohm 2001, S. 777f. (New Grove); Fiirstenau von Virneisel 1955, Sp. 1093-1096 (MGGQ); Fiirstenau
von Schiitz 2002, Sp. 283f. (*MGG); Fiirstenau von G. G. Jones 2001, Sp. 356 (New Grove); Schwedler von
Schmitz 1965, Sp. 367f. (MGG); Schwedler von Waterhouse 2001, S. 873 (New Grove); Tromlitz von
Demmler 1966, Sp. 728f. (MGG); Tromlitzvon Powell 2001, S. 773f. (New Grove).

'7 Nach diesem weit gefassten Begriffsverstindnis kann es sich auch dann um Unterricht handeln, wenn
nicht alle Momente, die nach heutiger Auffassung zu den spezifischen Merkmalen von Unterricht zdhlen —
zielgerichtete Planung, Institutionalisierung und Professionalisierung der Lehrenden (vgl. Abel-Struth 1985,
S. 114f; Richter 1997, Sp. 1464) — uneingeschrankt auf den Lehr-Lern-Prozess zutreffen.
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Als Quellen dienen in erster Linie Floten-Lehrwerke'®, die zwischen 1780 und 1915 als
deutschsprachige Originalwerke erscheinen. Weitere Informationen liefern theoretische
Schriften von Flotisten und Flotenlehrern, Beitrdge in Musikzeitungen und Artikel in Mu-
sikzeitschriften. Ergdnzend zu den Lehrwerken werden einige ausgewdhlte Etiidensamm-
lungen und Studienwerke als speziell fiir Ubungszwecke vorgesehenes Notenmaterial be-
trachtet.

Die Lehrwerke bedeutender Flotisten und Flotenlehrer wie Johann Joachim Quantz, Jo-
hann George Tromlitz und Anton Bernhard Fiirstenau geben Aufschluss iiber zentrale Sta-
tionen der Vermittlung des Flotenspiels seit Mitte des 18. Jahrhunderts. Ein detaillierteres
Bild der Entwicklung der Flotenpadagogik im 19. Jahrhundert 14sst sich erst nach der Be-
trachtung eines moglichst breiten Spektrums an Floten-Lehrwerken beschreiben. Abgese-
hen von den Verdffentlichungen von Tromlitz und Fiirstenau sowie den ebenfalls bekann-
ten und zum Grofiteil heute als Nachdruck verfligbaren Lehrwerken von Heinrich
Soussmann, Caspar Kummer, Wilhelm Popp, Ernesto K6hler und Emil Prill beriicksichtigt
die vorliegende Studie auch weitgehend unbekannte und in Vergessenheit geratene Floten-
Lehrwerke. Hinweise auf Unterrichtswerke, die nach dem Quantzschen Versuch bis zum
Beginn des 20. Jahrhunderts verdffentlicht werden, sind dem Handbuch der musikalischen
Literatur von C. F. Whistling und Fr. Hofmeister zu entnehmen'®, erginzende Informatio-
nen liefern die Verzeichnisse von J. N. Forkel, C. F. Becker und E. Prill.?® Anhand dieser
Nachschlagewerke wurde eine Liste mit 65 Titeln an Floten-Lehrwerken erstellt, die
Grundlage fiir die Recherche nach Quellenmaterial fiir die vorliegende Arbeit war?' Mit
Ausnahme der heute als Nachdruck vorliegenden Veroffentlichungen sind viele der noch

erhaltenen Lehrwerke schwer zugénglich; einige Drucke waren in Bibliotheken und Archi-

8 Als ,,Lehrwerk* oder ,,Unterrichtswerk® werden in der vorliegenden Arbeit alle Veroffentlichungen zum
Flotenspiel bezeichnet, deren Hauptzweck die Anleitung zum Erlernen der Flote ist. Dazu gehéren sowohl
theoretische Anweisungen, die den Charakter eines Lehrbuchs haben und das Flotenspiel in verbaler Form
vermitteln, als auch Verdffentlichungen mit umfangreichem Notenmaterial fiir den praktischen Gebrauch.
Fiir letztere verwenden einige Autoren auch die Bezeichnung ,,Flétenschule” (vgl. z. B. Appunn [1880-82];
Fahrbach [1860-67]; Fiirstenau op. 42 [1825/26]; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Prill op. 7 1927; ebd. op.
10 [1904-08]; Regel [1090-13]; Rohler 1911/12; Schulze [1880-85]; Soussmann [1843]; Struth 3. und 16.
Auflage, erstmals [1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Tannhduser, erstmals [1892-97]; Thomas
1900; Wahls 1890; Weimershaus [1880-85]). Davon abzugrenzen sind theoretische Schriften, die primér In-
formationen zum Instrument bieten und am Rande einige Hinweise zum Flotenspiel enthalten (vgl. z. B.
Boehm [1871]), sowie Beitrége in Zeitungen und Zeitschriften zu einzelnen Teilbereichen des Flotenspiels.
1 Vgl. Whistling/Hofmeister 1817 und Ergdnzungsbénde 1818-1827; Whistling 1828 und Erginzungsbinde
1829, 1834 und 1839; Hofmeister *1844/45 und Ergénzungsbinde seit 1852.

2 Vgl. Forkel 1792; Becker 1836; Prill [1899] und Ergidnzungsband mit Neuerscheinungen 1898-1912 von
Lehmann (o. J.).

2l Diese Liste enthilt auch Titel von Lehrwerken, die in vielen Verzeichnissen von Fldtenmusik und in Bi-
bliographien von Veréffentlichungen zum Flotenspiel der neueren Zeit (vgl. z. B. Vester 1967; Warner 1967,
Ventzke 1988; Kreyszig 1998; Powell 1999; Montagu u.a. 2001) nicht verzeichnet sind.

5



ven nicht auffindbar. Knapp 50 Originalwerke in deutscher Sprache konnten in die Unter-
suchung einbezogen werden.*

Der Zeitraum, der in der vorliegenden Arbeit betrachtet wird, umfasst das gesamte 19.
Jahrhundert einschlieBlich der beiden vorangehenden und nachfolgenden Jahrzehnte.” Auf
diese Weise werden die ersten deutschsprachigen Floten-Lehrwerke nach Quantz ebenso
beriicksichtigt wie die Anfang des 20. Jahrhunderts veroffentlichten Lehrwerke, die von
ihrer Gesamtkonzeption her noch den Veroffentlichungen der zweiten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts zuzuordnen sind. Um 1915 ist zudem eine Zasur festzustellen: Nach der gro3en
Zahl der bis dahin verdffentlichten Unterrichtswerke erscheinen bis Mitte des 20. Jahrhun-
derts fast keine Neuveroffentlichungen an Lehrwerken fiir die Querflote. In wenigen Aus-
nahmeféllen wird mit einer Auflage des Lehrwerks gearbeitet, die erst in den 1920er Jah-
ren und damit gerade nicht mehr im genannten Zeitraum erscheint: Von Wilhelm Barges
Praktische[r] Flotenschule (*1923)* und Emil Prills Schule fiir die Boehmflote op. 7
(1927)* war eine frithere Auflage nicht erhéltlich.

Da im Zentrum der vorliegenden Studie das Lehren und Lernen des Querflotenspiels im
deutschsprachigen Raum steht, werden primér Original-Lehrwerke in deutscher Sprache
als Quellen herangezogen. Ergidnzend dazu erfolgt gelegentlich ein Blick in bedeutende
franzosische Lehrwerke, die insbesondere zu Beginn des 19. Jahrhunderts den deutschen
Lehrwerken einen Entwicklungsschritt voraus sind und damit eine gewisse Vorbildfunkti
on haben.

Die Lehrwerke vermitteln ein Bild von der theoretischen Seite des Querflotenunterrichts.
Informationen zur konkreten Unterrichtspraxis liegen nur wenige vor, da der Ablauf des
Unterrichts im Allgemeinen nicht dokumentiert wird. Zeitungsartikel und eigenstindige
Schriften von Flotenlehrern enthalten hochstens am Rande kurze Bemerkungen zur Unter-
richtsrealitéit, in Nachldssen von Flotenlehrern befinden sich kaum Dokumente, die Aus-
kunft hiertiber geben. Die vorliegende Arbeit konzentriert sich daher auf die Frage, wie
man sich den Querflotenunterricht im 19. Jahrhundert theoretisch vorzustellen hat. Im
Mittelpunkt steht eine vergleichende Analyse der Lehrwerke unter systematischen Aspek-
ten, in der nach Intentionen, Lerninhalten und deren Vermittlung, nach dem Notenmaterial

und nach der didaktischen Gesamtkonzeption gefragt wird (Kapitel II1.C.). Einige der hier

22 Wihrend verschiedene Veroffentlichungen zum Themenbereich ,,Flte und Flotenspiel* wesentlich mehr
Titel an Lehrwerken in ihrer Bibliographie verzeichnen, als tatsdchlich als Untersuchungsmaterial zur Verfi-
gung stehen — sehr offensichtlich duBert sich dieser Sachverhalt in der Arbeit von Haseke (1954) —, wird in
der vorliegenden Arbeit klar unterschieden zwischen Lehrwerken, die als Quellenmaterial vorhanden sind,
und Lehrwerken, die nicht in die Untersuchung einbezogen wurden.

2 Wenn im Folgenden der Zeitraum ,,19. Jahrhundert* genannt wird, ist damit immer — falls nicht ausdriick -
lich anders erwéhnt — der gesamte Untersuchungszeitraum von 1780 bis um 1915 gemeint.

2 Erstauflage: 1880.

2 Friihere Auflagen: [1898-1903] und [1904-1908].



verwendeten Termini gehoren nicht der zeitgenossischen Sprache des 19. Jahrhunderts,
sondern einem von der Allgemeinen Didaktik im 20. Jahrhundert geprigten und in die
Musikdidaktik iibernommenen Begriffsrepertoire an.?® Im Anschluss an die Untersuchung
der Lehrwerke gibt Kapitel III.D. einen Einblick in die Unterrichtspraxis mit Hinweisen zu
Orten des Flotenunterrichts und Informationen zu Flotenlehrern und Flétenschiilern. Der
Betrachtung der Dokumente des Lehrens und Lernens vorangestellt sind ein Uberblick
iiber die bauliche Entwicklung der Flote, Uberlegungen zur Bedeutung des Flotenspiels in
der Gesellschaft und ein Uberblick iiber die Flotenmusik als Rahmenbedingungen des F16-
tenunterrichts im 19. Jahrhundert (Kapitel II). Die Arbeit schliefft mit einer Zusammenfas-
sung, die insbesondere dieuhistorische Perspektive des Flotenunterrichts beleuchtet und

Entwicklungstendenzen der Flotenmethodik verdeutlicht.

26 Zu zentralen Begriffen der Musikdidaktik vgl. Kaiser/Nolte 1989.



II.  Rahmenbedingungen

A. Die bauliche Entwicklung der Querflote

Der Zeitraum von der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts bis um 1900 ist fiir den Floten-
bau ein Zeitraum mit groBer Dynamik und zahlreichen Verdnderungen am Instrument.”’
Die Entwicklung von der Traversflote mit einer Klappe zu einem Instrument mit mehreren
Klappen und die Neukonstruktion der Flte durch Theobald Boechm?® bringen einen Wan-
del im Tonideal zum Ausdruck und sind Reaktion auf neue — in erster Linie technische —
Anforderungen der Flotenkompositionen des 19. Jahrhunderts. Treibende Kraft der bauli-
chen Weiterentwicklung der Flote ist das Streben nach einem vollen und ausgeglichenen
Klang in allen Lagen, nach einer reinen Intonation im gesamten Tonraum und nach einer
Erleichterung oder iiberhaupt erst Ermoglichung des Spiels technisch anspruchsvoller Pas-
sagen. Die Traversflote mit einer und mit mehreren Klappen und die Boehmflote werden
in verschiedenen Ausfiihrungen gefertigt und von einzelnen Flotenbauern mit individuel-
len Details versehen — eine Standardquerflote oder ,,die” Querfldte schlechthin gibt es im
betrachteten Zeitraum nicht.”

Der folgende Uberblick iiber zentrale Stationen der Entwicklung der Querfldte bis Ende
des 19. Jahrhunderts berticksichtigt hauptsidchlich Verdnderungen am Instrument, die eine
Veranderung der Spielweise zur Folge haben. Auf dieser Grundlage wird in Kapitel III1.C.
untersucht, ob und in welcher Art die Lehrwerke auf das jeweils vorgesehene Instrument

und dessen Spielweise eingehen.

7 Vgl. Powell 1996, S. 89.

2 Zur Frage der Schreibweise ,,Boehm* oder ,,B6hm* vgl. L. Bohm 1984, S. 76f.; ebd. 1994 (e), S. 26f. In
der vorliegenden Arbeit wird die von Theobald Boehm selbst benutzte Schreibweise ,,Boehm* verwendet,
bei Zitaten und in der Bibliographie wird die von den jeweiligen Autoren gewahlte Schreibweise beibehal-
ten.

¥ Eine festgelegte Terminologie zur Bezeichnung der verschiedenen Querfldten existiert bisher nicht. Im
Folgenden werden die einklappige Traversflote, die Mehrklappenfléte und die Boehmfléte als ,,Flotenarten®
bezeichnet, bei der Mehrklappenfldte wiederum werden je nach Zahl der Klappen und nach deren Funktion
verschiedene Formen unterschieden. Die Begriffe ,,Flote” und ,,Querfléte sind Sammelbegriffe fiir die ver-
schiedenen Flotenarten in der gewohnlichen GroBe mit d' bzw. ¢! oder h° als tiefstem Ton. Kleinere oder
groBere Flotenformen wie Terz- und Quartfloten, Oktavfloten, Alt- und Bassfloten und Fl6ten mit verldnger-
tem FuBstiick wie die G-Ful3-Flote (vgl. Quantz 1752, I/§ 17; Tromlitz 1791, 1/§ 30; Haseke 1954, S. 39-47)
werden nicht berticksichtigt, da sie in der Musizierpraxis von untergeordneter Bedeutung sind und in den
Lehrwerken nicht speziell erwéhnt werden.

[Bei Quellenangaben zu den Lehrwerken von Quantz 1752 und Tromlitz 1791 und 1800 gibt die romische
Zahl das Hauptstiick bzw. Kapitel, die folgende arabische Zahl den Paragraphen an.]
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1. Von der Traversflote mit einer Klappe zur Mehrklappenflote

Die Mitte des 18. Jahrhunderts gebrauchliche Traversflote ist ein aus Kopf-, Mittel-, Herz-
und FuBstiick bestehendes vierteiliges Instrument aus Holz mit konischer Bohrung, sechs
Grifflochern und einer Klappe fiir den Ton dis. Wichtige Informationen zur Bauweise und
zu den Eigenschaften dieser Flotenart sind neben dem Quantzschen Versuch aus dem Jahr
1752 auch dem fast 40 Jahre spéter veroffentlichten Ausfiihrliche[n] und griindliche[n]
Unterricht von Johann George Tromlitz zu entnehmen.” In beiden Veroffentlichungen
wird deutlich, dass die unbefriedigende Stimmung und Intonationsschwierigkeiten zentra-
le Probleme und Grund fiir die Weiterentwicklung des Instruments sind.

Zur Anpassung an die von Ort zu Ort unterschiedliche Stimmung fertigt man seit etwa
1720 mehrere austauschbare Mittelstiicke in verschiedenen Léngen. Da nur eines der Mit-
telstiicke optimal auf die Malle der iibrigen Bauteile des Instruments abgestimmt sein
kann, ermoglichen verschiedene Vorrichtungen eine Korrektur der beim Austausch der
Mittelstiicke entstehenden Unreinheiten in der Stimmung.’' Im Kopfstiick befindet sich
zwischen Mundloch und Abschlussdeckel ein Stimmkork — auch ,,Pfropf genannt —, der
mit einer Schraube (,,Pfropfschraube*) je nach Linge des verwendeten Mittelstiicks zum
Mundloch oder zum Abschlussdeckel hin verschoben wird.** Ergidnzend dazu konnen
Kopf- und FufBistiick mit einem Auszug — am Kopfstiick bezeichnet als ,,Stimmzug®, am
FuBstiick als ,,Register” — geringfiigig verlangert und die Stimmung dadurch erniedrigt
werden.* Die Ansichten von Quantz und Tromlitz zur Verwendung dieser Ausziige gehen
allerdings weit auseinander®*; in der Praxis ist insbesondere der Gebrauch des Registers als
Moglichkeit der Stimmungskorrektur von untergeordneter Bedeutung und gerét bald in
Vergessenheit?’

Die Grundskala der Traversflote bildet eine D-Dur-Tonleiter. Abgesehen vom Ton dis, fiir
den in der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts eine erste Klappe angebracht wird, sind bei
leiterfremden Tonen Gabelgriffe erforderlich. Diese Tone klingen matt und stumpf*® und
bediirfen einer Intonationskorrektur durch den Ansatz. Dem Klangideal der Barockzeit
entsprechend wird die tonliche Unausgeglichenheit jedoch nicht als Mangel, sondern als

Vorzug empfunden, indem auf diese Weise — abgesehen von der klanglichen Delikatesse —

0 Vel. Quantz 1752, 1/§ 1-19; Tromlitz 1791, I/§ 1-35. Zur Bauweise der Flote mit einer Klappe vgl. auch
Schmitz 1952 (b), S. 13-21; ebd. 1955, Sp. 346-348; Scheck 1975, S. 34-39; Demmler 1985, S. 56-61;
Kreyszig 1998, Sp. 5-8; Krickeberg in: Busch-Salmen/Krause-Pichler 1999, S. 51-55.

31 Vgl. Quantz 1752, 1/§ 9; Tromlitz 1791, 1/§ 19.

32 Vgl. Quantz 1752, 1/§ 10-12; Tromlitz 1791, 1/§ 20f.

3 Vgl. Quantz 1752, 1/§ 15; Tromlitz 1791, 1/§ 24.

3 Vgl. Quantz 1752, 1/§ 13-15; Tromlitz 1791, 1/§ 18, 24; ebd. 1796, S. 3.

33 Vgl. Haseke 1954, S. 38; Schmitz 1955, Sp. 347.

¢ Vgl. Tromlitz 1800, I/§ 1-5.



die leiterfremden Téne nicht nur durch ihre Funktion, sondern durch eine horbare Unter-
schiedlichkeit als solche gekennzeichnet’’ sind. AnstoB filir die Weiterentwicklung der F16-
te sind Verdanderungen in der Kompositions- und Auffiihrungspraxis und ein Wandel des
Klangideals seit Mitte des 18. Jahrhunderts. Angestrebt wird nun ein ausgewogener Klang
aller Tone in allen Lagen, dazu kommen hdhere Anspriiche an Intonation, Dynamik und
Grifftechnik. Diesen Anforderungen kann die Fléte mit einer Klappe nicht gerecht wer-
den.”® Ein entscheidender Schritt auf dem Weg zu einem Instrument mit neuen klanglichen
und spieltechnischen Moglichkeiten ist das Bohren zusétzlicher Locher fiir Tone auf3er-
halb der D-Dur-Grundskala und das Anbringen entsprechender Klappen. Die bautechni-
schen Voraussetzungen dafiir sind schon lange gegeben — bereits in vorangehenden Jahr-
hunderten werden Blasinstrumente mit Klappen gebaut.*

Eine zweite Klappe zur Unterscheidung der enharmonischen T6éne* dis und es bringt
Quantz bereits im Jahr 1726 an der Flote an*'; diese Klappe setzt sich allerdings nicht
durch. Um die Mitte des 18. Jahrhunderts weicht die ungleichschwebende Stimmung der
gleichschwebenden Stimmung, enharmonische Tone werden dann klanglich und grifftech-
nisch nicht mehr unterschieden.* Allein Johann George Tromlitz, Johann Samuel Petri
und Ferdinand Kauer sowie Franz Anton Schlegel und Andreas Dauscher — letztere in di-
rekter Anlehnung an Quantz und Tromlitz — halten in ihren Lehrwerken fiir die Flote an
der ungleichschwebenden Stimmung fest* und zeigen sich in diesem Punkt sehr konserva-

tiv.

37 Schmitz 1952 (b), S. 13.

38 Vgl. Haseke 1954, S. 2; Demmler 21985, S. 54.

% Vgl. Spohr 1982, S. 31; Demmler 1985, S. 64.

0 Der Begriff ,,enharmonische Tone* wird hier im Sinne von Quantz und Tromlitz verwendet. Tromlitz defi-
niert in seinem Unterricht: Die enharmonischen Tone cis-des; dis-es, e-fes; eis-f; fis-ges; gis-as; ais-b; h-
ces; haben auf dem Clavier jedesmahl nur eine Taste, aber auf der Flote werden sie unterschieden (Tromlitz
1791 VII/§ 3).

“'Vel. Quantz 1752, 1/§ 8, III/§ 8. Als entschiedener Vertreter der ungleichschwebenden Stimmung unterteilt
Quantz einen Ganzton in neun Kommata und unterscheidet zwischen kleinen (vier Kommata) und groB3en
(fiinf Kommata) Halbtonen. Beim kleinen Halbtonschritt liegen im Notensystem beide Noten auf einer Linie
oder in einem Zwischenraum, eine Note wird durch ein Versetzungszeichen erhoht oder erniedrigt. Befindet
sich eine Note auf einer Linie und die andere im darunter- oder dariiberliegenden Zwischenraum, so handelt
es sich um einen groBen Halbtonschritt (vgl. ebd. III/§ 8). Die Realisierung der Tonhohenunterschiede bei
kleinen und groflen Halbtonschritten erfolgt durch den Ansatz oder durch leicht voneinander abweichende
Griffe der enharmonischen Tdne, bei denen auch die Dis- und die Es-Klappe zum Einsatz kommen (vgl.
ebd., Tab. I, Fig. 2, Fig. 3).

“2Das Ende des 17. Jahrhunderts entwickelte, eng mit dem Namen Andreas Werckmeister verbundene Sys-
tem der gleichschwebenden Temperatur gewinnt in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts zunehmend an Be-
deutung. 1758 fordert der Organist G. A. Sorge auch fiir die Flote die gleichschwebende Stimmung. Die
Diskussion um die fiir die Flote am besten geeignete Stimmung hélt allerdings bis um die Mitte des darauf-
folgenden Jahrhunderts an (vgl. Scheck 1975, S. 36, 38; Powell 2002, S. 148f.). Zur Entwicklung von der
ungleichschwebenden zur gleichschwebenden Temperatur vgl. auch Jaunet 1991, S. 44-51.

8 Vgl. Tromlitz 1791, I/§ 7; ebd. 1800, 11/§ 3; Petri 21782, S. 464f.; Kauer [1788], S. 3, 8; Schlegel 1788, S.
22, 26; Dauscher 1801, S. 45.

# Vgl. Schmitz 1952 (b), S. 19f.; Haseke 1954, S. 3f.; Demmler 21985, S. 60.
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Die Anfinge der Mehrklappenflote reichen zuriick in die Zeit zwischen 1760 und 1780.
Zusétzlich zur Dis-Klappe werden zunéchst drei Klappen fiir die Tone f, gis und b ange-
bracht.* In Deutschland ist die Entwicklung des mehrklappigen Instruments eng mit dem
Namen Johann George Tromlitz verbunden, etwa zeitgleich fertigen auch Flotenbauer in
England erste Modelle der Mehrklappenflote. Genaue Informationen, welcher Instrumen-
tenbauer zu welchem Zeitpunkt die ersten zusdtzlichen Klappen an der Flote anbringt, sind
den zeitgenossischen Quellen nicht zu entnehmen. In seinen 1782 verdffentlichten Bemer-
kungen tiber die Flote schreibt J. J. H. Ribock zur Klappenflote: Wie alt sie eigentlich sei,
und wer sie gemacht habe, kann ich nicht mit Gewifheit sagen, doch scheint sie mir nicht
tiber 20 Jahr hochstens hinauszugehen, und entweder von dem Herrn Tromlitz in Leipzig,
oder einem Instrumentenmacher in London, Namens Kusder, herzuriihren*® J. G. Tromlitz
weist in seiner Verdffentlichung Nachricht von Tromlitzischen Floten (1783) darauf hin,
schon vor etlichen und 20 bis 30 Jahren*” Floten mit mehreren Klappen gebaut zu haben.*®
An bedeutenden Instrumentenbauern, die in der zweiten Hélfte des 18. und zu Beginn des
19. Jahrhunderts Floten mit einer oder mit mehreren Klappen in unterschiedlichen Ausfiih-
rungen fertigen, sind neben Quantz in Potsdam und Tromlitz in Leipzig auch die Familie
Denner in Niirnberg, Karl August Grenser und sein Nachfolger Johann Heinrich Grenser
in Dresden sowie Stephan Koch in Wien zu nennen.*”

Durch das Hinzufiigen von immer mehr Klappen verringert sich die Zahl der oftmals kom-
plizierten Gabelgriffe, und es entsteht ein chromatisch spielbares Instrument, das der For-
derung nach einer reinen Intonation und einer Gleichheit des Klangs aller Tone in zuneh-
mendem Maf3e entspricht. Jetzt konnen bestimmte Griffverbindungen und Triller, die auf
der Traversflote mit einer Klappe noch undenkbar sind, ausgefiihrt werden. Dass die
Mehrklappenfldte nicht ein unvollkommenes Ubergangsstadium zwischen einklappiger
Barocktraverse und silberner Boehmflote®® darstellt, sondern dass es sich um eine eigene
Flotenart mit einer Vielfalt unterschiedlicher Auspragungsformen handelt, wird bei der na-

heren Betrachtung ihrer baulichen Entwicklung deutlich.

# Vgl. Ribock 1782, S. 1f.; Haseke 1954, S. 2; Powell 2001, S. 551.

“Vegl. Ribock 1782, S. 2.

47 Tromlitz 1783, S. 1016.

# Zur Frage des Ursprungs der Mehrklappenfldte vgl. auch Haseke 1954, S. 4-10; Scheck 1975, S. 41;
Demmler 21985, S. 61-64.

4 Vel. Schilling Bd. 2 1835, S. 387; ebd. Bd. 4 1837, S. 169; Schmitz 1955, Sp. 349; Scheck 1975, S. 40f.

% Spohr 1982, S. 30.
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2. Die Weiterentwicklung der Mehrklappenflote

Im Mittelpunkt der Weiterentwicklung der Mehrklappenflote steht die Erweiterung und
Ausdifferenzierung des Klappenmechanismus. Zu den vier Klappen fiir dis, gis, b und f
bringt J. G. Tromlitz eine Klappe fiir ¢* an.”' Je eine zweite, lange Klappe fiir f und b dient
der Vereinfachung von Griffverbindungen, die beim Gebrauch der kurzen Klappen fiir die-
se beiden Tone grifftechnisch problematisch sind. Mit der Es-Klappe, die an den von
Tromlitz gefertigten Floten von Beginn an vorhanden ist, liegt nun eine Fléte mit acht
Klappen vor.”* Tromlitz schafft als erster Flotenbauer ein Instrument mit abgeschlossenem
Klappensystem; einzelne der hier integrierten Klappen werden von anderen Flotenbauern
auch schon frither verwendet. Mit Ausnahme der C>-Klappe handelt es sich um geschlos-
sene Klappen.*

Die achtklappige Flote stellt eine zentrale Station der Entwicklung der Mehrklappenflote
dar. Im Laufe des 19. Jahrhunderts wird sie durch eine ganze Reihe an Korrekturklappen,
Trillerklappen und Hilfsmechaniken erweitert, im Wesentlichen aber nur noch geringfiigig
verdndert.”* Da viele Flotenbauer eigene Klappensysteme entwickeln und damit zu einer
groBBen Vielfalt an Flotenmodellen beitragen™, existiert kein Instrument, das man als die
Mehrklappenfldte schlechthin oder als Standardmodell der Mehrklappenflote bezeichnen
konnte. Weit verbreitet sind Floten mit acht Klappen fiir die Tone ¢', cis', dis, gis, b, ¢*so-
wie kurzer und langer F-Klappe. Ein Instrument mit Es-, Dis-, Gis- und C*Klappe, zwei
B-Klappen und kurzer und langer F-Klappe dagegen ist eine Spezialitit von Tromlitz.>
Waihrend sich um 1720 ein verldngertes FuB3stiick mit Klappen fiir ¢! und cis' noch nicht
durchsetzen kann”’, werden gegen Ende des 18. Jahrhunderts vermehrt Floten mit verldn-
gertem FuBstiick konstruiert. Neben Instrumenten mit Klappen fiir ¢! und cis' fertigt man
vor allem im 19. Jahrhundert auch Modelle mit H-FuB3, einzelne Flotisten verwenden sogar
Floten mit G-FuB.>® In der Hohe ist die Mehrklappenfl6te in einem gegeniiber der Travers-

flote mit einer Klappe erweiterten Tonraum spielbar. Fiir die ein- bzw. zweiklappige Flote

' Vgl. Tromlitz 1800, VII/§ 4-8.

32 Zur Lage der Klappen dieser achtklappigen Tromlitz-Flote und deren Zweck vgl. ebd., I1/§ 1-11. Zu den
von Tromlitz angebrachten Klappen vgl. auch Demmler 1985, S. 64-70.

33 Als geschlossene Klappen bezeichnet man Klappen, die bei Nichtbetitigung geschlossen sind und bei Be-
tatigung gedffnet werden. Offene Klappen dagegen sind im Ruhezustand offen.

% Vgl. Haseke 1954, S. 10f; Demmler 21985, S. 64.

35 Zu verschiedenen Klappen- und Griffsystemen der Querflote im Zeitraum von 1830 bis 1930 vgl. Voor-
hees 1980.

> Vgl. Tromlitz 1800, 1/§ 8.

7 Vgl. Quantz 1752, 1/§ 16.

8 Vgl. Fiirstenau 1838, Sp. 731; Miiller, G. 1954, S. 23. Der Wiener Flotenvirtuose Georg Bayr beispiels-
weise spielt auf einer Flote mit G-Fuf}, allgemein ist ein solches Instrument jedoch nicht von Bedeutung.
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gibt Quantz in seinem Versuch Griffe bis a* an®®, in spiteren Lehrwerken — etwa in jenen
von Tromlitz und Fiirstenau — sind Griffe bis ¢! verzeichnet.®

Die Mehrklappenflote ermoglicht einen relativ ausgeglichenen Klang in allen Tonarten
und allen Lagen und eine verbesserte Intonation und ist damit dem neuen Klangideal we-
sentlich ndher als die einklappige Flote.®' Gleichzeitig entstehen durch die neu hinzuge-
fiigten Tonlocher und Klappen neue Griffmoglichkeiten mit einer ganzen Reihe an Alter-
nativgriffen fiir einen Ton, die dem Flotisten eine besondere klangliche Vielfalt er6ffnen.”
Eine musikalische Gestaltung mit einem breiten Spektrum an Klangfarben ist ein wichti-
ges Anliegen von Fiirstenau, sein Konzept des Klangfarbenreichtums setzt sich gegeniiber
dem Ideal einer klanglichen Ausgeglichenheit allerdings nicht durch.®

Abgesehen vom Anbringen neuer Klappen wird die Lagerung und Polsterung der Klappen
verbessert, zusétzliche Hebel an einzelnen Klappen erleichtern Fingerbewegungen bei be-
stimmten Griffverbindungen, Rollen ermdglichen einen schnellen Wechsel zwischen ver-
schiedenen Klappenhebeln oder zwischen Hebeln und Grifflochern.”* Wéhrend die Klap-
pen bei frithen Modellen der Mehrklappenflote aufgrund der noch wenig ausgereiften
Technik meist nur in langsamen Sdtzen verwendet werden — hier féllt der matte Klang der
Gabelgriffe besonders auf® —, kénnen sie nach diesen Verbesserungen am Klappenmecha-
nismus auch in schnellen Passagen benutzt werden. Zur Stimmungskorrektur dient bei vie-
len Modellen der Mehrklappenflote der bereits bei der Traversflote mit einer Klappe vor-
handene Stimmzug am Kopfstiick; die austauschbaren Mittelstiicke und das Register am
FuBistiick erweisen sich als nicht zweckméfBig und werden kaum mehr verwendet. An
Mundlochformen werden neben dem kreisrunden Mundloch der barocken Traversflote®

t.” Die VergroBerung der Tonlécher

auch ovale bis anndhernd rechteckige Formen erprob
fiihrt zu einem Ton mit groBerem Volumen. Einige Flotenbauer passen ins Kopfstiick ein

Metallrohr ein, das die Ansprache der Tone insbesondere in der hohen Lage verbessert und

» Vgl. Quantz 1752, Tabelle T im Anhang. Tatsichlich verwendet werden meist nur die Tone bis €* (vgl.
Schmitz 1952 (b), S. 26).

% Vgl. Tromlitz 1800, IV/§ 2; Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 20. Als hochsten und uneingeschrinkt brauch-
baren Ton nennt Fiirstenau b’ (vgl. ebd., S. 6).

' Vgl. Tromlitz 1791, 1/§ 27.

2 Vgl. Krickeberg 1969, S. 144; ebd. in: Busch-Salmen/Krause-Pichler 1999, S. 57.

 Vgl. Krickeberg in: Busch-Salmen/Krause-Pichler 1999, S. 57.

% Vgl. ebd., S. 58. Einen chronologischen Uberblick iiber die neu hinzugefiigten Klappen gibt Artaud 1991,
S. 24f.; bedeutende Flotenbauer und deren Verdienst bei der Weiterentwicklung des Klappenmechanismus
erwahnt Haseke 1954, S. 10f.

% Vgl. Tromlitz 1791, I/§ 10. Bei Nichtbetitigung der Klappen ist auf einem Instrument mit ausschlieflich
geschlossenen Klappen auch ein Spiel mit der gewohnten alten Griffweise der einklappigen Flote moglich.

% Vel. Quantz 1752, Tab. 11, Fig. 2.

7 Vgl. Ribock 1782, S. 25; Fiirstenau 1838, Sp. 707. Fiirstenau bringt deutlich zum Ausdruck, dass unter den
Flotisten und Flotenbauern ganz unterschiedliche Meinungen hinsichtlich der giinstigsten Mundlochform
vertreten sind und dass die Frage Welches Mundloch ist das beste? [...] nur zweifelhaft und unvollstindig be-
antwortet werden [kann] (ebd., Sp. 707). Vgl. auch Scheck 1975, S. 42; Krickeberg in: Busch-Salmen/Krau-
se-Pichler 1999, S. 58.
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dem Fl6tenton einen strahlenden und vollen Klang verleiht. Im 18. Jahrhundert st6Bt die-
ses ausgefiitterte Kopfstiick noch verbreitet auf Ablehnung — Wer den Ton der Fléte krei-
schend, rauh und unangenehm machen will; der kann sie, wie einige versuchet haben, mit
Meping ausfiittern® —, im 19. Jahrhundert und vor allem in England findet es zunehmend
Verbreitung &

Die Neuerungen am Instrument sind Ausdruck einer grolen Experimentierfreude im F16-
tenbau, die iiber das gesamte 19. Jahrhundert zu beobachten ist und in engem Zusammen-
hang steht zu einem allgemeinen Prozess der Mechanisierung und Technisierung und einer
groBBen Begeisterung fiir Technik. 1791 bemerkt Tromlitz, es handle sich bei vielen Ver-
besserungsversuchen um aufsen an der Flote angebrachte| | Tédndeleyen, die von diesem
oder jenem als neue und brauchbare, aber in der That ldcherliche und unniitze Erfindun-
gen bekannt gemacht werden.” Er scheint mit dieser Feststellung bereits ins 19. Jahrhun-
dert mit einer Vielzahl an Neuerungen und vermeintlichen Verbesserungen im Flotenbau,
von denen ein GroBteil bald wieder in Vergessenheit gerit, vorauszublicken.

An Vorziigen der Mehrklappenflote sind an erster Stelle ein relativ ausgeglichener Klang
in allen Lagen und eine verbesserte Intonation zu nennen. Jezt erst mit Hiilfe dieser Klap-
pen, kann der Flotenspieler alle Tone seines Instruments in gleicher Stdrke und Reinheit
angeben, jetzt braucht er nicht mehr die wirklich guten und starken Tone auf Unkosten je-
ner falschen und schwdchern zu moderieren — welches bey Floten ohne Klappen nothwen-
dig geschehen muf3, wenn nur ertrdglich rein gespielt werden soll.”* Jetzt steht dem F16tis-
ten das gesamte Tonartenspektrum zur Verfiigung, eine Beschrinkung auf D-Dur als
Grundtonart der Flote und benachbarte Tonarten ist nicht mehr notwendig. Viele technisch
anspruchsvolle Passagen und eine Reihe an Trillern sind erst mit Hilfe der Klappen aus-
fithrbar.” Tromlitz beschreibt die achtklappige Flote im zweiten Teil seines Lehrwerks,
Ueber die Floten mit mehrern Klappen, als die wahrhaftig vollkommenste Art, auf welcher
alles so gemacht werden kann, wie es die Natur der Sache erfordert. Alle Tonleitern sind
richtig, helle und schon, sie leistet alles, was auf einer andern mit weniger Klappen nicht

maoglich ist; am allerwenigsten auf einer mit einer Klappe.™

 Quantz 1752, I/§ 18.

% Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44] S. 6f; Solum 1992, S. 65.

" Tromlitz 1791, I/§ 28.

' Zu fragwiirdigen Erfindungen im Flétenbau — beispielsweise das bewegliche Mundloch von Johann Nepo-
muk Capeller — vgl. Fiirstenau 1838, Sp. 694f.; Grenser 1811, Sp. 775-778; Weber 1811, Sp. 377-379.

2 Miiller, A. E. 1798, Sp. 194; Hervorhebungen vom Verfasser. Vgl. auch Tromlitz 1786, S. 26; ebd. 1791
I/§ 10.

 Vgl. Tromlitz 1800, VI/§ 1, 19; Fiirstenau AMZ 1825, Sp. 709. Eine Zusammenstellung zeitgendssischer
Meinungen zu den Vorteilen der Mehrklappenflote bringt Haseke 1954, S. 17f.

™ Tromlitz 1800, 1/§ 8.
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Trotz aller Verbesserungen wird an der Mehrklappenflote insbesondere in der Anfangspha-
se ihrer Entwicklung auch noch reichlich Kritik geiibt. Auf der einen Seite betreffen die
Vorbehalte gegeniiber dem Instrument tatsdchliche Méngel wie eine nicht immer zuverlds-
sig funktionierende Klappenmechanik, eine schwierige Koordination der Fingerbewegun-
gen beim Positionswechsel der Finger zwischen Grifflochern und Klappen und eine ver-
schiedentlich noch nicht zufriedenstellende Intonation.” Grund einer anfinglich
zogernden Akzeptanz der Mehrklappenfldte ist andererseits eine konservative Haltung ei-
niger Flotisten, verbunden mit der Sorge, die bisher erworbenen fingertechnischen Fertig-
keiten nicht vollstindig auf das Instrument mit mehreren Klappen tlibertragen zu konnen.
Um 1800 setzt sich die Mehrklappenflote gegeniiber der Traversflote mit einer Klappe
schlieBlich durch, verdriangt diese jedoch nicht ganz — bis in die zweite Hilfte des 19.
Jahrhunderts hinein wird weiterhin auch das einklappige Instrument verwendet.”” Die Viel-
falt an unterschiedlichen Modellen der Mehrklappenflote mit drei bis acht, teilweise sogar
bis zehn und mehr Klappen dokumentieren Preislisten von Flotenbauern.™

Bei Instrumenten mit vielen zusétzlichen Klappen und einem komplexen Klappenmecha-
nismus wird die Griffweise allerdings nicht — wie urspriinglich beim Hinzufiigen der Klap-
pen beabsichtigt — einfacher, sondern im Gegenteil wieder schwieriger. Immer noch pro-
blematisch und nicht befriedigend ist die Intonation, da die Lage der Grifflocher nicht
akustischen GesetzmaBigkeiten folgt, sondern von der Spannweite der Finger bestimmt
wird.” An diesem Punkt sind die Entwicklungsmoglichkeiten der Mehrklappenflote er-
schopft; die Intonationsschwierigkeiten kdnnen nur durch eine Neukonstruktion des In-
struments beseitigt werden.

Eine Flote neuer Konstruktion mit Tonlochern an akustisch richtigen Stellen und mit ei-
nem vollig neuartigen Klappensystem schafft Theobald Boehm 1832 in einem ersten Mo-
dell mit konischer Bohrung und 1847 in einem zweiten, zylindrisch gebohrten Modell. Im
deutschsprachigen Raum stehen die Flotisten dem neuen Instrument zundchst sehr zuriick-
haltend gegeniiber, und bis ins 20. Jahrhundert hinein werden Mehrklappenfloten alten
Systems mit konischer Bohrung weiterhin hergestellt und gespielt. Weit verbreitet sind die
von Heinrich Friedrich Meyer in Hannover gefertigten ,,Meyerfloten“®, die in der Wiener

Instrumenten-Werkstatt Ziegler hergestellten Floten®' und die von Maximilian Schwedler

> Vgl. Ribock 1782, S. 15; Tromlitz 1791 I/§ 10; Pottgiesser 1803, Sp. 610-616; Krickeberg 1969, S. 112;
Forster 1979, S. 227; Kreyszig 1998, Sp. 8f.

6 Vgl. Ribock 1782, S. 18f.; Krickeberg 1969, S. 112; Spohr 1982, S. 31.

7 Vgl. Haseke 1954, S. 16; Spohr 1982, S. 30f.; Kreyszig 1998, Sp. 11; Solum 1992, S. 62.

8 Vgl. Tromlitz 1783, S. 1020f.; ebd. An das musikalische Publikum 1791; ebd. 1796, S. 7f.

" Vgl. Scheck 1975, S. 42.

8 Vgl. Haseke 1954, S. 12.

81 Vgl. Betz 1999, S. 12.
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in Zusammenarbeit mit dem Erfurter Instrumenten-Hersteller Kruspe entwickelten und im
Bau eng an die Meyerflote angelehnten Mehrklappenfloten. Nach der Entwicklung der
,.Schwedler-Kruspe-Flote* (Modell 1885)* nehmen Schwedler und Kruspe in den 1890er
Jahren weitere Verbesserungen am Instrument vor. Die 1899 konstruierte ,,Reformflote™
mit einem Rohr aus Holz und Metallkopfstiick ist mit einer Reihe an zusdtzlichen Klappen
und Mechaniken zur Erleichterung der Grifftechnik und zur Verbesserung der Intonation

ausgestattet™

und hat wie bereits das Modell von 1885 ein sogenanntes Schwedler-Mund-
loch. Erh6hungen an beiden Seiten des ovalen Mundlochs biindeln den Luftstrom und sol-
len die Tonbildung erleichtern.* Am Ende von Schwedlers Aktivitdten im Flotenbau und
damit am Ende der Entwicklung der Mehrklappenflote — nicht immer eine Entwicklung im
Sinne von Fortschritt und Verbesserung — stehen die von Schwedler und Moritz Max Mon-
nig in Leipzig seit den 1920er Jahren gefertigten Modelle der Reformflote.* Nach dem
Tod von Schwedler als letztem entschiedenen Anhinger der Mehrklappenflote im Jahr

1940 besteht kein Interesse an dieser Flotenart mehr.

3. Die Boehmflote

Mit der Konstruktion der konischen Ringklappenflote (1832) und der Zylinderflote (1847)
lasst Theobald Boehm den bisherigen Weg der Weiterentwicklung der Querflte — eine zu-
nehmende, wenig systematische Verfeinerung der Mechanik und eine Hinzufligung techni-
scher Details — hinter sich und schafft ein von Grund auf neues Instrument. Dieses mar-
kiert einen bedeutenden Einschnitt in der Geschichte des Flotenbaus, stellt aber keine
plotzliche Umwiélzung dar. Verschiedene Neuerungen, mit denen die Mehrklappenflte im
Laufe ihrer baulichen Entwicklung ausgestattet wird, sind Grundlage fiir den Bau der Boe-
hmfléte; auBerdem kniipft Boehm an bereits vorhandene Uberlegungen zu einer weiteren
Verbesserung des Instruments an*®

Ausgangspunkt fiir Boehms Neukonstruktion sind seine Erfahrungen im Bau von Mehr-

klappenfloten — als Jugendlicher baut Boehm selbst seine erste Flote mit vier Klappen

82 Zu Details an diesem Flotenmodell vgl. Bailey 1987, S. 51-53.

8 Vgl. Schwedler 1910, S. 18; Bailey 1987, S. 61-68.

% Vgl. Schwedler 21910, S. 32f.

% Vgl. Bailey 1987, S. 69-77.

% Zu nennen sind etwa Versuche der Konstruktion einer chromatischen Flote, die offene Tonldcher und nur
eine Klappe fiir es hat und deren Griffsystem sich von jenem der Klappenflote grundlegend unterscheidet
(vgl. Tromlitz 1800 VII/§ 25-27; Haseke 1954, S. 13f; Demmler 21985, S. 79-81), oder die von R. F. Nolan
1808 erfundene, aber fiir den praktischen Gebrauch noch nicht geeignete Ringklappe (vgl. Haseke 1954, S.
12f.; Scheck 1975, S. 41f.).

Der Begriff ,,Boehmflote” ohne néhere Bestimmung wird im Folgenden als Bezeichnung fiir alle Floten ver-
wendet, die mit dem Boehmschen Griffsystem ausgestattet sind.
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nach einem Modell von Karl August Grenser®, 1828 er6ffnet er in Miinchen eine eigene
Flotenwerkstatt und fertigt Floten mit acht bzw. neun Klappen vom Typ der Tromlitzflote
—und die Erkenntnis, dass alle Bemiihungen, Gleichheit der Tone und Reinheit der Stim-
mung herzustellen, |...] erfolglos [waren], so lange die Spannweite der Finger zur Einboh-
rung der Tonlocher massgebend blieb.® Wichtigste Neuerungen an Boehms neu construir-
te[r] Flote® sind die Bohrung der Tonlocher unter Beriicksichtigung akustischer
Gesichtspunkte und ein Klappensystem, das den Stufen der chromatischen Tonleiter folgt
und es erlaubt, mit neun Grifffingern 14 Tonlocher zu decken.”® Die Minderzahl der Finger
wird kompensiert durch einen Klappenmechanismus, dessen systematische Gliederung es
moglich macht[ ], mit einem Finger mehrere Klappen gleichzeitig zu spielen.’’ Die Positi-
on der Tonlocher ist nicht wie bei den Floten alter Konstruktion® von der Spannweite der
Finger abhingig; durch das neue Griffsystem sind die Tonldcher auf correct akustische
Stand-Puncte gebracht und es konnen alle méglichen Tonverbindungen rein und sicher ge-
spielt werden.”> Im Unterschied zur Tromlitz-Flote, die fast ausschlieBlich geschlossene
Klappen besitzt, handelt es sich bei der Boehmflote mit Ausnahme der Dis-Klappe um of-
fene Klappen.*

Das Modell von 1832, die sogenannte Ringklappenflote”, ist ausgestattet mit vier Ring-
klappen. Beim Niederdriicken eines Rings, der sich direkt iiber dem Griffloch befindet,
wird durch eine Kupplung iiber eine Lingsachse eine Klappe iiber einem weiteren Tonloch
geschlossen.” Wihrend bei der Flote alter Konstruktion haufig Vorwirts-, Seitwérts- und
Riickwirtsbewegungen der Finger notig sind, ermoglicht der neue Mechanismus ein Spiel
ohne Positionswechsel der Finger.”” Das so entstandene Griffsystem hat auBerdem den
Vorteil, dass die Bewegungsrichtung der Finger jener der Tonhdhen entspricht — bei einer
aufsteigenden Tonleiter heben sich die Finger der Reihe nach, abwirts senken sie sich wie-
der. Weiterhin wird die Grifftechnik gegeniiber Griffordnungen von Floten alten Systems

mit oftmals vielen Alternativgriffen fiir einen Ton erheblich erleichtert, da mit Ausnahme

8 Vgl. Boechm 1847, S. 3; Schafhdutl 1882, Sp. 434.

% Boehm [1871], S. 1.

% Unter dieser Bezeichnung stellt Boehm sein neues Flotenmodell aus dem Jahr 1832 im Prospekt Theobald
Boehms neu construirte Flote (1834) vor (Abdruck einer Originalausgabe dieses Prospekts im Anhang von
Ventzke 1966, Abb. 4a-¢).

Vgl. Boechm 1834, S. 2, in: Ventzke 1966, Abb. 4c.

I Boehm [1871], S. 10.

%2 Zur Unterscheidung von der neu construirte[n] Flote Theobald Boehms werden Mehrklappenfloten hiufig
als ,,Fl6ten alter Konstruktion® oder ,,Floten alten Systems* bezeichnet.

% Boehm [1871], S. 1.

% Vgl. ebd., S. 10.

% Ebd., S. 1.

% Vgl. die Abbildung des Instruments in Theobald Boehms neu construirte Flote (1834), in: Ventzke 1966,
Anhang, Abb. 4d.

7 Vgl. Boehm 1847, S. 25f.
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weniger Hilfsgriffe jedem Ton genau ein Griff zugeordnet ist.”® Nun gestaltet sich das
Spiel aus allen, auch den schwierigsten Tonarten eben so leicht, als das Spiel aus den ein-
fachsten.”

Die Ringklappenflote weist noch die traditionelle Innenbohrung der ein- und mehrklappi-
gen Floten mit zylindrisch gebohrtem Kopfstiick und konischer, sich nach unten hin ver-
jingender Bohrung des Mittelstiicks auf und ldsst hinsichtlich der Ansprache und des
Klanges tiefer und hoher Tone [...] noch Manches zu wiinschen iibrig, was nur durch eine
totale Verinderung der Bohrung des Flotenrohres erreicht werden' kann. Boehm er-
kennt, dass eine Verbesserung der Bohrungsverhéltnisse allein mit empirischen Versuchen
nicht zu realisieren ist. Auf seine Uberlegungen und entsprechende Studien zuriickbli-
ckend schreibt er: Ich entschloss mich desshalb, die Wissenschaft zu Hilfe zu nehmen, und
nach zweijihrigem Studium der akustischen Principien unter der giitigen Anleitung des
Herrn Prof. Doct. Carl Schafhdutl, und nach vielen moglichst genau gemachten Experi-
menten gelang es mir endlich 1847, Floten nach einem wissenschaftlich begriindeten Sys-
tem zu verfertigen."”' Boehm ist damit der Erste, der eine Flote auf der Grundlage wissen-
schaftlicher Erkenntnisse konstruiert und sich nicht — wie bisher iiblich — ausschlieBlich
auf Erfahrungswerte stiitzt. Die Bohrung der Tonlocher erfolgt bei der Zylinderfldte von
1847 nach genauen akustischen Berechnungen, die Boehm auch in Form eines Schemals]
zur Bestimmung der Tonlocherstellung auf Blasinstrumenten in verschiedenen Stimmun-
gen darstellt.'”

Zahlreiche Versuche mit konischen und zylindrischen Rohren veranlassen Boehm zur Ab-
kehr von der verkehrt-konischen Bohrung des Mittelstiicks zugunsten eines zylindrischen
Flotenrohrs und eines parabolisch-konischen Kopfstiicks.'” Das zylindrische Rohr ermég-
licht auch bei groBer Lautstirke eine GleichmiaBigkeit des Klangs, die parabeldhnliche
Verengung des Kopfstiicks zum Kork hin erlaubt eine reine Intonation — insbesondere bei
iberblasenen Tonen.

Angeregt durch die zu Beginn des 19. Jahrhunderts von Charles Nicholson durchgefiihrten
Versuche mit groen Tonldchern versieht Boehm bereits die Ringklappenflote (1832) mit
moglichst groBen Tonldchern. Die Tone sprechen dadurch leichter an und konnen sich frei

104

und darum klangvoll entwickeln'™. Eine weitere VergroBBerung der Tonlocher bei der Zy-

% Vgl. die Grifftabelle im Prospekt Theobald Boehms neu construirte Flote (1834), in: Ventzke 1966, Abb.
4d und Boehm [1871], Tafel 1 im Anhang.

% Pellisov 1834, Sp. 73.

10 Boehm [1871], S. 1.

1% Ebd.

12Vgl. ebd., S. 3-8 und Tafel Il im Anhang.

1% Vgl. ebd. 1847, S. 44-48; ebd. [1871], S. 2.

1% Ebd. [1871], S. 3; vgl. auch ebd. 1847, S. 5.
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linderfléte auf 13 mm bei Instrumenten aus Holz und 13,5 mm bei Silberfloten ermoglicht
einen noch kriftigeren Ton, da mit zunehmender GroBe der Locher die Luftsdule besser
unterbrochen wird.'” Zur Deckung der Locher sind die Fingerkuppen dann allerdings zu
klein; daher ersetzt Boehm die Ringklappen durch Deckelklappen.'®

Der Klappenapparat der Zylinderflote entspricht im Wesentlichen dem der Ringklappen-
fléte von 1832."7 Eine B-Klappe fiir den linken Daumen fiigt Boehm 1849 nachtréglich
noch hinzu.'”® An Verdnderungen des Klappensystems, die von anderen Flétenbauern vor-
genommen werden, ist insbesondere die in Frankreich entwickelte geschlossene Gis-Klap-
pe zu erwihnen. Sie ist vom Klappenapparat der Flote alter Konstruktion tibernommen, er-
setzt Boehms offene Gis-Klappe und soll das Umlernen zur Griffweise der Boehmflote
erleichtern. Sie durchbricht jedoch die Logik des Boehmschen Griffsystems, da der kleine
Finger der linken Hand sich gegenldufig zu den anderen Fingern bewegt, und bringt akus-
tische und mechanische Nachteile mit sich.'” Boehm hilt an seiner offenen Gis-Klappe
fest, doch die geschlossene Klappe setzt sich rasch durch; auch heute gehort die geschlos-
sene Gis-Klappe zur Standardausstattung der Querflote.

Zur Berechnung der optimalen Bohrungsverhéltnisse verwendet Boehm Rdhren aus ver-
schiedenen Materialien und stellt fest, dass Silber sehr glinstige Eigenschaften im Hinblick
auf Klang und Resonanz besitzt. Darauthin fertigt er seine Zylinderfloten zunichst bevor-
zugt aus Silber.!"” Seit Mitte der 1850er Jahre baut er auch Zylinderflsten aus Holz, da
nicht alle Flotisten mit der leichten Ansprache der Silberflote zurechtkommen und die Vor-
ziige der Silberflote nur bei einem sehr guten Ansatz und sorgfdltigem Tonstudium zur vol-
len Geltung kommen.'"!

An Vorziigen der Boehmflote im Vergleich zu den Mehrklappenfloten werden in zeitge-
nossischen Berichten an erster Stelle die Intonationsreinheit, der gleichméBige Klang und

die Moglichkeit des Spiels in allen Tonarten ohne besondere fingertechnische Anforderun-

19 Vgl. ebd. [1871], S. 4.

1% Vgl. Boehm in einem Prospekt iiber die Metallflote (ca. 1851), abgedruckt in Ventzke 1966, Abb. 10a und
10b.

Pariser Flotenbauer entwickeln bald perforierte Deckelklappen: Die Klappen jener fiinf Tonldcher, die von
den Fingern direkt bedient werden, erhalten einen Deckel mit Loch. Instrumente mit durchbrochenen Klap-
pen klingen heller und ermdglichen die Ausfiihrung von Glissandi (vgl. ebd.).

197 Eine Darstellung des Klappen-Mechanismus ist enthalten in Boehms Schrift Die Fléte und das Floten-
spiel [1871], Tafel Il im Anhang, Fig. I-VII. Zur Beschreibung des Klappen-Mechanismus vgl. ebd., S. 12f.
1% Die urspriingliche Position der B-Klappe ist rechts von der H-Klappe. An verschiedenen Modellen der
Boehmflote wird die B-Klappe aber wie heute auf der linken Seite der H-Klappe angebracht (vgl. Ventzke
1966, S. 40f.; Scheck 1975, S. 43, 45).

19 Vgl. Boehm [1871], S. 11f,; Ventzke 1966, S. 52; Scheck 1975, S. 45; Hiinteler in: Busch-Salmen/Krause-
Pichler 1999, S. 40f.

10Vel. Boehm 1847, S. 58; ebd. [1871], S. 2, 9.

""Ebd. [1871], S. 9.
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gen genannt.''? Ganz dhnlich liest sich bereits die Aufzahlung der Vorteile der Mehrklap-
penflote im Vergleich zur Traversflote mit einer Klappe — mit dem Unterschied, dass in
Form der Mehrklappenflote ein Instrument vorliegt, welches in diesen Punkten noch keine
wirklich zufriedenstellenden Ergebnisse ermdglicht.

Wihrend die Boehmflote in Frankreich und England begeistert angenommen wird'", stof3t
sie bei den deutschen Flétisten zundchst auf wenig Interesse.''* Die Vorziige des neuen In-
struments werden in Nachteile verkehrt. Die Vorbehalte gegeniiber der Boehmflote sind
zum Teil die gleichen, die etwa 50 Jahre zuvor gegen die Mehrklappenflote geduBBert wur-
den. A. B. Fiirstenau etwa rdumt der Boehmflote eine schone Gleichmdssigkeit der Tone,
reine Intonazion aller Akkorde, leichte Ansprache und ungemein viel Stirke des Tons'’
ein. Seiner Meinung nach geht allerdings durch die zu grosse Gleichmdssigkeit, der Ka-
rakter der Flote verloren, es tritt Monotonie ein, und der reizende Schmelz des Instru-
ments wird vermisst, indem man oftmals durch den (besonders in der mittleren Region)
gar zu scharfen, schneidenden Ton ein anderes Instrument, als Flote, zu horen glaubt.''®
Erschwert wird die Akzeptanz der Boehmflote auch durch eine vollig neue Griffweise''’
und durch ihren hohen Anschaffungspreis.'®

Einige deutsche Flotisten erkennen die Moglichkeiten des neuen Instruments aber auch
von Anfang an'”’, und in Verbindung mit den immer hoheren technischen Anspriichen der
Kompositionen und der Forderung nach einem noch kriftigeren Flotenton — besonders
beim Spiel im Orchester — setzt sich um die Wende zum 20. Jahrhundert auch in Deutsch-
land die Boehmflote durch. Der Siegeszug der Boehmflote beginnt, als Emil Prill 1892
Flotist in der Koniglichen Kapelle in Berlin wird'*’; um 1920 schlieBlich spielen nur noch

wenige Flotisten die konische Mehrklappenflote.'*!

12ygl. Pellisov 1834, Sp. 71f.; vgl. auch: Bericht iiber neue Erfindungen aus dem Bereich der Musikinstru-
mente anlisslich der internationalen Industrieausstellung in London 1851 von Hector Berlioz (Ubersetzung
von Konrad Hiinteler in: Busch-Salmen/Krause-Pichler 1999, S. 39).

2 Vgl. Boechm 1847, S. 7. Zu den Aktivititen von Flgtenbauern in Frankreich und England bei der Verbesse
rung der Boehmfléte und zu Versuchen, Erfindungen Boehms als ihre eigenen zu vermarkten, vgl. ebd., S. 8-
11; Ventzke 1966, S. 28-32, 52f.; Scheck 1975, S. 54f.; B6hm, L. 1995, S. 3f.

14 Vgl. Ventzke 1966, S. 26f.; Scheck 1975, S. 54.

'3 Fiirstenau 1838, Sp. 706.

"8 Ebd.; vgl. ebd. [1843/44], S. 1f.

"7 Vel. ebd.

"8 Vgl. Schmid 1981, S. 161.

% Vgl. Pellisov 1834, Sp. 71-73.

120 Vgl. Miiller, G. 1954, S. 29.

121 ygl. die von Bailey zusammengestellte Ubersicht iiber die von bedeutenden Flétisten um 1920 verwende-
ten Flotenarten (Bailey 1987, S. 87-90).
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B. Die Flote im Musikleben des 19. Jahrhunderts

1. Soziokulturelle Aspekte

Mit dem Aufbliithen des Virtuosentums und der zunehmenden Bedeutung der biirgerlichen
Musikpflege entwickelt sich die Querflote in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts zu
einem Instrument von auBerordentlicher Beliebtheit. Die Flote ist mit Recht eins unsrer
beliebtesten Instrumente. Ihr sanfter, schmeichelnder Ton, ihr einfacher Bau, und die vie-
len Passagen, welche sie mit vorziiglicher Leichtigkeit oder mit ausgezeichneter eigen-
thiimlicher Schénheit vorzutragen gewdhrt, verdienen allgemeinen Beyfall, von Seiten des

Spielers sowohl, als des Zuhorers.'”

Ihren Hohepunkt erreicht diese Popularitdt im ersten
Drittel des 19. Jahrhunderts'?, und in diesem Zeitraum befindet sich auch das Niveau, auf
dem das Flotenspiel gepflegt wird, auf einem Hohepunkt. A. B. Fiirstenau spricht von ei-
nem Culminationspunkt hinsichtlich des auf der Flote erreichten Ausbildungsgrades, da,
was seit Friedrich des Einzigen Zeit, dessen Lieblingsinstrument bekanntlich die Flote
war, dafiir geleistet worden, schwerlich noch iiberboten werden mag.'* Wiahrend die Flote
bis Mitte des 18. Jahrhunderts in erster Linie ein Instrument aristokratischer Musikpflege
ist, findet sie ab 1750 Eingang in breitere Kreise an Musikinteressierten. Die Flote wird
nun gespielt von Adligen und von Biirgern, von Berufsmusikern und von Liebhabern. Die
Motive fiir das Spiel der Flote, die Anldsse und die Art des Musizierens der Berufsmusiker
und der Liebhaber sind vielfach sehr unterschiedlich, doch durch gegenseitige Anregungen
entsteht eine lebendige Wechselbeziehung zwischen diesen beiden Gruppen.'”

Berufsflotisten wirken bis um die Mitte des 18. Jahrhunderts vor allem an den Hdéfen
kunstliebender Regenten. Eher am Rande z&hlen auch die Stadtpfeifereien zu einem mog-
lichen Wirkungsbereich; dort findet die Querflote erst im Laufe des 18. Jahrhunderts Ein-
gang und wird von den Musikern in der Regel als eines von mehreren Instrumenten ge-
spielt.'” Die Hofmusik dient sowohl der Reprisentation als auch der Unterhaltung in
Gesellschaft und beim Tanz, die Musiker einer Stadtpfeiferei mit zunftmaBig geregelter
Berufspraxis und einem Verstindnis vom Musizieren als handwerklicher Téatigkeit treten
vor allem bei reprasentativen Anldssen wie offentlichen Feiern und Ratsversammlungen

auf.'”” Ungewohnlich ist die Karriere von J. J. Quantz (1697-1773), der seine Laufbahn als

122 Pottgiesser 1803, Sp. 6009.

13 Vgl. Schmitz 1955, Sp. 352.

124 Fiirstenau 1822, Sp. 115.

15 Vo], Schmitz 1952 (b), S. 48f.; ebd. 1955, Sp. 349f.
%6 Vgl. Linde 1997, S. 171.

27 Vgl. Greve 1998, Sp. 1723-1728.
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Universalmusiker in einer Stadtpfeiferei beginnt und als Flotist, Komponist und Flotenleh-
rer am Hofe des PreuBenkonigs Friedrich II. in Berlin und Potsdam beendet.'*®

Seit der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts versteht sich der professionelle Musiker nicht
wie bisher vorwiegend als Diener seines Brotherrn'®, sondern betrachtet die Musik in zu-
nehmendem MaBle als kiinstlerischen Ausdruck und Darstellung seiner selbst. Dieses ver-
anderte Selbstverstidndnis des Musikers, die durch politische Umstrukturierungen bedingte
Auflésung von Hofkapellen und die damit verbundene existentielle Verunsicherung vieler
Hofmusiker sowie die Entwicklung eines offentlichen Konzertwesens beglinstigen den
Aufschwung des Virtuosentums.'** Als Virtuose gilt, wer sich als Kiinstler vorziiglich aus-
zeichnet"'. Eine vorziigliche Auszeichnung erhilt der Musiker durch den Beweis von Vir-
tuositét, einer tiberraschenden, oder wohl gar in Erstaunen setzenden Prdcision und
kunstvollen Fertigkeit, die das Halsbrechende auch als das aesthetisch-Vorziigliche gel-
tend macht."**

Charakteristisch fiir das Virtuosentum ist das Bestreben, die Grenzen dessen, was auf dem
Instrument machbar ist, zu erweitern oder sogar zu liberschreiten und auf diese Weise neue
Ausdrucksmoglichkeiten zu schaffen. Von dieser Zielsetzung wird die Entwicklung des
Flotenbaus beeinflusst. Verschiedene Erfindungen tragen zur Erleichterung der Spieltech-
nik oder zur Verbesserung der Intonation bei'**, und es werden Versuche unternommen,
das Spektrum an klanglichen Moglichkeiten zu vergréfern. A. B. Fiirstenau etwa berichtet
in seinen Bemerkungen iiber Flotenspiel von Versuchen einiger Flotenspieler, der Flote
Fagott- oder Klarinett-Tone abzwingen [zu] wollen."**

Im Unterschied zu den Berufsmusikern des 18. Jahrhunderts, die oftmals eng an einen Hof
gebunden sind, ist die groBBe Zahl der Virtuosen im 19. Jahrhundert von der Gunst der Be-
sucher 6ffentlicher Konzerte abhéngig. Im harten Konkurrenzkampft sehen sich die Musi-
ker vielfach gezwungen, durch allerlei Mdtzchen fehlende Qualitit zu verdecken und eine
gewisse Sensation hervorzurufen, die das Publikum in die Konzerte zieht'®. Auf die
Schwierigkeiten und Ungewissheiten im Leben eines reisenden Virtuosen, deren zentraler
Punkt der Mangel eines regelméfigen Einkommens ist, weist bereits J. G. Tromlitz Ende

des 18. Jahrhunderts in seinem Ausfiihrliche[n] und griindliche[n] Unterricht die Flote zu

128 Vgl. Quantz 1754, S. 197-250; Bose 1962, Sp. 1797-1800.

129 Krause-Pichler in: Busch-Salmen/Krause-Pichler 1999, S. 217.

30Vgl. ebd., S. 217, 223; Haseke 1954, S. 126.

B3I Koch 1802, Sp. 1699.

132 Fiirstenau 1822, Sp. 116.

13 Vgl. Kapitel I1.A.2., S. 13. Teilweise handelt es sich bei den Erfindungen nur um vermeintliche Verbesse-
rungen, die sich in der Praxis nicht bewihren und bald in Vergessenheit geraten.

134 Flirstenau 1822, Sp. 116.

135 Haseke 1954, S. 132.
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spielen hin."** Nach 1800 spitzt sich die Situation mit der stark ansteigenden Zahl der Vir-
tuosen noch zu, wobei den Flotenvirtuosen die allgemeine Beliebtheit ihres Instruments
als Vorteil zugute kommt.

Auf dem Programm von Konzerten mit Flotenvirtuosen steht, was das Publikum wiinscht:
Werke, in denen der Flotist sein Konnen unter Beweis stellen und die Zuhorer in Erstau-
nen versetzen kann."’ Eine ganze Reihe an Flotenvirtuosen — darunter etwa Anton Bern-
hard Fiirstenau, Theobald Boehm und Franz Doppler — priasentieren sich mit selbst kom-
ponierten Werken, die sie genau auf ihre Fertigkeiten und auf ihren Bedarf zugeschnitten
haben. Sehr beliebt und zahlreich vertreten sind Kompositionen auf der Grundlage einer
beliebten Opernmelodie oder eines Volkslieds.*

Zentren im deutschen Sprachraum, in denen im ausgehenden 18. und im 19. Jahrhundert
bedeutende Flotisten wirken, sind Berlin mit Heinrich Soussmann, Johann Wilhelm Gabri-
elsky, Julius Gabrielsky und Heinrich Gantenberg, Dresden mit Anton Bernhard Fiirs-
tenau, seinem Sohn Moritz Fiirstenau und deren Schiilern, Leipzig mit Johann George
Tromlitz, August Eberhard Miiller, Wilhelm Haake, Wilhelm Barge und Maximilian
Schwedler sowie Miinchen mit Johann Nepomuk Capeller, Theobald Boehm und Rudolf
Tillmetz. In Wien wirken Joseph Fahrbach, Franz und Karl Doppler und der vor allem
durch das Spiel von Doppeltonen bekannte Flotist Georg Bayr.'* Zu den Flotenvirtuosen
des deutschsprachigen Raums, die aufgrund ihrer pddagogischen Tétigkeit und der Verdf-
fentlichung eines oder mehrerer Lehrwerke fiir die vorliegende Arbeit von besonderer Be-
deutung sind, gehoren neben den bereits genannten Flotisten A. B. Fiirstenau, Th. Boehm,
J. G. Tromlitz, H. Soussmann, A. E. Miiller und M. Schwedler auch Caspar Kummer (Co-
burg), Wilhelm Popp (Hamburg), Ernesto Kohler (Wien/St. Petersburg) und Emil Prill
(Hamburg/Berlin).'*

Fasziniert vom brillanten Spiel der Flotenvirtuosen erlernen auch viele Liebhaber das F16-
tenspiel. Mit Friedrich dem GroB3en als Vorbild entwickelt sich die Flote zundchst zu ei-
nem bevorzugten Instrument adliger Dilettanten — darunter beispielsweise Markgraf Fried-

rich zu Brandenburg-Culmbach-Bayreuth (1711-1763) und Kurfiirst Karl Theodor von der
Pfalz (1724-1799)"*! —, seit Ende des 18. Jahrhunderts weckt sie zunehmend das Interesse

36 Vgl. Tromlitz 1791, Einleitung § 1-3; vgl. auch Triest 1802, Sp. 740-742.

37 Vgl. Haseke 1954, S. 127f.

18 Vgl. Kapitel IL.B.2., S. 30.

13 Vgl. Fétis Bd. 121860, S. 280; Eitner 21959, Bd. 1, S. 391.

40 Eine Zusammenstellung international bedeutender Flotenvirtuosen im Zeitraum von 1700 bis 1950 bietet
G. Miiller (1954, S. 125f)). Informationen zum Wirken ausgewihlter Flotenvirtuosen des 18. und 19. Jahr-
hunderts gibt Haseke (1954, S. 137-147). Ventzke/Hilkenbach (1982, S. 59-62) stellen Theobald Boehm als
Flotenvirtuosen europdischen Rangs dar, und die Lebenserinnerungen des blinden Flétisten Friedrich Lud-
wig Diilon vermitteln einen Eindruck vom Leben eines reisenden Flotenvirtuosen (vgl. Diilon 1807/1808).

41" Vgl. Schmitz 1955, Sp. 350; Goldberg 1906, S. 23, 38.
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biirgerlicher Musikliebhaber. Verbunden mit dem durch gesellschaftliche Umstrukturie-
rungen bedingten Aufstieg des Biirgertums zeichnet sich seit der Wende zum 19. Jahrhun-
dert in biirgerlichen Kreisen ein zunehmendes Interesse an Bildung und Kultur ab. Immer
mehr Menschen nehmen am Musikleben teil, besuchen Konzerte und musizieren selbst.
Zentrale Motive der biirgerlichen Musikpflege sind Bildungsstreben und Geselligkeit; biir-
gerliches Musizieren etabliert sich zum unverzichtbaren Bestandteil einer gehobenen Le-
bensweise.'* In den sogenannten hohern oder gebildetern Kreisen galt Musik lingst als
unerldsslicher Theil der Bildung; jede Familie fodert [sic!] ihn, wo moglich fiir alle Ange-
horigen, ohne sonderliche Riicksicht auf Talent und Lust[...].'""

Ausgangspunkt der biirgerlichen Musikpflege ist die Hausmusik in der Familie. Bald ent-
stehen auch Liebhaberkreise und Musikvereine, und die musikalischen Aktivitdten finden
auBer im privaten Bereich immer haufiger in 6ffentlichem Rahmen statt.'** Neben dem
Klavier, das in gehobenen Kreisen als Musikinstrument und Mdbelstiick zur Standardaus-
stattung des Haushalts gehort und bevorzugtes Instrument des héuslichen Musizierens
ist'®, etabliert sich die Fldte zu einem sehr beliebten Instrument der Musikliebhaber.'*® Thr
Anschaffungspreis ist verhdltnismaBig niedrig, das Instrument ist leicht zu transportieren
und relativ unempfindlich. Im Zusammenspiel mit anderen Instrumenten kann die Flote
vielseitig verwendet werden und eroffnet vielfaltige Moglichkeiten geselligen Musizie-
rens. Beim Spiel von Transkriptionen populdrer Opernmelodien und Instrumentalwerke,
wie sie fiir eine Flote allein oder fiir kleine Ensembles in groBBer Zahl angefertigt werden,
konnen Ausfiihrende und Zuhorer die Hauptwerke der zeitgendssischen Musikliteratur
kennen lernen.'*’

Nach dem Erlernen der Tonbildung als erster Hiirde lassen sich im Anfangsstadium auf der
Flote rasch Fortschritte erzielen. Der Anfénger ist in der Regel bereits nach kurzer Zeit in
der Lage, einfache Melodien zu spielen. Dem schon fortgeschrittenen Spieler stellen sich
dann Anforderungen — beispielsweise eine saubere Intonation und die Bewailtigung tech-
nisch anspruchsvoller Passagen —, denen nicht mehr alle Liebhaber gerecht werden kon-
nen. Vielfach dringt der Dilettant nur bis zu einem gewissen Punkt des Flotenspiels vor,

vielfach erwirbt er nur eine gewisse Fertigkeit, die er dann gern als das tiberhaupt zu er-

42 Vgl. Salmen 1969, S. 21, 27; Keldany-Mohr 1977, S. 28, 38f.

143 Marx 1855, S. 131.

14 Vgl. Sowa 1973, S. 23f.

45 Vgl. Salmen 1969, S. 34f.

146 Die Beliebtheit der Flote als Instrument fiir die Haus- und Kammermusik verdeutlichen zahlreiche Abbil-
dungen héuslicher Musiziersituationen aus dem Zeitraum von 1750 bis 1900. Haufig ist die Flote im Zusam-
menspiel mit Tasten- oder Streichinstrumenten abgebildet (vgl. z. B. Salmen 1969, S. 84f., 88f., 102f,, 117,
131, 139, 145, 175; alle angegebenen Abbildungen stammen aus dem deutschsprachigen Raum).

147 Zu Bearbeitungen fiir die Flote vgl. Kapitel IL.B.2., S. 30-32.
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reichende Ziel ansieht, von wo aus kein wesentliches Weiterschreiten mehr denkbar sei'®.
Auch wenn die Motivation der meisten Dilettanten das unterhaltsame Musizieren ist, auch
wenn ihr Ziel im Allgemeinen nicht das Spiel technisch hochst anspruchsvoller, virtuoser
Flotenmusik ist, so darf man dennoch das Flotenspiel von Liebhabern nicht pauschal mit
einem eher niedrigen Spielniveau gleichsetzen.

Die am weitesten verbreitete Flotenart in der Phase der groften Beliebtheit des Instru-
ments ist die Mehrklappenflote. Sie geniigt den Anspriichen des Dilettanten vollkommen,
und thre Handhabung ist vielfach unkomplizierter als jene der Traversflote mit einer Klap-
pe."” Auch nach der Neukonstruktion der Flote durch Theobald Boehm bleiben die meis-
ten Liebhaber der Mehrklappenflote treu. Die neuen technischen und klanglichen Mog-
lichkeiten der Boehmflote sind mehr fiir den professionellen Musiker als fiir den
Liebhaber von Bedeutung, und selbst von den Berufsmusikern, die in vieler Hinsicht ein
Vorbild fiir den Dilettanten darstellen, wird die Boehmflote nur zogernd akzeptiert.'™
Auch aufgrund ihres hoheren Preises diirfte die Boehmflote fiir die meisten Liebhaber we-
niger interessant sein als die Klappenflote.

Der Blick auf die Verbreitung des Flotenspiels unter Ménnern und Frauen liefert ein deut-
lich vom ménnlichen Geschlecht dominiertes Bild; fast konnte man es als ein ausschlief3-
lich von Minnern geprigtes Bild bezeichnen.'”' Den gesellschaftlichen Konventionen des
18. und 19. Jahrhunderts entsprechend gehort die Querflote wie alle {ibrigen Blasinstru-
mente zu jenen Instrumenten, die den Ménnern vorbehalten sind — in den Héanden einer
Frau gelten sie als unschicklich. Argumentiert wird unter anderem damit, dass die Verzie-
hung der Gesichtsmuskeln, wie die Behandlung solcher Instrumente'> erheischt, [...] nicht
geeignet ist, die weibliche Schonheit zu erhohen.'> Allein der Anblick einer Flotistin [er-
regt] in dem, ihrer nicht gewohnten Zuschauer ein Gefiihl, als sei dieses oder jedes andre
Blaseinstrument fiir die weibliche Brust ebenso unpassend, als fiir die Weiblichkeit tiber-
haupt.">* In einem Bericht iiber den Auftritt einer Flotenvirtuosin in Wien lobt der Rezen-
sent zwar den vollen reinen Glockenton, und ihr bezauberndes Pianissimo'>, spart aber
nicht an pauschaler Kritik am Flotenspiel von Frauen — in Weiberhdnden bringt dieses In-

156

strument wirklich keine plastisch schone Attitiide hervor'™®. Auch der enge Kontakt zwi-

148 Fiirstenau, zitiert in AMZ 42/1835, Sp. 699; vgl. auch ebd. 1838, Sp. 694f.

9 Vgl. Haseke 1954, S. 112.

150 Vgl. Kapitel I.A.3., S. 20.

I Diese Situation bringen die bereits angesprochenen Abbildungen bei Salmen 1969 zum Ausdruck (vgl. S.
24, FuBinote 146). Auf allen Darstellungen aus der Zeit zwischen 1750 und 1900 handelt es sich bei den F16-
tenspielern ausschlieBlich um Ménner.

132 Gemeint sind Blasinstrumente.

153 Becher 1842, S. 190.

134 Bechstein 1840 Teil 3, S. 128; vgl. auch Krille 1938, S. 128.

135 AMZ 27/1831, Sp. 436.

13 Ebd.
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schen Korper und Instrument, der durch den Atem entsteht, sowie die Tatsache, dass Blas-
instrumente haufig in der Militdrmusik zum Einsatz kommen und auf diese Weise in enger
Verbindung zu einem ausschlieBlich ménnlichen Wirkungsbereich stehen, werden als Ar-
gumente gegen die flotespielende Frau angefiihrt.'>” Als Mitglied einer Hofkapelle oder ei-
nes Offentlichen Orchesters sind Frauen ohnehin undenkbar'*®, als Flotenvirtuosinnen tre-
ten sie nur in Ausnahmefillen auf. Die konzertierende Flotistin spielt nicht nur ein
Instrument, das einer Frau nicht angemessen ist, sondern verstoft dazu noch gegen das
Gebot des hduslichen Wirkens. Sie erregt Aufsehen, denn sie sorgt fiir einen Gegensatz
zwischen den Erwartungen an eine Frau und deren tatsdchlichen Handlungen."”® Dennoch
gibt es sie, die flotespielende Frau — von einigen wenigen Flotenspielerinnen sind Namen
aus Konzertberichten bekannt.'®

Im Hinblick auf die Uberlegungen zum Erlernen des Flétenspiels in Kapitel III bleibt zu-
sammenfassend festzuhalten: Zu Beginn des 19. Jahrhunderts erfreut sich die Flote sowohl
unter Berufsmusikern als auch unter Dilettanten einer grolen Beliebtheit. Im weiteren Ver-
lauf des 19. Jahrhunderts widmen sich vor allem Liebhaber dem Flétenspiel, bei den Vir-
tuosen lisst das Interesse an der Fldte nach. Uber den gesamten Untersuchungszeitraum
hinweg bleibt das Flotenspiel ein fast ausschlielich den Mannern vorbehaltener Bereich

des Musizierens.

2. Zur Flotenliteratur

Umfang und Beschaffenheit der Flotenmusik sind Spiegelbild der Bedeutung der Flote im
19. Jahrhundert. Das Repertoire an Flotenkompositionen entwickelt sich in Abhidngigkeit
von den Bediirfnissen der Flotisten, die je nach Ort und Anlass des Musizierens ganz un-
terschiedlich sein konnen. Auch die erweiterten spieltechnischen Mdglichkeiten, die auf
Neuerungen im Flotenbau zuriickzufiihren sind, haben Einfluss auf die neu entstehende
Flotenmusik.'®" Dariiber hinaus kommt in der Flotenliteratur'® auch der allgemeine Wan-

del des musikalischen Stils zum Ausdruck. Unter Berlicksichtigung dieser Aspekte ver-

157 Vgl. Hoffmann 1991, S. 208.

138 Vgl. Keldany-Mohr 1977, S. 48.

1% Vgl. Hoffmann 1991, S. 393f.

10 Informationen zu den Flotistinnen, iiber deren Wirken in Konzertberichten zu erfahren ist, vgl. ebd., S.
211-220, 380-392. Auch Goldbergs Portritsammlung enthilt eine kleine Zahl an Portréts von Flotistinnen.
Unter den gut 400 Beitrdgen befinden sich vier Portréts von Frauen; darunter allerdings keine Deutschen,
sondern nur Flotistinnen aus Italien, England und aus den USA (vgl. Goldberg 1906, S. 12, 23, 36, 91).

11 Vgl. AMZ 1800, Sp. 763.

12 Als ,,Flotenliteratur oder ,,Flotenmusik* wird hier die Gesamtheit der Kompositionen fiir die Flote be-
zeichnet. Dazu zihlen auch Kompositionen fiir Ubungszwecke, in denen sowohl spieltechnische Probleme
als auch musikalisch-gestalterische Momente eine Rolle spielen. Abzugrenzen von der Fldtenliteratur ist da-
gegen abstraktes musikalisches Material, das ausschlieflich aus technischen Formeln besteht, allein der
Ubung der Spieltechnik dient und nicht in Form abgeschlossener Ubungsstiicke vorliegt.
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deutlicht der folgende Uberblick Grundziige der Flétenmusik von der Mitte des 18. Jahr-
hunderts bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts. Im Mittelpunkt steht die Musik des
deutschsprachigen Raums, denn diese bildet den Kern des Repertoires der deutschen F16-
tenvirtuosen und Flétenliebhaber. Auf der Grundlage dieses Uberblicks wird in Kapitel
II1.C.3. gefragt, in welcher Weise das in den Lehrwerken enthaltene Notenmaterial fiir das
Spiel der aktuellen Flotenmusik von Bedeutung ist, inwieweit die Lehrwerke den Lernen-
den also zur Erarbeitung der Flotenkompositionen des 19. Jahrhunderts hinfiihren.
Ausgehend von Frankreich als Zentrum der frithen Querfldten-Musik und abgestimmt auf
den Bedarf der hofischen Musikpflege entsteht in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts
ein reiches Repertoire an Sololiteratur und Kammermusikwerken fiir die Flote, zum Teil in
Kombination mit Tasten- oder Streichinstrumenten. Dominierende Gattungen sind Suiten
und Sonaten fiir Solo-, Duo- und Triobesetzung, darunter beispielsweise Kompositionen
von Joseph Bodin de Boismortier, Jean Baptiste Loeillet de Gant, Jacques Loeillet und
Jean Baptiste Loeillet (auch genannt: John Loeillet of London), Johann Sebastian Bach,
Georg Philipp Telemann und Johann Joachim Quantz.'” Der weitgehend auf solistische
Funktionen beschriankte Einsatz der Flote kommt auch in ihrer Rolle im Orchester zum
Ausdruck. Als Tutti-Instrument hat die Flote aufgrund ihrer klanglichen Unausgewogen-
heit, Mangeln in der Intonation und der daraus resultierenden Bindung an die Grundtonart
D-Dur und benachbarte Tonarten noch wenig Bedeutung.'® Flotenkonzerte dagegen, in
denen die Flote als Soloinstrument zum Einsatz kommt, entstehen bis in die zweite Halfte
des 18. Jahrhunderts hinein in groBer Zahl. An der Spitze der Komponisten von Floten-
konzerten ist J. J. Quantz mit rund 300 Konzerten zu nennen'®, weitere bedeutende Vertre-
ter des vorklassischen Flotenkonzerts sind neben Komponisten aus dem Berliner Kreis um
Quantz wie Carl Philipp Emanuel Bach, Franz Benda und Friedrich II. auch Georg Philipp
Telemann, Johann Adolf Hasse, Johann Christoph Graupner, Johann Baptist Wendling,
Christian Cannabich, Franz Xaver Richter und Georg Christoph Wagenseil.'®®

Stilistisch weist die deutsche Flotenmusik bis nach Mitte des 18. Jahrhunderts deutliche
Einfliisse der franzdsischen und der italienischen Kompositions- und Auffithrungspraxis
auf. Da vielfach verschiedene Stilelemente miteinander verbunden werden — etwa die fiir

den italienischen Stil typischen gesanglichen Phrasen und virtuosen Passagen mit den For-

18 Vgl. Schmitz 1955, Sp. 350-352; Kélbel 21966, S. 97-100.
164 Vgl. Quantz 1752, X/§ 13; Schmitz 1955, Sp. 352.

195 Vgl. Augsbach 1997, S. 137-250 (Werkgruppe QV 4-6).
1 Vgl. Kolbel 21966, S. 103-107; Gronefeld 1992-1995.
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men der Tanzsétze einer franzdsischen Suite —, prigt Quantz als Bezeichnung fiir den Stil
der Deutschen den Begriff des ,,vermischten Geschmacks*.'"’

In der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts wird ein umfangreiches Repertoire an Kammer-
musikwerken geschaffen. An die Stelle der Solosonate der Barockzeit fiir Flote und Gene-
ralbass riickt das Duo fiir zwei Floten, fiir das Zusammenspiel mit anderen Instrumenten
werden Trios, Quartette und Quintette fiir eine Flote und Streicher sowie Bliserquintette
fiir Flote, Oboe, Klarinette, Horn und Fagott komponiert. Zu den wichtigen Vertretern die-
ser Kammermusik-Gattungen gehoren die Bach-S6hne Wilhelm Friedemann, Carl Philipp
Emanuel und Johann Christian sowie Georg Philipp Telemann, Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart, Franz Danzi und der Franzose Francois Devienne.'®®

Mit der baulichen Weiterentwicklung von der Traversflote mit einer Klappe zu einem
mehrklappigen Instrument und den neuen spieltechnischen und klanglichen Mdéglichkeiten
findet die Flote nach 1750 einen festen Platz im Orchester. Hier war sie bisher kaum ver-
treten. Die Sinfonien von J. Haydn spiegeln wider, wie die Flote schrittweise ein fester Be-
standteil des Orchesters wird: Wihrend in den frithen Sinfonien nicht immer eine Fl6te be-
setzt ist, gehort sie in der Mehrzahl der zwischen 1791 und 1795 in London komponierten
Sinfonien (Hoboken Gruppe I, Nr. 93-104) in doppelter Besetzung zur Holzbldsergrup-
pe.'” Aus den Sinfonien von Mozart und Beethoven, spiter von Mendelssohn, Schumann
und Brahms und aus dem Orchester der Oper ist die Flote als eigenstiandiger Farbtrager
nicht mehr wegzudenken.

Der zunehmenden Bedeutung der Flote in Orchesterwerken steht ein Verlust an Bedeutung
als Soloinstrument gegeniiber. Im Wesentlichen ist dies eine Folge der seit 1750 zu beob-
achtenden Verlagerung der Musikpflege von Hofen und Paldsten in die Stadte und der im-
mer groer werdenden Konzertséle, in denen die Flote mit ihren zwar verbesserten, aber
immer noch beschrankten klanglichen Mdoglichkeiten nicht mehr richtig zur Geltung kom-
men kann.'” Im spéten 18. Jahrhundert entstehen keine bedeutenden Werke fiir Fl6te solo,
und das Interesse am Flotenkonzert nimmt ab. Das Instrument bietet dem Solisten kaum
neue Entfaltungsmoglichkeiten, die baulichen Verdnderungen der Klappenflote sorgen
durch die Vielzahl unterschiedlicher Klappensysteme eher fiir Verwirrung und bringen
kaum neue spieltechnische Impulse. Im Schaffen der grolen Komponisten nimmt das F16-

tenkonzert eine untergeordnete Stellung ein — W. A. Mozart etwa komponiert lediglich

17 Vgl. Quantz 1752, XVIII/§ 87. Quantz schreibt: Wenn man aus verschiedener Vilker ihrem Geschmacke
in der Musik, mit gehoriger Beurtheilung, das Beste zu wihlen weis: so fliefit daraus ein vermischter Ge-
schmack, welchen man, ohne die Grinzen der Bescheidenheit zu tiberschreiten, numehr sehr wohl: den_
deutschen Geschmack nennen kénnte (ebd.; Hervorhebungen vom Verfasser).

1% Vgl Kolbel 21966, S. 108f.

'© Vgl. Hoboken Bd. 1 1957, S. 1-225 (Symphonien Nr. 1-104).

17 Vgl. Schmitz 1955, Sp. 352.
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zwel Konzerte fiir Flote und Orchester und ein Konzert fiir Flote, Harfe und Orchester,
von J. Haydn und L. van Beethoven liegen keine Flotenkonzerte vor. Wichtige Vertreter
des Flotenkonzerts der Klassik sind Franz Anton Hoffmeister und Leopold Hofmann'™,
dariiber hinaus betitigen sich auch Flotisten wie beispielsweise August Eberhard Miiller
als Komponisten von Flotenkonzerten. Im 19. Jahrhundert schaffen sich die Flotenvirtuo-
sen — unter ihnen Anton Bernhard Fiirstenau, Caspar Kummer und Theobald Boehm — das
Repertoire an Konzerten ebenso wie die iibrige Flotenliteratur zu einem grofen Teil
selbst.'”

Passagenwerk und spieltechnisch anspruchsvolle Figuren gehdren zu den zentralen Merk-
malen der Flotenmusik des 19. Jahrhunderts. An den virtuosen Konzerten mit zahlreichen
lebhaften, schnellen, kiinstlichen Passagen und Figuren'” wird allerdings vielfach kriti-
siert, dass ihr alleiniger Zweck die Pridsentation technischer Fertigkeiten sei und gesangli-
chen Partien mit gemdssigten sanften Bewegungen, von geschleiften, gebundenen, ausge-
haltenen Noten'™ wenig Bedeutung geschenkt wiirde. Auch die kompositorische
Ausfithrung der von den Virtuosen selbst angefertigten Flotenliteratur ldsst zeitgendssi-
schen Meinungen zufolge oftmals zu wiinschen {librig. Manche [Virtuosen] fabriziren zwar
die Konzerte und Variazionen, womit sie glinzen wollen, selbst: aber wenn sie keinen
satzkundigen Musiker zu Hiilfe nehmen, der ihre Ideen und das Akkompagnement in Ord-
nung bringt; so thdten sie oft besser, fremde Arbeiten einzustudiren als mit solchem losen
Machwerk den Kenner zu beleidigen.'”

Nicht nur Flotenkonzerte, sondern auch ein groBer Teil des iibrigen Repertoires, mit dem
sich die Flotenvirtuosen mit Klavier, Gitarre oder mit einer zweiten Flote dem Publikum
prasentieren, ist gekennzeichnet durch virtuose Passagen mit Skalen, Arpeggien und
grof3en Intervallspriingen und durch freie, improvisatorische Momente. Charakteristische
Zige des Virtuosenrepertoires weist zum Beispiel das kompositorische Schaffen von
Theobald Boehm auf. Unter Boehms Kompositionen finden sich Concertstiicke, in denen
Sdtze vorkommen, womit der Spieler unmoglich etwas anderes als kalte Bewunderung sei-
ner practischen Meisterschaft eindrndten kann; Divertissements und Potpourri’s, die oh-
renergotzend durchaus weiter nichts sagen wollen als angenehm unterhalten, durch Bei-

des aber gewinnt er die Mehrzahl der Flotisten und Dilettanten fiir sich."”

' Vgl. Beer 2003, Sp. 134; Fritz 2003, Sp. 150-152.

172 Zum Flotenkonzert im spéten 18. und im 19. Jahrhundert vgl. Kiister in: Busch-Salmen/Krause-Pichler
1999, S. 240-242; Pesek 21993; S. 73-76, 95-103, 117-120.

I3 C.F. M. in: AMZ 16/1807, Sp. 247.

17 Ebd.

'3 Triest 1802, Sp. 739.

176 Schilling Bd. T 1835, S. 698 (Artikel Boehm, Theobald).
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Divertissements, Fantasien, Variationen und Potpourris sind unter den Flotenkompositio-
nen des 19. Jahrhunderts zahlreich vertreten. An musikalischem Material liegt diesen for-
mal meist sehr frei gestalteten Kompositionen oftmals eine populdre Opernmelodie oder
eine Liedmelodie zugrunde. Auf diese Weise tragen Komponisten wie Anton Bernhard
Fiirstenau, Theobald Boehm, Jules Auguste Demerssemann, Franz Doppler, Ernesto Koh-
ler, Karl Kreith, Wilhelm Popp und viele andere zur Verbreitung bedeutender und beliebter
Werke bei. Ein Blick in die Werkverzeichnisse von Fiirstenau, Boehm und Kreith, die als
bedeutende Flotisten und Flotenlehrer wirken, verdeutlicht beispielhaft den hohen Stellen-
wert von Bearbeitungen in der Flotenliteratur des 19. Jahrhunderts.'”” Von Bedeutung sind
Kompositionen dieser Art weniger aufgrund ithrer kompositorischen Ausfiihrung als viel-

mehr aufgrund ihrer groBen Zahl.'”®

Ohne bemerkenswerte, besondere Originalitdt oder
Fantasie sind sie oft vergleichbar mit Trapeznummern ohne Netz, bei denen technische
Akrobatik mit Banalitdt wetteifert."” In Emil Prills Fiihrer durch die Floten-Literatur neh-
men allein die in den Kapiteln Arrangements und Potpourris verzeichneten Kompositio-
nen in diversen Besetzungen fiir eine bis drei Floten, auch in Kombination mit anderen In-
strumenten oder mit Orchester, 46 von 260 Seiten des gesamten Katalogs ein; daneben
sind auch in anderen Kapiteln zahlreiche Werke mit Titeln wie Divertissement, Fantasie
oder Air varié aufgelistet.'™ Aus der Vielzahl an Bearbeitungen ragen einige musikalisch
anspruchsvolle Werke wie Franz Schuberts Introduktion und Variationen iiber ,, Trockne
Blumen* aus ,, Die schéne Miillerin“ (op. posthum 160, D 802) fiir Flote und Klavier her-
vor. Lieder von Franz Schubert greift auch Theobald Boehm auf — er bearbeitet beispiels-
weise einige Lieder aus Schuberts Schwanengesang (D 957) fir Altflote und Klavier, die
spéter auch fiir Flote und Klavier verdffentlicht werden. Damit bringt Boehm zum Aus-
druck, dass er dem Gesang als Vorbild fiir das Flotenspiel groBe Bedeutung schenkt.™!

Bei der Betrachtung der virtuosen Flotenkompositionen darf ein Blick auf die Flotenetiide

des 19. Jahrhunderts als typisches Erzeugnis der Virtuosenzeit™ nicht fehlen. Etiiden er-

" Vgl. die Werkverzeichnisse von Fiirstenau in Schneeberger (1992, Teil 2, S. 510-683), von Boehm in
Schathdutl (1882, Sp. 569-571) und in L. Bohm (1994 (d), S. 21f.) sowie von Kreith in Suppan (1995, S. 54-
75).

Einen Uberblick iiber beispielhafte Fléten-Metamorphosen beliebter Werke gibt Funk in: Busch-
Salmen/Krause-Pichler 1999, S. 227. Zum Arrangement fiir die Flote im 19. Jahrhundert vgl. auch Haseke
1954, S. 198ff.

178 Verschiedentlich werden Kompositionen dieser Art, die hauptsichlich der Unterhaltung dienen, musika-
lisch keine hohen Anspriiche stellen und etwa ab 1830 in grolem Umfang erscheinen, auch als Salonmusik
bezeichnet (vgl. z. B. Haseke 1954, S. 189-193; Schmitz 1955, Sp. 355). Da eine eindeutige Abgrenzung
dieser sogenannten Salonmusik von der iibrigen Musik fiir Kammermusikbesetzungen nicht mdglich ist,
werden Werke dieses Genres in der vorliegenden Arbeit nicht separat, sondern als Teil der Kammermusik
betrachtet.

17 Artaud 1991, S. 37.

180 Vgl Prill [1899].

81'Vgl. Boehm [1871], S. 21.

132 Haseke 1954, S. 195.
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scheinen in Form eigenstandiger Sammlungen oder als Ergdnzungsbiande zu Floten-Lehr-
werken'®, einige Autoren integrieren sie auch als Ubungsmaterial in das Lehrwerk'®. Zu
den Komponisten von Flotenetiiden gehoren fithrende Flotenvirtuosen wie Theobald Boe-
hm, Anton Bernhard Fiirstenau, Ernesto Koéhler, Wilhelm Popp, Emil Prill und Heinrich
Soussmann, dariiber hinaus Joachim Andersen, Benoit Tranquille Berbiguier und Louis
Drouet, die als Komponisten und Flotisten auBerhalb des deutschen Sprachraums wirken.
Die teilweise sehr umfangreichen und technisch anspruchsvollen Etiiden vermitteln einen
Eindruck von den spieltechnischen Fertigkeiten ihrer Verfasser. Etliden werden nicht alkin
zu Ubungszwecken einstudiert, sondern auch im Konzertsaal dargeboten. Die Grenzen
zwischen Vortragsstiick und Etiide verlaufen flieBend. Viele Etiiden sind nicht einfach ein
Ubungsstiick mit aneinandergereihten Formeln zur Ubung spezieller spieltechnischer
Schwierigkeiten, sondern haben zum Ziel, dass der Lernende technische Probleme auf
moglichst angenehme und unterhaltsame Art und Weise in Griff bekommt.'®* Diese Ab-
sicht verdeutlichen auch die Titel verschiedener Etiidensammlungen. Die Bezeichnungen
,,Etide*, ,,Studie* oder ,,Ubung“ werden ersetzt durch andere Begriffe oder ergénzt zu Ti-
teln, die mehr zum Spielen als zum Uben einladen wollen: 25 romantische Etiiden op. 66
von E. Kohler, 30 charakteristische Uebungsstiicke op. 81 von J. Fahrbach, Sechs Capri-
cen op. 12 von C. Kummer, Caprices op. 80 von A. B. Flirstenau, Melodische leichtere
Studien op. 29 von R. Tillmetz und viele andere Beispiele.'*

Die Sonate als Gattung der Floten-Kammermusik spielt im 19. Jahrhundert eine wenig be-
deutende Rolle. Ein Riickgang an Sonatenkompositionen fiir die Flote zeichnet sich bereits
im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts ab. Mit der Abkehr von der Continuo-Praxis riickt
die Sonate fiir Flote und Klavier in den Schatten der Sonaten fiir Klavier und Melodiein-
strument. Zu ihren Vertretern gehdren unter anderem Johann Christian Bach und Franz
Anton Hoffmeister, Ludwig van Beethoven mit der Sonate B-Dur und Conradin Kreutzer
mit der Sonate G-Dur op. 35. Im 19. Jahrhundert verstarkt sich diese Tendenz noch deut-
lich; abgesehen von einer kleinen Zahl bedeutender Flotensonaten von Friedrich Kuhlau
aus dem ersten Drittel des Jahrhunderts oder Carl Reineckes Undine op. 167 Ende des
Jahrhunderts werden vor allem dem Bedarf und dem Koénnen der Liebhaber entsprechende
Flotensonaten komponiert. Insgesamt ist die Floten-Kammermusik mit Klavier im Ver-

gleich zu jener ohne Klavier von untergeordneter Bedeutung.

183 Vgl. beispielsweise die Ubungen fiir Fléte und Pianoforte von A. B. Fiirstenau als Anhang zum Lehrwerk
Die Kunst des Flotenspiels op. 138 [1843/44].

18 Vgl. z. B. Kohler, H. [1880-85], Bd. 3, S. 3-26; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1; Réhler Teil 2 1912, S. 20-
45; Soussmann [1843], Cahier 3 und 4.

18 Vgl. Haseke 1954, S. 196f.

18 Alle Beispiele sind dem Kapitel Etiiden fiir Flote in Emil Prills Fiihrer durch die Floten-Literatur [1899]
entnommen.
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Im Repertoire, das speziell auf die Bediirfnisse der Liebhaber zugeschnitten ist, das also in
erster Linie der Unterhaltung dient und spieltechnisch nicht zu hohe Anforderungen stellt,
nehmen neben den technisch und musikalisch leicht fasslichen Sonaten auch Bearbeitun-
gen von populidren Kompositionen eine zentrale Position ein. Bevorzugte Besetzungen
sind Flote solo, zwei Floten oder Flote mit Streichern in Quartettbesetzung.

Das Duo erfiillt im Flotenunterricht didaktische Zwecke'®’, auBerdem dient es als belieb-
teste Form der héduslichen Musikpflege dem Amiisement. Ein entscheidendes Motiv fiir
das Duospiel ist die Freude am gemeinsamen Musizieren. Auch Trios fiir drei Floten sind
in der Hausmusik sehr beliebt und erscheinen in grof3er Zahl, seltener und von geringerer
Bedeutung als noch Ende des 18. Jahrhunderts sind dagegen Quartette fiir Flote und
Streichtrio.'®®

Der groe Umfang des Kammermusikrepertoires fiir die Flote ist zuriickzufiihren auf die
Beliebtheit des Instruments in der Hausmusik seit Ende des 18. Jahrhunderts. Auch nach
ihrer Bliitezeit im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts und trotz zuriickgehenden Interesses
der Virtuosen an der Flote erscheinen im weiteren Verlauf des Jahrhunderts Druckausga-
ben an Flotenkompositionen in groBer Zahl — die Liebhaber bleiben dem Instrument treu.
Sonderbar ist es, dass die Flote unter allen Blasinstrumenten immer noch die meisten
Druckwerke erhdlt, wihrend sie in offentlichen Vortrdigen weniger beliebt ist, als die meis-
ten iibrigen Blasinstrumente. Sie muss also immer noch die meisten Liebhaber zdhlen, die
in der Regel die besten Kdufer sind."™

Im Gesamten betrachtet ist das 19. Jahrhundert ein Zeitraum auflerordentlich grof3er Pro-
duktivitdt an Flotenmusik. Den grolen Umfang der Flotenliteratur dokumentieren neben
zahlreichen Rezensionen von Neuerscheinungen in Musikzeitschriften auch die Kataloge
und Handbiicher der Musikliteratur.””® Im Laufe der Zeit — insbesondere in den Jahren
nach 1850 — verlagern sich die kompositorischen Aktivititen immer mehr in den Bereich
des Liebhabermusizierens; die Qualitit dieser Kompositionen unterscheidet sich deutlich
von jener der Flotenmusik des 18. Jahrhunderts als dem ,, grand siécle” der Flote''. Die
groflen zeitgendssischen Komponisten tragen zum Fl6ten-Repertoire nur am Rande bei,

sehr zahlreich dagegen sind die Kompositionen oder — so der Autor einer Ubersicht iiber

187 Vgl. Kapitel II1.C.3.¢), S. 158f.

'8 Vgl. Haseke 1954, S. 183f.

'8 Fink 1834, Sp. 142.

" Im Handbuch der musikalischen Litteratur von C. Fr. Whistling und Fr. Hofmeister aus dem Jahr 1817
nehmen die Kompositionen fiir die Flte fast 60 Seiten ein, die Werke fiir alle anderen Blasinstrumente um-
fassen insgesamt etwa 50 Seiten (vgl. Whistling/Hofmeister 1817). Auch in den Neuauflagen des Handbuchs
ist der Umfang der neuerschienenen Flotenkompositionen groBer als jener fiir alle anderen Blasinstrumente
(Whistling 21828: Kompositionen fiir die Flote 95 Seiten, fiir alle anderen Blasinstrumente zusammen 82
Seiten; Hofmeister *1844: Kompositionen fiir die Flote 29 Seiten, fiir alle anderen Blasinstrumente zusam-
men 23 Seiten).

1 Schmitz 1955, Sp. 355.

32



neuerschienene Flotenliteratur in der Leipziger Allgemeinen Musikalischen Zeitung 1842

— die Werkchen'®* von Kleinmeistern und von den Flétisten selbst.

192 Becker 1842, Sp. 619.
33



III. Dokumente des Lehrens und Lernens

A. Vorbemerkungen

Auskunft iiber die Art und Weise, wie das Flotenspiel gelehrt und gelernt wird, geben in
erster Linie die Lehrwerke fiir die Querflote als speziell fiir Lernzwecke bestimmte Verdof
fentlichungen. Sie vermitteln eine Vorstellung davon, wie das Erlernen des Querfloten-
spiels erfolgen kann. Diese Vorstellung ist aber nicht gleichzusetzen mit der padagogi-
schen Praxis — die Lehrwerke spiegeln die Unterrichtsrealitdt nur partiell wider. In jedem
Unterrichtswerk konnen nur einzelne Faktoren des Lehr-Lern-Prozesses thematisiert wer-
den, der tatsdchliche Unterrichtsverlauf hdngt in entscheidendem Mal3e von der Lehrer-
und Schiilerpersonlichkeit und von den jeweiligen Rahmenbedingungen ab.'”* Einige Au-
toren vermitteln ihre Idealvorstellung vom Erlernen des Flotenspiels sehr genau, andere
geben nur grobe Anhaltspunkte zur Gestaltung des Lehr-Lern-Prozesses, und manche be-
schrinken sich darauf, Notenmaterial fiir den Beginn des Flotenspiels bereitzustellen.
Uber die Lehrwerke hinaus liefern auch ergéinzende Materialien mit didaktischer Intention
— Etiidensammlungen, theoretische Schriften zum Fl6tenspiel, Beitrdge in Musikzeitungen
und Musikzeitschriften — Informationen zum Lehren und Lernen des Flotenspiels.
Hinweise zur konkreten Unterrichtspraxis sind nur vereinzelt und in ganz verschiedenen
Arten an Quellenmaterial zu finden. Eine systematische Recherche ist hier kaum méoglich.
Veroffentlichungen, die sich nicht hauptsdchlich mit didaktischen Aspekten des Floten-
spiels beschiftigen, geben hochstens am Rande Aufschluss iiber die Unterrichtsrealitit.
Ausgehend von dieser Quellensituation wird im Folgenden in erster Linie die theoretische
Seite des Querflotenunterrichts betrachtet. In Kapitel II1.D. erfolgt ein kurzer Blick in die
Praxis des Flotenunterrichts.

Einen ersten Eindruck vom gesamten Spektrum der Lehrwerke, die als Quellenmaterial
vorliegen, vermittelt Kapitel III.B.1. Hier wird insbesondere gefragt nach Erscheinungs-
zeitpunkt, Adressatenkreis und nach den Flotenarten, fiir welche die einzelnen Veroffentli-
chungen vorgesehen sind. Kapitel I11.B.2. gibt einen Uberblick iiber sonstige Quellen.

In Kapitel III.C. als Zentrum der Uberlegungen zur Vermittlung des Fldtenspiels werden
die Unterrichtswerke im Hinblick auf einzelne Faktoren, die den Lehr-Lern-Prozess be-
stimmen, untersucht. Die Auswahl der Analysekriterien orientiert am Modell der Berliner
Didaktik von Paul Heimann, Gunter Otto und Wolfgang Schulz, das nach zentralen Struk-

turmomenten jedes Unterrichts und deren Beziehung zueinander fragt.'”* Diese Struktur-

1% Vgl. Abel-Struth 1985, S. 115.
%4 Vgl. Schulz °1972, S. 23-37.
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momente iibertrdgt Anselm Ernst in seiner Verdffentlichung Lehren und Lernen im Instru-
mentalunterricht auf die Instrumentalpiddagogik und bietet damit einen Rahmen zur Pla-
nung, Durchfiihrung und Reflexion von Instrumentalunterricht.'” Im Mittelpunkt der ver-
gleichenden Analyse steht nicht die Betrachtung einzelner Lehrwerke und der ihnen
zugrunde liegenden didaktischen Konzeption, sondern die Gesamtentwicklung der Floten-
padagogik im 19. Jahrhundert.

Die Lernbereiche des Unterrichts und zum Teil auch die Ziele des Lehrens und Lernens
lassen sich den Lehrwerken direkt entnehmen, iiber die Art und Weise der Vermittlungund
iber konkrete Lehr-Lern-Methoden dagegen geben die Lehrwerke im Allgemeinen nur in-
direkt Auskunft. Hier gilt es, aus der Beschaffenheit und der Anordnung von Text und No-
tenmaterial Riickschliisse auf einen moglichen Weg des Lehrens und Lernens zu ziehen.
Zusitzliche Hinweise zur Methodik sind auch theoretischen Schriften sowie Zeitungs- und
Zeitschriftenartikeln von Flotenlehrern zu entnehmen.

Die folgenden Fragestellungen gehen iiber die Einzelaspekte der didaktischen Analyse
und tiber das einzelne Lehrwerk als didaktische Konzeption hinaus, beziehen sich auf das
gesamte Spektrum der vorliegenden Lehrwerke und werden bei der Untersuchung der Ver-

offentlichungen immer wieder und in ganz verschiedenen Zusammenhingen gestellt:

o Welche Entwicklungstendenzen sind beim Lehren und Lernen des Querflétenspiels zu
beobachten?

« Wie fligen sich weniger bekannte Lehrwerke zwischen die bekannten und weit verbrei-
teten Lehrwerke namhafter Autoren ein?

o Werden neue didaktische Impulse immer nur von bedeutenden Flotenpddagogen und
Autoren bekannter Lehrwerke gegeben, oder schlagen auch die Autoren weniger be-
kannter Lehrwerke neue Wege ein?

» Inwieweit sind die verfolgten Ziele, die Lernbereiche und die Art und Weise ihrer Ver-
mittlung gepréigt von den Musizieridealen der jeweiligen Zeit und von den Anforde-

rungen der zeitgenossischen Musikproduktion?

Antworten auf diese Fragen geben die folgenden Ausfiihrungen und insbesondere das Teil-
kapitel, in dem die Gesamtkonzeption der Lehrwerke betrachtet und einzelne Analyse-
aspekte zusammengefiihrt werden. Ziel ist, neue Perspektiven in das bisher nur von weni-
gen namhaften Flotenpddagogen bestimmte Bild — oder vielleicht korrekter: in das bisher

nahezu ausschlieBlich durch die Lehrwerke von Quantz, Tromlitz und Fiirstenau geprigte

195 Vgl. Ernst 21999, S. 23-92.
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und einem Flickenteppich aus einzelnen Informationen gleichende Bild — des Flotenunter-

richts im 19. Jahrhundert einzubringen.

B. Uberblick

1. Lehrwerke

An Floten-Lehrwerken in deutscher Sprache, die im Zeitraum zwischen 1780 und 1915 er-
scheinen, sind in zeitgendssischen Katalogen und Handbiichern musikalischer Literatur 65
Titel verzeichnet."”® Der vorliegenden Arbeit liegen 49 Lehrwerke als Quellenmaterial zu-
grunde; die {ibrigen Verdffentlichungen waren in Bibliotheken und Archiven im In- und
Ausland nicht zu finden. Abgesehen von einer kleinen Zahl an Lehrwerken in Privatbesit-
zen befindet sich der Grofiteil der verwendeten Unterrichtswerke in der Musiksammlung
der Staatsbibliothek zu Berlin. Auch in der Musikabteilung der Bayerischen Staatsbiblio-
thek Miinchen und in der Musikbibliothek der Miinchner Stadtbibliothek ist eine grofere
Zahl an Lehrwerken vorhanden. Aus den Bestdnden weiterer 6ffentlicher Bibliotheken in
Deutschland und aus der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien stammen jeweils ein-
zelne Veroffentlichungen. Als Nachdruck sind die Lehrwerke von Johann Samuel Petri
(*1782), Johann George Tromlitz (1791 und 1800), Heinrich Soussmann'®’ (in der Neuaus-
gabe von Wilhelm Popp [1892-97]), Anton Bernhard Fiirstenau (op. 138 [1834/44]), Erne-
sto Kohler (in der Neubearbeitung von Maximilian Schwedler o. J.) und Maximilian
Schwedler (°1923) sowie Opus 387 von Wilhelm Popp (erstmals [1886-91]) und Opus 7
von Emil Prill (1927) heute leicht zugénglich."®

Viele Lehrwerke enthalten keine Angabe zum Erscheinungsjahr. In den meisten Féllen
konnte mit Hilfe des Handbuch[s] der Musikalischen Literatur und der Musikalisch-lite-
rarische[n] Monatsbericht[e] von Whistling und Hofmeister oder anhand des Verzeichnis-

ses musikalischer Literatur von Becker'” eine Datierung vorgenommen werden. Dabei

1% Vel. Whistling/Hofmeister 1817-1827; Whistling 21828/29 und 1834-39; Hofmeister *1844 mit Ergin-
zungsband 1-12, 1852-1918; im Folgenden wird bei bibliographischen Angaben zu diesem Handbuch der
musikalischen Literatur, das in mehreren Auflagen und Ergdnzungsbédnden von C. Fr. Whistling und/oder Fr.
Hofmeister sowie von A. Hofmeister veroffentlicht wird, die Abkiirzung HML verwendet.

Vgl. auch Whistling 1829-1853 (Musikalisch-literarischer Monatsbericht, im Folgenden abgekiirzt als
MLM); Becker 1836; Prill [1899], mit Ergénzungsband fiir die Jahre 1898-1912, hg. von Lehmann, o. J.

Bei Angaben zu Zahlen der verdffentlichten Lehrwerke werden — soweit nicht anders angegeben — nur
Erstveroffentlichungen beriicksichtigt.

7 In Bibliographien und in der Literatur sind die Schreibweisen Soussmann, Soussman und Soufimann zu
finden. In der vorliegenden Arbeit wird wie vom Deutschen Musikarchiv Berlin und wie auch in den meisten
Veroffentlichungen die Schreibweise Soussmann verwendet.

'8 Die hier genannten Erscheinungsdaten beziehen sich auf die Original-Lehrwerke. Einigen Nachdrucken
ist nicht zu entnehmen, wann diese veroffentlicht wurden.

19 Vgl. Becker 1836.
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handelt es sich vielfach um das Jahr oder um den Zeitraum, in dem das Lehrwerk erstmals
angezeigt wird. Diese Angaben diirften dem tatsdchlichen Erscheinungsjahr relativ nahe
kommen, stimmen mit ihm aber nicht immer iiberein. Einige Erscheinungsjahre wurden
anhand der im Lehrwerk abgedruckten Verlagsnummer und des von E. O. Deutsch verdf-

fentlichten Verzeichnisses datierter Listen von Musikverlagsnummern ermittelt.**

Chronologischer Uberblick

Die chronologische Ordnung der Lehrwerke ergibt folgendes Bild*":

Nach dem Versuch von J. J. Quantz (1752) erscheinen erst wieder in den achtziger und
neunziger Jahren des 18. Jahrhunderts Floten-Lehrwerke in deutscher Sprache, auflerdem
ein Abschnitt {iber das Flotenspiel in Johann Samuel Petris Anleitung zur praktischen Mu-
sik in der zweiten Auflage von 1782.%> Bei der Veroffentlichung von Petri handelt es sich
um ein Universal-Lehrwerk mit einem Umfang von knapp 500 Seiten, das neben einem
Uberblick iiber die Musikgeschichte und einem ausfiihrlichen Teil zur Musiklehre eine
verbale Anleitung zum Spiel verschiedener Tasten-, Streich- und Blasinstrument bietet. In
diesem Rahmen geht Petri auf 25 Seiten auf die Grundlagen des Flotenspiels ein, inhalt-
lich lehnt er sich dabei deutlich an Quantz an.**

Als Kurzfassung des Quantzschen Lehrwerks und beschriankt auf Informationen zum FI6-
tenspiel veroffentlicht Franz Anton Schlegel im Jahr 1788 in Graz die Griindliche Anlei-
tung die Flote zu spielen, nach Quanzens Anweisung. Auch Johann George Tromlitz orien-
tiert sich in seinem Lehrwerk Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu
spielen (1791) noch deutlich am Versuch, indem er ein Werk vorlegt, welches das Floten-
spiel in verbaler Form lehrt und in vielen Fragen der Spieltechnik und der Interpretation

denselben Standpunkt wie Quantz vertritt. Ich habe das, was Quantz in seinem Unterrich-

20 Vel. Deutsch 21961.

Die Quellen, auf die sich die jeweilige Datierung stiitzt, werden in der Bibliographie angegeben. Im Text
dieser Arbeit wird das ermittelte Jahr bzw. der Zeitraum in eckigen Klammern genannt. Bei mehrfach aufge-
legten Unterrichtswerken werden in der Bibliographie alle im HML und MLM verzeichneten Auflagen mit
Erscheinungszeitraum aufgefiihrt. Falls dem vorliegenden Exemplar nicht zu entnehmen ist, um welche Auf-
lage es sich handelt, wird bei Quellenangaben im Text immer die Datierung der Erstauflage angegeben (z. B.
Kohler, E., erstmals [1880-85]).

201 Um einen méglichst vollstindigen Uberblick iiber die verdffentlichten Lehrwerke zu erhalten, werden
einzig bei der Betrachtung der zeitlichen Dimension auch Lehrwerke aus der Zeit zwischen 1780 und 1915
berticksichtigt, die nicht als Quellenmaterial vorliegen. Diese werden entsprechend als nicht vorhanden (n.
v.) gekennzeichnet. Eine Ubersicht iiber alle Lehrwerke, die bibliographisch erfasst sind, befindet sich im
Anhang (Anlage 1), die Graphik in Anlage 2 gibt einen Uberblick iiber die Erscheinungszeitpunkte der Ver-
offentlichungen.

22 Die erste Auflage von 1767 beinhaltet noch keine Hinweise zum Fl6tenspiel.

23 Lehrwerke dieser Art, die eine Anleitung zum Erlernen der Querflote und verschiedener anderer Instru-
mente geben, erscheinen in England bereits in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts. 1731 beispielsweise
verdffentlicht Peter Prelleur in London sein Lehrwerk The Modern Musick-Master or the Universal Musici-
an fiir Blockflote, Traversflote, Oboe, Violine, Cembalo und Gesang.
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te geschrieben, und gut ist, beybehalten, und was nach meiner Meynung anders seyn muys,
angezeiget, und durch Beyspiele erliutert *® Die groBe Bedeutung von Quantz’ Lehrwerk
in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts und bis hinein ins 19. Jahrhundert verdeutlicht
neben den erwihnten Ubernahmen die Tatsache, dass der Versuch nach dem Tod von
Quantz in einer zweiten und dritten Auflage in den Jahren 1780 und 1789 im Druck er-
scheint.””® Aufgrund der Vorbildfunktiondes Quantzschen Lehrwerks wird bei den Uberle-
gungen zum Fltenunterricht im 19. Jahrhundert immer wieder ein Blick auf den Versuch
gerichtet. Ein erstes Unterrichtswerk fiir die Flote, das sich nicht an die Verdffentlichung
von Quantz anlehnt und in seiner ausgesprochen knappen Form mit einem Umfang von 15
Seiten und unter Einbeziehung kurzer Musikstiicke flir die Zeit eher untypisch ist, verot-
fentlicht Ferdinand Kauer 1788 in Wien mit seiner Kurzgefafste[n] Anweisung die Flote zu
spielen.

Verbunden mit der zunehmenden Begeisterung professioneller Musiker und Liebhaber fiir
die Flote und mit dem steigenden Bedarf an Lern- und Ubungsmaterial entstehen seit der
Wende zum 19. Jahrhundert Floten-Lehrwerke in groBer Zahl. Eine erste Phase groBerer
Produktivitdt an Lehrwerken — eingeleitet von den bereits genannten Verdffentlichungen,
die sich groftenteils noch deutlich am Quantzschen Lehrwerk orientieren — reicht vom
spiten 18. bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts. Thren Rahmen bilden die Lehrwerke zweier
bedeutender Flotisten und Flotenlehrer: der Unterrich?® von Johann George Tromlitz mit
dem zweiten Teil Ueber die Floten mit mehrern Klappen (1800) und Die Kunst des Flo-
tenspiels op. 138 [1843/44] von Anton Bernhard Fiirstenau. Zu den rund 25 Lehrwerken,
die bis um 1850 erscheinen, zéhlen auch das Elementarbuch fiir Flotenspieler von August
Eberhard Miiller [1815]*", die Fléten-Schule op. 42 von Fiirstenau [1825/26], die Practi-
sche Flotenschule op. 53 von Heinrich Soussmann [1843], Caspar Kummers Anweisung
zum Flotenspiel op. 106 (erstmals [1844]) und das von Kummer speziell zur Ubung des
Zungenstofles vorgesehene Lehrwerk op. 105 Der einfache und besonders der Doppel-
Zungenstof3 [1841]. Die Practische Flotenschule op. 119 [1852/53] von Kummer wird als
spites Lehrwerk ebenfalls dieser ersten Phase zugeordnet. Der Wiener Flotist Georg Bayr

204 Tromlitz 1791, Vorbericht S. XIX.

25 Herausgeber der jeweils in Breslau veroffentlichten zweiten und dritten Auflage ist Johann Friedrich Korn
(vgl. RISM B VI, Band 2, S. 677).

Zur Verbreitung des Quantzschen Lehrwerks in Deutschland und zur Ubernahme von Ideen in die Floten-
Lehrwerke von Petri (1782), Schlegel (1788), Tromlitz (1791) und Dauscher (1801) vgl. Reilly 1971, S. 40-
68.

2% Im Folgenden wird der Ausfiihrliche[ | und griindliche[ ]| Unterricht von Tromlitz (1791) meist in einer
abgekiirzten Form des Titels als Unterricht bezeichnet.

27 Dieses Lehrwerk besteht aus zwei Teilen, die allerdings nicht als solche bezeichnet sind. Der erste Teil
enthilt vorwiegend verbale Ausfithrungen zum Flotenspiel, der zweite Teil bietet vor allem Notenmaterial.
In der vorliegenden Arbeit werden bei Quellenangaben aus dem ersten Teil keine weiteren Bemerkungen ge-
macht, Seiten aus dem zweiten Teil werden mit dem Zusatz ,,Notenteil* angegeben.
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208 _ yeroffentlicht

— vor allem bekannt durch sein Spiel von Doppeltonen auf der Flote
1823 eine Practische Flotenschule, von dem ebenfalls in Wien tdtigen Flotisten und Kom-
ponisten Karl Kreith erscheinen um die Wende zum 19. Jahrhunderts drei Floten-Lehrwer-
ke.”” Das Spektrum an Lehrwerken der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts umfasst dariiber
hinaus einige Unterrichtswerke von weniger bekannten Flotisten wie Joseph Fahrbach
(Opus 3 [1830], Opus 7 [1835]), C. Oelschig (1837), Waldenfeld*'’, J. H. Koch*"' und An-
dreas Dauscher (1801). Dauschers Veroffentlichung liegen als Quellen die Lehrwerke von
Quantz und Tromlitz sowie Johann Georg Sulzers Allgemeine Theorie der schonen Kiinste
zugrunde.*'?

Joseph Froehlich, Professor und Director des Musik-Instituts an der grosherzoglichen
Universitdt zu Wiirzburg®", veroffentlicht 1810/11 eine Volistindige theoretisch-prackti-
sche Musikschule fiir alle beym Orchester gebrduchliche wichtigere Instrumente, in der
das Flotenspiel in Anlehnung an die vortreffliche Flotenschule von TromlitZ'* auf 17 Sei-
ten in verbaler Form mit erlduternden Notenbeispielen und Ubungen gelehrt wird. Das Ka-
pitel zum Flotenspiel ist zusammen mit den Allgemeine[n] Bemerkungen fiir die Blas-
instrumente tiberhaupt und die Rohrinstrumente insbesondere’ auch separat als

Flotenschule*'t

mit einem Umfang von 21 Seiten erhiltlich. In den Jahren 1822 und 1829
erscheint als weiterfithrendes Lehrwerk, das weit iiber dem friiheren steht, [und] sich tibri-
gens recht gut mit ihm verbinden 1df3f"", Froehlichs Systematischer Unterricht zum Erler-
nen und Behandeln der Singkunst iiberhaupt |...] und der vorziiglichsten Orchester-Instru-

218

mente mit einer 20 Seiten umfassenden Floten-Schule'®. Dieses Werk richtet sich in erster

Linie an Gesangs- und Instrumentallehrer und schenkt dem Aspekt des Erziehens beim

2% Vgl. Eitner 21959 Bd. 1, S. 391.

29 Vgl. Suppan 1995, S. 75f. Die Lehrwerke von Bayr und Kreith liegen nicht als Quellenmaterial vor.

210 Angezeigt im HML?1828; n. v.

2T Angezeigt im HML*1844; n. v.

212 Vgl. Dauscher 1801, Vorrede 2. Seite. Sulzers Allgemeine Theorie der schonen Kiinste erscheint 1771/74
in einer ersten Auflage, in den Jahren zwischen 1778 und 1799 in einer zweiten Auflage und verschiedenen
Nachdrucken

Alle Lehrwerke dieser ersten Phase sind der Ubersicht in Anlage 2 zu entnehmen.

213 Vgl. Titelblatt von Froehlich [1810/11].

Zur Schreibweise Froehlich oder Frohlich: In Druckausgaben des Padagogen und in der Literatur sind beide
Schreibweisen zu finden. In der vorliegenden Arbeit wird wie im Druck der Vollstindigdn] theoretisch-
pracktische[n] Musikschule [1810/11] die Schreibweise Froehlich verwendet.

214 Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 3.

213 Vel. ebd. Teil 2, S. 3-7, 74-90.

218 Ebd. 0. J. Text und Notenbeispiele der Flotenschule stimmen genau {iberein mit den entsprechenden Ka-
piteln der Vollstindigen] theoretisch-pracktische[n] Musikschule [1810/11]. Fiir die vorliegende Arbeit stan-
den sowohl die vollstandige Ausgabe des Lehrwerks fiir alle Instrumente als auch der Auszug fiir die Flote
zur Verfiigung. In Quellenangaben wird ausschlieSlich auf die Vollstindige theoretisch-pracktische Musik-
schule [1810/11] verwiesen; dieses umfangreiche Werk bietet {iber die speziell auf das Querfltenspiel bezo-
genen Informationen hinaus auch Hinweise zur Musiklehre und zum musikalischen Vortrag.

217 Froehlich 1822, Teil 1, Vorwort.

218 Ebd. 1829, Teil 2, S. 125-144.
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Musiklehren und -lernen besondere Aufmerksamkeit.’’’ Inhaltlich und im Hinblick auf
einzelne methodische Aspekte unterscheidet sich die Floten-Schule des Systematische[n]
Unterricht(s] allerdings nur in wenigen Punkten vom Kapitel zum Fl6tenspiel im ersten
Lehrwerk von 1810/11.2%°

In den 1850er und 1860er Jahren entstehen nur wenige neue Floten-Lehrwerke®”!

, in den
1870er Jahren zeichnet sich dann der Beginn einer zweiten Phase ab, in der mit iiber 30
Titeln eine Vielzahl an Unterrichtswerken fiir die Flote veroffentlicht wird. Diese Phase
dauert bis um 1910/15. Mit zwolf Lehrwerken steht Wilhelm Popp zahlenméBig an der
Spitze der Verdffentlichungen. Seine Unterrichtswerke finden auch auferhalb des deut-
schen Sprachraums Interessenten — einige Titel erscheinen in mehreren Sprachen.?”> An
Lehrwerken von ebenfalls bekannten Flotisten sind zu nennen: die Praktische Flotenschu-
le von Wilhelm Barge (1880)*%, die Flotenschule von Ernesto Kohler (erstmals [1880-
85]), die Anleitung zur Erlernung der Theobald B6hm schen Cylinder- und Ringklappen-
flote mit konischer Bohrung op. 30 von Rudolf Tillmetz [1898/99] sowie Emil Prills Schu-
le fiir die Boehmflote op. 7 (erstmals [1898-1903]) und seine Flotenschule op. 10 [1904-
08]. Maximilian Schwedler veroffentlicht Ende des 19. Jahrhunderts sein Lehrbuch Kate-
chismus der Flote und des Flotenspiels (1897), das mit dem verdnderten Titel Fléte und
Flotenspiel und einigen inhaltlichen Anderungen 1910 und 1923 in einer zweiten und drit-
ten Auflage im Druck erscheint.”* Schwedler selbst bezeichnet diese Verdffentlichung
nicht als Flotenschule oder Lehrwerk, sondern als Biichlein, das in handlicher Form, ohne
groflen Ballast von Notenbeispielen, alles enthdlt, was dem Jiinger des Flotenspiels wis-
senswert erscheinen muf3*>. Dieses Buch bietet umfassende Informationen zu allen Teila-
spekten des Flotenspiels, zeigt methodische Schritte zur Ubung einzelner Bereiche vom
Ansatz bis zur Fingertechnik auf und hat damit insgesamt mehr Ahnlichkeiten zu den FI16-

ten-Lehrwerken als zu den theoretischen Schriften oder zu den sonstigen didaktischen Ma-

29 Vel. ebd. 1822, Teil 1, Vorwort.

220 Aufgrund dieser weitgehenden Ubereinstimmung beider Lehrwerke hinsichtlich der Vermittlung des F16-
tenspiels dient in der vorliegenden Arbeit primédr das erste Lehrwerk, die Volilstindige theoretisch-prackti-
sche Musikschule [1810/11] als Quellenmaterial. Lediglich an den Punkten, an denen sich die beiden
Veroffentlichungen unterschieden, wird auch die Fldten-Schule aus Teil 2 des Systematische[n] Unterrichi[s]
aus dem Jahr 1829 erwéhnt.

2! Tm HML 1852-59 sind zwei Neuverdffentlichungen verzeichnet, im Band mit den Neuerscheinungen von
1860-67 werden vier, in jenem von 1868-73 drei deutschsprachige Floten-Lehrwerke genannt.

22 Opus 288, Opus 358, Opus 359 und Opus 374 liegen jeweils als dreisprachige Ausgaben in Deutsch,
Franzosisch und Englisch vor, bei Opus 387 handelt es sich um eine zweisprachige Verdffentlichung in
Deutsch und Englisch. Opus 205 erscheint viersprachig in Deutsch, Franzosisch, Englisch und Spanisch.

Die Practische Anleitung zur Erlernung des Flitenspiels op. 404, erstmals [1886-91], liegt als Quellenmate-
rial nur in einer ergénzten Ausgabe von Maximilian Schwedler vor. In Quellenangaben wird dieses Lehr-
werk bezeichnet als ,,Popp op. 404, Schwedler als Herausgeber wird hier nicht genannt.

23 Als Quellenmaterial ist nur die zweite Auflage aus dem Jahr 1923 vorhanden.

2% Als Quellenmaterial ist die zweite Auflage aus dem Jahr 1910 vorhanden. Zum Vergleich der drei Aufla-
gen vgl. Bailey 1987, S. 276-485.

225 Schwedler 21910, S. 1.
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terialien zum Erlernen des Flotenspiels. Nach dieser verbalen Abhandlung erscheint 1899
Schwedlers Flotenschule Des Flotenspielers erster Lehrmeister mit einer Gesamtkonzepti-
on, die jener der iibrigen Floten-Lehrwerke an der Wende zum 20. Jahrhundert entspricht.
Mit dem Ziel einer Verbreitung der Lehrwerke {iber den deutschen Sprachraum hinaus ver-
offentlichen in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts und insbesondere seit den 1880er
Jahren neben Wilhelm Popp auch einige weitere Autoren mehrsprachige Unterrichtswerke.
Als Ausgabe mit deutschem und englischem Text liegen W. Popps Opus 387 (erstmals
[1886-91]) sowie die Lehrwerke von Georg Appunn [1880-82], Heinrich Wahls (1890),
Rudolf Tillmetz [1898/99], Maximilian Schwedler (1899), Emil Prill (op. 7, 1927) und
Heinrich Kling (o. J.) vor, als deutsch-franzdsische Ausgabe erscheint die Praktische Flo-
tenschule von Wilhelm Barge (1923). Dreisprachige Ausgaben mit deutschem, franzosi-
schem und englischem Text verdffentlichen Caspar Kummer mit Opus 106 (erstmals
[18447)*¢ und Opus 119 [1852/53], W. Popp (Opus 288, o. J., Opus 358, Opus 359 und
Opus 374 [1886-91]) sowie Hans Kohler [1880-85]. An Lehrwerken in vier Sprachen sind
die Neueste practische und vollstindige Methode des Flotenspiels op. 205 von W. Popp
[1868-73] mit deutschem, franzdsischem, spanischem und englischem Text und die Prak-
tische Flotenschule op. 35 von E. Thomas (1900) mit deutschem, franzdsischem, italieni-
schem und englischem Text zu nennen.

Auf eine grofle Nachfrage nach den jeweiligen Titeln deutet der Druck einer zweiten oder
weiteren Auflage bzw. einer Neuausgabe der Lehrwerke von Wilhelm Barge*’, Joseph
Fahrbach?®, Wilhelm Popp*?, Emil Prill*°, Adam Struth*', Paul Tannhduser*?, Heinrich
Wahls** und der bereits erwdhnten Verdffentlichungen von Ernesto Kéhler”* und von Ma-
ximilian Schwedler. Auch einige Lehrwerke aus der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts er-

scheinen in mehreren Auflagen: Die Fléten-Schule op. 42 von A. B. Fiirstenau [1825/26]

226 Kummers Opus 106 liegt auch in einer Ausgabe mit deutschem, russischem und franzésischem Text vor.

227 Erste Auflage 1880 (n. v.), zweite Auflage 1923.

28 Op. 7, erste Auflage [1834/35] (n. v.), Neue, durchaus umgeiinderte und verbesserte Auflage [1860-67].
29 Op. 387 [1886-91] und [1919-23]; op. 404 [1886-91] und [1924-28].

B0 Op. 7 [1898-1903] (n. v.), Neue, verbesserte Auflage [1904-08] (n. v.) und Vollig umgearbeitete und er-
weiterte Auflage 1927.

B! Die Theoretisch praktische Flotenschule von Struth erscheint in einer Vielzahl an Auflagen; im HML ist
das Lehrwerk verzeichnet in den Bédnden [1860-67], [1868-73], [1880-85] und [1886-91]. Als Quellenmate-
rial ist eine 3., eine 16. und eine 29. Auflage vorhanden (letztere herausgegeben von Maximilian Schwedler).
Die Gesamtzahl der ver6ffentlichten Auflagen war nicht zu ermitteln.

#211892-97] und [1898-1903].

3 Op. 15, 1890; diese Flotenschule op. 15 ist auch als op. 15a (Grosse Ausgabe) und op. 15b (Kleine Aus-
gabe) im HML [1886-91] verzeichnet. Unter dem Titel Neue, theoretisch-praktische Flotenschule wird das
Lehrwerk nochmals im HML [1904-08] angezeigt. Als Quellenmaterial sind op. 15 (1890) und op. 15a (0. J.)
vorhanden. Da beide Ausgaben inhaltlich libereinstimmen, wird in Quellenangaben lediglich op. 15 (1890)
genannt.

4 [1880-85], [1886-91], [1909-13].
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t2, die Practische

wird von Fiirstenaus Sohn Moritz 1885 als Neuauflage verdffentlich
Flotenschule op. 53 von H. Soussmann liegt in mehreren Neuausgaben vor®¢, die Lehr-
werke von C. Oelschig und von C. Kummer werden laut Angaben von Hofmeister und
Whistling in zwei bzw. drei Auflagen gedruckt®’

An Autoren von Lehrwerken der zweiten Phase zwischen 1870 und 1910/15 mit weniger
bekannten Namen sind Georg Appunn, D. von Arx, Hans Kohler, August Oertel, Reinhard
Regel, Richard Rohler, G. Schulze, E. Thomas, Heinrich Wahls und Emil Theodor Wei-

mershaus®*

zu erwihnen; auBlerdem erscheinen Lehrwerke von Otto Bahlmann, August
Kriamer, Otto Pfeiffer, und Wilhelm Popper, die nicht als Quellenmaterial vorliegen.”* Um
1910 setzt ein starker Riickgang an Neuerscheinungen ein, der das Ende dieser zweiten
Phase an neuverdffentlichten Floten-Lehrwerken markiert.”*® An diesem Zeitpunkt endet

der Untersuchungszeitraum der vorliegenden Arbeit.

Adressaten

Nur wenige Verdffentlichungen richten sich ausdriicklich und eindeutig an angehende pro-
fessionelle Musiker oder an Liebhaber. Die Lehrwerke von Schlegel, Tromlitz, Dauscher
und Arx sind laut Angaben der Autoren fiir Liebhaber vorgesehen*"', Petri, Froehlich,
Fiirstenau (Opus 138) und Schwedler sprechen sowohl angehende bzw. bereits praktizie-

rende Berufsmusiker als auch Liebhaber an.*** Speziell an Flotenspieler von Profession®*

2> Die Ausgabe von Anton Bernhard Fiirstenau aus den 1820er Jahren und die Neue revidirte Ausgabe von
seinem Sohn Moritz (1885) stimmen im Wesentlichen iiberein. Abweichungen sind nur bei den Abbildungen
zur Haltung und in den Grifftabellen festzustellen, weiterhin fiigt Moritz Fiirstenau im Notenteil einige
Ubungen hinzu. In der vorliegenden Arbeit wird nur bei Unterschieden zwischen beiden Verdffenflichungen
auch die Ausgabe von Moritz Fiirstenau erwihnt, ansonsten beschrianken sich die Quellenangaben auf die
Erstausgabe von Anton Bernhard Fiirstenau [1825/26].

26 Erstausgabe von Soussmann [1843], im HML auflerdem verzeichnet [1874-79], als revidierte Neuausgabe
von Wilhelm Popp [1892-97], als Neuausgabe von Rudolf Tillmetz [1898-1903].

BT Qelschig, erstmals MLM [1837], auBerdem HML [1839-44]; Kummer op. 105, erstmals MLM [1841],
auflerdem [1868-73]; Kummer op. 106, erstmals MLM [1844], auBerdem HML [1860-67] und [1868-73].

28 Die Lehrwerke von Weimershaus und von Schulze stimmen in einigen Textpassagen am Beginn der Lehr-
werke wortlich {iberein (z. B. Schulze S. 1f. und Weimershaus Bd. 1, S. 2f., Schulze S. 3 und Weimershaus
Bd. 1, S. 6), auch das Notenmaterial ist teilweise gleich. Da in beiden Veréffentlichungen kein Erschei-
nungsjahr abgedruckt ist und beide Lehrwerke im HML [1880-85] verzeichnet sind, ist keine Aussage mog-
lich, von welchem Autor die Originalfassung stammt und welcher Autor daraus Ausschnitte ibernimmt.

2 Die einzelnen Verdffentlichungen sind der Ubersichtin Anlage 1 im Anhang zu entnehmen.

2% Die sinkenden Zahlen an neu verdffentlichten Lehrwerken fiir die Flote sind dem HML zu entnehmen:
1914-18: 1 Lehrwerk; 1919-1923: 3 Lehrwerke; 1924-28: 3 Lehrwerke. Im Band 1929-33 sind fast aus-
schlieBlich Lehrwerke fiir die Blockflote verzeichnet.

21 Vgl. Schlegel 1788, S. 3; Tromlitz 1791, Vorbericht S. VIII, XIX; Dauscher 1801, Vorrede 3. Seite. Bei
der Veroffentlichung von Arx (1899) geht die Bestimmung fiir den Liebhaber aus dem Titel der Reihe, inner-
halb derer das Lehrwerk erscheint, hervor: Populdre Anfinger-Schulen fiir Blasinstrumente nach praktisch
geordneten [sic!|, mit besonderer Riicksicht auf Dilettanten entworfenem Unterrichts-Plane.

22 Vgl. Petri 21782, Vorrede 2. Seite; Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 4 und Untertitel des Lehrwerks: Zum
Gebrauch fiir Musikdirectoren, Lehrer und Liebhaber; Firstenau [1843/44], Vorwort von G. Nauenburg, S.
VII; Schwedler 1899, S. 4.

23 Tromlitz 1800, Vorbericht S. VI.
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wendet sich Tromlitz im zweiten Teil seines Lehrwerks, Ueber die Floten mit mehrern
Klappen; dieselbe Zielgruppe — Schiiler, welche die Flote als Berufsinstrument*** wihlen,
spricht Rohler in seiner Theoretisch-praktische|n] Flotenschule an. Alle anderen Lehrwer-
ke enthalten keinen direkten Hinweis auf ihren Adressatenkreis.

Die meisten Autoren verzichten auf eine Unterscheidung zwischen professioneller und
nicht professioneller Ausiibung des Flotenspiels, da jeder Flotenspieler zunédchst die
Grundlagen des Flotenspiels erlernen muss und seine Studien dann je nach angestrebtem
Ziel mehr oder weniger intensiv fortfiihren kann. Ob angehender Berufsmusiker oder
Liebhaber — wer auf hohem Niveau musizieren mdchte, wihlt ein entsprechend weit fiih-
rendes Lehrwerk oder greift nach der Arbeit mit einem Grundlagenwerk auf weiterfiihren-
des Unterrichtsmaterial zuriick. Lernende, die nur elementare Spielfertigkeiten erwerben
mochten, wihlen ein fiir diese Zwecke vorgesehenes Lehrwerk. Dass im 18. und 19. Jahr-
hundert auch Liebhaber das Flétenspiel auf hohem Niveau praktizieren und als Floten-
Komponisten und Autoren von Lehrwerken oder von theoretischen Schriften zur Flote und
zum Flotenspiel in Erscheinung treten, zeigen beispielsweise das Wirken und die Werke
des PreuBenkonigs Friedrich der GroBe und der Arzte J. J. H. Ribock und H. W. Th. Pott-
giesser’ sowie das Lehrwerk von A. Dauscher?*

Von groflerer Bedeutung als die Frage nach den Personengruppen, an die sich die Lehr-
werke wenden, ist die Frage nach dem Spielniveau, zu welchem die Veroffentlichungen
hinfiihren. Antworten auf diese Frage gibt Teilkapitel III.C.1. bei der Betrachtung der In-

tentionen der Lehrwerke.

Flotenarten

Mit Blick auf die Vielfalt an Floten, die im 19. Jahrhundert gebaut und gespielt werden®’,
ist im Folgenden zu fragen, inwieweit sich diese Vielfalt in den Lehrwerken spiegelt. Un-
terschieden werden Lehrwerke fiir die einklappige Traversflote, fiir die verschiedenen For-
men der Klappenflote und fiir die Boehmflote sowie Verdffentlichungen, die mehrere F16-
tenarten berlicksichtigen. Grund fiir die Konzeption von Lehrwerken fiir eine oder mehrere

bestimmte Flotenarten ist die unterschiedliche Griffweise der verschiedenen Instrumente

24 Rohler Teil 1 1911, S. 3.

5 Veroffentlichungen von Ribock: Bemerkungen iiber die Flote (1782); Ueber Musik, an Flotenliebhaber
insonderheit (1783); Veroffentlichungen von Pottgiesser: Ueber die Fehler der bisherigen Floten, besonders
der Klappenfliten (1803); Nachtrag zu der Abhandlung ,,Ueber die Fehler der Flote (1824).

26 In seinem Kleine[n] Handbuch der Musiklehre und vorziiglich der Querflote bezeichnet Dauscher sich
selbst als Dilettant, der die wenigsten Feyerstunden der Musik widmen kann (Dauscher 1801, Vorrede 1. Set
te).

27 Zu den verschiedenen Arten der Querflote und zur baulichen Entwicklung des Instruments vgl. Kapitel
ILA.
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je nach Anzahl der Klappen und Klappensystem. Diese Unterschiede werden in erster Li-
nie in den Grifftabellen deutlich, daneben kommen sie zum Teil auch in der Vorgehens-
weise bei der Einflihrung neuer Griffe zum Ausdruck. Abgesehen von Griffweise und Fin-
gertechnik hat die jeweils vorgesehene Flotenart keinen Einfluss auf die inhaltliche und
methodische Konzeption des Lehrwerks — die Bestimmung eines Lehrwerks fiir eine oder
mehrere Flotenarten beschrinkt sich also auf diesen Lernbereich. Bei Verwendung einer
separaten Grifftabelle fiir das jeweilige Instrument kann jedes Lehrwerk auch fiir andere
Arten der Flote als die jeweils vorgesehene benutzt werden.**

Auskunft iiber das Instrument, fiir welches die einzelnen Floten-Lehrwerke vorgesehen
sind, geben in erster Linie die Grifftabellen. Meist befindet sich am Beginn der Grifftabel-
le eine Abbildung der Flote, welche die Zuordnung der Grifflocher und Klappen zu den in
der Tabelle verwendeten Symbolen verdeutlicht”’; einige wenige Verdffentlichungen ent-
halten eine separate Abbildung der Flote.” Verschiedene Autoren geben einen kurzen
Uberblick iiber die historische Entwicklung der Fléte und gehen in diesem Zusammen-
hang auch auf die Merkmale des vorgesehenen Instruments ein.”' Von der Moglichkeit,
die Flotenart im Titel der Verdffentlichung zu nennen, machen nur wenige Autoren Ge-
brauch. Lediglich beim zweiten Teil des Tromlitzschen Lehrwerks Ueber die Floten mit
mehrern Klappen (1800), bei W. Popps Uebergangsstudien vom alten zum neuen System
beim Erlernen der Bohm-Flote op. 358 [1886-91], bei der Anleitung zur Erlernung der
Theobald Bohm schen Cylinder- und Ringklappenfléte mit konischer Bohrung op. 30 von
R. Tillmetz [1898/99], bei der Theoretisch-praktische[n] Flétenschule. Altes System und
Bohmflote nebst Griff- und Trillertabellen fiir beide Systeme von Richard Rohler
(1911/12), bei E. Prills Schule fiir die Bohmflote op. 7 (1927) und bei der von M. Schwed-
ler herausgegebenen 29. Auflage der Flotenschule von A. Struth: Theoretisch-praktische
Flotenschule mit Grifftabellen fiir die gewohnliche Flote und die Béhm-Flote mit ge-
schlossener Gis-Klappe geht aus dem Titel hervor, fiir welche Flotenart das Lehrwerk vor-
gesehen ist. Keinerlei Hinweise zum Instrument enthalten Veroffentlichungen, die sich auf
spezielle Lernbereiche des Flotenspiels beschridnken und keiner Ausrichtung auf eine be-

stimmte Fl6tenart bediirfen — Die Doppelzunge op. 288 und Die Kunst des Athemholens

% In den Bénden des HML sind separat verdffentlichte Grifftabellen fiir die Flote verzeichnet. Besonders
zahlreich erscheinen diese Verodffentlichungen in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts und damit in einer
Zeit, in der mit der einklappigen Traversflote und diversen Formen der Mehrklappenfldte ganz verschiedene
Floten in Gebrauch sind. Grifftabellen fiir die Boehmflote werden aufgrund der zunéchst z6gernden Akzep-
tanz dieses neuen Instruments vor allem gegen Ende des 19. Jahrhunderts verdffentlicht.

249 Vgl. z. B. die Abbildung aus Kummer op. 119 [1852/52] im Anhang (Anlage 3a).

20 Vgl. Fahrbach op.7 [1860-67], S. 14; Oelschig [1837], S. 3; Popp op. 432 [1892-97], S. 2; Schwedler
21910, S. 15; Thomas 1900, Anhang — vgl. die Abbildung im Anhang der vorliegendenArbeit, Anlage 3b.

5! Informationen zum Bau der Flote sind vor allem Lehrwerken zu entnehmen, die lingere Textpassagen
enthalten — z. B. Dauscher 1801; Fiirstenau op. 42 [1825/26]; ebd. op. 138 [1843/44]; Froehlich [1810/11],
Teil 2; Petri21782; Schlegel 1788; Schwedler 1899; ebd. ?1910; Tromlitz 1791; ebd. 1800.
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beim Flotenspiele op. 374 [1886-91] von W. Popp sowie C. Kummers Opus 105 fiir den
Zungenstof3 (erstmals [1841]) — sowie einzelne Unterrichtswerke von W. Popp: die Vorbe-
reitungs-Schule op. 359 [1886-91], die Kleine Flotenschule op. 375 [1886-91] und Erster
Flotenunterricht op. 387 (erstmals [1886-91]).

Mit den Veroffentlichungen vonJ. S. Petri (*1782), F. Kauer [1788], F. A. Schlegel (1788)
und J. G. Tromlitz (1791) erscheinen in der Zeit vor 1800 ausschlieBlich Lehrwerke fiir
die einklappige Traversflote. Das im Jahr 1801 verdffentlichte Kleine[ | Handbuch der
Musiklehre und vorziiglich der Querflote von A. Dauscher gehort ebenfalls zu dieser
Gruppe an Unterrichtswerken.”* Die Konzentration auf die einklappige Flote {iberrascht
nicht, wenn man bedenkt, dass sich die genannten Lehrwerke mit Ausnahme der Kurzge-
fafste|[n] Anweisung von Kauer eng an den Quantzschen Versuchanlehnen und dabei auch
vom selben Instrument ausgehen. Die ausschliefliche Veroffentlichung von Lehrwerken
fiir die Traversflote mit einer Klappe iiberrascht aber, wenn man auf die bauliche Entwick-
lung der Querfldte in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts blickt. Die ersten Floten mit
mehreren Klappen werden bereits zwischen 1760 und 1780 gefertigt, aber erst im Jahr
1800 wird dieses neue Instrument in den Lehrwerken beriicksichtigt. J. G. Tromlitz verof-
fentlicht mit seiner Schrift Ueber die Floten mit mehrern Klappen (1800) als Ergdnzungs-
band zu seinem Unterricht (1791) das erste Lehrwerk fiir die Mehrklappenflote. Fiir diese
Flotenart sind die meisten der nach 1800 verdffentlichten Lehrwerke vorgesehen. Von den
45 vorliegenden Lehrwerken aus der Zeit zwischen 1800 und 1915 sind 19 Titel aus-
schlieBlich fiir Mehrklappenfl6ten bestimmt*?, sechs Titel beriicksichtigen neben der Flote
mit mehreren Klappen auch die Traversflote mit einer Klappe**, neun Veroffentlichungen

sind sowohl fiir die Mehrklappenfléte als auch fiir die Boehmf6te vorgesehen. Die iibri-

2 Unter der Bezeichnung ,,einklappige Flote“ werden im Folgenden sowohl Instrumente mit Dis-Klappe als
auch Instrumente vom Typ der Quantzfldte mit separater Dis- und Es-Klappe zusammengefasst. Floten mit
Dis- und Es-Klappe sind wenig verbreitet und werden hier nicht gesondert betrachtet, da die zusitzliche
Klappe lediglich zur Unterscheidung der enharmonischen Tone dis und es dient (vgl. Kapitel IL.A.1., S. 10).
Abgesehen von Quantz (1752) gehen nur Petri (21782) und Tromlitz (1791; 1800) von getrennten Klappen
fiir dis und es aus; Dauscher unterscheidet ebenfalls enharmonische Téne und beschreibt beide Klappen (vgl.
Dauscher 1801, S. 64), auf der sehr undeutlichen Abbildung des Instruments im Rahmen der Grifftabelle
(eingebunden zwischen S. 68 und S. 69) sind die Klappen allerdings nicht erkennbar.

23 Vgl. Tromlitz 1800; Froehlich 1829, Teil 2 (siche Tabelle Nr. 62); Fiirstenau op. 42 [1825/26]; Fahrbach
op. 3 [1830]; Oelschig [1837]; Soussmann [1843]; Fiirstenau op. 138 [1943/44]; Kummer op. 106, erstmals
[1844]; ebd. op. 119 [1852/53]; Fahrbach op. 7 [1860-67]; Popp op. 274 [1877/78]; Appunn [1880-82]; Wei-
mershaus [1880-85]; Oertel [1892-97]; Popp op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903]; Schwedler 1899;
Prill op. 10 [1904-08]; Regel [1909-13].

Beriicksichtigt werden hier nur Lehrwerke, die fiir eine bestimmte Flotenart vorgesehen sind und die als
Quellenmaterial vorliegen.

2% Vgl. Miiller, A. E. [1815]; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Schulze [1880-85]; Wahls 1890; Tannhiuser,
erstmals [1892-97]; Arx 1899.

25 Vgl. Popp op. 205 [1868-73]; Kohler, H. [1880-85]; Popp op. 359 [1886-91]; ebd. op. 404, erstmals
[1886-91]; Kling o. J. (erschienen vor 1899, da bei Prill [1899] bereits verzeichnet); Thomas 1900; Schwed-
ler 21910; Rohler 1911/12; Barge 21923.
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gen Veroffentlichungen sind entweder nur fiir die einklappige Flote oder nur fiir die Boe-
hmflote konzipiert oder sie enthalten keine Angabe zur Flotenart.>

Bei der differenzierten Betrachtung aller Lehrwerke fiir die Flote mit mehreren Klappen
wird deutlich, dass in verschiedenen Zeitabschnitten des 19. Jahrhunderts bestimmte For-
men dieser Klappenflote bevorzugt in den Unterrichtswerken berticksichtigt werden.”” Bis
in die 1850er Jahre dominieren mit den Verdffentlichungen von J. G. Tromlitz (1800), A.
E. Miiller [1815], A. B. Fiirstenau Opus 42 [1825/26] und Opus 138 [1843/44], J. Froeh-
lich (1829, Teil 2), C. Oelschig [1837] und C. Kummer Opus 106 (erstmals [1844]) und
Opus 119 [1852/53] Lehrwerke fiir die Flote mit acht Klappen, ab etwa 1860 erscheinen
priméar Lehrwerke fiir Instrumente mit neun oder zehn und mehr Klappen®®.

Indem die Lehrwerke im Laufe der Zeit immer hiufiger von Floten mit einer grof3en Zahl
an Klappen ausgehen, spiegeln sie die bauliche Weiterentwicklung der Mehrklappenflote
wider. Auf die Veroffentlichungen fiir die Boehmflote dagegen trifft diese Feststellung
nicht zu: Diese Lehrwerke sind nicht Spiegelbild der baulichen Entwicklung des Instru-
ments, sondern der konservativen Haltung der deutschen Flotisten gegeniiber grundlegen-
den Verdanderungen am Instrument und der damit verbundenen zo6gernden Akzeptanz der
Boehmflote bis Anfang des 20. Jahrhunderts. 1832 konstruiert Theobald Boehm seine ko-
nische Ringklappenflote, 1847 stellt er die erste Zylinderflote mit dem neuen Klappensys-
tem fertig.”® Als erster Autor im deutschsprachigen Raum beriicksichtigt W. Popp die
Boehmfléte in seinen Lehrwerken Opus 205, Opus 358, Opus 359 und Opus 404%; die
fritheste dieser Veroffentlichungen —die Neueste practische und vollstindige Methode des
Fléotenspiels op. 205 [1868-73] — erscheint mindestens 35 Jahre nach der Konstruktion des
ersten Flotenmodells mit Boehmsystem! Mit Ausnahme der Uebergangsstudien vom alten
zum neuen System beim Erlernen der Bohm-Fléte op. 358 sind alle genannten Verdffentli
chungen von Popp auch fiir die Mehrklappenflote alten Systems vorgesehen. Die ersten

Lehrwerke speziell fiir die Boehmflote, die deren Spiel von Grund auf lehren, veroffentli-

26 Anzahl der Lehrwerke fiir die einklappige Flote: 2, fiir die Boehmfldte: 3, ohne Angabe einer Flotenart: 6.
Zu den Flétenarten, fiir welche die einzelnen Lehrwerke vorgesehen sind, vgl. die Ubersicht in Anlage 4 im
Anhang.

7 Da nicht alle im Untersuchungszeitraum verdffentlichten Lehrwerke als Quellenmaterial zur Verfiigung
stehen, kdnnen die folgenden Ausfithrungen nur Tendenzen beschreiben. Diese Tendenzen diirften der tat-
sdchlichen Situation jedoch recht nahe kommen, da 49 der in Katalogen und Bibliographien nachgewiesenen
65 Lehrwerke vorliegen und die nicht vorhandenen Lehrwerke fast iiber den gesamten Untersuchungszeit-
raum verteilt erscheinen.

28 ehrwerke fiir Floten mit mehr als acht Klappen: Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Popp op.
205 [1868-73]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97]; ebd. op.
525 [1898-1903]; Kohler, H. [1880-85]; Weimershaus [1880-85]; Wahls 1890; Tannhé&user, erstmals [1892-
97]; Thomas 1900; Prill op. 10 [1904-08]; Regel [1909-13]; Rohler 1911/12; Barge 21923, Kling o. J.

29 Vgl. Kapitel IL.A.3.

20 Der vorliegenden durchgesehenen und erginzten Ausgabe von M. Schwedler ist allerdings nicht zu ent-
nehmen, ob bereits die Erstausgabe von Popp [1886-91] auch fiir die Boehmflte vorgesehen ist.
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chen E. Prill mit der Schule fiir die Bohmflite op. 7 (erstmals [1898-1903]) und Rudolf
Tillmetz mit der Anleitung zur Erlernung der Theobald Béhm schen Cylinder- und Ring-
klappenflote mit konischer Bohrung op. 30 [1898/99] um die Wende zum 20. Jahrhundert
— liber ein halbes Jahrhundert nach der Fertigstellung der ersten Boehmflote und bedeu-
tend spater als die ersten Lehrwerke fiir die Boehmfléte in Frankreich und England. In Pa-
ris erscheint bereits 1839 ein Lehrwerk fiir die Boehmfléte von Victor Jean Baptiste Co-
che®!, bis Mitte des Jahrhunderts werden in Frankreich und England weitere Lehrwerke
fiir das neu konstruierte Instrument von Paul-Hippolyte Camus, Vincenth-Joseph van
Steenkiste — genannt Dorus — und von John Clinton verdffentlicht.?*

Bemerkenswert ist, dass Tillmetz im Titel seines Lehrwerks ausdriicklich beide Modelle
der Boehmflote — die konische Ringklappenflote aus dem Jahr 1832 und die Zylinderflote
von 1847 — erwidhnt. Grund dafiir ist eine besondere Tradition des Flotenspiels in Miin-
chen, Wirkungsort von Tillmetz und zugleich Heimat von Theobald Boehm. Wihrend an-
dernorts in der Regel die zylindrische Boehmflote von 1847 verwendet wird, spielt man in
Miinchen und insbesondere im Schiilerkreis von Tillmetz lange noch das erste Modell der
Boehmfl6te mit konischer Bohrung.* Dieses lasst im Hinblick auf Intonation und Anspra-
che hoher und tiefer Tone noch zu wiinschen {iibrig, ermoglicht aber ein Spiel mit Klang-
farben, die sich auf der Zylinderflote nicht erzielen lassen.

Insbesondere mit dem Wirken von E. Prill, der seit 1892 Flétist in der Koniglichen Kapel-
le in Berlin ist und an der Berliner Hochschule fiir Musik die Boehmfldte einfiihrt, beginnt
der Siegeszug der Boehmflote in Deutschland.** Die Akzeptanz der Boehmfléte im deut-
schen Sprachraum ist zu Beginn des 20. Jahrhunderts dennoch eher verhalten — andernfalls
wiirde Prill als einer der groB3ten Befiirworter dieses Instruments vermutlich nicht nach sei-
nem Lehrwerk fiir die Boehmfldte (Opus 7) die inhaltlich sehr dhnliche Flétenschule op.
10 [1904-08] fiir die Flote alten Systems mit zehn Klappen veroffentlichen.

Weitere Lehrwerke speziell fiir die Boehmflote liegen aus der Zeit bis 1915 nicht vor. Ler-
nende, die dieses Instrument spielen mdchten, konnen aber auch auf die bereits genannten
Veroffentlichungen von W. Popp (Opus 205, Opus 359, Opus 404)*S und auf die Unter-
richtswerke von H. Kohler, M. Schwedler, E. Thomas, R. Réhler, W. Barge und H. Kling
fiir die Mehrklappenflote und die Boehmflote zuriickgreifen.

21 Vel. Fétis Bd. 2 21861, S. 327f.; Ventzke 1966, S. 32f.; CPM (The Catalogue of printed Music) Bd. 12
1982, S. 375.

22 Vgl. Ventzke 1966, S. 32f.; CPM Bd. 10 1982, S. 140 (Camus); CPM Bd. 17 1983, S. 301 (Dorus); CPM
Bd. 12 1982, S. 323 (Clinton). Die in der Literatur angegebenen Datierungen der einzelnen Lehrwerke wei-
chen teilweise etwas voneinander ab, bewegen sich aber alle im Zeitraum von 1839 bis 1850.

23 Vgl. Horner 1999, S. 545f.

24 Vgl. Miiller, G. 1954, S. 29.

5 Vel. S. 46.

47



In einigen Lehrwerken der 1880er und 1890er Jahre wird neben verschiedenen Formen der
Mehrklappenflote — darunter auch die in Lehrwerken recht selten erwdhnten Floten mit
vier und mit sechs Klappen — auch die Traversflote mit einer Klappe beriicksichtigt. Letz-
tere verschwindet zu Beginn des 19. Jahrhunderts nach den Verdffentlichungen von J. Fro-
ehlich [1810/11] und A. E. Miiller [1815] aus den Unterrichtswerken. Umso mehr iiber-
rascht es, dass verschiedene Veroffentlichungen Ende des 19. Jahrhunderts wieder
Grifftabellen fiir die einklappige Flote enthalten. Absicht der Autoren diirfte sein, sowohl

fiir das elementare’® als auch fur das fortgeschrittene Spiel*®’

moglichst vielfiltig ver-
wendbares Lernmaterial bereitzustellen.
In welcher Weise die Lehrwerke auf spezifische Merkmale und Besonderheiten der einzel-

nen Flotenarten eingehen, ist ein Aspekt der didaktischen Analyse in Teilkapitel II1.C.

2. Sonstige Veroffentlichungen

Neben den Lehrwerken als speziell fiir didaktische Zwecke vorgesehene Verdffentlichun
gen liefern auch Sammlungen an Ubungen, Etiiden und Studien®® sowie verbale Abhand-
lungen, die entweder als Beitrdge in Musikzeitungen und -zeitschriften oder als eigenstén-
dige Schriften erscheinen und im Allgemeinen nur am Rande didaktische Intentionen
verfolgen, Informationen zu einzelnen Aspekten des Querfldtenunterrichts. Fiir die vorlie-
gende Arbeit sind diese Verdffentlichungen vor allem bei der Frage nach den Inhalten des
Lehrens und Lernens und damit fiir Teilkapitel III.C.2. ,,.Lernbereiche* von Bedeutung.
Bei den im Folgenden vorgestellten Materialien handelt es sich um eine exemplarische
Auswahl aus der Vielzahl an Notenausgaben fiir die Flote und verbalen Abhandlungen
iiber das Flotenspiel, von denen ein groBer Teil von den Autoren der Floten-Lehrwerke
ver6ffentlicht wird.

Verbunden mit dem zunehmenden Interesse an didaktischen Fragestellungen beim Erler-
nen eines Instruments und mit zunehmender Bedeutung einer eigenstdndigen pddagogi-
schen Musik*” entsteht seit der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts ein umfangreiches Re-
pertoire an Ubungen, Etiiden und Studien fiir die Fléte, die erginzend zu einem Lehrwerk
oder im Anschluss daran erarbeitet werden konnen. Einen Eindruck von diesem Ubungs-
material vermittelt Emil Prills Fiihrer durch die Fléten-Literatur. Bei der Durchsicht von

Prills Zusammenstellung an Flotenetiiden des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts fallt

26 Vgl. Wahls 1890; Arx 1899.

27 Vgl. Kohler, E., erstmals [1880-85]; Schulze [1880-85]; Tannhduser, erstmals [1892-97].

268 Eine Differenzierung zwischen den Begriffen ,,Ubung®, , Etiide* und ,,Studie* eriibrigt sich, da Ubungs-
material &hnlicher Beschaffenheit von einigen Komponisten als ,,Ubung“, von anderen als ,,Etiide* und von
dritten als ,,Studie bezeichnet wird. Auch im Folgenden werden diese Begriffe synonym verwendet.

2 Zum Begriff ,,pddagogische Musik* und deren Entwicklung im 18. und 19. Jahrhundert vgl. Mahlert
1993, S. 197-225.
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auf, dass besonders die Autoren von Floten-Lehrwerken viele Etiiden komponieren. Viele
von ihnen verdffentlichen mehrere Etiidensammlungen; von anderen Flotisten, die nicht
Autor eines Lehrwerks sind, liegen dagegen meist nur einzelne Sammlungen an Ubungen
vor. Zu den Autoren deutschsprachiger Floten-Lehrwerke, die gleichzeitig als Komponis-
ten von Etliden aktiv sind, gehéren Th. Boehm, J. Fahrbach, A. B. Fiirstenau, E. Kéhler,
H. Kéhler, C. Kummer, W. Popp, E. Prill, H. Soussmann, R. Tillmetz und H. Wahls>"

Am Werk von W. Popp wird besonders deutlich, dass Lehrwerke und sonstige Ubungsma-
terialien zum Erlernen des Flotenspiels in vielfaltiger Weise miteinander verkniipft werden
konnen und sollen. In mehreren Lehrwerken weist Popp auf andere Lehrwerke und auf er-
ginzende bzw. weiterfiihrende Studienmaterialien aus seinem Schaffen hin.?”!

Mit der Neue[n] Melodien-Sammlung op. 258, der Sammlung Intonation — Studien fiir 1
Flote mit Begleitung einer 2" Fléte ad lib. op. 318 oder den Leichte[n] instruktive[n]
Duos fiir 2 Floten op. 507 bietet Popp neben Ubungen und Etiiden auch leichte Spiel-
stiicke fiir den Beginn des Flotenspiels.

Das Spektrum an Studien fiir die Flote des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts umfasst
Werke fiir ganz unterschiedliche Spielniveaus vom Anféanger bis zum Virtuosen und Werke
fiir verschiedene Zwecke vom reinen Ubungsstiick bis hin zur virtuosen Etiide wie bei-
spielsweise die Konzertetliden fiir Flote und Klavier D-Dur op. 22 (1893) und D-Dur op.
27 (1897) von R. Tillmetz. Ubungsbereiche sind in erster Linie Finger- und Zungentech-
nik, daneben auch Atmung und Ton?"

Besondere Anforderungen an den Flétisten stellen die Etiidensammlungen Opus 12 und
Opus 40 (1905) von Tillmetz sowie Opus 15 [1831], Opus 26 [1851] und Opus 37 [1860-
67] von Boehm, in welchen — wie Boehm iiber seine Etiiden schreibt — so ziemlich alle auf
der Flote ausfiihrbaren Schwierigkeiten enthalten sind®”. Mit den 30 charakteristische[n]
Uebungsstiicke[n] op. 81 [1876/77] oder den 25 romantische|n] Etiiden op. 66 [1892-97]
zeigen J. Fahrbach und E. Ké&hler, dass das Uben von Flotentechnik nicht allein in Form
von Tonleiter- und Akkordstudien und als hdufiges Wiederholen schwieriger Griffverbin-
dungen erfolgen muss, sondern auch auf unterhaltsame Weise geschehen kann. In Stiicken
mit Titeln wie Jagdstiick, Réverie, Spanischer Tanz oder Rumdnische Ballade bei Fahr-
bach®™ oder Auf der Schaukel, Im Mondschein, Am Spinnrad und Miickentanz bei Koh-

ler’” werden Fingertechnik, Artikulation und Verzierungen geiibt.

20 Vgl. Prill [1899], S. 175-180.

21 Vgl. Anlage 5 im Anhang.

22 Vgl. z. B. Popp op. 450 (1894), ebd. op. 520 [1898-1903]; Tillmetz op. 19 [1886-91]; ebd. op. 20 [1886-
91].

3 Boehm [1871], S. 29.

2" Vgl. Fahrbach op. 81 [1876/77], Heft 1, S. 10f., 19f,, Heft 2, S. 29, 41f.

23 Vgl. Kohler, E. op. 66 [1892-97], S. 2, 8, 16, 20.
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In den meisten Sammlungen folgen die Ubungen kommentarlos aufeinander; nur wenige
Autoren geben Hinweise, was bei den einzelnen Etliden besonders zu beachten ist. Till-
metz etwa kommentiert seine 24 Studien fiir die Flote op. 12 und seine Vorstudienop. 19,
Fahrbach macht bei einigen Stiicken in Opus 81 Anmerkungen zu speziellen Griffen fiir
bestimmte Flotenarten, Fiirstenau erldutert bei jeder Nummer seiner 26 Uebungen in allen
Dur- und Moll-Tonarten fiir die Fléte op. 107 [1835] den Ubungszweck und weist auf Be-
sonderheiten der technischen Ausfiihrung hin.

Beitrdge in Musikzeitungen, in denen sich J. G. Tromlitz, A. E. Miiller, A. B. Fiirstenau
und andere Flotisten zu einzelnen Aspekten des Flotenspiels dulern, erscheinen vor allem
in der Bliitezeit der Flote Ende des 18. und zu Beginn des 19. Jahrhunderts. Gegenstand
der Ausfiihrungen sind Ton und Intonation und damit verbunden auch Uberlegungen zur
Ansatzbildung”® — Bereiche, in denen es auf die meisten Fragen nicht die Antwort
schlechthin, sondern von verschiedenen Flotisten ganz verschiedene Antworten gibt —, au-
Berdem werden Artikulation®”” und der Gebrauch bestimmter Klappen der Mehrklappen-
flote*™ thematisiert.

An eigenstdndigen Schriften von Flotenvirtuosen, Flotenlehrern und Flotenbauern liegen
die Kurze Abhandlung vom Flotenspielen von J. G. Tromlitz (1786) und Die Flote und das
Flotenspiel in akustischer, technischer und artistischer Beziehung von Th. Boehm [1871]
vor. Die Kurze Abhandlung umfasst 30 Seiten fortlaufenden Text, auf denen Tromlitz in
loser Reihenfolge verschiedene Teilaspekte des Flotenspiels wie Ton, Artikulation, Intona-
tion und die Ausfiihrung von Trillern sowie Fragen des musikalischen Geschmacks und
der Beurteilung von Musik anspricht. Dariiber hinaus macht er einige Bemerkungen zur
baulichen Entwicklung des Instruments, beschreibt Versuche beim Anbringen neuer Klap-
pen und erldutert die Vorziige der von ithm konstruierten Mehrklappenflote. Die Ausfiih-
rungen zum Flotenspiel beschranken sich im Rahmen dieser kurzen Schrift auf einige be-
sonders wichtige Punkte, die Tromlitz im fiinf Jahre spiter veroffentlichten und in der
Kurzen Abhandlung bereits angekiindigten Ausfiihrliche[n] und griindliche[n] Unterricht
(1791) ausfiihrlicher darstellt.””” Wie Tromlitz das Flotenspiel lehrt, ist also vor allem dem
Unterricht zu entnehmen.

Im Mittelpunkt von Boehms Schrift Die Flote und das Flotenspiel als einer méglichst
vollstindigen Beschreibung und Anweisung zur Behandlung meiner Floten® steht die Zy-

linderflote mit ihren baulichen Besonderheiten — akustische Verhiltnisse, Klappenmecha-

26 Vgl. z. B. Miiller, A. E. AMZ 1798; Tromlitz AMZ 1800; Fiirstenau AMZ 1822; ebd. AMZ 1825.
2 Vgl. z. B. Liebeskind AMZ 1810; Fiirstenau AMZ 1822; ebd. AMZ 1825; Weber, G. Caecilia 1828.
8 Vgl. z. B. Miiller, A. E. AMZ 1798.

2 Ankiindigung des Unterricht[s]: vgl. Tromlitz 1786, S. 17.

20 Boehm [1871], S. 2.
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nismus, Griffsystem und Material. In einem zweiten Teil geht Boehm unter Voraussetzung

eines musikalischen Elementar-Unterrichtes®!

auf ausgewdhlte Teilbereiche des Floten-
spiels ein: Tonstudium, Fingerbewegungen, Ubungsweise und Vortrag. Es handelt sich da-
bei nicht um eine grundlegende und umfassende Darstellung, sondern um Hinweise zu
einzelnen Aspekten des Flotenspiels, auf die Boehm besonderen Wert legt.

Das umfangreiche Notenmaterial und die theoretischen Abhandlungen vermitteln eine
recht differenzierte Vorstellung von einzelnen Aspekten des Flotenunterrichts im 19. Jahr-
hundert. Uber den tatséichlichen Ablauf des Unterrichts und damit auch iiber die Art und
Weise, wie diese Teilaspekte miteinander verkniipft werden, ist dagegen wenig zu erfahren
— Dokumente, die Auskunft iiber die Realitédt des Flotenunterrichts geben, liegen nur weni-
ge vor?*? Der Unterricht als Interaktion zwischen Schiiler und Lehrer, die primér durch
Musizieren und verbale Lehre bestimmt wird, bedarf keiner schriftlichen Fixierung, Schii-
ler der bis zu Beginn des 20. Jahrhunderts wirkenden Flotenpddagogen leben kaum

noch.?®

Die 1906 von Adolph Goldberg verdffentlichte Sammlung Portrdits und Biogra-
phien hervorragender Floten-Virtuosen, -Dilettanten und -Komponisten liefert einige
Stichworte zum Leben und Wirken von gut 400 Fl6tisten bis Anfang des 20. Jahrhunderts.
In diesem Rahmen ist auch zu erfahren, wer an welcher Institution unterrichtet und wer
bei wem Unterricht erhélt. Weiterfiihrende Informationen zu den einzelnen Personen sind
allerdings kaum zu bekommen — Artikel in den Lexika von Gerber, Schilling und Fétis be-
schrianken sich auf bekannte Flotisten und lassen paddagogische Tétigkeiten vielfach unbe-
riicksichtigt, biographische Notizen in zeitgendssischer Literatur sind kaum vorhanden.

Ausgehend von dieser Quellensituation erfolgt in Teilkapitel IIL.D. ein Einblick in die Un-

terrichtsrealitit.

#1 Ebd.,, S. 18.

22 7Zur Unterrichtstéitigkeit von Theobald Boehm beispielsweise sind einige Hinweise vorhanden, die Karl
Ventzke in verschiedenen Verdffentlichungen aufgreift. Schnell ist festzustellen, dass es sich dabei nur um
einige wenige und immer um gleiche Informationen handelt (vgl. Ventzke 1964; ebd. 1980; ebd. 2001;
Ventzke/Hilkenbach 1982).

23 Als Schiiler von Maximilian Schwedler, der allerdings erst nach 1920 und damit nach Ende des Untersu-
chungszeitraums das Flotenspiel erlernt, teilt Werner Berndsen in einem Artikel in der Zeitschrift 7Tibia eini-
ge Erinnerungen an den Unterricht bei Schwedler mit (vgl. Berndsen 2004, S. 106-109). Den Bemerkungen
des Schwedler-Schiilers Erich List zum Vibrato bei Schwedler sind einzelne Informationen zu Schwedlers
Unterrichtsweise zu entnehmen (vgl. List 1979, S. 285).
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C. Didaktische Analyse

1. Intentionen

Die Frage nach den Intentionen®* eines Lehrwerks oder die Frage ,,Was mochte das Lehr-
werk erreichen?, kann in verschiedene Richtungen prizisiert und dementsprechend ganz
unterschiedlich beantwortet werden. Im Mittelpunkt der folgenden Uberlegungen stehen
die inhaltliche Dimension der Ziele von Floten-Lehrwerken — In welchen Lernbereichen
soll der Lernende Fertigkeiten und Kenntnisse erwerben? — sowie die Frage nach dem
Spielniveau, zu welchem die einzelnen Unterrichtswerke hinfiihren. Zielsetzungen eines
Lehrwerks sind von allgemeinerer Art sind als die Ziele einer einzelnen Unterrichtsstunde
oder einer konkreten Unterrichtssituation. Das Lehrwerk spiegelt primédr die Zielvorstel-
lung des Autors vom gesamten Lernprozess und gibt Aufschluss liber Aspekte, auf die er
besonderen Wert legt. Feinziele ergeben sich aus dem Zusammenspiel der jeweils am Un-
terricht beteiligten Faktoren. Nur wenige Autoren formulieren explizit die Intentionen ih-
res Lehrwerks; Riickschliisse auf die Ziele der Veroffentlichung lassen sich aber aus dem
Notenmaterial und dem Text, aus den vermittelten Inhalten und aus den methodischen Vor

gehensweisen ziehen.

Inhaltliche Dimension

Im Hinblick auf die inhaltliche Dimension der Ziele lassen sich die Lehrwerke in zwei
Gruppen einteilen. Einer kleinen Gruppe an Lehrwerken, die dem Lernenden einen breiten
Zugang zur Musik er6ffnen wollen und aufler den verschiedenen Teilbereichen des Floten-
spiels auch allgemeine musikalische Grundlagen vermitteln, steht eine groe Gruppe an
Lehrwerken, deren Ziel primir die Vermittlung des Querflotenspiek ist, gegeniiber.

Zur ersten Gruppe gehoren die Anleitung zur praktischen Musik von J. S. Petri (*1782), die
Vollstindige theoretisch-pracktische Musikschule [1810/11] und der Systematische| | Un-
terricht (1822/29) von J. Froehlich als umfassende musikalische Abhandlungen, in denen
das Flotenspiel neben allgemeiner Musiklehre und Hinweisen zum Erlernen verschiedener
anderer Instrumente nur wenig Raum einnimmt. Ubergeordnetes Ziel von Petris Anleitung
ist die Verbesserung der Kirchen- und Konzertmusik.*® Froehlich mochte mit seiner Mu-
sikschule erreichen, daf3 manches gute Talent geweckt, der Eifer fiir die schone Kunst der

Tone, und der Geist in derselben mehr angefacht, und unterhalten wird; dafs richtigere

2% Die Begriffe ,,Intention* und ,,Ziel“ werden im Folgenden synonym verwendet.
285 Petri 21782, Vorrede 4. Seite.
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Grundsdtze iiber die Behandlung der wichtigsten musickalischen Werkzeuge in Umlauf
kommen, und so doch nicht manches gute Talent durch fehlerhafte Anweisung aufgehal-
ten, sondern durch richtige Regeln zu baldigen Fortschritten befordert[...] wird.**¢
Ahnliche weitreichende Zielsetzungen, die Ausdruck des Bestrebens sind, die Musizier-
praxis und die unzureichende musikalische Ausbildungssituation zu verbessern, werden
auch in den Lehrwerken von J. G. Tromlitz und dessen Vorbild J. J. Quantz deutlich. Beide
Autoren beabsichtigen, mit ihren Veroffentlichungen das gegenwértige Niveau der prakti-
schen Musikausiibung allgemein und des Flotenspiels im Besonderen zu heben. Mit Aus-
fiihrungen zur Bildung von Urteilen {iber Musik und iiber Musiker gehen Quantz und
Tromlitz auch iiber den Bereich der Musik hinaus®*’ — die Entwicklung #sthetischer Ur-
teilsfahigkeit ist sowohl musikalisches Lernziel als auch allgemeines, personlichkeitsfor-
mendes Bildungs- und Erziehungsziel.”®® Intentionen, die sich auf die Férderung der allge-
meinen musikalischen Entwicklung des Lernenden beziehen, und Zielsetzungen, die iiber
den Bereich der Musik hinausgehen, kommen auch in A. Dauschers Kleine[m] Handbuch
der Musiklehre und vorziiglich der Querflote (1801) zum Ausdruck. Wird durch diese we-
nigen Bldtter den Liebhabern der Musik das Studium derselben erleichtert; wird dadurch
die Erlernung, Ausbreitung und richtige Beurtheilung dieser schonen Kunst, und durch sie
moralisches Gefiihl und Tugend befordert, dann ist mein Zweck erreicht.* Wie Quantz
raumt Dauscher Informationen zu Musiktheorie und Musikésthetik und Fragestellungen
zum Umgang mit Auftrittssituationen breiten Raum ein®, dariiber hinaus fragt er im ers-
ten Kapitel, in der Einleitung in die Musik, auch nach Zweck und Nutzen der Musik, nach
Musizieranldssen und nach der Lern- und Lehrart der Musik und gibt einen Uberblick
tiber die Musikgeschichte.

Die Lehrwerke von F. A. Schlegel (1788) und J. G. Tromlitz (1791 und 1800) lehnen sich
ebenfalls in vielen Aspekten an den Versuch von Quantz an, ihre Zielsetzungen betreffen
aber primér das Querflotenspiel. Mit Ausnahme einer Einfiihrung in Grundlagen der Mu-
siklehre und der bereits erwdhnten Bemerkungen von Tromlitz zur Bildung &sthetischer
Urteile wird auf Lernbereiche, die {iber das Flotenspiel hinausgehen, verzichtet. Schlegel
bezeichnet seine flir Anfianger und Liebhaber gedachte Griindliche Anleitung die Flote zu
spielen, nach Quanzens Anweisung als einen frey bearbeiteten, fiir dieses Instrument

hauptsdchlich anwendbaren Auszuge aus der fiir diese eingeschrinktere Absicht zu weit-

28 Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 4.

7 Vgl. Quantz 1752, XVIII. Hauptstiick Wie ein Musikus und eine Musik zu beurtheilen sey; Tromlitz 1791,
Vorbericht S. X-XIV und XV. Kapitelduszug des Ganzen, § 23.

2 Vel. Ernst 21999, S. 31.

2 Dauscher 1801, Vorrede 3. Seite.

0 Vgl. ebd., Kapitel 2, 3, 6, 7.
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ldufigen Anweisung des beriihmten Konigl. Preuf3. Kammermusikus, Herrn Quanz®"',
Tromlitz versteht seinen Unterricht nicht als umfassende musikalische Abhandlung, son-
dern als Unterrichts-Methode** fiir das Flotenspiel. Mit diesen Veroffentlichungen kiin-
digt sich Ende des 18. Jahrhunderts eine Tendenz an, die im Laufe des 19. Jahrhunderts
immer deutlicher zu erkennen ist: Die Lehrwerke konzentrieren sich immer mehr auf das
eigentliche Instrumentallernen, sie beschrinken sich auf Zielsetzungen, die in erster Linie
oder ausschlieBlich das Querflotenspiel betreffen. Das Ziel einer universalen musikali-
schen Ausbildung, wie es den Erziehungs- und Bildungsidealen des Biirgertums im Zeital-
ter der Aufklérung entspricht, riickt zunehmend in den Hintergrund.

Abgesehen von den Lehrbiichern von Dauscher und Froehlich konzentrieren sich alle nach
1800 veroffentlichten Lehrwerke auf das Erlernen des Querflotenspiels. Hinweise zum
musikalischen Vortrag, wie sie beispielsweise die Lehrwerke von A. B. Fiirstenau, E. Prill,
E. Th. Weimershaus und W. Barge enthalten®”, wie auch Informationen zur allgemeinen
Musiklehre sind stets mit Blick auf das Flotenspiel in die Lehrwerke integriert. Wahrend
die Entwicklung von musikalischem Ausdrucksvermdgen und von Gestaltungsféhigkeit
ein wichtiges Anliegen der auf eine universale musikalische Ausbildung zielenden Lehr-
werke des 18. und frithen 19. Jahrhunderts von Quantz, Petri, Dauscher und Froehlich ist —
A. Dauscher etwa bezeichnet die Lehre vom Vortrage [als] die allerwichtigste in der prak-

“2% in den Lehrwerken des 19.

tischen Musik** —, verliert der Lernbereich ,,Interpretation
Jahrhunderts, die allein die Vermittlung des Flotenspiels zum Ziel haben, an Bedeutung.
Ubergeordnetes Ziel dieser Verdffentlichungenist die Vermittlung der Spieltechnik. Insbe-
sondere das Erlernen der Grifftechnik ist eine wichtige, zum Teil auch die wichtigste Ziel-
setzung vieler Lehrwerke des 19. Jahrhunderts. C. Oelschig nennt das Hauptziel seines
Lehrwerks im Titel der Veroftentlichung: Versuch um die Erlernung der Griffe auf der
Flote durch eine leicht fafliche Uebersicht darzustellen, und mit Uebungsbeispielen ver-
sehen.”® A. Qertel formuliert in seiner Neue[n] praktische[n] Fléten-Schule im Rahmen
der Ausfithrungen zur Fingertechnik: Das zu erstrebende Ziel ist, dass man jede Art von

Passagen in jeder vorgeschriebenen Schnelligkeit rein und leicht auszufiihren imstande

ist, dass man also eine Schwierigkeit iiberhaupt nicht mehr kennt*’

1 Schlegel 1788, Vorrede 1. Seite.

22 Tromlitz 1791, Vorbericht S. XXI.

23 Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 22f.; ebd. op. 138 [1843/44], S. 88-90; Weimershaus [1880-85], Bd.
1,S. 18, Bd. 2, S. 2f,; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 17f.; ebd. op. 10 [1904-08], S. 11f.; Barge?1923, S. 30f.

2% Dauscher 1801, S. 121.

2 Dem Bereich der Interpretation werden im Folgenden alle Fihigkeiten, Fertigkeiten und Kenntnisse zuge-
ordnet, die beim musikalischen Vortrag iiber die rein technische Ausfithrung einer Komposition hinausge-
hend von Bedeutung sind. Dazu gehoren die Ausfithrung von Verzierungen und von Kadenzen, die
Realisierung dynamischer Nuancen, Artikulation, Phrasierung, Agogik und Tongestaltung.

2% Qelschig [1837].

7 Qertel [1892-97], Umschlaginnenseite hinten.
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Die zunehmende Konzentration auf den Bereich der Spieltechnik kommt auch in der
Theoretisch-practische[n] Floten-Triller-Schule op. 3 von J. Fahrbach [1830], in C. Kum-
mers Der einfache und besonders der Doppel-Zungenstofs bei dem Flotenspiel op. 105
(erstmals [1841]), in W. Popps Veroffentlichung Die Doppelzunge op. 288 (0. J.) und in
seinen Uebergangsstudien vom alten zum neuen System beim Erlernen der Bohm-Flote op.
358 [1886-91] zum Ausdruck. Ziel dieser Spezial-Lehrwerke ist die korrekte Ausfithrung
aller moglichen Triller, das Erlernen und Anwenden verschiedener Arten des Zungentof3es
und das Umlernen der Griffweise beim Wechsel von der Mehrklappenflote zur Boehmflo-
te. Einzig W. Popp geht in seiner Kunst des Athemholens beim Flotenspiele op. 374 [1886-
91] als Spezial-Veroffentlichung fiir Einzelaspekte des Flotenspiels auf einen Teilbereich
der Interpretation, auf das Auffinden geeigneter Atemstellen, ein.

Dass der Interpretation im Vergleich zur Spieltechnik in den Lehrwerken des 19. Jahrhun-
derts wenig Aufmerksamkeit geschenkt wird, hingt unter anderem mit grundlegenden Ver-
dnderungen in der Gesamtkonzeption der Unterrichtswerke zusammen — weg vom Univer-
sal-Lehrbuch, das in Form von iiberwiegend verbaler Lehre eine Einheit von allgemein-
theoretischer, instrumental-technischer und &dsthetischer Unterweisung anstrebt, hin zu
Lehrwerk, das primédr Notenmaterial bereitstellt.”®® Im neuen Typ des Lehrwerks bleibt we-
nig Raum fiir die musikalische Gestaltung. Wenn der Lernbereich ,,Interpretation in den
Lehrwerken nur noch wenig prisent ist, bedeutet das aber noch lange nicht, dass musikali-
sche Gestaltungsfahigkeit als Ziel des Flotenunterrichts verschwindet. Dieser schriftlich
ohnehin nur schwer zu vermittelnde Bereich des Instrumental-Lernens hat seinen Platz in

erster Linie im miindlichen Unterricht.

Spielniveau

Im Hinblick auf das angestrebte Spielniveau sind drei Gruppen an Lehrwerken zu unter-

scheiden:

1. Lehrwerke fiir das elementare Spiel, die dem Flotenanfanger in meist kurz gefasster
Form die Grundlagen des Flotenspiels vermitteln

2. Umfangreiche Lehrwerke, die den Lernenden vom Beginn des Querfldtenspiels an bis
zum Spiel auf mittlerem bis hohem Niveau begleiten

3. Lehrwerke, die ein Spiel auf weit fortgeschrittener Stufe zum Ziel haben — entweder
als umfassendes Werk fiir alle Teilbereiche des Floenspiels oder als Spezial-Lehrwerk,

das detailliert auf einen einzelnen Teilbereich eingeht.*”

28 Vel. Kapitel II1.C 4. )
» Welche Lehrwerke den einzelnen Gruppen zuzuordnen sind, ist der Ubersicht in Anlage 6 zu entnehmen.

55



Von Interesse ist nicht allein die Frage nach dem Spielniveau, sondern auch die Frage nach
Zusammenhdngen zwischen den bereits angesprochenen inhaltlichen Zielsetzungen und
dem Niveau der Lehrwerke sowie zwischen Niveau, Adressaten und Umfang der Verof

fentlichungen.

1. Die Lehrwerke von F. Kauer [1788], C. Oelschig [1837], G. Appunn [1880-82] und D.
von Arx (1899) sowie C. Kummers Opus 119 [1852/53] und W. Popps Unterrichtswerke
Opus 274 [1877/78], Opus 359 [1886-91], Opus 375 [1886-91], Opus 432 [1892-97] und
Opus 525 [1898-1903] beschrianken sich auf die Vermittlung der wichtigsten spieltechni-
schen Grundlagen und sprechen damit besonders den Flotenliebhaber an. Mit einem Um-
fang von 15 bis 35 Seiten®® bieten die Autoren dem Flotenanfinger mit ihren Veroffentli-
chungen kurz gefasste und gut tiberschaubare Materialien fiir den Beginn des Flotenspiels.
Als erstes Lehrwerk dieser Art erscheint im Jahr 1788 F. Kauers Kurzgefafste Anweisung
die Flote zu spielen. Fiir eine Zeit, in der es sich bei Instrumental-Lehrwerken im Allge-
meinen um ausfithrliche Abhandlungen in iiberwiegend verbaler Form handelt, ist Kauers
Lehrwerk, in dem das Notenmaterial mehr Raum einnimmt als der Text, untypisch. Carl
Ferdinand Becker erwéhnt es in seiner Systematisch-chronologische[n] Darstellung der
musikalischen Literatur mit der Bemerkung: Soll sehr unbedeutend sein®', Johann Niko-
laus Forkel geht in seinem Verzeichnis Allgemeine Literatur der Musik einen Schritt wei-
ter und schreibt: Ein duferst schlecht geschriebenes, so kurz als fehlerhaftes Werk>* In
der Tat handelt es sich bei der KurzgefafSte[n] Anweisung mit zahlreichen Ungenauigkeiten
und teilweise unverstindlichen Erkldrungen — etwa bei der Beschreibung des Ansatzes®” —
nicht um ein Lehrwerk von Bedeutung, sondern eher um ein Lehrwerk, das dem Flétenan-
fanger nicht gerade zu empfehlen ist.

Nach einer weiteren einzelnen Verdffentlichung von C. Oelschig [1837] erscheinen kurze
Lehrwerke fiir den Anfang des Flotenspiels konzentriert in der zweiten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts und damit in einer Zeit, in der das Flotenspiel vor allem in Liebhaberkreisen ge-
pflegt wird. W. Popp zeichnet sich hier durch besonderes Engagement aus — von ihm
stammt mehr als die Hélfte der Lehrwerke fiir das elementare Flotenspiel, die zwischen
1850 und 1900 veroffentlicht werden. Die begrenzte Reichweite dieser hauptsichlich fiir
den Liebhaberbedarf bestimmten Lehrwerke von Popp geht bereits aus den Titeln bzw.

Untertiteln hervor: Der Practische| | Unterrichtsgang im Flotenspiele op. 274 [1877/78]

3% Eine Ausnahme bildet das sehr kurz gefasste Lehrwerk von Oelschig [1837] mit einem Umfang von nur
neun Seiten.

391 Becker 1836, Sp. 349.

302 Forkel 1792, S. 322.

3 Vel. S. 78f.
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fiihrt den Lernenden von der allerersten Stufe bis zur Erlernung kleiner leichter Tonstiicke,
die Vorbereitungs-Schule op. 359 [1886-91] besteht aus den allerleichtesten Uebungen
zum Gebrauche beim ersten Anfang, die Kleine Flotenschule op. 375 [1886-91] und die
Anleitung zum Selbstunterricht im Flotenspiele op. 432 [1892-97] werden mit den Attribu-
ten leicht und fasslich beschrieben und sind zum Erlernen des Flotenspieles in kurzer
Zeit’™ bzw. zum Erlernen leichter Tonstiicke’® vorgesehen; die letztgenannte Formulie-
rung tritt auch im Untertitel von Opus 525, dem Selbstunterricht im Flotenspiele [1898-
1903], auf.’*

2. Jene Lehrwerke, die dem Lernenden iiber die Anfangsgriinde des Flotenspiels hinaus
auch eine Anleitung zum fortgeschrittenen Spiel auf mittlerem bis hohem Niveau geben,
konnen sowohl Lernmaterial fiir Liebhaber als auch fiir angehende Berufsmusiker sein. An

einen groBen Adressatenkreis, an Schiiler jeden Ausbildungsgrades®’

zum Beispiel wendet
sich M. Schwedler in seiner Veroffentlichung Flote und Flotenspiel. In der Anleitung zur
praktischen Musik weist J. S. Petri ausdriicklich darauf hin, dass dieses Lehrwerk sowohl
fiir Dilettanten als auch fiir Berufsmusiker und Musiklehrer bestimmt ist*®, und A. B.
Flirstenaus Floten-Schule op. 42 soll den Zweck allgemeiner Brauchbarkeir’™ erfiillen. Al-
lein die Veroffentlichungen von Schlegel und Dauscher sowie Froehlichs Vollstindige
theoretisch-pracktische Musikschule richten sich in erster Linie an Liebhaber. Schlegel
etwa hat zum Ziel, Anfingern und Liebhabern des Flotenspielens ein ihrem Bedarf ange-
messenes bequemes Handbuch’ als Auszug aus dem Quantzschen Versuch zu bieten.
Dauscher, selbst Dilettant, mochte den Liebhabern der Musik das Studium derselben er-
leichter[n]*", Hauptziel des Lehrwerks von Froehlich ist, den Musickliebhabern etwas in
jeder Hinsicht brauchbares in die Hiinde zu liefern.*'* J. G. Tromlitz weist in seinem Un-
terricht auf die Bestimmung fiir Liebhaber und insbesondere fiir jene, die aufgrund des
Mangels an gut ausgebildeten Lehrern das Flotenspiel im Selbststudium erlernen mochten,

hin®"3, spricht dariiber hinaus aber auch zukiinftige Berufsmusiker und praktizierende F16-

tenlehrer an.*'* Mit der Veroffentlichung Ueber die Floten mit mehrern Klappen, deren

3% Popp op. 375 [1886-91].

3% Ebd. op. 432 [1892-97].

3% Der vollstdndige Wortlaut aller Titel ist der Bibliographie und den im Anhang abgedruckten Titelblattern
zu entnehmen (Anlage 7).

37 Schwedler 21910, S. 111

398 Vgl. Petri 21782, Vorrede 2. Seite.
3% Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 3.
310 Schlegel 1788, S. 3f.

311 Dauscher 1801, Vorrede 3. Seite.
312 Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 4.
313 Vgl. Tromlitz 1791, S. XIX, XXII.
314 Vgl. ebd., S. XXI.
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Anwendung und Nutzen legt Tromlitz ein erstes deutschsprachiges Lehrwerk fiir die Mehr-
klappenflote vor. Er richtet sich damit vor allem an Virtuosen®'® — die meisten Liebhaber
spielen zu diesem Zeitpunkt noch die Flote mit einer Klappe.

Die Lehrwerke von A. Struth, P. Tannhduser, E. Thomas und H. Wahls, Opus 106 von C.
Kummer sowie Opus 387 und Opus 404 von W. Popp bieten umfangreiches Notenmaterial
mit ergéinzenden Bemerkungen zur Ubung der verschiedenen Teilbereiche des Fldten-
spiels.’'® Die bereits erwidhnten Verdffentlichungen von J. S. Petri, F. A. Schlegel, A. Dau-
scher, J. Froehlich und J. G. Tromlitz leiten den Lernenden in verbaler Form zum Floten-
spiel an. Im Anschluss an die Erarbeitung eines dieser Lehrwerke diirfte der Lernende in
der Lage sein, einen grofBen Teil des Repertoires an Flotenkompositionen mit mittleren
Anspriichen zu spielen.

Einen Schritt weiter und damit zum Spiel auf mittlerem bis hohem Niveau fiihren A. B.
Fiirstenaus Floten-Schule op. 42 und die Lehrwerke von H. Kling, A. E. Miiller, M.
Schwedler und G. Schulze.’” Als mehrbindige Veroffentlichungen begleiten die Floten-
schulen von E. Kohler, H. Kohler, H. Soussmann, E. Th. Weimershaus und W. Popp (Opus
205) den Lernenden in den aufeinander aufbauenden Bénden ebenfalls schrittweise vom
Anfang des Flotenspiels bis zum Spiel auf mittlerem’'® bzw. hohen Niveau®'. Detaillierte-
re Informationen zum Niveau der einzelnen Lehrwerke liefert die ausfiihrliche Betrach-
tung der jeweils vertretenen Lernbereiche und der Beschaffenheit des Notenmaterials in
Kapitel I1I.C.2. und III.C.3.

Innerhalb dieser zweiten Gruppe an Verdffentlichungen ist ein ausgewogenes Verhiltnis
zwischen Lehrwerken, die primér auf das Erlernen der Spieltechnik zielen’®, und Lehr-
werken, in denen der Interpretation zumindest gelegentlich Beachtung geschenkt wird*',
festzustellen. Der Umfang der Lehrwerke liegt mit 30 bis 70 Seiten pro Band bei den Ver-
offentlichungen, die hauptséchlich Notenmaterial enthalten, und knapp 150 bis iiber 370

315 Vgl. Tromlitz 1800, Vorbericht S. III, VIf.

316 Vel. Struth, erstmals [1860-67]. Die als Quellenmaterial vorliegende 3. und 16. Auflage der Theoretisch-
practische[n] Flétenschule von A. Struth reicht nur wenig iiber die Grundlagen des Flotenspiels hinaus, die
von M. Schwedler neu bearbeitete und um technisch anspruchsvolleres Notenmaterial erweiterte 29. Auflage
fiithrt im Lernprozess einige Schritte weiter.

Vgl. auch Tannhduser, erstmals [1892-97]; Thomas 1900; Wahls 1890; Kummer op. 106, erstmals [1844];
Popp op. 387 erstmals, [1886-91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91].

317 Vel. Fiirstenau op. 42 [1825/26]; Kling o. J.; Miiller, A. E. [1815]; Schwedler 1899; ebd. *1910; Schulze
[1880-85].

18 Vel. Kohler, E., erstmals [1880-85]; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1.

319 Vgl. Kohler, H. [1880-85]; Soussmann [1843]; Weimershaus [1880-85].

320 Vgl. Kling o. J.; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Miiller, A. E. [1815]; Popp op. 205 [1868-73]; ebd. op.
387, erstmals [1886-91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91]; Schwedler 1899; Schulze [1880-85]; Struth 3.
und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Tannhduser, erstmals [1892-97]; Thomas 1900; Wahls 1890.

321 Vgl. Dauscher 1801; Froehlich [1810/11]; Fiirstenau op. 42 [1825/26]; Kéhler, H. [1880-85]; Kummer op.
106, erstmals [1844]; Petri 21782; Schlegel 1788; Schwedler 21910; Soussmann [1843];Tromlitz 1791; Wei-
mershaus [1880-85].
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Seiten bei den Lehrbiichern von Schlegel, Tromlitz (1791) und Dauscher wie auch bei
Schwedlers Schrift Flote und Flotenspiel deutlich iiber dem der Unterrichtswerke fiir das

elementare Spiel.

3. Lehrwerke, die bis zum Spiel auf weit fortgeschrittener Stufe fiihren und Flotisten an-
sprechen, deren Ziel das Spiel virtuoser Kompositionen mit hohen spieltechnischen Anfor-
derungen ist, sind ein Novum des 19. Jahrhunderts. Bedarf an Unterrichtswerken fiir eine
flotistische Ausbildung auf immer hdherem Niveau entsteht, seit das Instrument aufgrund
der fortgeschrittenen baulichen Entwicklung das Spiel von technisch immer anspruchsvol-
leren Werken erlaubt und die neu geschaffene Floten-Literatur den Fltenspieler dement-
sprechend vor hohere Anforderungen stellt. Auf den Zusammenhang zwischen Entwick-
lungen im Flotenbau und Anspriichen der Lehrwerke weist Joseph Fahrbach in seiner
Neueste[n] Wiener Floten-Schule op. 7 hin und hofft, mit diesem Werke den Lehrern und
Lernenden der Flote ein den Fortschritten in der Technik des Instrumentes entsprechendes
Lehrbuch geboten zu haben.**

Neben Fahrbachs Flotenschule gehdren zur Gruppe dieser Lehrwerke A. B. Fiirstenaus
Kunst des Flotenspiels op. 138 und die zwischen 1880 und 1915 dicht nacheinander verof-
fentlichten Werke von W. Barge, A. Oertel, R. Tillmetz, E. Prill, R. Réhler und R. Re-
gel.** Etwa zur selben Zeit erscheinen auch vermehrt Lehrwerke, die sich auf die Vermitt-
lung elementarer Spielfertigkeiten beschrinken®** — Zeichen dafiir, dass die Autoren ihre
Veroffentlichungen immer differenzierter auf ein bestimmtes Spielniveau ausrichten. Da-
mit entsteht eine groBe Bandbreite an Unterrichtswerken von der Verdffentlichung mit
sehr niedrigen Anspriichen einerseits bis hin zum anspruchsvollen Lehrwerk fiir das Spiel
auf hochster Stufe andererseits.

Bei Fiirstenaus Kunst des Flotenspiels op. 138 kiindigt bereits der Titel das Spiel auf ho-
hem Niveau als Ziel des Lehrwerks an — Kunst kann das Flotenspiel erst sein, wenn der
Flotist sein Instrument in allen Bereichen der Spieltechnik sicher beherrscht und auf dieser
Grundlage die Musik gestaltet und zum Kunstwerk macht. Wihrend Fiirstenau in seinem
Lehrwerk, das vorzugsweise den Bediirfnissen solcher Spieler abzuhelfen den Zweck hat,

welche bereits mit den Elementen des Flotenspiels vertraut, es zu einer héheren Stufe der

Kunst zu bringen beabsichtigen®”, die Beherrschung der Grundlagen des Flotenspiels vo-

322 Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 3.

33 Vgl. Frstenau op. 138 [1843/44]; Barge 21923 (Erstauflage: 1880, n. v.); Oertel [1892-97]; Tillmetz
[1898/99]; Prill op. 7 1927 (erstmals [1898-1903]); ebd. op. 10 [1904-08]; Rohler 1911/12; Regel [1909-13].
2yl S. 57,

325 Fiirstenau op. 138 [1843/44]S. VIII; Hervorhebung vom Verfasser.
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raussetzt, handelt es sich bei den iibrigen Lehrwerken dieser Gruppe um umfassende Kon-
zeptionen, die das Flotenspiel von den ersten Lernschritten an lehren.
Auch die Spezial-Lehrwerke von J. Fahrbach, C. Kummer und W. Popp zielen auf ein

Spiel auf hohem Niveau, indem sie die Ausfithrung von Trillern**®, die Technik der Ein-

327 8

fach-, Doppel- und Tripelzunge®®”’, Atmung und Phrasierung®® sowie das Erlernen der

329 umfassend

Griffweise der Boehmflote nach vorangehendem Spiel der Mehrklappenflote
darstellen. Diese Teilbereiche des Flotenspiels sind in erster Linie fiir den fortgeschritte-
nen Flotisten von Bedeutung.

Die Veroffentlichungen dieser dritten Gruppe zielen nicht nur auf ein hohes Niveau im Be-
reich der Spieltechnik, sondern auch im Bereich der musikalischen Gestaltung. E. Prill
etwa formuliert: Der Schiiler lege beim Studium nicht das Hauptgewicht auf eine verbliif-
fende Fingerfertigkeit, sondern er strebe darnach, sich einen edlen Ton und eine schéne
Kantilene anzueignen.**

Die Adressaten der Lehrwerke sind sowohl professionelle Musiker als auch Liebhaber, die
ein Flotenspiel auf hohem Niveau anstreben, oder — wie Gustav Nauenburg im Vorwort
zur Kunst des Flotenspiels op. 138 von A. B. Fiirstenau formuliert — angehende| | Floten-

#1 Hinweise auf diese Zielgruppe finden sich

virtuosen und weiter strebende| | Dilettanten
auch in den Veroffentlichungen vonA. Oertel — Diese Schule hat die Aufgabe, den Schiiler
auf eine Stufe kiinstlerischer Leistungsfihigkeit zu fiihren, die ihn nicht nur befdhigt, die
erste Stimme im Orchester iibernehmen zu konnen, sondern ihn zugleich griindlich und
gediegen in die Virtuositdt einfiihrt*** — und im Vermerk auf der Titelseite von E. Prills
Flotenschule op. 10: Eingefiihrt am Conservatorium fiir Musik zu Wien sowie an der Kgl.
Landesakademie f. Musik z. Budapest’®. Auch R. Rohler wendet sich in seiner Theore-
tisch-praktische[n] Flotenschule an den angehenden Berufsmusiker, wenn er die Flote als
Berufsinstrument®>* bezeichnet und allein fiir Toniibungen eine tigliche Ubezeit von ein
bis zwei Stunden empfiehlt.**

Im spéten 18. und beginnenden 19. Jahrhundert entstehen mit dem Tromlitzschen Unter-

richt, Petris Anleitung zur practischen Musik und den umfangreichen Abhandlungen von

Froehlich einige Lehrwerke, die nicht nur Lernende, sondern ausdriicklich auch Lehrende

326 Vgl. Fahrbach op. 3 [1830].

327 Vgl. Kummer op. 105, erstmals [1841]; Popp op. 288 0. J.

328 Vel. Popp op. 374 [1886-91].

3% Vgl. ebd. op. 358 [1886-91].

3 prill op. 10 [1904-08], S. 12; vel. auch ebd. op. 7 1927, S. 18.
33! Nauenburg in: Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. VIL

332 Qertel [1892-97], Umschlaginnenseite vorne.

333 Prill op. 10 [1904-08], Titelblatt.

334 Rohler Teil 1 1911, S. 3.

%5 Ve, ebd., S. 24.
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ansprechen und damit auf eine Verbesserung der vielfach als defizitir beklagten Unter-
richtssituation zielen.**® Auch Fahrbach und Schwedler als Autoren spiterer Veroffentli-
chungen wenden sich an Schiiler, Lehrer und praktizierende Musiker*?’. Schwedler
schreibt: So mdge denn mein Buch dem Lehrer als ein Unterrichtsmittel, dem Schiiler je-
den Ausbildungsgrades als Mittel der Belehrung dienen, von den ausiibenden Kiinstlern
aber als eine fachwissenschaftliche Unterhaltung mit einem Kollegen angesehen wer-
den.*®

Eine weitere Reaktion auf die nicht zufriedenstellende Unterrichtssituation ist die Konzep-
tion von Lehrwerken fiir das Selbststudium. J. G. Tromlitz verfasst seinen Ausfiihrliche[n]
und griindlichen|n] Unterricht die Flote zu spielen (1791) und den Ergénzungsband fiir
die Mehrklappenflote (1800) fiir Lernende, die sich das Flotenspiel autodidaktisch aneig-
nen mochten und rechtfertigt so sein Lehrwerk gegeniiber dem Quantzschen Versuch
(1752), der auch noch an der Wende zum 19. Jahrhundert das Querfloten-Lehrwerk
schlechthin darstellt.** Ob das Erlernen des Flotenspiels allein mit Hilfe einer schriftli-
chen Anleitung allerdings tatsdchlich eine Alternative zum Unterricht bei einem Lehrer
sein kann, bleibt kritisch zu hinterfragen. An Verdftentlichungen speziell fiir das Selbststu-
dium liegen aus der Zeit zwischen 1780 und 1915 nur noch J. Fahrbachs Theoretisch-
practische Floten-Triller-Schule zum Selbstunterricht op. 3 [1830] und zwei Lehrwerke
von W. Popp vor — die Anleitung zum Selbstunterricht im Flotenspiele vom ersten Anfange
bis zum Erlernen leichter Tonstiicke op. 432 [1892-97] und Selbstunterricht im Fléten-
spiele bis zum Erlernen leichter Tonstiicke mit einer Auswahl der schonsten Melodien in
leichter Spielart op. 525 [1898-1903]. Die Titel der beiden Unterrichtswerke von Popp
klingen sehr dhnlich, und auch im Hinblick auf Inhalte und Vorgehensweisen sind Ahn-
lichkeiten festzustellen. Einen Hinweis, dass thr Lehrwerk neben der Erarbeitung mit ei-
nem Lehrer auch fiir ein Selbststudium geeignet sei, geben J. Froehlich, P. Tannhiuser, R.
Regel und E. Kohler.**

36 Vgl. Tromlitz 1791, VorberichtS. VII-IX, XI; Petri *1782, Vorrede 2. Seite; Froehlich [1810/11], sieche Ti-
tel: [...] zum Gebrauch fiir Musikdirectoren — Lehrer und Liebhaber; ebd. 1822/29 — dieses Lehrwerk bein-
haltet unter anderem eine Anleitung [...] zur Direktion eines Orchesters und Singchores (Titel) und ist damit
nicht nur fiir Lernende, sondern auch fiir Lehrende bestimmt.

37 Vgl. Fahrbach op. 7 [1860-67]; Schwedler 21910.

38 Schwedler 21910, S. IIIf.

39 Vel. Tromlitz 1791, Vorbericht S. VII-IX.

30 Vgl. Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 4; Tannhiuser erstmals [1892-97] — Untertitel: Zum Gebrauch fiir
Musiklehr-Institute wie auch zum Selbstunterricht; Regel [1909-13] — Titel: Theoretisch-praktische auch
zum Selbstunterricht geeignete Floten-Schule; Kohler, E., erstmals [1880-85] — in der Veroffentlichung von
Koéhler kommt die Bestimmung fiir den Selbstunterricht nur im englischen Titel Self Instructor for the Flute
zum Ausdruck, nicht aber im deutschen Titel Flétenschule (der Text des Lehrwerks ist ausschlieBlich in
deutscher Sprache gefasst). Auf dem Titelblatt der Neubearbeitung des Lehrwerks durch M. Schwedler ist
der deutsche Titel Schule fiir die Flote um die Bemerkung Auch zum Selbstunterricht geeignet erweitert.
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2. Lernbereiche

Im Spektrum der in einem Lehrwerk thematisierten Lernbereiche und der innerhalb dieser

Bereiche vermittelten Inhalte®*!

spiegeln sich die Intentionen eines Lehrwerks. An ver-
schiedenen Punkten kniipft die Betrachtung der Lernbereiche an die vorangehenden Uber-
legungen zu den Zielen der Unterrichtswerke an. Bei den folgenden Ausfiihrungen wird
der Blick zunidchst auf die fldtenspezifischen Lernbereiche, dann iiber das Querflotenspiel
hinausgehend auf allgemein-musikalische Lernbereiche gerichtet. Innerhalb der speziell
das Querflotenspiel betreffenden Lernbereiche werden zunéchst jene Bereiche betrachtet,
die im Zentrum der Vermittlung und Ubung der Spieltechnik stehen — Haltung, Ansatz und
Tonbildung, Artikulation, Griffweise und Fingertechnik —, es folgen Lernbereiche, die
hauptséchlich fiir die musikalische Gestaltung von Bedeutung sind. Eine klare Trennung
zwischen Spieltechnik und musikalischer Gestaltung l4sst sich nicht vornehmen, da in ver-
schiedenen Bereichen wie Atmung, Tonbildung, Artikulation und bei der Ausfiihrung von
Verzierungen sowohl spieltechnische als auch gestalterische Momente eine Rolle spielen.
Eng verbunden mit der Frage, was gelehrt und gelernt wird, ist die Frage, wie gelehrt und
gelernt wird. Daher betrachtet dieses Kapitel die Lernbereiche nicht isoliert als inhaltliche
Dimension des Lehrens und Lernens, sondern fragt auch nach der Art und Weise ihrer Ver
mittlung. Auf methodische Aspekte, welche die Lehrwerke als didaktische Gesamtkonzep-
tionen betreffen, geht Teilkapitel I11.C.4. ein.

a) Haltung

Die Haltung von Korper und Instrument bildet das Fundament, auf dem die tibrigen Teil-
bereiche des Flotenspiels — insbesondere Atmung, Tonbildung und Fingertechnik — auf-
bauen. In den Lehrwerken kommt diese zentrale Bedeutung der Haltung allerdings kaum
zum Ausdruck. Viele Veroffentlichungen enthalten nur knappe Informationen zu diesem
Lernbereich, die Lehrwerke von H. Kohler, A. Oertel und der GroBteil der kurz gefassten
Flotenschulen von W. Popp beriicksichtigen die Korper- und Instrumentenhaltung nicht.**
Auch A. B. Fiirstenau verzichtet in der Kunst des Flotenspiels op. 138 auf Bemerkungen
zur Haltung; er setzt voraus, dass der fortgeschrittene Fl6tist mit den Grundlagen des FI6-
tenspiels vertraut ist.’*

Ein wesentlicher Grund fiir den insgesamt untergeordneten Stellenwert des Lernbereichs

,Haltung in den Lehrwerken ist die Schwierigkeit, die korrekte Position von Korper und

31 Zur Unterscheidung von Lernbereichen als umfassende didaktische Kategorien und Lerninhalten als be-
grenzte Lerngegenstinde, die sich zu Lernbereichen zusammenfassen lassen, vgl. Ernst 21999, S. 41.

32 Vgl. Kohler, H. [1880-85]; Oertel [1892-97]; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1; ebd. op. 274 [1877/78]; ebd.
op. 359 [1886-91]; ebd. op. 375 [1886-91]; ebd. op. 387 [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97].

3 Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. VIIL.
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Instrument in Form von Text und Abbildungen méglichst genau und dabei gut verstandlich
und anschaulich zu vermitteln. Die Haltung ist in erster Linie ein Lernbereich des miindli-
chen Unterrichts und weniger der schriftlich fixierten Lehre des Querflotenspiels. Am Vor
bild des Lehrers, durch Lernen am Modell, ldsst sich die Korper- und Flotenhaltung ohne
den Umweg tiber das geschriebene Wort erlernen. Wie die Flote zum Spielen in die Hinde
genommen, und iiberhaupt sich der Spieler dabey benehmen solle, ldfst sich miindlich aus -
fiihrlicher als schriftlich sagen, noch besser aber von einem guten Meister absehen .*** Der
Verzicht auf Hinweise zur Haltung in schriftlichen Anleitungen zum Flotenspiel hat also
durchaus seine Berechtigung.

Soll das Flotenspiel jedoch im Selbststudium erlernt werden, bedarf es einer ausfiihrlichen
Darstellung der korrekten Haltung im jeweiligen Lehrwerk. J. G. Tromlitz erklirt in sei-
nem Unterricht detailliert die Korperhaltung und beschreibt genau die Position der Hiande
und jedes einzelnen Fingers bei der Haltung des Instruments. Zahlreiche Hinweise auf
mogliche Fehlhaltungen sollen die richtige Haltung verdeutlichen, und durch eine Reihe
an Wiederholungen hebt Tromlitz hervor, worauf er besonderen Wert legt.** Ein wichtiges
Anliegen ist ihm beispielsweise, dass die Finger rund auf die Locher aufgesetzt werden
und dass man sie bey aller Gelegenheit frey und leichte bewegen®*® kann. Als einer von
wenigen Autoren weist er auf die zentrale Bedeutung der Haltung fiir die Tonbildung und
auf ihren Einfluf auf das ganze Spielen**" hin: Ein freyer und ungezwungener Anstand er-
leichtert nicht nur das Spielen, sondern der ganze Vortrag wird freyer, fliefsender und ge-
falliger.*® A. B. Fiirstenau schreibt in seiner Floten-Schule op. 42 zum Zusammenhang
von Haltung und musikalischem Vortrag: Eine edle und ungezwungene Stellung ist dem
Spieler zur Entwickelung seiner Kunst sehr beforderlich, lisst ihn die Bewegung der Fin-
ger mit Anstand begleiten, und vermehrt so die Reize seines Spiels.>*

Eher knapp formuliert J. Froehlich die Informationen zur Haltung in seiner Vollstindi
gen|n] theoretisch-practische[n] Musikschule, die fiir den Unterricht bei einem Lehrer
ebenso wie fiir das Selbststudium gedacht ist. Froehlich geht in enger Anlehnung an Trom-
litz nur auf die Position der Finger bei der Haltung des Instruments ein, Hinweise zur Kor-
perhaltung fehlen.** Einen echten Mangel bedeutet der Verzicht auf jegliche Bemerkung
zur Haltung in W. Popps Anleitung zum Selbstunterricht im Flotenspiele op. 432 [1892-

97]. Wie soll der Lernende ohne Lehrer und ohne schriftliche Hinweise eine korrekte Hal-

34 Dauscher 1801, S. 65.

3 Vgl. Tromlitz 1791, II/§ 1-10.

6 Bbd., 11/§ 3, 5.

7 Bbd., 11/§ 1.

348 Bbd.

% Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 11.

3% Vgl. Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 75; Tromlitz 1791, 1I/§ 3.
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tung erlernen? Wenn kein Lehrer zur Verfligung steht, sollte wenigstens das Unterrichts-
werk die wichtigsten Informationen zur Haltung vermitteln. Dem Selbstunterricht im Fl6-
tenspiele op. 525, ebenfalls von W. Popp, sind knappe Hinweise zur Instrumentenhaltung
zu entnehmen, die Korperhaltung aber bleibt unberiicksichtigt.*"

VerhéltnismaBig ausfiihrlich dargestellt werden Korper- und Instrumentenhaltung in den
Lehrwerken von A. B. Fiirstenau (Opus 42), C. Kummer (Opus 106), G. Appunn, E. Prill,
R. Regel, M. Schwedler und E. Th. Weimershaus und damit grof8tenteils in umfangreichen

Veroffentlichungen, die bis zum Spiel auf fortgeschrittener Stufe fiihren?*

Korper- und Instrumentenhaltung

Wird die Korperhaltung im Lehrwerk angesprochen, so geschieht dies vielfach in Verbin-
dung mit Hinweisen auf eine aufrechte und lockere Grundhaltung des Korpers. Auffallend
héufig ist in diesem Zusammenhang das Adjektiv ,,ungezwungen* zu lesen. H. Kling bei-
spielsweise schreibt: Der Flotist gewohne sich gleich am Anfang an eine gerade, ganz un-
gezwungene Stellung.’> Auf Einzelheiten der Korperhaltung wie die Stellung der FiiBe,
die Haltung der Arme und die Position des Kopfes gehen nur wenige Autoren ein.** E.
Prill betont den Einfluss der allgemeinen Korperhaltung auf Tongebung und Technik und
beschreibt die Korperhaltung folgendermalBlen: Vor allen Dingen muf3 die Haltung unge-
zwungen sein; Kopf und Oberkorper halte man gerade, die Brust heraus, um frei atmen zu
kénnen und die Arme etwas vom Korper entfernt. [...] Wihrend der Schiiler seinen rechten
Fuf3 in etwas schrdger Richtung vorstellt, muf3 er das Korpergewicht mehr auf dem linken
Fup3 ruhen lassen.*>

Die Autoren der Unterrichtswerke gehen davon aus, dass der Flotist im Stehen {ibt und
musiziert. Einzig M. Schwedler spricht in seiner Schrift Flote und Flétenspiel am Rande
auch die Spielposition im Sitzen an und weist darauf hin, dass der Flétist sich dabei nicht

zurticklehnen und die Beine nicht iibereinander schlagen soll.**

31 Vgl. Popp op. 525 [1898-1903], S. 1.

332 Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 10f.; Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 4f.; Appunn [1880-82], S.
5f. — bei den Bemerkungen von Appunn zur Haltung handelt es sich um ein wortliches, aber nicht als solches
gekennzeichnetes Zitat der Ausfithrungen zur Korper- und Instrumentenhaltung von C. Kummer; Prill op. 7
1927, Teil 1, S. 14£; ebd. op. 10 [1904-08], S. 8f.; Regel [1909-13], S. 7f.; Schwedler 21910, S. 42-44; Wei-
mershaus [1880-85], Bd. 1, S. 2.

3% Kling o. J., S. 1. Ahnliche Formulierungen verwenden Appunn [1880-82], S. 6; Arx 1899, S. 10; Dau-
scher 1801, S. 65; Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 15; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 11; Kummer op. 106,
erstmals [1844], S. 5; Miiller, A. E. [1815], S. 2; Petri 21782, S. 461; Prill op. 10 [1904-08], S. 9; Rohler Teil
1 1911, S. 5; Schlegel 1788, S. 18; Schulze [1880-85], S. 1; Wahls op. 15 1890, S. 2; Weimershaus [1880-
85],Bd. 1, S. 2.

3% Vgl. Appunn [1880-82], S. 5; Dauscher 1801, S. 66; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 11; Kummer op. 106,
erstmals [1844], S. 5; Regel [1909-13], S. 8; Schlegel 1788, S. 18; Tromlitz 1791, 11/§ 3.

355 Prill op. 10 [1904-08], S. 9; vgl. auch ebd. op. 7 1927, Teil 1, S. 14.

3% Vgl. Schwedler 21910, S. 42.
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Wesentlich grofere Bedeutung als die allgemeine Korperhaltung hat in den Lehrwerken
die Haltung des Instruments, an der Arme, Hande und schlieBlich einzelne Finger beteiligt
sind. In Zusammenhang mit einer Beschreibung der Haltung der Flote nach rechts weisen
viele Autoren darauf hin, dass die Arme nicht an den Korper angelegt werden diirfen; eini-
ge beschreiben diese Haltung als notwendige Voraussetzung fiir eine gute Atmung.*”’” Eine
waagrechte Haltung des Flotenrohrs empfehlen nur wenige Autoren®®, bevorzugt wird
eine leichte Neigung des Rohrs nach rechts unten.*”

Zur Veranschaulichung der Korperhaltung und der Position des Instruments zum Korper
bieten A. B. Fiirstenau, E. Kohler, R. Regel, M. Schwedler und P. Tannhéuser eine Abbil-
dung eines Flotisten auf dem Titelblatt oder innerhalb des Lehrwerks.*® Ungiinstig ist al-
lerdings, wenn diese Abbildung andere Informationen vermittelt als die verbalen Ausfiih-
rungen zur Haltung. R. Regel etwa schreibt, dass der Kopf [...] gerade und die Flote
wagerecht gehalten werden [muss]*®', die Abbildung auf dem Titelblatt aber zeigt einen
Flotisten mit leicht nach rechts unten geneigtem Instrument. Soll der Lernende beide Posi-
tionen ausprobieren und sich die fiir ihn angenehmere aussuchen? Soll ihm der Lehrer die
seiner Meinung nach giinstigere Position nennen?

M. Schwedler stellt zur Verdeutlichung der korrekten Haltung des Instruments zwei Abbil-
dungen gegeniiber: auf der einen Seite ein Flétenbldiser in guter Haltung mit fast waag-
recht gehaltener Flote, tiefen Schultern und nicht am Korper anliegenden Armen, auf der
anderen Seite ein Fldtenbldser in schlechter Haltung mit stark nach rechts unten geneig-
tem Flotenrohr, nach rechts gesenktem Kopf, hochgezogenen Schultern und am Korper
anliegenden Armen und Ellenbogen.’” Diese Abbildungen vermitteln wesentliche Aspekte
der Haltung in Form visueller Informationen, die der Lernende unmittelbar auf sein eige-
nes Tun, auf seine eigene Haltung, {ibertragen kann. Die bei der Beschreibung der Haltung

in Textform notwendige Transferleistung von der verbalen Information zur bildhaften Vor-

37 Vgl. Barge 21923, S. 5; Dauscher 1801, S. 66; Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 15; Froehlich [1810/11], Teil
2, S. 76; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 10; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 14; ebd. op. 10 [1904-08],
S. 9; Rohler Teil 1 1911, S. 5; Regel [1909-13], S. 8; Schlegel 1788, S. 18; Schulze [1880-85], S. 1;
Struth/Schwedler 29. Auflage o. J., S. 8; Tannhéduser, erstmals [1892-97], S. 11; Tillmetz [1898/99], S. 1;
Tromlitz 1791, 11/§ 10.

338 Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 11; Popp op. 525 [1898-1903], S. 1; Regel [1909-13], S. 7.

3% Vgl. Appunn [1880-82], S. 6; Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 15; Kéhler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S.
10 (Text und Abbildung), Kohler/Schwedler o. J., Teil 1, nur Abbildung S. 9; Kummer op. 106, erstmals
[1844], S. 5; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 14f. (Text und Abbildung); ebd. op. 10 [1904-08], S. 8f. (Text und
Abbildung); Rohler Teil 1 1911, S. 5.

%0 Vel. Fiirstenau op. 42 [1825/26], Abb. I am Beginn des Lehrwerks. Wihrend diese Abbildung in der Aus-
gabe von A. B. Fiirstenau [1825/26] einen Flotisten von Kopf bis Full mit leicht gedffneter FuBstellung zeigt,
ist auf der entsprechenden Abbildung in der Neuausgabe von Moritz Fiirstenau [1885] nur der Oberkdrper
des Spielers zu sehen. Vgl. auch Koéhler, E., erstmals [1880-85], Titelblatt; Regel [1909-13], Titelblatt;
Schwedler 21910, S. 41; Tannhéuser, erstmals [1892-97], Titelblatt.

Beispiele fiir Abbildungen zur Kérperhaltung vgl. Anlage 8 im Anhang.

361 Regel [1909-13], S. 8.

32 Vgl. Schwedler 21910, S. 41, Abb. 3 und S. 43, Abb. 5. Vgl. Anlage 8c im Anhang.
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stellung, die in einem zweiten Schritt in die Praxis umgesetzt wird, entféllt. Dass Abbil-
dungen trotz ihrer Vorziige nur in wenigen Lehrwerken enthalten sind, konnte am aufwén-
digen Druck und den damit verbundenen hohen Druckkosten liegen.

Wihrend die einklappige Traversflote primdr mit der linken Hand gehalten wird, sind bei
der Mehrklappenflote und bei der Boehmflote beide Hiande an der Haltung des Instru-
ments beteiligt. Stiitzpunkte flir die Traversflote bilden der Knochel des untersten Zeige-
fingerglieds der linken Hand und der linke Daumen, nicht aber der an die Flote nur ange-
legte rechte Daumen — Hiite man sich, die Flote mit beyden Hinden halten zu wollen.*®
Im Zuge des Anbringens von immer mehr Klappen verlagert sich der Schwerpunkt des In-
struments nach rechts, eine ausbalancierte Haltung der Flote allein mit der linken Hand ist
nicht mehr moglich. AuBBerdem hat der linke Daumen jetzt auch eine Klappe zu bedienen
und kann nur noch bedingt seine Aufgabe als Stiitzpunkt des Instruments erfiillen. Aus
diesem Grund iibernimmt bei der Mehrklappenflote und bei der Boehm{fldte auch der unter
das Flotenrohr gelegte rechte Daumen eine Stiitzfunktion. Zu einer noch stabileren Hal-
tung trigt bei der Boehmflote der kleine Finger der rechten Hand bei, der bis auf wenige
Ausnahmen bei allen Griffen die Dis-Klappe driickt. In Zusammenhang mit der Position
der Finger am Instrument werden diese Stiitzpunkte in einer ganzen Reihe an Lehrwerken

genannt.**

Besonders detailliert geht M. Schwedler in Fléte und Flotenspiel auf diesen
Aspekt der Instrumentenhaltung ein, indem er die Stiitzpunkte der Mehrklappenflte be-
schreibt und anhand einer Abbildung graphisch darstellt.**® AuBerdem warnt er davor,
auch noch die Schulter als Stiitze gebrauchen zu wollen |[...]. Natiirlich ist dies ganz falsch

und gesundheitsschddlich; ich warne ausdriicklich vor dieser iiblen Angewohnheit.**

Position der Finger

Die groBte Aufmerksamkeit innerhalb des Lernbereichs ,,Haltung* schenken die Autoren
der Floten-Lehrwerke der Zuordnung der Finger zu den entsprechenden Grifflochern und
Klappen. Zur Veranschaulichung der Fingerposition verwenden sie neben verbalen Hin-
weisen auch graphische Darstellungen. In einer ganzen Reihe an Ver6ffentlichungen ver-

deutlicht eine schematische Abbildung des Instruments, welches Loch von welchem Fin-

3% Dauscher 1801, S. 66. Vgl. auch Schlegel 1788, S. 17, S. 19f.; Tromlitz 1791, 1I/§ 19.

%% Vgl. Appunn [1880-82], S. 5; Fahrbach op. 7 [1860-67]; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 10f.; Froehlich
[1810/11], Teil 2, S. 75; Kling 0. J., S. 1; Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 4f.; ebd. op. 119 [1852/53], S.
2; Miiller, A. E. [1815], S. 2f.; Popp op. 404, erstmals [1886-91], S. 6; ebd. op. 525 [1898-1903], S. 1; Prill
op. 7 1927, Teil 1, S. 14f,; ebd. op. 10 [1904-08], S. 8f.; Regel [1909-13], S. 7; Rohler Teil 1 1911, S. 5;
Schlegel 1788, S. 17f.; Schulze [1880-85], S. 1; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S. 3; Tann-
hiuser, erstmals [1892-97], S. 11; Tromlitz 1791, 11/§ 3, 5, 38.

365 Vgl. Schwedler?1910, S. 42, Abb. 4 Stiitzpunkte der Flote. Vgl. Anlage 9 im Anhang.

%6 Ebd., S. 44.
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ger bedeckt bzw. welche Klappe von welchem Finger bedient wird.**” Hervorzuheben sind
die Darstellungen in den Lehrwerken E. Thomas und R. Tillmetz, in W. Popps Opus 205
und in M. Schwedlers Neubearbeitung der Flotenschule von A. Struth, die in groBem For-
mat sehr detailliert und dennoch iibersichtlich veranschaulichen, welche Finger den einzel-
nen Grifflschern und Klappen zugeordnet sind.**®

Abbildungen, denen zu entnehmen ist, auf welche Art und Weise die Finger die Klappen
driicken oder die Locher schlieen und das Instrument halten, sind nur in wenigen Lehr-
werken vorhanden.’® Vielfach jedoch wird das, was diese Abbildungen auf einen Blick
vermitteln, in Textform beschrieben — teilweise sehr ausfiihrlich, dabei aber manchmal
recht umstindlich. In Caspar Kummers Anweisung zum Flétenspiel op. 106 beispielsweise
ist zur Haltung der Mehrklappenflote zu lesen: Die linke Hand setzt das erste Glied des
Daumens ndchst dem Stiele der B-Klappe an das grosse Mittelstiick, wihrend die entge-
gengesetzte Seite dieses Mittelstiicks am dritten Knéchel des Zeigefingers ruht. [...] Der
Zeigefinger deckt mit der fleischigen Fingerspitze das erste, ebenso der Mittelfinger das
zweite Loch. Der Goldfinger streckt sich etwas, um das dritte Loch zu bedecken und der
kleine Finger schwebt iiber der Gis-Klappe, um bereit zu sein, sowohl diese, als auch die
linke F-Klappe offnen zu konnen. [...] Die rechte Hand setzt den Daumen an das kleine
Mittelstiick zwischen das vierte und fiinfte Loch an die inwendige Seite der Flote; der Zei-
gefinger wird ein wenig gebogen und bedeckt mit der Fingerspitze das vierte, der Mittel-
finger das fiinfte Loch; auch hat der Zeigefinger zu seiner Zeit die obere C-Klappe zu off-
nen. Der Goldfinger streckt sich etwas, um das sechste Loch zu schliessen; auch hat er die
rechte F-Klappe zu spielen. Der kleine Finger wird iiber die Dis-Klappe gehalten, um die-

se damit zu offnen und er hat auch die tiefe Cis- und C-Klappe zu schliessen.’™

%7 Vgl. Barge 21923, S. 47, 49; Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 14; Kling o. J., S. 8-15; Kohler/Schwedler o. J.,
Abbildung bei der Grifftabelle fiir die Schwedler-Reformfldte im Anhang des Lehrwerks; Prill op. 7 1927,
im Anhang von Teil 1 und Teil 2; Popp op. 404, erstmals [1886-91], S. 2, 4; ebd. op. 432 [1892-97], S. 2;
Schlegel 1788, Abbildung bei der Grifftabelle Fig. I, erldutert auf S. 16f.

%% Vgl. Thomas 1900, Abbildung der Boehmfléte und der Flote alter Konstruktion im Anhang; Tillmetz
[1898/99], Grifftabelle im Anhang; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1, S. 3, 5 (liber diese Abbildung hinaus bie-
tet dieses Lehrwerk dem Lernenden keinerlei Informationen zur Koérper- und Instrumentenhaltung);
Struth/Schwedler 29. Auflage o. J., Griff- und Trillertabelle im Anhang des Lehrwerks.

Als Beispiele fiir diese Art der graphischen Darstellung befindet sich die Abbildung aus Struth/Schwedler im
Anhang, Anlage 10.

3% Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], Abb. II und IIT am Beginn des Lehrwerks; Kohler, E., erstmals [1880-
85], Teil 1, S. 10; Kohler/Schwedler o. J., Teil 1, S. 9; Miiller, A. E. [1815], S. 3 (nur Abbildung der linken
Hand); Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 15; ebd. op. 10 [1904-08], S. 8; Schwedler 1899, S. 2.

Beispiele fiir diese Art der Abbildung befinden sich in Anlage 11 im Anhang.

370 Kummer op. 119 [1852/53], S. 2; fast im selben Wortlaut ist diese Textpassage auch abgedruckt in Kum-
mers Opus 106, erstmals [1844], S. 4f. und bei Appunn [1880-82], S. 5.
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Einen Hinweis, dass die Finger nicht durchgestreckt, sondern gerundet oder krumm’’" auf
die Locher bzw. Klappen aufgesetzt werden, enthalten auch zahlreiche andere Lehrwer-
ke.’’? Viele Autoren legen dariiber hinaus groBen Wert darauf, dass die Finger nicht zu
weit von den Klappen bzw. Lochern entfernt werden®”, einige prizisieren diesen Hinweis
noch und betonen, dass auch eine zu groBBe Nihe der jeweils nicht tdtigen Finger zu den
Lochern und Klappen zu vermeiden sei. Die Finger diirfen nicht zu weit, bei deren Aufhe-
bung, von den Léchern und Klappen entfernt, aber freilich auch nicht zu nahe iiber die
Lécher gehalten werden. Das Erste wiirde das geschwinde und deutliche Spielen sehr er-
schweren, und das Zweite dem guten und hellen Tone sehr nachtheilig seyn, weil ihm
durch das Zunahelegen der Finger der freie Ausgang entzogen wiirde>™

Eine Kontrolle der Korper- und insbesondere der Instrumentenhaltung und der Fingerstel-
lung ist fiir den Flotisten schwierig. Beim Spiel sieht er das Instrument und seine Finger
nicht. Riickmeldung zu seiner Haltung kann der Lernende entweder im Unterricht vom
Lehrer bekommen, oder er kontrolliert seine Haltung mit Hilfe eines Spiegels. Diese Mog-
lichkeit der Selbstkontrolle empfehlen A. B. Fiirstenau, E. Kohler, E. Prill, R. Regel, H.
Soussmann und Th. Boehm.*”

Insgesamt vertreten die Autoren der Lehrwerke von 1780 bis um 1915 eine ziemlich ein-
heitliche Auffassung von der korrekten Haltung. Kleine Differenzen bei der Haltung des
Instruments und bei der Position der Finger resultieren aus der baulichen Entwicklung der
Flote, unterschiedliche Meinungen zur Frage, ob das Instrument waagerecht oder etwas
nach rechts geneigt zu halten sei, spiegeln personliche Vorlieben wider. Eine ideale Hal-
tung, die fiir alle Flotenspieler gleichermallen Giiltigkeit hat, 14sst sich nicht beschreiben —
jeder Flotist muss seine individuelle Haltung selbst finden. Jedes Lehrwerk kann dazu nur
Anhaltspunkte bieten.

Die relativ einheitliche Vorstellung von der Haltung beim Flotenspiel dokumentieren auch
Ubernahmen von Bemerkungen zur Haltung von fritheren in spiter verdffentlichte Lehr-

werke. A. B. Fiirstenau beispielsweise lehnt sich inhaltlich zum Teil eng an J. G. Tromlitz

371 Schlegel 1788, S. 17.

372 Barge 21923, S. 5; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 75; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 10; Kling 0. J., S. 1;
Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 15; ebd. op. 10 [1904-08], S. 9; Rohler Teil 1 1911, S. 5; Schlegel 1788, S. 17f,;
Schulze [1880-85], S. 1; Soussmann [1843], Cahier 1, S. 4; Tannhduser, erstmals [1892-97], S. 11; Tromlitz
1791, 11/§ 3, 5; Wahls 1890, S. 2.

33 Vgl. Appunn [1880-82], S. 6; Dauscher 1801, S. 66; Kauer [1788], S. 6; Kling o. J., S. 1; Kummer op.
106, erstmals [1844], S. 5; Miiller, A. E. [1815], S. 4; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 15; Tannh&user, erstmals
[1892-97], S. 11.

3 Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 11; vgl. auch Prill op. 10 [1904-08], S. 9; Schlegel 1788, S. 19; Tromlitz
1791, 11/§ 3, 5.

375 Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 11; Kohler/Schwedler o. J., Teil 1, S. 9; Prill op. 10 [1904-08], S. 9;
Regel [1909-13], S. 8; Soussmann [1843], Cahier 1, S. 4; Boehm [1871], S. 20.

68



an.’”® Die Ausfiihrungen von Tromlitz wiederum orientieren sich deutlich an den entspre-
chenden Abschnitten im Quantzschen Versuch?’’ Tromlitz allerdings formuliert seine Hin-
weise wesentlich ausfiihrlicher und nimmt an verschiedenen Stellen Ergdnzungen vor —
darunter zahlreiche Warnungen vor Fehlhaltungen. G. Appunn iibernimmt die Kapitel /1.
Haltung der Flote und Stellung der Finger und IIl. Haltung des Kérpers vollstindig und
als wortliches Zitat, jedoch ohne Angabe der Quelle, aus der gut 35 Jahre friiher erschiene-

nen Anweisung zum Flotenspiel op. 106 von C. Kummer.*”®

b) Ton

Im Zentrum der Ausfiihrungen zum Ton als Lernbereich des Flotenunterrichts steht die
Tonbildung, ergédnzend dazu werden einzelne Elemente der Tongestaltung angesprochen.
Die Tonbildung ist fiir Flotenanfanger ebenso wie fiir fortgeschrittene Flotisten ein kom-
plexer Bereich des Flotenspiels, in dem verschiedene Aspekte zusammenwirken: das An-
setzen bzw. Anlegen der Flote an den Lippen, die Formung der Lippen zur Erzeugung ei-
nes Luftbandes und das Anblasen des Instruments. In vielen Lehrwerken bezeichnen die
Autoren alles, was im Bereich des Mundes und insbesondere der Lippen geschieht, um
einen Ton zu erzeugen, als ,,Ansatz“. Im Folgenden wird der Begrift ,,Ansatz* auch in die-
sem weiten Begriffsverstidndnis, das sich nicht allein auf das Anlegen des Instruments an
der Unterlippe beschréankt, verwendet.

Die Tonbildung als Summe ihrer Teilaspekte steht in engem Zusammenhang zu den Lern-
bereichen Haltung und Atmung. Fiir den Anfdnger handelt es sich um einen technischen
Lernbereich — es gilt zu erlernen, wie ein Ton erzeugt wird. Tonbildung ist aber keinesfalls
nur ein Lernbereich fiir Flotenanfanger; auch fiir den fortgeschrittenen Flotisten stellt sie
eine immer wieder neu zu bewiltigende Aufgabe dar, in die mehr und mehr gestalterische
Momente wie Klangfarbe und Dynamik einflieBen. Um eine saubere Intonation hat sich
jeder Flotist ebenfalls immer wieder neu zu bemiihen.

Die Frage nach verschiedenen Tonidealen wird im Folgenden nur am Rande angesprochen
— Floten-Lehrwerke liefern hierzu nur wenige Informationen. Unterschiedliche Vorstellun

gen, wie ein Flotenton klingen soll, und unterschiedliche Moglichkeiten, wie ein Flotenton

376

Im Kapitel Haltung der Flote und Stellung des Korpers der Fléten-Schule op. 42 von Fiirstenau
([1825/26], S. 10f.) findet der Lernende Ubernahmen aus dem Unterricht von Tromlitz (1791, 11/§ 3, 5, 7).
Einige Passagen — etwa den Hinweis, wie die Finger auf die Locher gesetzt werden — zitiert Fiirstenau nahe-
zu wortlich, jedoch ohne Quellenangabe (vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 10, {ibernommen aus Tromlitz
1791, 11/§ 3).

37 Vgl. Quantz 1752, 11/§ 1-9.

38 Vgl. Appunn [1880-82], S. 5f. — {ibernommen aus Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 4f. Dariiber hi-
naus sind auch die Kapitel / Zusammensetzung der Flote und IV. Hervorbringung des Tons und des Zungen-
stosses bei Appunn wortliche Ubernahmen aus Opus 106 von Kummer.
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klingen kann, werden in einigen Studien zum Fl6tenspiel, die sich mit auffiihrungsprakti-
schen Aspekten beschiftigen, thematisiert.*”

Verschiedene Lehrwerke aus der Zeit zwischen 1780 und 1915 kniipfen an die Hinweise
zur Tonbildung im Unterricht von Tromlitz (1791) an; Tromlitz wiederum ist in einigen
Punkten derselben Meinung wie Quantz in seinem Versuch aus dem Jahr 1752. In man-
chen Fragen aber — etwa jene nach der Position des Instruments an der Unterlippe oder
jene nach dem Verfahren, die Tone der dritten Oktave hervorzubringen — gehen ihre An-
sichten auseinander’® Die folgenden Ausfiihrungen verdeutlichen, dass die Tonbildung
und ihre Vermittlung in den Lehrwerken einerseits konservative Momente aufweist, ande-
rerseits im Laufe der Zeit auch eine Reihe an Verdnderungen erfahrt.

Wie bereits Quantz stellen sowohl Autoren, die sich deutlich an seinem Lehrwerk orientie-
ren, als auch Autoren von wesentlich spater veroffentlichten und von der Gesamtkonzepti-
on her grundsétzlich anders angelegten Flotenschulen fest, dass es aufgrund individueller
Faktoren — insbesondere aufgrund der Beschaffenheit der Lippen — schwierig sei, allge-
mein giiltige Regeln fiir den Ansatz zu formulieren.”® A. B. Fiirstenau schreibt in seiner
Kunst des Flotenspiels op. 138: Ganz genaue und iiberall ausreichende Regeln fiir den gu-
ten Ansatz aufzustellen, mogte wohl kaum moglich sein, da die Form des Mundes sowohl
als die der Lippen, welche so wesentlich dabei in Betracht kommen, bei dem Einzelnen zu
verschiedener Art ist.>* Bei den Bemerkungen zum Ansatz kann es sich also nur um wich-
tige Anhaltspunkte handeln, die der Autor des jeweiligen Lehrwerks ausgehend von seiner
Person als Flotist und Flotenlehrer mit individuellen kérperlichen Voraussetzungen und in-

dividuellen Erfahrungen formuliert.

Tonbildung — Voraussetzungen

Auf eine geeignete Beschaffenheit von Lippen und Zihnen als notwendige Voraussetzung
fiir das Spiel wohlklingender Tone wird in einigen Veroffentlichungen hingewiesen, die
ausfiihrlich auf die Tonbildung eingehen. Die Formulierungen sind manchmal oberfléch-
lich — Fiirstenau etwa spricht von wohlgebaute[n] Lippen und einem richtige[n] Bau der
Zihne®® —, zum Teil geben sie ndher Auskunft iiber giinstige und ungiinstige Eigenschaf-

ten. W. Popp bemerkt knapp: Die Lippen sollen rein, glatt und geschmeidig sein.*** Aus-

3 Vgl. Haseke 1954, S. 53-63; Smith 1969, S. 15f.; Hadidian 1979, S. 326-330; Demmler 21985, S. 99f;
Castellani 1992, S. 263-270.

#0Vol. Quantz 1752, IV/§ 8f.; Tromlitz 1791, TI/§ 12, 16.

381 Vgl. Quantz 1752, TV/§ 5-7; Schlegel 1788, S. 36; Dauscher 1801, S. 66f.; Miiller, A. E. [1815], S. 2;
Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 8; Schulze [1880-85], S. 1; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 2.

382 Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 8.

3% Ebd.; vgl. auch ebd. op. 42 [1825/26], S. 12; Petri 21782, S. 468; Barge 21923, S. 5.

3% Popp op. 404, erstmals [1886-91], S. 6; vgl. auch Schwedler 1899, S. 5; Rohler Teil 1 1911, S. 7.
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fiithrlich formuliert J. G. Tromlitz: Gute, gesunde und geschmeidige Lippen, geben einen
guten Ton, harte, oder von innerer Hitze aufgelaufene oder aufgesprungene, oder durch
fette und saure Speisen verdorbene, oder durch Kdlte und rauhe Luft rauhgewordene Lip-
pen, geben einen schlechten Ton, und hindern das gute Spielen.*® M. Schwedler schreibt
zur Form der Lippen: Die Beschaffenheit der Lippen ist der Tonerzeugung am vorteilhaf-
testen, wenn bei geschlossenem Munde weder Unter- noch Oberlippe auffallend hervor-
treten. Allzu wulstige und breite Lippen sind zum Flotenspiel ebensowenig geeignet als zu
schmale. Besonders wird eine zu dicke oder diinne Unterlippe die Tonansprache der tiefen
oder hohen Oktave benachteiligen.”® Schlegel, Tromlitz und Dauscher sprechen auch die
Abhingigkeit des Ansatzes vom allgemeinen physischen und psychischen Befinden an:
Der Magen muf3 nicht iiberladen, die Lippen nicht aufgesprungen oder aufgelaufen, son-
dern gesund und geschmeidig, das Gemiith heiter und frey von Leidenschaften seyn, der
Schweifs vom Kinn abgewischt werden, wenn ein gliicklicher Ansatz hervorgebracht wer-
den, und das Flotenspielen gut von statten gehen soll*® Allein E. Prill weist darauf hin,
dass die Erzeugung eines schonen Tones |[...] nicht nur die zum Flétenspiel geeigneten
Lippen und Zihne, sondern auch eifriges und verstindnisvolles Tonstudium [erfordert]*
und dass unvorteilhafte korperliche Voraussetzungen in gewissem Malle durch gezieltes

Uben kompensiert werden kénnen.

Ansatzposition

Die Frage, an welcher Stelle der Unterlippe das Mundstiick anzusetzen ist und wie weit
das Mundloch von den Lippen bedeckt werden soll, wird in den einzelnen Lehrwerken
ganz unterschiedlich beantwortet. Entscheidend ist dabei die Idealvorstellung des Autors
vom Klang der Flote, der je nach Position des Instruments an den Lippen variiert.

Tromlitz empfiehlt, die Flote so anzusetzen, dafs die inwendige Schdrfe des Mundloches
eben da, wo sich das Rothe an der Unterlippe anfingt, das ist, gleich neben dem duflern
harten Theile zu liegen komme und durch diese Lage das Mundloch wenigstens die Hilfte
mit der Unterlippe bedeckt werde®®. Er erklirt, was geschieht, wenn das Instrument auf
andere Weise angesetzt wird: Leget man aber die erwdhnte Schdrfe gar auf die Mitte des

Rothen an der Unterlippe, so wird man zwar eine ziemlich starke und dicke aber nicht

3% Tromlitz 1791, 1I/§ 20.

386 Schwedler 21910, S. 44.

%7 Dauscher 1801, S. 68 — angelehnt an die ausfiihrlichere Formulierung bei Tromlitz 1791, 1I/§ 20; vgl.
auch Schlegel 1788, S. 33 — teilweise wortlich iibernommen aus Quantz 1752, IV/§ 6f.

388 Prill op. 10 [1904-08], S. 9; vgl. ebd. op. 7 1927, Teil 1, S. 16.

3% Tromlitz 1791, TI/§ 12f.
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scharfe Tiefe erhalten, und die gute Hohe wird gdnzlich fehlen **® Mit diesem Hinweis di-
stanziert sich Tromlitz von Quantz, der die Flote so anlegen ldsst, daf der unterste Rand
des Mundloches fast mitten auf dem Rothen der Unterlippe sich befindet; und das Loch,
nachdem die Flote vorher von der Oberlippe etwas abgewendet worden, von der Unterlip-
pe halb bedecket wird.™"

Uber das gesamte 19. Jahrhundert hinweg und noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts iiber-
nehmen einige Autoren von Floten-Lehrwerken das, was Tromlitz zur Ansatzposition
schreibt, dem Sinn nach®** oder in Form wortlicher oder zumindest groBtenteils wortlicher
Zitate™. Eng an die Quantzsche Beschreibung des Ansatzes lehnen sich lediglich zwei
frith veroffentlichte Lehrwerke an: die Griindliche Anleitung die Flote zu spielen, nach
Quanzens Anweisung von F. A. Schlegel** und das Kleine Handbuch der Musiklehre und

3% Unterrichtswerke, die sich weder an den

vorziiglich der Querflote von A. Dauscher
Ausfiihrungen von Quantz noch an jenen von Tromlitz orientieren, beschreiben das Anle-
gen der Flote an der Unterlippe vielfach knapp und wenig prézise und fiir einen Anfinger
ohne zusétzliche Erlduterungen eines Lehrers kaum in die Praxis umsetzbar. E. Kohler bei-
spielsweise beschriankt sich auf folgende Bemerkung: Man lege den Theil der Fléte, wo
sich das Mundloch befindet, so an die Unterlippe, dass der Rand des Mundloches nur
leicht beriihrt wird *® Verschiedene Lehrwerke enthalten zwar Hinweise zur Tonbildung,
verzichten aber auf Informationen zur Position des Instruments an den Lippen.*”’

Deutliche Abweichungen zwischen den einzelnen Lehrwerken sind bei den Empfehlun-
gen, wie weit das Mundloch von der Unterlippe bedeckt werden soll, festzustellen. Quantz
rat eine Bedeckung zur Hilfte, ganz dhnlich Tromlitz und die meisten der an sein Lehr-
buch angelehnten Unterrichtswerke.*”® Im Laufe des 19. Jahrhunderts geht die Tendenz da-
hin, das Mundloch zu einem immer geringeren Teil zu bedecken: Eine Bedeckung zu ei-

nem Drittel empfehlen Fahrbach, Schwedler, Prill in Opus 7 und Barge, maximal ein

0 Ebd., I1/§ 12.

¥ Quantz 1752, IV/§ 8.

32 Vgl. Miiller, A. E. [1815], S. 2; Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 6; Appunn [1880-82], S. 6 (das Ka-
pitel IV. Hervorbringung des Tons und des Zungenstosses zitiert Appunn wortlich aus Kummer op. 106, erst-
mals [1844], S. 5f., verzichtet aber auf einen Hinweis auf die Quelle.). Vgl. auch Tannhéduser, erstmals
[1892-97], S. 11; Popp op. 525 [1898-1903], S. 1; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 15; ebd. op. 10 [1904-08], S. 9;
Klingo.J., S. 2.

3% Vgl. Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 75; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 11; ebd. op. 138 [1843/44], S. 9.
3% Vgl. Schlegel 1788, S. 34. Eine detaillierte Darstellung, welche Aspekte der Tonbildung Schlegel von
Quantz iibernimmt und an welchen Punkten er leicht von seinem Vorbild abweicht, gibt Gatterer 1952, S.
40-44.

3% Vgl. Dauscher 1801, S. 67.

3% Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 10.

¥7 Vgl. Barge 21923; Kummer op. 119 [1852/53]; Oelschig [1837]; Oertel [1892-97]; Popp op. 205 [1868-
73]; ebd. op. 274 [1877/78]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97]; Soussmann [1843]; Struth 3.
und 16. Auflage, erstmals [1860-67].

3% Vgl. Quantz 1752, IV/§ 8; Tromlitz 1791, TI/§ 13.
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Viertel des Mundlochs ist laut E. Kohler und Prills Opus 10 zu bedecken, zu einem Sechs-
tel soll das Mundloch laut Schulze und Weimershaus bedeckt werden.*”” Diese Unterschie-
de haben Veridnderungen des Winkels, in dem das Luftband auf die Mundlochkante trifft,
und damit Unterschiede in der Tonfarbung und der Intonation zur Folge. Eine geringere
Bedeckung des Mundlochs ermdglicht einen groBlen, kriftigen Ton. Unterstiitzend wirkt
sich die Verdnderung der Mundlochform und -gréBe aus: weg vom kleinen, kreisrunden
Mundloch der Barocktraverse, hin zu einem groeren Mundloch mit einer ovalen bis an-
ndhernd rechteckigen Form.

In Verbindung mit dem Anlegen der Flote beschreiben die meisten Autoren auch das An-
blasen und verdeutlichen damit, dass bei der Erzeugung eines Flotentons verschiedene
Faktoren zusammenspielen. In separaten Kapiteln dagegen, ohne Hinweis auf ihren engen
Zusammenhang, werden Ansatz und Anblasen in verbalen Anweisungen, die in Form ei-
nes Nachschlagewerks die einzelnen Teilbereiche des Flotenspiels lehren, dargestellt.*®

Im Rahmen ihrer Ausfiihrungen zur Tonbildung arbeiten einige Autoren mit Vergleichen
oder beschreiben Bilder, um den nur schwer in Worte zu fassenden Vorgang der Ton-
erzeugung etwas anschaulicher darzustellen. Mehrfach wird das Anblasen der Flote mit
dem Blasen auf einem hohlen Schliissel verglichen. W. Popp berichtet aus seiner Erfah-
rung: Es sind mir mehrmals Schiiler vorgekommen, denen es sehr schwer fiel einen Ton
auf der Flote hervorzubringen, weil sie entweder zu tief oder zu hoch in’s Mundloch blie-
sen. In solchen Fidllen habe ich mich eines grossen hohlen Hausschliissels bedient, wel-
chen man an den Mund setzt und so iiber die Oeffnung hinweg bliist, dass der Luftstrom in
die Hohlung des Schliissels eindringt und einen Ton erzeugt. Genau ebenso entsteht der
Ton auf der Flote.”" G. Schulze empfiehlt, beim Anblasen so zu thun, als wolle man ein

kleines Knochelchen oder Sandkdrnchen sehr sanft ausspucken®

, Arx rit, die Lippen
leicht zu spitzen, als wollte man mit der Zunge ein Fddchen aus dem Munde blasen.*”
Soussmann schlédgt vor, beim Anblasen den Mund ein wenig zu spitzen, als wenn man pfei-

fen wollte.*** Er beschreibt damit eine Ansatzweise mit eher ausgestiilpten Lippen, andere

3% Vgl. Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 16; Schwedler 1899, S. 5; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 15; Barge 21923,
S. 5; Prill op. 10 [1904-08], S. 9; Koéhler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 10; Schulze [1880-85], S. 1; Wei-
mershaus [1880-85], Bd. 1, S. 2.

40 Vgl. z. B. Schlegel 1788; Tromlitz 1791; Dauscher 1801; Froehlich [1810/11].

1 Popp op. 432 [1892-97], S. 3; vgl. auch Arx 1899, S. 10; Schulze [1880-85], S. 1; Struth 3. und 16. Aufla-
ge, erstmals [1860-67], S. 3; Weimershaus [1880-85] Bd. 1, S. 2.

402 Schulze [1880-85], S. 1.

403 Arx 1899, S. 3.

0% Soussmann [1843], Cahier 1, S. 4.
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Autoren dagegen empfehlen, die Lippen breitzuziehen oder — wie etwa Petri formuliert —
das Anblasen mit gleichsam mit lichelnder Mine glatt gezogenen Lippen*®” auszufiihren.**
In Form zweier Abbildungen stellt M. Schwedler in Fléte und Flotenspiel der korrekten
Ansatzposition eine falsche gegeniiber und prasentiert dem Lernenden damit auf einen
Blick kritische Punkte der Ansatzbildung.*’ Zur Erleichterung des Ansatzes empfiehlt
Schwedler eine besondere Mundlochplatte mit Erhéhungen auf beiden Seiten des Mund-
lochs, wie sie der Flotenbauer Kruspe in Erfurt fertigt. Diese Seitenerhohungen bilden ge-
wissermafsen eine Fortsetzung der Unterlippe. Sie verhindern nicht nur ein seitliches Ent-
weichen und Vergeuden des Luftstromes, sondern bezwecken auch, daf3 dieser mit
groferer Gewalt und Verdichtung der Mundlochkante zugefiihrt wird. Leichte Tonerre-
gung und iiberraschende Tonstdrke, besonders in der tiefen Oktave, ist daher die ndchst-
liegende Wirkung dieses Mundloches.*™

Ahnlich wie beim Anlegen des Mundstiicks an der Unterlippe lehnen sich auch bei weite-
ren Details verschiedene Lehrwerke an die Ausfiihrungen von Tromlitz an. Dazu gehdren
auch Verdffentlichungen von Autoren wie A. B. Fiirstenau, die ein vollig anderes Tonideal
vertreten als Tromlitz.*”” Den Hinweis von Tromlitz, die Lippen zur Ansatzbildung etwas

"% zu ziehen, iibernehmen beispielsweise viele Autoren spiter veroffentlich-

breit und glat
ter Lehrwerke wortlich oder dem Sinn nach.*!

Die Frage, ob das Mundstiick mit Druck oder locker an der Unterlippe anzulegen sei, be-
antworten nur wenige Lehrwerke, und die Antworten fallen sehr unterschiedlich aus. W.
Barge und M. Schwedler empfehlen ein Anlegen mit leichtem, H. Kling, W. Popp und E.

Prill mit festem Druck.*? J. G. Tromlitz wihlt einen Mittelweg, wenn er rit, die Flote mit

405 Petri 21782, S. 468.

4% Die Arbeit mit Vergleichen und Assoziationen erhélt in der modernen Instrumentalpddagogik in Zusam-
menhang mit Ergebnissen neuester Hirnforschung zunehmende Bedeutung. G. Mantel etwa verdeutlicht un-
ter dem Motto ,, Als ob ", wie Vorstellungen beim Erlernen von Spielbewegungen nutzbar gemacht werden
kdnnen (vgl. Mantel 1999, S. 90-99). Die oben angefiihrten Beispiele fiir Vergleiche und Bilder bei den ers-
ten Tonbildungsversuchen auf der Flte zeigen, dass die Arbeit mit Assoziationen jedoch keine Idee der heu-
tigen Zeit ist, sondern schon vor mindestens 150 bis 200 Jahren als didaktisches Mittel eingesetzt wird.

7 Vel. Schwedler 21910, S. 45; vgl. Anlage 12 im Anhang.

‘% Ebd., S. 32f.

49 Froehlich [1810/11], Tannhduser (erstmals [1892-97]) und Kling (0. J.) beispielsweise orientieren sich
deutlich an Tromlitz. Fiirstenau op. 42 [1825/26] und op. 138 [1843/44], Kummer op. 106 (erstmals [1844]),
Appunn [1880-82] sowie Prill op. 7 (1927) und op. 10 [1904-08] verbinden Elemente aus Tromlitz" Unter-
richt mit eigenen Vorstellungen von der Tonbildung.

410 Tromlitz 1791, 11/§ 13.

11 Vgl. Appunn [1880-82], S. 6; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 76; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 11; ebd.
op. 138 [1843/44], S. 9; Kling o. J., S. 2; Kummer op, 106, erstmals [1844], S. 5; Miiller, A. E. [1815], S. 2;
Petri 21782, S. 468; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 15; ebd. op. 10 [1904-08], S. 9; Regel [1909-13], S. 7; Rohler
Teil 1 1911, S. 8; Tannhéduser, erstmals [1892-97], S. 12; Tillmetz [1898/99], S. 1.

412 Vgl. Barge 21923, S. 5; Schwedler 1899, S. 5; ebd. 21910, S. 44; ebenso Schwedler als Herausgeber der
29. Auflage der Theoretisch praktische[n] Flétenschule von A. Struth (o. J., S. 8). In der von Struth verdf-
fentlichten 3. und 16. Auflage dieses Lehrwerks sind keine Bemerkungen zu diesem Aspekt der Tonbildung
enthalten. Vgl. auch Kling o. J., S. 3; Popp op. 525 [1898-1903], S. 1; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 15; ebd. op.
10 [1904-08], S. 9.
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dem ersten Finger der linken Hand ein wenig fest an das Kinn*"* zu driicken. Im Lehrwerk
von H. Wahls dagegen ist zu lesen: Die Flote wird ohne jeglichen Druck an die Unterlippe

14

gelegt', R. Regel formuliert: Je leichter das Mundstiick angesetzt wird, desto leichter

und klangvoller lassen sich alle Tone, auch die hochsten und tiefsten, hervorbringen.*’

Lippenbewegungen

Dass Ansatz nicht Starres und Statisches ist und die Empfehlungen, zu welchem Teil das
Mundloch von den Lippen zu bedecken sei, nur als grobe Anhaltspunkte zu verstehen
sind, vermitteln alle Lehrwerke, die auf das Spiel in verschiedenen Tonlagen eingehen und
in diesem Zusammenhang Lippenbewegungen und verschiedenartige Positionen der Lip-
pen beschreiben. Dabei herrscht allerdings keine Ubereinstimmung zwischen den Autoren,
zum Teil stehen die Meinungen im Widerspruch zueinander. Tromlitz grenzt sich von
Quantz ab, indem er dessen Methode, bei Ténen von d* an aufwérts Kinn und Lippen vor-
wirts und von den Zihnen abzuschieben*'® kritisiert — auf diese Art will mir die Hohe
nicht gerathen, und ich glaube, daf} sie auch Quanzen nicht gerathen seyn mag*’ — und
daraufhin erklart, wir er hohe Téne spielt: Vom & aufwirts schiebe ich nach und nach das
Kinn vorwdrts, indem die Oberlippe, welche durch dieses Verfahren zuriick gehalten wird,
fest auf, oder so zu sagen, in die Unterlippe hinein gedriicket wird; durch das Vorschieben
des Kinnes, aber nicht der Lippen allein, denn diese miissen nie von den Zihnen abgeson-
dert werden, wird das Mundloch der Flote mehr gedecket, und folglich kleiner gemacht,
und durch das Aufdriicken der Oberlippe auf die untere, wird nicht nur die Oeffnung des
Mundes kleiner, sondern auch die gehorige Richtung des Windes bewerkstelliget.*'"* Ent-
sprechend werden in der Tiefe die Lippen schrittweise breiter, das Kinn etwas zuriick ge-
zogen und die Oberlippe leicht {iber die Unterlippe geschoben.*”” Diese Art der Lippenbe-
wegung beschreiben auch J. Froehlich, C. Kummer, J. Fahrbach und G. Appunn und damit
Autoren von Lehrwerken, die iiber das gesamte 19. Jahrhundert verteilt erscheinen.*® We-
niger detailliert, aber gut verstindlich stellt R. Rohler die Lippenposition in verschiedenen
Tonlagen dar und betont die individuellen Unterschiede im Anblasverhalten: In der tiefen

Tonlage bedeckt die Unterlippe das Mundloch nur ganz wenig, um sich in der mittleren

413 Tromlitz 1791, 11/§ 13. Diesen Hinweis iibernimmt Froehlich ([1810/11], Teil 2, S. 76) wortlich in sein
Lehrwerk.

414 Wahls 1890, Umschlaginnenseite vorne.

415 Regel [1909-13], S. 8.

46 Vgl Quantz 1752, IV/§ 9, 13.

47 Tromlitz 1791, 1I/§ 16.

418 Ebd.

9 Vel. ebd., 11/§ 15.

420 Vgl. Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 76, Kummer op. 106 , erstmals [1844], S. 6; Fahrbach op. 7 [1860-
67], S. 17; Appunn [1880-82], S. 6.
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und hoheren Tonlage ganz nach personlichem Bedarf mehr oder weniger bis zur Mitte des
Mundloches oder auch noch weiter vorzuschieben. Eine genaue Angabe, wie weit und in
welchen Abstinden dieses zu geschehen hat, lifst sich in Anbetracht der zu verschiedenen
Gestaltungen von: Kinn, Mund und Lippen wohl kaum angeben.**!

Trotz der Unterschiede in Einzelheiten der Lippenbewegungen sind sich fast alle Autoren
der Lehrwerke einig, dass bey den tiefen Tonen |[...] die Oeffnung etwas linger und weiter,
bey den hohern Tonen etwas schmdler und enger seyn [muss]*2. Nur in Fiirstenaus FIo-
ten-Schule op. 42 und in Schwedlers Neuausgabe der Schule fiir die Flote von E. Kohler
erscheint der Ansatz cher als statische Grofe. Fiirstenau schreibt: Die beste Methode [der
Tonbildung] ist unstreitig, das Mundloch mit den Lippen halb zu bedecken, und sich eine
feste, unverdinderte Lage anzueignen*”, Schwedler weist ausdriicklich darauf hin, Lippen-

bewegungen zu vermeiden.***

Uberblasen

Bemerkungen zum Uberblasen kommen nur in wenigen Lehrwerken vor, sind oftmals
kurz gefasst und teilweise widerspriichlich. Einige Autoren frither Lehrwerke bis um 1800
lassen das Uberblasen in hohere Lagen allein durch Lippenbewegungen ausfiihren und
lehnen eine Verstirkung des Blasdrucks ab. Bereits Quantz betont, daf8 die Octaven auf
der Fléte nicht durch die Stdrke und Verdoppelung des Windes; sondern durch das Vor-
wartsschieben des Kinns und der Lippen hervorgebracht werden miissen*, Schlegel tiber-

nimmt diese Ansicht*?

und Tromlitz rdt im Rahmen seiner Ausfithrungen Vom Ton und
von der reinen Intonation sogar, in der Hohe weniger kriftig zu blasen als in der Tiefe, um
einen scharfen und hellen Tone”’ zu erhalten. Dauscher nennt sowohl die von Quantz als
auch die von Tromlitz beschriebene Methode des Uberblasens, ohne dabei eine zu bevor-
zugen oder in den Hintergrund zu riicken.**®

Eine zweite Gruppe an Autoren beschreibt genau das von der ersten Gruppe abgelehnte
kriftigere Anblasen als entscheidendes Moment des Uberblasens. In den entsprechenden

Lehrwerken findet der Lernende bei Ubungen, die zuerst in der ersten und anschlieBend in

#1 Rohler Teil 1 1911, S. 7.

22 Dauscher 1801, S. 67. Weitere Beispiele aus dem gesamten Untersuchungszeitraum: vgl. Petri 21782, S.
469; Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 9; Schulze [1880-85], S. 1; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 2; Tann-
hiuser, erstmals [1892-97], S. 12; Regel [1909-13], S. 8.

23 Flirstenau op. 42 [1825/26], S. 12.

424 Vgl. Kohler/Schwedler o. J., Teil 1, S. 9. In K6hlers Ausgabe des Lehrwerks (erstmals [1880-85]) ist die-
ser Hinweis nicht vorhanden.

45 Quantz 1752, IV/§ 17, vgl. auch IV/§ 14.

46 Vgl. Schlegel 1788, S. 37f.

27 Tromlitz 1791, VI/§ 39.

428 Vgl. Dauscher 1801, S. 67f.
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der zweiten Oktave auszufiihren sind, hdufig Bemerkungen wie Dasselbe mit etwas stdr-
ckerem Luftstrom*®, Dieselben Griffe mit etwas mehr Luftaufwand®® oder Werden diese
Tone etwas stirker angeblasen, so erklingen sie um eine Octave hoher®'.

Fahrbach macht deutlich, dass beim Uberblasen mehrere Faktoren zusammenwirken, dass
die Lippenposition in verschiedenen Lagen unterschiedlich ist und dass die hohen Téne
nicht etwa blos durch ein starkes Hineinblasen in die Flote hervorgebracht werden diir-
fen.”** Regel geht auf die Verbindung von Blasdruck und Grofe der Lippendffnung ein — in
der zweiten Oktave soll die Luft etwas geprefit (also durch einen schmdleren Lippenspalt)

in die Flote stromen*®

, Arx beschreibt das Anblasen in der zweiten Oktave als scharf, d. h.
mit etwas zugespitzter (verengerter) Mundoffnung®™* im Gegensatz zum schwicheren An-
blasen in der ersten Oktave, und Tillmetz weist auf eine mehr horizontale Richtung des

Luftstroms bei den hoheren Toénen hin*?®

. Diese Beispiele bringen zum Ausdruck: Ver
schiedene Autoren legen beim Uberblasen auf ganz unterschiedliche Aspekte Wert. Einige
beschreiben es als Vorgang mit wenigen beteiligten Variablen,andere als Vorgang, bei dem

viele Faktoren in komplexer Weise zusammenwirken.

Vibrato

Das Vibrato als Element der Tongestaltung spricht nur F. A. Schlegel in Verbindung mit
Fragen rund um Ton und Tonbildung an. Dies geschieht in sehr knapper Form, wenig kon-
kret und in fast wortlicher Anlehnung an Quantz: Mit Bewegung der Brust kann man dem
Tone in der Flote auch einigermassen zu Hilfe kommen. Dieses muf3 aber jederzeit mit
grofiter Gelassenheit geschehen, theils um den Ton nicht rauschend zu machen, theils um
der Brust nicht selbst schddlich zu werden.*° In den meisten Lehrwerken wird das Vibrato
nicht thematisiert, in einigen wenigen Verdffentlichungen wird es unter dem Stichwort
»Manieren als Form der Verzierung besprochen. Dementsprechend sind auch in der vor-
liegenden Arbeit die ndheren Ausfithrungen zum Vibrato Gegenstand des Kapitels zu den

Verzierungen.

42 Popp op. 274 [1877/78], S. 2.

0 Ebd. op. 404, erstmals [1886-91], S. 7.

1 Kohler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 3; vgl. auch Popp op. 525 [1898-1903], S. 2; Weimershaus [1880-85], Bd.
1,S.2.

2 Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 17.

3 Regel [1909-13], S. 8.

34 Arx 1899, S. 11.

5 Vg, Tillmetz [1898/99], S. 9.

6 Schlegel 1788, S. 42 — angelehnt an Quantz 1752, IV/§ 25.
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Stellenwert der Tonbildung

Uber den gesamten Zeitraum vom spiten 18. bis zum beginnenden 20. Jahrhundert hinweg
erscheinen Lehrwerke, in denen die Tonbildung eine wichtige Bedeutung hat und entspre-
chend ausfiihrlich dargestellt wird*’, und Lehrwerke, die auf diesen Lernbereich nur in
knapper Form eingehen*®. In beiden Gruppen sind sowohl Veré6ffentlichungen vertreten,
die lediglich die Grundlagen des Fl6tenspiels vermitteln, als auch Verdffentlichungen, die
zum Spiel auf fortgeschrittener Stufe fiihren. Eine dritte Gruppe bilden Lehrwerke, die
keine verbalen Ausfiihrungen zur Tonbildung enthalten, zum Teil aber Ubungsmaterial zu
diesem Lernbereich bieten.

Die groB3e Bedeutung der Tonbildung hebt. E. Th. Weimershaus hervor, wenn er den Schii-

ler auffordert, sich das Tonstudium zur Hauptaufgabe*”

zu machen. Die gro3e Bedeutung
der Tonbildung kommt auch in E. Prills Beschreibung der tiglichen Toniibungen zum Aus-
druck: In erster Linie ist erforderlich, das tigliche Studium mit dem Aushalten der Tone
zu beginnen. Der Schiiler blase die chromatische Skala, vom tiefsten Tone bis zum hohen c
und wieder abwirts, jeden Ton ca. 15-20 Sekunden aushaltend. Diese Ubungen sollen 1/2
bis 3/4 Stunden in Anspruch nehmen. [...] Wenn auch diese Studien kein grofyes Interesse
bei dem Schiiler erregen kénnen, so ist es doch durchaus notwendig, sie tdglich vorzuneh-
men, nicht nur, um einen schonen Ton zu erlangen, sondern auch um sich diesen zu erhal-
ten.*

In einigen Lehrwerken sind die Informationen zur Tonbildung aufgrund ihrer Kiirze nur
wenig aussagekriftig oder fiir den Lernenden schwer nachvollziehbar — so etwa in F. Kau-
ers Kurzgefafste[r] Anweisung: Der Ansaz/Embouchure wird gesucht, da man das Loch
mit dem Mittelbunct der obern Lippe beriihrt, indem die untere das Selbe ein wenig be-
dekt, alsdann werden die beiden Backen ein wenig eingezogen, worauf die zuriick gezoge-

ne Zunge den Hauch durch die willkiirliche, und den Kldngen angemessene offnung des

Mundes in das Loch schiket.*' Abgesehen von den speziell fiir einzelne Teilbereiche des

7 Vgl. Appunn [1880-82]; Dauscher 1801; Froehlich [1810/11]; Fiirstenau op. 42 [1825/26]; ebd. op. 138
[1843/44]; Kling o. J.; Kummer op. 106, erstmals [1844]; Miiller, A. E. [1815]; Petri 21782; Prill op. 7 1927;
ebd. op. 10 [1904-08]; Rohler 1911/12; Schlegel 1788; Schwedler 21910; Tromlitz 1791; Weimershaus
[1880-85].

8 Vgl. Arx 1899; Barge 1923; Fahrbach op. 7 [1860-67]; Kauer [1788]; Kohler, E., erstmals [1880-85];
Koéhler, H. [1880-85]; Kummer op. 119 [1852/53]; Oeclschig [1837]; Oertel [1892-97]; Popp op. 358 [1886-
91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903]; Regel [1909-13];
Schulze [1880-85]; Schwedler 1899; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Tannh&user, erstmals
[1892-97]; Tillmetz [1898/99]; Wahls 1890.

In seiner Schrift Die Fléte und das Flotenspiel beschreibt Theobald Boehm unter der Uberschrift Der An-
satz, welche Bedeutung die Richtung des Luftstroms fiir die Tonhohe hat, verzichtet aber auf Hinweise, wie
Ansatz und Tonbildung konkret funktionieren (vgl. Boehm [1871], S. 18).

#9 Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 24.

“0Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 17; vgl. ebd. op. 10 [1904-08], S. 9.

“! Kauer [1788], S. 6. Die Rechtschreibung wurde aus dem Original {ibernommen.
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Flotenspiels bestimmten Lehrwerken enthalten H. Kohlers Practischer Lehrgang des Flo-
tenspiels und einige der Veroffentlichungen von W. Popp keinerlei Hinweise zur Tonbil-
dung.*? Popp erklirt diesen bewussten Verzicht in der Vorrede der Neueste[n] practi-
sche[n] und vollstindige[n] Methode des Flotenspiels op. 205 mit der Begriindung, dass
die Tonbildung nicht mit Hilfe einer schriftlichen Anleitung erlernt werden kénne, und
tiberldsst die entsprechenden Bemerkungen dem Lehrer**

Im Rahmen des komplexen und schriftlich in jedem Fall nur unvollstindig darstellbaren
Lernbereichs der Tonbildung hat der Lehrer als visuelles und akustisches Vorbild eine be-
sonders wichtige Funktion.*** Er kann dem Schiiler ein klingendes Beispiel geben und so
zur Bildung einer inneren Tonvorstellung beitragen. Er kann in unmittelbarer Ndhe zum
klingenden Beispiel die an der Tonbildung beteiligten sichtbaren und nicht sichtbaren Vor-
ginge erkldren. Nur der Lehrer kann dem Lernenden individuelle Hinweise zum Auffin-
den der giinstigsten Ansatzposition geben, Korrekturen vornehmen und ihn immer wieder
zum Probieren und Experimentieren anregen. Wenn ein Lehrer diese Aufgaben erfiillt,
dann bedeutet ein Verzicht auf Informationen zur Tonbildung im Lehrwerk kein Nachteil
fiir den Lernenden. Lehrwerke fiir das Selbststudium gelangen an diesem Punkt allerdings
an ihre Grenze. Auch eine so ausfiihrliche Beschreibung der Tonbildung wie im Tromlitz-
schen Unterricht kann nicht das klingende Beispiel des Lehrers ersetzen. Bei der Erarbei-
tung der ebenfalls speziell fiir den Selbstunterricht vorgesehenen Verodffentlichungen von
W. Popp (Opus 432 und Opus 525), welche die Tonbildung nur in knapper Form beriick-
sichtigen, wird der Lernende weitgehend allein gelassen. Es bleibt, moglichst viele andere
Flotisten zu horen und ihr Spiel zu beobachten. Diese konnen zwar keinen Lehrer erset-
zen, aber zumindest Orientierung bieten und dem Lernenden auf dem Weg zu seinem ganz

eigenen FlGtenton ein Vorbild sein.

Methodische Aspekte

Die Abhingigkeit der Tonbildung von individuellen Faktoren und die enge Verkniipfung
verschiedener beteiligter GroBBen wie die Form der Lippen6ffnung, Schneidenabstand und
Auftreffwinkel des Blasstroms an der Schneidenkante — oder mit anderen Worten formu-
liert: die Tatsache, dass beynahe auf keinem Instrumente der Ton auf eine so kiinstliche Art

445

hervorgebracht [wird], als auf der Flote** — machen die Tonerzeugung zu einem Bereich,

der insbesondere beim Anfinger besondere Aufmerksamkeit und Geduld erfordert. In vie-

42 Vgl. Kéhler, H. [1880-85]; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1; ebd. op. 274 [1877/78]; ebd. op. 359 [1886-
91]; ebd. op. 375 [1886-91]; ebd. op. 387, erstmals [1886-91].

3 Vgl. Popp op. 205 [1868-73], Teil 1, S. 7.

44 Vel. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 12; Kummer op. 119 [1852/53], S. 2.

45 Tromlitz 1791, Vorbericht S. XI.
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len Lehrwerken wird hervorgehoben, dass es ,,den Ansatz schlechthin nicht gibt, dass je-
der angehende Flotenspieler viel probieren und seinen Ansatz individuell finden muss und

dazu Zeit und Geduld benotigt.**® Aufgabe jedes Lernenden ist, durch Experimentiren und

lingeres Uben das ihm besonders Zusagende ausfindig zu machen und das Richtige all-
mdhlig, so zu sagen, ins Gefiihl zu bekommen.*'” Mit Blick auf die individuellen Voraus-
setzungen beim Ansatz schreibt Schwedler: Dem einen fillt es leicht, schon beim ersten
Versuch dem Instrument Tone zu entlocken, der andere braucht Tage, ja Wochen, ehe es
ihm gelingt.***

Eine schrittweise und systematische Anleitung zur Ansatzbildung kann ein Lehrwerk nicht
bieten; manche Autoren aber geben einzelne methodische Hinweise. E. Kohler empfiehlt,
fiir die ersten Anblasversuche nur das Kopfstiick der Flote zu verwenden.*” Dabei kann
der Schiiler sich auf die Tonbildung konzentrieren und braucht nicht gleichzeitig auf die
ithm noch wenig vertraute Haltung des Instruments zu achten. Dieser Weg ist neu und fiir
seine Zeit ungewohnlich — auller Kohler beschreibt kein anderer Flotenlehrer im 19. Jahr-
hundert diese heute vielfach praktizierte und fast selbstverstindlich gewordene Methode.
Friedrich Ludwig Diilon berichtet in seinen Lebenserinnerungen iiber den ersten Flotenun-
terricht bei seinem Vater und erwihnt dabei, dass er zunichst nur das Kopfstiick der Flote
benutzt. Hintergrund fiir diese Vorgehensweise ist allerdings nicht die Erleichterung der
ersten Ansatzversuche, sondern die Tatsache, dass die Finger des Achtjihrigen noch zu
kurz sind, um alle Tonlécher zu decken. Mein Vater unternahm es, mir selbst den ersten
Unterricht zu geben; allein es zeigte sich gar bald, daf3 meine Finger noch nicht die geho-
rige Ldange hatten, um die Locher der Flote zu bedecken, und mein Vater hielt es nicht fiir
rathsam, mir eine Terz- oder Oktavflote in die Hand zu geben, weil er nicht ohne Grund
befiirchtete, meinen Ansatz fiir die gewohnliche Flote gleich Anfangs dadurch zu verder-
ben. Ich mufite mich also einstweilen mit dem blofien Kopfstiicke begniigen, um fiir’s erste
wenigstens einen Ton herausbringen zu lernen.*’

Zu einer dhnlichen Vorgehensweise wie E. Kohler raten A. E. Miiller, E. Thomas und W.
Popp. Sie lassen beim Erlernen der Tonbildung wie allgemein {iblich von Beginn an das

komplett zusammengesteckte Instrument verwenden, jedoch ohne Aufsetzen eines Fin-

46 Vel. Appunn [1880-82], S. 6; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 76; Miiller, A. E. [1815], S. 2; Fiirstenau op.
42 [1825/26], S. 12; ebd. op. 138 [1843/44], S. 8f.; Kling 0. J., S. 3; Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 6;
Petri 21782, S. 468; Popp op. 525 [1898-1903], S. 1; Regel [1909-13], S. 7; Schwedler 21910, S. 46; Souss-
mann [1843], Cahier 1, S. 4; Tannh&user, erstmals [1892-97], S. 12; Thomas 1900, S. 3; Tromlitz 1791, II/§
14, 19.

“7 Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 8; Hervorhebungen vom Verfasser.

“8 Schwedler 1899, S. 5.

#9 Vgl. Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 10; diesen Hinweis iibernimmt Schwedler in der Neubear-
beitung von Kohlers Lehrwerk (vgl. Kohler/Schwedler o. J., Teil 1, S. 9).

40 Dijlon Teil 1 1807, S. 65.
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gers.”" A. E. Miiller schligt zudem vor, zunichst in Form einer ,,Trockeniibung* die For-
mung eines Lippenspalts und die Fiihrung eines Luftbandes zu iiben; in einem zweiten
Schritt setze der Lehrer dem Schiiler das Instrument, jedoch ohne dessen Beyhiilfe, an den
Mund, und lasse ihn nach der Anleitung das Anblasen versuchen **. Erst wenn der Schii-
ler somit Hiilfe des Lehrers die Flote wiederholt zur Ansprache gebracht [hat], dann ver-
suche er das Ansetzen derselben allein.*> Durch die Unterstiitzung des Lehrers wird der
Weg zum ersten Ton mdglicherweise etwas abgekiirzt; allerdings wird vom Lernenden we-
niger Eigenaktivitdt gefordert, als es der Fall ist, wenn er bereits die ersten Ansatzversuche
allein ausfiihrt. Probieren und Experimentieren sind nicht nur in der Anfangsphase des
Flotenspiels unverzichtbar, sondern auch auf fortgeschrittener Stufe untrennbar verbunden
mit der Arbeit an der Tongestaltung.

Bei der Reihenfolge der zu erlernenden Tone spielen akustische, ansatztechnische und
grifftechnische Momente eine Rolle. In einer ganzen Reihe an Lehrwerken wird fiir die
ersten Ansatzversuche cis?, ¢* oder h' eingefiihrt. Diese T6ne sprechen leicht an und sind
aufgrund wenig beteiligter Finger einfach zu greifen. Im Anschluss daran erarbeitet der
Lernende schrittweise absteigend der Tonraum bis d' bzw. ¢'. Bei Verwendung einer Tra-
versflote mit einer oder mehreren Klappen geschieht dies oftmals in Form einer absteigen-
den D-Dur-Tonleiter***, bei Verwendung einer Boehmflote in Form einer absteigenden C-
Dur-Tonleiter* oder chromatisch absteigend*. Grifftechnisch ist dieser Weg giinstig, da
die Tonlocher bzw. Klappen sukzessive geschlossen werden. Beim Beginn mit d? wie ihn
nach Quantz auch Schlegel und Tromlitz empfehlen, hat der Anfénger zwar den schwieri-
gen Griffwechsel von d* zu cis® zu bewiltigen, hélt bei den ersten Anblasversuchen mit d*
das Instrument dafiir stabiler in beiden Handen als beim Greifen des Tones cis in der zwei-
ten Oktave.”” Da die tiefen Tone von e' an abwirts schwerer ansprechen, gewohnlich erst
nach und nach mit Leichtigkeit hervorgebracht [werden]*® und viel Ubung verlangen, er-

scheint es ansatztechnisch gilinstiger, beim Absteigen zunéchst auf die tiefsten Tone zu

#1Vgl. Miiller, A. E. [1815], S. 2; Thomas 1900, S. 3; Popp op. 404, erstmals [1886-91], S. 6.

#2 Miiller, A. E. [1815], S. 2.

43 Ebd.

44 Vgl. Appunn [1880-82]; Barge *1923; Froehlich [1829], S. 129f.; Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd.
op. 119 [1852/53]; Miiller, A. E. [1815]; Popp op. 525 [1898-1903]; Regel [1909-13]; Rohler Teil 1, 1911;
Schwedler 1899; ebd. 21910; Soussmann [1843], Cahier 1; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J. — Schwedler
wihlt hier einen anderen Weg als Struth in den von ihm selbst verdffentlichten Auflagen. Struth ldsst zuerst
die Tone der zweiten Oktave erarbeiten. Vgl. auch Tannhéuser, erstmals [1892-97].

45 Vgl. Tillmetz [1898/99]; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 16.

46 Vgl. Boehm [1871], S. 18f.

7 Vel. Quantz 1752, IV/§ 12; Schlegel 1788, S. 36f.; Tromlitz 1791, 11/§ 14-16.

48 Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 7.
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verzichten und diese erst nach Einfiihrung des Uberblasens und der Erarbeitung der zwei-
ten Oktave einzufiihren.*”

Eine ginzlich andere Vorgehensweise wihlen jene Autoren, die vom cis? oder d* an die
zweite Oktave ganz oder teilweise erarbeiten und sich erst dann der ersten Oktave zuwen-
den.*® Dieses Verfahren kann fiir diejenigen Anfinger von Vorteil sein, denen das Hervor-
bringen iiberblasener Tone leichter fillt als das Spiel in der tiefen Lage. Von einer kleinen
Gruppe an Autoren wird eine weitere Moglichkeit der Erarbeitung des Tonraums vorge-
schlagen: Der Schiiler erlernt parallel die Tone der ersten und zweiten Oktave und iibt von
Anfang an das Uberblasen. Giinstig ist diese Vorgehensweise im Hinblick auf einen fle-
xiblen Ansatz und eine moglichst reine Intonation. Dariiber hinaus kann jeder Anfanger in-
dividuell die fiir ihn angenehmere Tonlage finden und {ibt nicht nur — wie es mdoglicher-
weise beim Beginn in nur einer Tonlage vorkommen kann — die ihm weniger angenehme
Lage. J. Fahrbach geht dabei von cis? bis d' stufenweise abwirts und ldsst jeden Ton sofort
tiberblasen.*' In den Lehrwerken von H. K6hler und W. Popp (Opus 274, Opus 387 und
Opus 432) beginnt der Lernende mit h, a und g in der ersten Oktave, tiberbldst diese Tone
und setzt dann die zweite Oktave nach unten fort mit f?, ¢* und d*. Erst dann folgen die
tiefsten Tone der ersten Oktave und schlieBlich die hochsten Tone von ¢* an aufwirts.**
Eine Variante dieses Verfahrens mit leicht verdnderter Reihenfolge der Tone beschreiben
D. von Arx und W. Popp in Opus 375 und Opus 404.*®* Eine schrittweise Erarbeitung des
Tonraums von g, a und h der ersten Oktave ausgehend je einen Ton auf- und absteigend im
Wechsel — ¢-f'-d*-fis'-e* usw. — schldgt E. Thomas in seiner Flotenschule vor*®*

Dass keinem der dargestellten Wege pauschal der Vorzug gegeben werden kann und die im
Einzelfall gewdhlte Reihenfolge der Tone in entscheidendem MalB3 von den Vorlieben des
Autors bzw. des Lehrers und von den personlichen Voraussetzungen des Schiilers abhéngt,
wird in den Veroffentlichungen von J. G. Tromlitz, W. Popp und J. Froehlich deutlich.
Tromlitz spricht dies in seinem Unterricht an und beschreibt im zweiten Kapitel zunichst
einen Beginn von d* an absteigend, spiter einen Beginn von d* an aufsteigend.*®® Popp und
Froehlich wihlen in verschiedenen Lehrwerken unterschiedliche der oben dargestellten

Methoden der Erarbeitung des Tonraums.

49 Vgl. Kohler, E., erstmals [1880-85]; Schulze [1880-85]; Prill op. 10 [1904-08]; Wahls 1890; Weimershaus
[1880-85], Bd. 1.

40 Vel. Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 76; Kling o. J.; Oertel [1892-97]; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1;
Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Tromlitz 1791, 11/§ 19.

4! Vgl. Fahrbach op. 7 [1860-67].

42 Vgl. Kohler, H. [1880-85], Bd. 1; Popp op. 387, erstmals [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97].

43 Vgl. Arx 1899; Popp op. 375 [1886-91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91].

44 Vgl. Thomas 1900.

45 Vgl. Tromlitz 1791, 11/§ 14-17, 19.
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Ubungsmaterial

Die meisten Lehrwerke mit Notenteil bieten Ubungsmaterial zur Tonbildung. Dariiber hin-
aus ist die Tonbildung auch Ubungsgegenstand einiger spezieller EtiidensammIlungen. Till-
metz" Vorstudien op. 19 etwa haben die Erlernung eines schonen, modulationsfihigen To-
nes — so der Untertitel von Opus 19 und von den daran ankniipfenden Tonstudien op. 20 —
zum Ziel und wollen den Lernenden dazu befihigen, bei systematischer tiglicher Ubung,
einen seelenvollen, runden, gleichmdssigen, in die Ferne tragenden Ton zu erzeugen*®.
Der in Lehrwerken und erginzendem Ubungsmaterial am hiufigsten vorkommende Typ
der Toniibung ist das Aushalten von Ténen, gefolgt von Ubungen zum Binden von Sekun-
den und Terzen mit mdglichst unverinderter Tonqualitit und Ubungen mit groBen Inter-
vallspriingen zur Forderung eines flexiblen Ansatzes. Vielfach lernt der Anfinger Ubun-
gen mit Haltetdnen auf den ersten Seiten des Lehrwerks und damit als Ubungsmaterial fiir
die ersten Schritte beim Querflotenspiel kennen.*®” Abgesehen von der Tonbildung tibt der
Anfinger anhand der Halteton-Ubungen mit einzelnen T6énen und im stufenweisen Fort-
schreiten auf- und abwirts auch die ersten Griffe und hat dabei aufgrund der Liange der
Tone viel Zeit, sich neue Griffe einzupriigen und Griffwechsel vorzubereiten. Ubungen
mit kleinen und grof3en Intervallen — vor allem Sekunden, Terzen und Oktaven in gestof3e-
ner und gebundener Form — bieten ebenfalls Moglichkeiten zur Einiibung der ersten Griff-
verbindungen im Hinblick auf Finger- und Ansatztechnik. Auf diese doppelte Zielsetzung
weisen einige Autoren in Uberschriften wie Griff- und Ansatziibungen*®® ausdriicklich hin.
Th. Boehm bietet in seiner Schrift Die Filéte und das Flotenspiel zwar kein Notenmaterial,
empfiehlt aber als Toniibung ebenfalls, bei der Erarbeitung des Tonraums in Halbtonschrit
ten ab- und aufwirts von ¢? aus zunichst jeweils zwei Tone ohne Veridnderung von Ansatz
und Stirke des Luftstroms zu binden, dann jeden neuen Ton separat anzustoflen und
schlieBlich zur Ubung immer gréBerer Intervalle iiberzugehen.*®

Gebundene Intervalle zunehmender GroBe dienen auch zur Ubung des klanglichen Aus-
gleichs zwischen den verschiedenen Registern der Flote. Ziel ist, die Tone der tiefen Lage

zu kréftigen und aufzuhellen und jenen der hohen Lage die Schirfe zu nehmen. Entspre-

46 Tillmetz op. 19 [1886-91], S. 2.

7 Vgl. Appunn [1880-82], S. 9; Arx 1899, S. 11f,; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 11, 21; Kéhler,
H. [1880-85], Bd. 1, S. 4; Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 7; Oertel [1892-97], S. 10-12; Popp op. 205
[1868-73], Teil 1, S. 9-11; ebd. op. 274 [1877/78], S. 2f.; ebd. op. 359 [1886-91], S. 4-8 — dieses Lehrwerk
versteht sich als Erginzung zu Opus 205 und bietet dem Anfiinger gleich zu Beginn kurze Ubungsstiicke mit
langen Tonen mit Klavierbegleitung: Die ersten Vortragsstiicke, zur Bildung des Tones; ebd. op. 387 [1886-
91], S. 2-5; ebd. op. 525 [1898-1903], S. 2f; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 25-30; ebd. op. 10 [1904-08], S. 17-
20; Regel [1909-13], S. 9-12; Rohler Teil 1 1911, S. 13f.; Schulze [1880-85], S. 3; Schwedler 1899, S. 13;
Tannh&user, erstmals [1892-97], S. 13; Thomas 1900, S. 3-5; Wahls 1890, S. 12f.; Weimershaus [1880-85],
Bd. 1, S. 6.

468 Schwedler 1899, S. 13.

49 Vgl. Boehm [1871], S. 18f.
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chende Ubungen sind in vielen Lehrwerken zu finden*”

, Hinweise zum Registerausgleich
dagegen geben nur einzelne Autoren*’!

Weniger fiir den unmittelbaren Anfang des Flotenspiels, sondern eher fiir die Phase, in
welcher der Lernende mit der Tonerzeugung und den Griffen bereits vertraut ist und sich
nun einzelnen Aspekten der Tonqualitit widmen kann, sehen eine ganze Reihe an Lehr-
werken Halteton-Ubungen mit crescendo und decrescendo vor.*”?

Vereinzelt wird Tonbildung nicht nur anhand von kurzen Ubungen geiibt, sondern auch in
umfangreichen Etiiden fiir den fortgeschrittenen Flotisten und in speziell fiir die Tonbil-
dung vorgesehenen Spielstiicken vertieft. Der zweite Band von Hans Kohlers Practi-
sche[m] Lehrgang des Flotenspiels mit dem Titel Stiicke fiir ein und zwei Floten zur Bil-
dung des Tones und des Vortrages etwa widmet sich gezielt dem Lernbereich
., Tonbildung* und bietet im Anschluss an Ubungen mit gehaltenen Ténen und groBen In-
tervallspriingen 19 Vortragsiibungen zur Bildung des Tones mit Hinzufligung einer zweiten
Flote, die weniger den Charakter einer Ubung als vielmehr den eines Vortragsstiicks ha-
ben.*” Diese Ubungen und Spielstiicke verdeutlichen ebenso wie die Tonstudien op. 20 fiir
Flote mit Klavierbegleitung von Rudolf Tillmetz, die Toniibungen in Wilhelm Popps Ue-
bergangsstudien op. 358 und einige Nummern aus Anton Bernhard Fiirstenaus 26 Uebun-
gen in allen Dur- und Moll-Tonarten op. 107, dass Tonbildung nicht nur fiir den Anfénger,

sondern auch fiir den fortgeschrittenen Flotisten ein zentraler Lernbereich ist.*™

Intonation

Es ist zur Bildung eines schonen Tones von unbedingter Nothwendigkeit, dass viel Ubun-
gen mit lange gehaltenen Noten gemacht werden. Sie sind von solch grosser Wichtigkeit,
dass sie eigentlich allen tiglichen Ubungen vorangehen sollten. Der lange gehaltene Ton
wird so geiibt, dass man ihn im piano anfdngt, langsam zum forte anschwellt und wieder
zurtick zum abschliessenden piano leitet. Damit der Ton beim anschwellen nicht héher

wird, ist es nothwendig, dass das Mundloch etwas nach einwdrts gedreht wird, doch ldsst

40 Vgl. Appunn [1880-82], S. 11f.; Arx 1899, S. 17-22; Fiirstenau op. 42, nur in der Neuausgabe von Moritz
Fiirstenau [1885], Ubung 72¢ und 72f; Kauer [1788], S. 7; Kling o. J., S. 18-20; K&hler, E., erstmals [1880-
85], Teil 1, S. 12-17; Kohler, H. [1880-85], Bd. 2, S. 4f.; Miiller, A. E. [1815], Notenteil; Popp op. 205
[1868-73], Teil 1, S. 10f.; ebd. op. 387, erstmals [1886-91], S. 5, 14, 16; ebd. op. 432 [1892-97], S. 5f., 29;
ebd. op. 525 [1898-1903], S. 2-4; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 27-33; Regel [1909-13], S. 15-22; Tannhiuser,
erstmals [1892-97], S. 14-19.

41 Vgl. Appunn [1880-82], S. 6; Kling 0. J., S. 3; Schlegel 1788, S. 39; Schulze [1880-85], S. 1.

2 Vel. Arx 1899, S. 16; Barge 21923, S. 22-29; Kohler, H. [1880-85], Bd. 2, S. 2; Kummer op. 106, erstmals
[1844], S. 9-56; Tannhé&user, erstmals [1892-97], S. 18-21; Thomas 1900, S. 18; Tillmetz op. 19 [1886-91];
ebd. op. 30 [1898/99], S. 9, 12; Wahls 1890 — jeweils bei der Einfithrung einer neuen Tonart wird die ent-
sprechende Tonleiter in Haltetonen geiibt; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 21.

43 Vgl. Kohler, H., [1880-85], Bd. 2.

41 Vgl. Tillmetz op. 20 [1886-91]; Popp op. 358 [1886-91]; Fiirstenau op. 107 [1835], Heft 1, Nr. 2, 6.
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sich tiber das Wieviel keine Regel aufstellen und bleibt es dem guten Gehdr des Spielers
tiberlassen, das Richtige zu treffen.*”

Bemerkungen dieser Art zum Zusammenhang von Dynamik und Intonation kommen in
Lehrwerken und sonstigem Ubungsmaterial selten vor. Nur in wenigen Verdffentlichungen
wird die Intonation entweder in Verbindung mit dem Anlegen des Mundstiicks an der Un-
terlippe oder in Zusammenhang mit der Ausfiithrung dynamischer Nuancen angespro-
chen.”® Allein im Tromlitzschen Unterricht sind Ton und Intonation Gegenstand eines ei-
genen Kapitels. Tromlitz geht im Rahmen des Kapitels Vom Ton und von der reinen
Intonation ausfiihrlich auf intonatorisch kritische Téne und Tonverbindungen in allen Ton-
arten ein und nennt Moglichkeiten zur Verbesserung der Intonation wie die Verwendung
von Alternativgriffen.””” Bemerkungen zur Intonation, die einzelne Tone und Tonverbin-
dungen betreffen, enthalten ferner die Unterrichtswerke von Petri, Schlegel, Miiller und
Fiirstenau und damit Lehrwerke aus der ersten Hélfte des Untersuchungszeitraums, die
entweder ausschlieBlich oder zumindest zu einem groBen Teil in verbaler Form lehren.*’
A. E. Miiller gibt auch in seinem AMZ-Artikel Ueber Fléte und wahres Flotenspiel Hin-
weise, wie eine reine Intonation erzielt werden kann. Er empfiehlt, das Kopfstiick nicht zu
sehr einwirts zu drehen und die Téne der ersten Oktave rund, voll und scharf, aber doch
angenehm hervorzubringen |...]. Um das Piano und Pianissimo eben so rein, als das Forte
oder Mezzo-forte anzugeben, braucht man dann nur die Flote ein wenig auswdrts zu dre-
hen, wo, selbst mit dem schwdchsten Winde, ein und derselbe Ton in gleicher Tongrosse

7 Dartiber hinaus fiihrt Miiller verschiedene Beispiele an, wie durch den Ge-

anspricht.
brauch der F-, Gis- und B-Klappe nicht nur f, gis und b, sondern auch andere Tone in ihrer
Intonation verbessert werden konnen: so kann man mit Hiilfe der gis-Klappe das sonst un-
reine und dumpfe gis3 oder as3 ganz rein, hell und leicht haben. Man bleibe nehmlich in
der Fingersetzung des g3 liegen, und offne dazu die gis- und dis-Klappen.**

Da sich die Ansatzbildung und mit ihr die innere Tonvorstellung und die Tonhéhengestal-
tung liber einen langen Zeitraum entwickeln, sollten nicht zu friih und nicht zu hohe An-

spriiche an die Intonation gestellt werden. Es ist daher kritisch zu hinterfragen, ob bereits

45 Arx 1899, S. 16.

476 Vgl. Appunn [1880-82], S. 6; Barge 21923, S. 22; Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 9; Kummer op. 106,
erstmals [1844], S. 6; ebd. op. 119 [1852/53], S. 2; Petri *1782, S. 470; Prill op. 10 [1904-08], S. 9; Schlegel
1788, S. 39f.; Tillmetz [1898/99], S. 3.

47 Vgl. Tromlitz 1791, VI/§ 21-36.

418 Vgl. Petri 21782, S. 470; Schlegel 1788, S. 40f. — eng angelehnt an Quantz 1752, IV/§ 23f.; Miiller, A. E.
[1815], S. 5-8; Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 20-29.

47 Miiller, A. E. 1798, Sp. 194f.

40 Ebd., Sp. 196.
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bei den ersten Toniibungen Dynamik und Intonation beriicksichtigt werden sollen, wie es
E. Prill, G. Schulze und E. Th. Weimershaus vorschlagen ™!

Grundvoraussetzung fiir eine saubere Intonation ist ein richtig gestimmtes Instrument.
Eine kurze Bemerkung zum Stimmen der Flote mit Hilfe von Stimmzug und Pfropf-
schraube findet der Lernende in den Lehrwerken von J. S. Petri, J. Froehlich, A. B. Fiirs-
tenau, C. Kummer und G. Appunn im Rahmen der Ausfiihrungen zum Bau des Instru-
ments.”*? Auch noch M. Schwedler erldutert als einer der letzten Anhdnger der
Mehrklappenflote zu Beginn des 20. Jahrhunderts in seinem Lehrbuch Flote und Floten-
spiel die Notwendigkeit des Stimmzugs und betont, dass man kleine Schwankungen der
allgemeinen Stimmung |[...] nicht durch Ein- oder Auswdrtsdrehen des Mundloches auszu-
gleichen suchen [darf]. Starkes Einwdrtsdrehen macht den Ton dumpf, und besonders das
von mir bevorzugte Mundloch mit Seitenerhohungen vertrigt diesen Ansatz nicht.* Aus-
fithrliche Hinweise zum Stimmen des Instruments gibt allein A. Dauscher in einem separa-

484

ten Kapitel Stimmung der Flote*™, F. A. Schlegel erwéhnt es in Verbindung mit Bemerkun

gen zum Offentlichen Vortrag®,

Tonideale

Auskunft iiber verschiedene Idealvorstellungen vom Ton der Flote geben die umfassenden
Lehrwerke aus der Zeit vor 1850, auBerdem Zeitungsartikel von Fldtisten wie A. E. Miil-
ler, J. G. Tromlitz und A. B. Fiirstenau.**® In den iiberwiegend aus Notenmaterial bestehen-
den und hauptséchlich fiir die Ubung von Fldtentechnik bestimmten Lehrwerken, wie sie
seit der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts in zunehmender Zahl entstehen, sind dagegen
selten und hdchstens in Form einer Randbemerkung Hinweise auf das Tonideal des Ver-
fassers zu finden.*’

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts sind im Wesentlichen zwei Tonideale zu unterscheiden*®:

Hauptvertreter des bereits von Quantz beschriebenen hellen, schneidenden, dicken, run-

1 Vgl. Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 16; ebd. op. 10 [1904-08], S. 17; Schulze [1880-85], S. 3; Weimershaus
[1880-85], Bd. 1, S. 6.

82 Vgl. Petri 21782, S. 460f., 483f.; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 74f.; Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 6f;
Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 4; ebd. op. 119 [1853/53], S. 2; Appunn [1880-82], S. 5.

43 Schwedler 21910, S. 36.

484 Vgl. Dauscher 1801, Kapitel IVe, S. 71-73.

% Vel. Schlegel 1788, S. 144-146.

46 Vgl. Miiller, A. E. 1798, Sp. 197; Tromlitz AMZ 1800, Sp. 301-304; Fiirstenau 1822, Sp. 115f.; ebd. AMZ
1825, Sp. 711f.

7 Vgl. Appunn [1880-82], S. 6; Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 16; Kling 0. J., S. 3; Prill op. 7 1927, Teil 1, S.
16.

8 Eine ausfiihrliche Darstellung der Tonideale einzelner Fldtisten geben Haseke 1954, S. 53-58; Demmler
21985, S. 99f. (Tonideal von J. G. Tromlitz); Castellani 1992, S. 263-270 (Tonideal von J. G. Tromlitz);
Schneeberger 1992, Teil 1, S. 142-150 (Tonideal vonA. B. Fiirstenau).
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den, mdnnlichen, doch dabey angenehmen Ton[s]* ist Tromlitz, der im sechsten Kapitel
seines Unterricht[s] ausfihrlich seine Idealvorstellung vom Flotenton beschreibt: Ich
sage, das einzige Muster, wornach der Instrumentist seinen Ton bilden miisse, ist eine
schone Menschenstimme, und nach meinem Gefiihl, ist eine schone Menschenstimme die,

welche hell, voll und klingend, von mdnnlicher Stirke, aber nicht kreischend; sanft, aber
nicht dumpfig ist.*° Weitere Vertreter dieses Tonideals sind J. S. Petri, der den Flotenton
mit dem Flotenregister einer Orgel vergleicht — der gute Ton ist voll, rund, scharf, fest und
doch dabey nicht zu scharf, nicht iibermdfig voll und rauschend, sondern einem wohlge-
arbeiteten Flotenregister in einer Orgel dhnlich®®' —, J. Froehlich und F. A. Schlegel *?

Ein neues Klangideal mit A. B. Fiirstenau als bekanntestem deutschem Vertreter an der
Spitze zeichnet sich um die Wende zum 19. Jahrhundert ab. Fiirstenau wendet sich gegen
einen fremden trompetenartigen Ton und gegen auf der Flote hervorgebrachte Fagott-
oder Klarinett-Tone*” und appelliert, dem Hauptcharakter [der Flote], dem Elegischen,

mit der seelenvollsten Innigkeit und zartesten Siissigkeit getreu [zu] bleiben™’. Neben
Fiirstenau bezeichnet lediglich J. Fahrbach den sanften, schmelzenden Ton** als den fiir
die Flote charakteristischen Ton. Fiirstenau legt sich jedoch nicht einseitig auf einen sanf-
ten Ton fest — in seiner Floten-Schule op. 42 spricht er von einem vollen, schonen, biegsa-
men Ton und wendet sich gegen einen Ton, der diinn, schneidend und ohne Kraft*® ist, in
seiner Kunst des Flotenspiels op. 138 fiihrt auch er die menschliche Stimme als Vorbild fiir
den Flotenton an und fordert dann: die Hohe muss dabei hell und klingend, die Tiefe krdf-
tig und voll, und die Mittelténe gesangvoll sein, so wie ohne Abstufung jenen beiden (der
Hohe und Tiefe) sich anschmiegen.*” Die Beschreibung des Tonideals in der Floten-Schu-
le op. 42 — die Tiefe krdftig und voll, die Hohe hell und klingend, und alle Tone so bieg-
sam [...], dass sie zu jeder Art des Vortrags angewandt werden konnen*® — {ibernimmt
Fiirstenau wortlich aus A. E. Miillers Elementarbuch fiir Flotenspieler®®® Miiller kniipft

hier an seinen Aufsatz Ueber Flote und wahres Flotenspiel aus dem Jahr 1798 an, in dem

% Quantz 1752, IV/§ 3.

0 Tromlitz 1791, VI/§ 2; vgl. ebd. AMZ 1800, Sp. 302 — hier verwendet Tromlitz zur Beschreibung der
schonen Menschenstimme aullerdem die Begriffe von viel Metall, singend und biegsam.

1 Petri 21782, S. 467.

2 Vel. Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 76, 80; Schlegel 1788, S. 29 — Schlegel lehnt sich bei der Beschrei-
bung des Flotentons wortlich an die oben zitierte Formulierung von Quantz an.

3 Fiirstenau 1822, Sp. 116; vgl. ebd. AMZ 1825, Sp. 711.

4 Ebd. 1822, Sp. 116:

43 Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 16.

4% Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 11; vgl. ebd. AMZ 1825, Sp. 711.

“7TEbd. op. 138 [1843/44], S. 8.

% Ebd. [1825/26], S. 12.

49 Vgl. Miiller, A. E. [1815], S. 9.
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er einen in der Tiefe angenehm scharfen, in der Hohe hellen, lieblichen Ton™ als den idea-
len Fl6tenton beschreibt.
Tromlitz strebt bereits auf der einklappigen Traversflote eine Gleichheit des Tones in allen

Tonleiterr™®' und eine Angleichung der Tonregister an®”

, Fiirstenau dagegen lehnt jegliche
Art von Monotonie ab und bezeichnet den Wechsel von hellen und stumpfen Ténen als
Charakteristikum der Flote, das dem Instrument seinen besonderen Reiz verleiht.”*” Fiirs-
tenau lehnt auch die Boehmfldte ab, denn die grosse Gleichmdissigkeit der Téne, wodurch
namentlich jeder Unterschied zwischen den sogenannten gedeckten und den iibrigen To-
nen aufgehoben wird, so wie die ungemeine Stirke des Klanges, die sie besitzt, rauben der
Flote ihre charcteristischen Vorziige™* Mit der zunehmenden Akzeptanz des von Boehm
neu konstruierten Instruments verflacht sich die Diskussion um den idealen Klang der F16-
te, der starke und gleichméBige Ton in allen Lagen setzt sich durch. Damit lebt gewisser-

mafen das von Tromlitz bereits um die Wende zum 19. Jahrhundert vertretene Tonideal —

ein fester, heller, ménnlicher und metallener Ton — weiter.

c) Artikulation

Seine erste Begegnung mit dem Lernbereich ,,Artikulation, oder auch mit der wahren
Sprache auf diesem Instrument oder mit dem Mittel, den Wind gehorig zu regieren’®, hat
der Flotenanfianger bereits bei den ersten Tonbildungsversuchen. In diesem Zusammen-
hang erwdhnen die meisten Autoren der nach 1800 verdffentlichten Lehrwerke den Zun-
genstoB — erstmals A. E. Miiller in seinem Elementarbuch fiir Flotenspieler™™ —, viele nen-

nen hier eine Artikulationssilbe™”’

, einige gehen schon an dieser Stelle ndher auf die
Ausfiihrung des ZungenstoBes ein.”®® Damit wird von Beginn an eine enge Verbindung von
Ansatz und Artikulation hergestellt. Die umfangreichen verbalen Anweisungen von J. S.

Petri, F. A. Schlegel und J. G. Tromlitz sowie die an Tromlitz ankniipfenden Lehrwerke

% Ebd. 1798, Sp. 197.

! Tromlitz 1791, VI/§ 4; vgl. ebd. 1786, S. 10.

%2 Vgl. ebd. 1791, VI/§ 6f.

393 Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 1f.

3% Ebd.

%3 Tromlitz 1791, Uberschrift von Kapitel VIII.

306 Vg, Miiller, A. E. [1815], S. 2.

37 Vgl. Appunn [1880-82], S. 6; Arx 1899, S. 10; Barge 21923, S. 5; Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 16; Kling
o.J., S. 3; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 10; Koéhler/Schwedler o. J., Teil 1, S. 9; Kummer op,
106, erstmals [1844], S. 6; ebd. op. 119 [1852/53], S. 4; Schulze [1880-85], S. 1; Oelschig [1837], S. 5; Prill
op. 71927, Teil 1, S. 15; ebd. op. 10 [1904-08], S. 9; Regel [1909-13], S. 7; Schwedler 1899, S. 5; Struth 3.
und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S. 4; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J., S. 8; Tannhéduser, erstmals
[1892-97], S. 12; Thomas 1900, S. 3; Tillmetz [1898/99], S. 1; Wahls 1890, S. 2; Weimershaus [1880-85],
Bd. 1, S. 2.

% Vgl. Appunn [1880-82], S. 6; Barge 21923, S. 5; Kohler/Schwedler o. J., Teil 1, S. 9; Kummer op, 106,
erstmals [1844], S. 6; Schulze [1880-85], S. 1; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S. 4, Wahls
1890, S. 2; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 2.
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von A. Dauscher und J. Froehlich dagegen trennen Ansatz und Artikulation voneinander.”
Auch A. B. Fiirstenau geht in seiner Kunst des Flotenspiels op. 138 in separaten Kapiteln
auf Ansatz und Artikulation ein>"

Informationen zur Ausfithrung der verschiedenen Artikulationsarten und entsprechendes

> bis hin zu umfangreichen Ubungsstiicken’"?

Notenmaterial, das von kurzen Beispielen
reicht, bieten zahlreiche Lehrwerke seit Beginn des 19. Jahrhunderts. Dem gegentiber ste-
hen einige Verdffentlichungen — darunter auffallend viele Titel von W. Popp —, die ganz
auf Bemerkungen zur Artikulation verzichten oder sich auf einen kurzen Hinweis zu Be-
ginn des Lehrwerks beschrinken und kein oder kaum spezielles Ubungsmaterial fiir diesen
Teilbereich des Flotenspiels enthalten.’* Popp iibergeht den Lernbereich ,,Artikulation®
aber nicht etwa, sondern widmet ihm ein eigenes Lehrwerk: Die Doppelzunge. Ausfiihrli-
che Lehre der verschiedenen Zungen und Stofiarten fiir die Flote op. 288. Die Beherr-
schung des einfachen ZungenstoBes voraussetzend erkldrt Popp die Ausfithrung der Dop-
pel- und Tripelzunge sowie der Flatterzunge und stellt auf fast 20 Seiten umfangreiches
und vielfiltiges Ubungsmaterial bereit.’"* Mit diesem Werk ist Popp nicht der Erste, der
ein Lehrwerk speziell fiir verschiedene Arten des ZungenstoB3es verdffentlicht; bereits in
den 1840er Jahren erscheint Caspar Kummers Lehrwerk Der einfache und besonders der
Doppel-Zungenstofs bei dem Flétenspiel op. 105. Noch detaillierter als Popp stellt Kum-
mer in einer Folge an gut nachvollziehbaren und praktisch umsetzbaren Lernschritten dar,
wie der einfache und der doppelte Zungenstof3 sowie die Flatterzunge ausgefiihrt werden
und bietet ebenfalls eine Vielzahl an Ubungen.’"® Fiir weiterfithrende Informationen ver-
weist er auf den Aufsatz Einiges iiber die Einfache und die Doppelzunge von Gottfried
Weber, in dem Weber verschiedene Artikulationsarten detailliert beschreibt und einige der
in Deutschland gebriuchlichen Artikulationssilben gegen die Kritik des franzosischen F16-
tisten Louis Drouet verteidigt.’'®

Bei der Ausfiihrung der einzelnen Arten des ZungenstoBBes werden verschiedene Silben
lautlos artikuliert. Mit Hilfe dieser Silben kann dem Lernenden eine Vorstellung von den

nicht sichtbaren und kaum in Worte zu fassenden Bewegungen der Zunge und der Form

9 Vgl. Petri 21782; Schlegel 1788, Tromlitz 1791; Dauscher 1801; Froehlich [1810/11].

310 Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44], II. Abtheilung, Zweiter Abschnitt und Sechster Abschnitt, S. 8., 37-46.
11 Vgl. z. B. Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 69.

12 Vgl. z. B. Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 2, S. 26-31; Prill op. 7 1927, Teil 2, S. 88ff.; ebd. op. 10
[1904-08], S. 47-51; Schwedler 1899, S. 18, 30, 49-51; Soussmann [1843], Cahier 4, S. 4f., 14f., 24f., 34f.;
Tannhiuser, erstmals [1892-97], S. 41-44, 49; Tillmetz [1898/99], S. 11, 15, 28f., 36-38, 44f., 46, 51f., 69.
13 Vgl. Appunn [1880-82]; Kummer op. 119 [1852/53]; Oelschig [1837]; Oertel [1892-97]; Popp op. 205
[1868-73]; ebd. op. 274 [1877/78]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 375 [1886-91]; ebd. op. 387, erstmals
[1886-91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903]; Schulze
[1880-85].

>4 Vgl. Popp op. 288 o. J. (geschitzte Datierung J.L.: um 1880).

315 Vgl. Kummer op. 105, erstmals [1841].

316 Vgl Weber 1828, S. 99-120.
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des Mundinnenraums bei den unterschiedlichen Artikulationsarten vermittelt werden. Das
Spektrum der Artikulationssilben ist groB, es reicht beim einfachen Zungenstof3 von ta, da,
ra, ta-a und da-a allein bei Tromlitz bis te, de, ti, di, tu, du, tii, dii, to6 und ka in den {ibrigen
vorliegenden Lehrwerken. Fiir den doppelten und dreifachen Zungenstof ist die Bandbrei-
te aufgrund zahlreicher Moglichkeiten, die Silben zu kombinieren, noch groBer.’"’

Tromlitz, der in seinem Unterricht auf iiber 90 Seiten mit Abstand die umfangreichsten
Ausfithrungen iiber die Floten-Artikulation bietet und mit einer zuvor und spéter nie wie-
der erreichten Vielfalt an Silben in den unterschiedlichsten Verkniipfungen arbeitet, ver-
gleicht die Artikulation beim musikalischen Vortrag mit jener des gesprochenen Vortrags:
Bey genauer Untersuchung wird man bemerken, dafs die Zunge durch ihre Bewegungen
bey Hervorbringung der Tone, eine Art von Sylben, und nach deren Zusammensetzung,

', Dementsprechend wihlt fiir das achte Kapitel

Wérter, und endlich eine Sprache bilde
zur Artikulation die Uberschrift Von der wahren Sprache auf diesem Instrumente [...]. An-
hand von Regeln, kurzen Notenbeispielen und umfangreichen Anmerkungen beschreibt er
differenziert, in welchen Zusammenhingen welche Silben zu gebrauchen sind und wendet
die Regeln dann auf ein fast sechs Seiten umfassendes Musikstiick an.’'” Das neunte Kapi-
tel widmet er allein der Doppelzunge, ebenfalls mit ausfiihrlicher Erlduterung mehrerer
Notenbeispiele.”® Tromlitz zeigt sich im Hinblick auf die Artikulation sehr konservativ —
seine Artikulation entspricht von der Grundtendenz her jener, die Quantz fast 40 Jahre zu-
vor in seinem Versuchlehrt.**' Verdnderungen im musikalischen Stil bleiben unberiicksich-
tigt. Die Unterschiede zwischen den beiden Lehrwerken im Bereich der Artikulation beste-
hen im Wesentlichen in der Wahl verschiedener Vokale — Tromlitz bevorzugt den Vokal a
vor dem von Quantz vorgeschlagenen i, da ein i den Ton spitzig, ein a dagegen voller,
runder und heller* macht — und im stark abweichenden Umfang der Kapitel zur Artikula-
tion. Wéhrend die Ausfithrungen von Quantz sich auf zehn Seiten erstrecken und der Mei-
nung von Tromlitz nach nur blofse Versuche sind, die dem Schiiler durch einen Lehrmeis-

ter der es versteht, beygebracht werden sollen™”

, hat Tromlitz auch bei den Bemerkungen
zur Artikulation das immer wieder gedullerte Ziel vor Augen, einen schriftlichen Unter-

richt zu liefern, welchen der Schiiler ohne Beyhiilfe eines Lehrmeisters niitzen kann.*

17 Vgl. Liebeskind 1810, Sp. 668.

318 Tromlitz 1791, VIII/§ 4.

19 Vgl. ebd., Kapitel VIIL

20 Vgl. ebd., Kapitel IX.

21 Vgl. Quantz 1752, VI. Hauptstiick.

522 Tromlitz 1791, VIII/§ 4.

523 Ebd.

324 Ebd. Fiir ndhere Hinweise zur Artikulation bei Tromlitz vgl. Haseke 1954, S. 81; Hadidian 1979, S. 336-
382; Demmler 21985, S. 106-109.
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Artikulationssilben

Eine Reihe an Autoren der nach 1800 veroffentlichten Lehrwerke verwenden gleiche Arti-
kulationssilben wie Tromlitz. Abgesehen von Dauscher und Froehlich, deren Kapitel zur
Artikulation jeweils eine Kurzfassung der Tromlitzschen Ausfithrungen ist**, empfehlen
G. Appunn, H. Kling, H. K6hler, A. E. Miiller, E. Prill und E. Th. Weimershaus wie Trom-
litz die Silbe ta fiir den einfachen ZungenstoB. Die Tromlitzsche Silbe tad’ll fiir den
doppelten Zungenstof3 nennt auch A. E. Miiller, in leicht verdnderten Formen tritt sie bei
C. Kummer (tat’ll), H. Wahls (dat’ll) und W. Popp (dadl) wieder auf.’”’ Bei der Ausfiih-
rung von schnellen Passagen mit und ohne Punktierungen arbeiten H. Soussmann in der
Practische[n] Flotenschule op. 53 und Moritz Fiirstenau in der Neuausgabe der Fléten-
Schule op. 42 wie Tromlitz mit der Silbe tara.”*® Die Tromlitzsche Artikulation ist damit in
vereinfachter Form bis hinein ins 20. Jahrhundert prasent. Auch die von Quantz vorge-
schlagene Artikulation gerét nicht in Vergessenheit —sowohl in den Ende des 18. Jahrhun-
derts verdffentlichten Lehrwerken von J. S. Petri, F. Kauer und F. A. Schlegel®® als auch
in verschiedenen Unterrichtswerken des 19. und 20. Jahrhunderts werden die Silben ti und
di fiir den einfachen Zungenstol empfohlen.’*

Zu den Ersten, die andere Artikulationssilben als Quantz und Tromlitz einfiihren, gehoren
C. Oelschig und H. Soussmann mit dii und tii sowie C. Kummer, der neben ta auch to, tii

31 Diese Silben werden im weiteren Verlauf

und ti fiir den einfachen Zungenstof3 anfiihrt.
des Jahrhunderts auch in vielen anderen Lehrwerken genannt.

Welche Artikulationssilben ein Autor in seinem Lehrwerk oder ein Lehrer in seinem Un-
terricht empfiehlt, hangt von persdnlichen Vorlieben und vom Tonideal ab. Die Silbe hat
Einfluss auf die Formung der Lippen, auf die Bewegung der Zunge und auf die Form des
Mundraums und bewirkt kleine Verdanderungen des Ansatzes. Sie ist keinesfalls so belie-
big, wie Kummer in seiner Verdffentlichung zum Zungensto3 (Opus 105) zum Ausdruck

bringt: es macht wenig Unterschied in der Ausiibung und Wirkung, wenn man dem Conso-

33 Vgl. Dauscher 1801, S. 73-93; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 81-84.

326 Vgl. Appunn [1880-82], S. 6; Kling o. J., S. 3; Kohler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 43; Miiller, A. E. [1815],
Notenteil, S. 1; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 15; ebd. op. 10 [1904-08], S. 9f.; Weimershaus [1880-85], Bd. 1,
S. 2.

27 Vgl. Miiller, A. E. [1815], Notenteil, S. 43; Kummer op. 105, erstmals [1841], S. 4; ebd. op. 106, erstmals
[1844], S. 39; ebd. op. 119 [1852/53], S. 13; Wahls 1890, S. 51; Popp op. 288 . J., S. 13.

28 Vgl. Soussmann [1843], Cahier 4, S. 24f.; Fiirstenau op. 42 in der Neuausgabe von M. Fiirstenau [1885],
S. 21.

2 Vgl. Petri 21782, S. 477-483; Kauer [1788], S. 8-10; Schlegel 1788, S. 61-73.

30 Vgl. Appunn [1880-82], S. 6; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 20; ebd. op. 138 [1843/44], S. 38;
Kohler/Schwedler o. J., Teil 1, S. 9, 23; Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 6; Tannhduser, erstmals [1892-
97], S. 41.

31 Vgl. Oelschig [1837], S. 5; Soussmann [1843], Cahier 4, S. 4; Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 6.
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nanten T oder D andere als obigen Vocal [a] anhdngt, als Ti, Tii, T6, Tu etc., denn der

Consonant T oder D allein bewirkt dabei die Hauptsache.

532

Seit der Veroffentlichung vonA. B. Flirstenaus Fléten-Schule op. 42 Mitte der 1820er Jah-

re, besonders dann ab Mitte des 19. Jahrhunderts, sind im Vergleich zu den fritheren Lehr-

werken folgende Verdnderungen festzustellen:

Die Artikulation wird deutlich vereinfacht. An die Stelle der bei Tromlitz sehr umfang-
reichen und uniibersichtlichen Artikulationslehre tritt eine Artikulation, die sich im
Allgemeinen auf je eine oder — bei Berlicksichtigung eines harten und eines weichen
AnstoBles des Tons mit t bzw. d als Anlaut der Silbe — auf zwei Silben fiir den einfa-
chen und eine oder zwei Silben fiir den doppelten Zungenstof beschrinkt.

Im 18. Jahrhundert ist die Artikulation eines der Hauptelemente der musikalischen Ge-
staltung. Als solches wird sie auch noch von Tromlitz an der Wende zum 19. Jahrhun-
dert dargestellt. Mit zunehmender Bedeutung des virtuosen Spiels im Laufe des 19.
Jahrhunderts geht es im Bereich der Artikulation immer weniger darum, musikalische
Gestaltungsfahigkeit unter Beweis zu stellen — im Mittelpunkt steht vielmehr die Pri-
sentation technischer Fertigkeiten. Diese Schwerpunktverlagerung zeigt sich deutlich
beim Vergleich der Darstellung des Lernbereichs ,,Artikulation® im Unterricht von
Tromlitz mit jener in der Kunst des Flotenspiels op. 138 von Flirstenau. Noch deutli-
cher zeichnet sie sich in den seit Mitte des 19. Jahrhunderts verdffentlichten Lehrwer-
ken ab: die Ausfiihrung des ZungenstoBes wird knapp beschrieben, die Ubungen die-
nen ausschlieBlich oder zumindest in erster Linie dem technischen Training. Die
musikalischen Beispiele in Tromlitz" Unterricht wollen zu selbstaindigem musikali-
schen Gestalten befdhigen, die Artikulationsiibungen in den Lehrwerken von E. Ko6h-
ler, H. Kohler und E. Prill, die stellvertretend fiir eine ganze Reihe an Veroffentlichun
gen des spdten 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts angefiihrt werden, haben eine
technisch exakte Ausfiihrung des gedruckten Notentexts zum Ziel.

Die verwendeten Artikulationssilben lassen eine Abkehr von einer vom Grundcharak-
ter her weichen und leicht verschwommenen Artikulation zugunsten einer deutlichen
Artikulation erkennen. Wichtig ist eine Bemiithung um eine klare Artikulation vor al-
lem beim Spiel auf Floten mit groBen Mundlochern, da mit zunehmender Grofe des

Mundlochs die Artikulation insgesamt an Deutlichkeit verliert.

332 Kummer op. 105, erstmals [1841], S. 3.
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Doppel- und Tripelzunge

Besonders offensichtlich wird die Hinwendung zur deutlichen Artikulation bei der Dop-
pelzunge: Die im 18. Jahrhundert gebrduchlichen Silben did’ll und tad’ll und &hnliche Sil-
ben, die nur einen wenig prazisen Beginn des jeweils zweiten Tons ermdglichen und eine
Artikulation zur Folge haben, die eine Mittelstellung zwischen Stoflen und Binden ein-

t>*, werden von Silben wie tika — erstmals zu finden in den Lehrwerken von C.

nimm
Kummer™ — und tike, dike, dikke, diicke, tiike, diike, tuku, diki, digi und dige in den {ibri-
gen Lehrwerken in den Hintergrund gedringt.

Mit zunehmender Virtuositéit der Flotenkompositionen des 19. Jahrhunderts gewinnt die
Doppelzunge stark an Bedeutung und wird zum unverzichtbaren Hilfsmittel fiir die Aus-
fithrung schneller Staccato-Passagen.”” In seiner Floten-Schule op. 42 lehnt A. B. Fiirs-
tenau die Doppelzunge noch grundsétzlich ab und nimmt mit dieser Haltung eine Extrem-
position ein. Er bezeichnet diese Art des ZungenstoBes als hdchst unbrauchbar, weil diese
kiinstlich zusammengesetzte Sprache unfehlbar eine buntscheckige, monotone Manier be-
wirken wird>*® Etwa 20 Jahre spiter gibt er in der Kunst des Flotenspiels op. 138 zwar
dem einfachen Zungensto3 den Vorzug und geht auch nur auf dessen Ausfiihrung ein,
mochte jedoch von der Doppelzunge nicht durchaus und unbedingt abrathen.>’ Fiirsten-
aus Sohn Moritz schlieBlich empfiehlt in der Neuausgabe der Floten-Schule op. 42 [1885],
im Hinblicke auf die Zumuthungen, welche den Bldsern in neuerer Zeit in Bezug auf
,Staccato gemacht werden, |[...] die Doppelzunge oder doch wenigstens eine
., gemischte Zunge zu studiren®® und beschreibt in einer Anmerkung zu dem sonst unver-
dndert von seinem Vater iibernommenen Kapitel Von der Zunge die Ausfiihrung der Dop-
pelzunge mit den Silben tike, tiikke, turu oder tiirii und die Ausfiithrung der ,,gemischten
Zunge* mit der Silbe titl.**

Besondere Aufmerksamkeit schenken C. Kummer und W. Popp dem Zungenstof3 allge-
mein und der Doppelzunge im Besonderen in den bereits erwéhnten Spezial-Lehrwerken.

Anhand von Ubungen und erklirendem Text wird der Lernende in kleinen, aufeinander

333 Vgl. Kauer [1788], S. 8; Schlegel 1788, S. 62; Tromlitz 1791, Kapitel IX; Froehlich [1810/11], Teil 2, S.
88; Petri °1782, S. 481; Quantz 1752, V1. Hauptstiick, III. Abschnitt.

334 Vgl. Kummer op. 105, erstmals [1841], S. 3; ebd. op. 106, erstmals [1844], S. 39; ebd. op. 119 [1852/53],
S. 12.

335 Vgl. Prill op. 10 [1904-08], S. 11; Liebeskind 1810, Sp. 668f. Zum Gebrauch der Doppelzunge im 18. und
zu Beginn des 19. Jahrhunderts vgl. auch Haseke 1954, S. 84-90.

336 Flirstenau op. 42 [1825/26], S. 20; vgl. auch ebd. AMZ 1825, Sp. 712f.

37 Ebd. op. 138 [1843/44], S. 38. Auf diese verinderte Haltung Fiirstenaus im Hinblick auf die Doppelzunge
weist E. Prill in seiner Filétenschule op. 10 [1904-08], S. 10, hin.

538 Flirstenau op. 42 in der Neuausgabe von Moritz Flirstenau [1885], S. 21.

39 Vgl. ebd.
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aufbauenden Schritten an die Ausfiihrung zungentechnisch anspruchsvoller Passagen her-
angefiihrt.>*

Das schnelle Spiel von Triolen sprechen einige Autoren in Zusammenhang mit dem dop-
pelten ZungenstoB an, andere erwéhnen es unter der Bezeichnung ,, Tripelzunge* als eige-
ne Form des ZungenstofB3es. In einer ganzen Reihe an Lehrwerken wird auf Informationen
zu diesem Teilbereich der Artikulation verzichtet. Die beschriebenen Techniken sind un-
terschiedlich: Eine Gruppe an Autoren von Tromlitz bis ins 20. Jahrhundert hinein arbeitet
mit speziellen Artikulationssilben fiir die Ausfiihrung von Triolen wie ta-a-da (Tromlitz,
Froehlich), ti-ke-te (Schwedler), di-ge-de (Prill), ti-ka-ta (Kummer), dikkeda (Struth).>*!
Eine zweite Gruppe an Autoren — erstmals H. Soussmann in seiner Practische[n] Floten-
schule op. 53 — ldsst die Doppelzunge auf Triolen anwenden, so dass sich eine triolisch ak-

zentuiert Folge an Doppelzungenstéfen ergibt.’*

W. Popp etwa empfiehlt in Opus 288
Die Doppelzunge, Triolen mit den Silben dikedi-kedike auszufiihren. Er bevorzugt diese
Artikulation gegeniiber der Verwendung dreier verschiedener Silben wie diketa, bei deren
Gebrauch der Triolen-Rhythmus meist nicht prézise ausgefiihrt wird.’* In einigen Lehr-
werken werden beide Techniken zur Ausfiihrung von Triolen gleichberechtigt nebeneinan-
der genannt.’*

Einig sind sich die Verfasser der Lehrwerke, dass das Erlernen der Doppel- und Tripelzun-
ge erst in einer fortgeschrittenen Phase des Lernprozesses erfolgen soll. Dementsprechend
sind Ubungen und Anmerkungen zur Ausfiihrung dieser Artikulationsarten in den schritt-
weise durchzuarbeitenden Lehrwerken gegen Ende des Lehrgangs zu finden. Erst wenn
die Fingertechnik so weit entwickelt ist, dass der Lernende schnelle Passagen in hohem
Tempo ausfithren kann, werden Doppel- und Tripelzunge erforderlich. Zu diesem Zeit-
punkt ist der Flotenspieler in der Regel mit dem einfachen Zungenstof3 auch vertraut und

kann zur anspruchsvolleren Doppel- und Tripelzunge tibergehen.

Weitere Artikulationsarten

Gegenstand des Lernbereichs Artikulation ist auBer den verschiedenen Arten des Zungen-

stoBes auch das Legatospiel, und in einzelnen Lehrwerken findet der Lernende Hinweise

0 Vgl. Kummer op. 105, erstmals [1841]; Popp op. 288 o. J.

1 Vgl. Tromlitz 1891, VIII/§ 11; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 84; Schwedler 1899, S. 6; ebd. 21910, S. 58-
61; Kohler/Schwedler o. J., Teil 2, S. 27; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J., S. 50; Prill op. 7 1927, Teil 1,
S. 19; ebd. op. 10 [1904-08], S. 11; Kummer op. 105, erstmals [1841], S. 3, 5, 7; Struth 3. und 16. Auflage,
erstmals [1860-67], S. 39.

2 Vgl Arx 1899, S. 24; Regel [1909-13], S. 43; Soussmann [1843], Cabhier 4, S. 34; Tannhéuser [1892-97],
S. 43; Popp op. 288 0. J., S. 19.

3 Vgl. Popp op. 288 0. 7., S. 19.

4 Vgl. Kling 0. J., S. 48; Oertel [1892-97], S. 26; Wahls 1890, S. 50; Weimershaus [1880-85], Bd. 2, S. 26.
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zum Portato-Spiel*** und zum Spiel von Tonen, welche mit einem Hauche, ohne Zungen-
bewegung, hervorgebracht werden, weil sie sehr leise und zart beginnen sollen.>*® Die
Ausfiithrung der Flatterzunge, welche auf der Fléte hochst selten oder gar nicht ange-
wandt werden soll, wenn solche nicht als eine scherzhafte Spielerei an ihrem Platze ist*",
beschreiben nur C. Kummer, W. Popp und M. Schwedler>*

Das Binden von Tonen wird von Beginn an gelibt — die Lehrwerke machen den Anfinger
bereits bei den ersten Toniibungen oder spitestens bei den ersten Ubungsstiicken mit dem
Legatospiel vertraut. Die Flotenschule von Paul Tannhéduser hebt sich hier durch eine gut
durchdachte Vorgehensweise von den ilibrigen Lehrwerken ab. Tannhduser ldsst von zwei
iiber drei und vier Tone bis hin zu ldngeren Legato-Passagen sukzessive immer mehr Tone
binden, kombiniert dann verschiedene Arten des StoBlens und Bindens miteinander und
vergroBert dabei schrittweise die Intervalle.’* Besondere Bemerkungen zur Ausfiihrung
des Legatos oder des Schleifens machen nur wenige Autoren. Fiirstenau beschreibt als
Hauptkunst alles guten Schleifens |...], dass man die in einen Bogen eingeschlossenen No-
ten so glatt als nur immer moglich mit einander zu verbinden sucht.”®® Anhand von Bei-
spielen aus Musikstiicken erldutert er verschiedene Arten des Schleifens und stellt dann

' vor. Emil Prill weist bei der

den gemischte[n] Gebrauch des Stossens und Schleifens®
Einflihrung des Legatospiels auf prizise Fingerbewegungen hin und rit, die Bindung c¢*-d?
mit vielen beteiligten Fingern besonders gut zu iiben. Eine entsprechende Bemerkung und
einen zusitzlichen Hinweis auf die schwierige Bindung von h' nach ¢* bei Verwendung ei-
ner Mehrklappenflote findet der Lernende in der Flotenschule von E. Th. Weimershaus.**
Eine Sonderstellung hinsichtlich des Legatospiels nimmt Tromlitz ein — er lisst jede ge-
bundene Note mit einer eigenen Artikulationssilbe a ausfithren und beschreibt damit kein
dichtes und gleichmifiges Legato wie die iibrigen Autoren, sondern ein Legato mit klei-

nen Impulsen auf jeder Note.”

5 Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 20; ebd. op. 138 [1843/44], S. 41; Kummer op. 105, erstmals [1841],
S. 4; Wahls 1890, S. 17. In den Lehrwerken von Arx (1899, S. 15) und Regel ([1909-13], S. 12) wird das
Portato félschlicherweise als Portamento bezeichnet.

6 Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 6, Hervorhebungen vom Verfasser; iibernommen von Appunn
[1880-82], S. 6.

47 Kummer op. 105, erstmals [1841], S. 4.

8 Vgl. ebd.; Popp op. 288 0. J., S. 22; Schwedler ?1910, S. 61.

> Vgl. Tannhduser, erstmals [1892-97], S. 13-17.

%0 Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 42.

»1Ebd., S. 44.

32 Vgl. Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 32; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 6.

3 Vgl. Tromlitz 1791, VIIIL. Kapitel — zahlreiche Notenbeispiele S. 172-235.
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Methodische Aspekte

Bemerkungen, wie der Zungenstof3 ausgefiihrt wird, sind in den Lehrwerken insgesamt
sehr knapp gehalten. Viele Autoren betrachten einen Hinweis in der Form, wie ihn bei-
spielsweise R. Tillmetz in seiner Anleitung gibt — die Tone [werden] mit der Zunge durch
den Laut ,,de* weich angestossen®* — als ausreichend. Autoren, die einen Schritt weiter
gehen, beschreiben Ausgangsposition und Bewegung der Zunge: man lege die Zunge hin-
ter die Oberzihne an den harten Gaumen und ziehe sie beim harten Stosse schnell, beim
weichen Stosse mit ganz geringer Zungenbewegung zurtick, indem man gleichzeitig den
durch die Zunge zuriickgehaltenen Lufistrom ausstosst.”> Ausfiithrlich erkldrt Gottfried
Weber in seinem Artikel Einiges iiber die Einfache und die Doppelzunge den Vorgang des
Anstoflens im Unterschied zum Anhauchen: Der wesentliche Unterschied dieses Anstos-
sens vom Anhauchen besteht darin, dass beim Hauchen die Luft blos durch den Druck der
Lunge hinausgetrieben, emittirt wird, beim Anstossen aber dem Luftstrome der Ausgang
erst gesperrt wird; und zwar geschieht namentlich beim Stosse mittels der Articulation T
oder D die Sperrung des Ausganges dadurch, dass die Zungenspitze sich an die Vorder-
zdhne — (eigentlich etwas oberhalb der Vorderzihne,) anstemmt, welche Windsperrung
dann durch das wieder Zuriickziehen der Zungenspitze wieder aufgehoben, dem Lufistro-
me der Ausgang geoffnet und so derselbe stossweise emittirt wird. Auf diese Art besteht
also jedes Anstossen eines Tones aus zwei verschiedenen Operationen, gleichsam aus zwei
Tempo's: das erste Sperrung, Hemmung, Spannung des Luftstromes, Windsperrung,
Schliessung des Athems, Compression, das zweite, Wiederaufhebung der Sperrung, Aus-
stromen, Ausstossen des Luftstrals, Emission, Entladung, der Stoss selbst.>

Die Auffassungen tiber die giinstigste Ausgangsstellung der Zunge fiir die Ausfiihrung des
ZungenstoBes sind unterschiedlich. Barge und Weber gehen davon aus, dass sich die Zun-
ge in ihrer Ausgangsposition am Ubergang von den oberen Schneidezihnen zum Gaumen
befindet, Fiirstenau dagegen beschreibt eine Position der Zunge locker im Mund liegend
und lédsst von dort aus den ZungenstoB3 ausfithren: Die Zunge muss, indem man dabei die
Silbe Ti ausspricht, am Gaumen, gleich hinter der oberen Reihe der Zihne anschlagen.>’
Ganz dhnlich schreibt Prill: Die Zungenspitze wird, indem man die Silbe ,, Ta“ ausspricht,
am Gaumen, hinter der oberen Reihe der Zihne, leicht angeschlagen und schnell wieder

zuriickgezogen.>®

54 Tillmetz [1898/99], S. 1.

%5 Barge 21923, S. 5.

5% Weber, G. 1828, S. 99f.

537 Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 38.

%8 Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 18. Eine dhnliche Formulierung verwendet Réhler Teil 1 1911, S. 7.

96



Verschiedentlich sind Fehler und Ungenauigkeiten bei Erklarungen zum Zungenstof3 fest-
zustellen. Der Zungensto wird am Ubergang von den oberen Schneidezihnen zum Gau-
men ausgeflihrt und nicht — wie Kummer, Appunn, Struth und Weimershaus schreiben —,

an den Lippen.’ Derartige fehlerhafte Darstellungen diirften M. Schwedler zum Hinweis

veranlasst haben, dass der Flotenbldser [...] den Tonanstofs hinter den Zahnreihen ausfiihrt
und nicht, wie es oft ganz filschlich geschieht, durch Vorschieben und Zuriickziehen der
Zunge zwischen die Zdhne oder sogar bis an die Mundspalte ”® Als einziger Autor veran-
schaulicht Schwedler die Position der Zunge in ihrer Ausgangsstellung auch anhand einer
Abbildung. Dieser stellt er zur Verdeutlichung der korrekten Ausgangsposition zwei Ab-
bildungen der Lage der Zunge bei unrichtig ausgefiihrtem Zungenstofe gegeniiber.™®!

Von den iibrigen Lehrwerken hebt sich C. Kummers Opus 105 als Spezial-Lehrwerk fiir
den Zungenstof3 dadurch ab, dass hier nicht nur die Ausfiihrung der verschiedenen Arten
des Zungenstofes gut verstdndlich erklirt wird, sondern dass der Lernende schrittweise an
deren Erlernung herangefiihrt wird. Besonders zur Ubung der Doppelzunge rit Kummer,
zuweilen auch Uebungen ohne Instrument vor[zulnehmen, indem man die Zunge die no-
thigen Bewegungen bald zu zwei Ti-ka, Ti-ka, Ti-ka etc., bald zu drei Tonen Ti-ka-ta, Ti-
ka-ta etc. machen ldsst.>** Trockeniibungen ohne Instrument empfiehlt auch A. E. Miiller
und weist dabei auf die bedeutende Funktion des Lehrers als Vorbild hin — Beyspiele des

Lehrers, mit und ohne Instrument, werden die Sache anschaulicher machen.’®

Ubungsmaterial

Das in den Lehrwerken angebotene Ubungsmaterial zur Artikulation besteht im Wesentli-
chen aus Ubungen fiir die Doppel- und Tripelzunge und Ubungen zur Kombination ver-
schiedener Arten des Stoflens und Bindens. Der einfache Zungensto3 wird von Beginn an
bei allen Ubungen und Spielstiicken mit gestoenen Noten geiibt; vielfach sind bei den
ersten Ubungen zur Tonbildung Artikulationssilben unter den Noten abgedruckt. In einer
ganzen Reihe an Lehrwerken wird das Uben von Finger- und Zungentechnik miteinander
verbunden. Notenbeispiele verdeutlichen, wie fingertechnische Ubungen in verschiedenen
Artikulationsvarianten ausgefiihrt werden konnen, anschlie8end sollen diese Artikulations-

moglichkeiten auf Tonleitern, Dreikldnge und sonstige technische Studien in allen Tonar-

9 Vgl. Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 6; in seinem speziell fiir den ZungenstoB vorgesehenen Lehr-
werk op. 105 dagegen beschreibt Kummer die Ausgangsposition der Zunge korrekt (vgl. ebd. op. 105, erst-
mals [1841], S. 3). Vgl. auch Appunn [1880-82], S. 6 — zitiert aus Kummer op. 106; Struth 3. und 16.
Auflage, erstmals [1860-67], S. 4; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 2.

360 Schwedler 1910, S. 54; Hervorhebung vom Verfasser.

%1 Vgl. ebd., S. 53 f; vgl. Anlage 13 im Anhang.

362 Kummer op. 105, erstmals [1841], S. 3.

363 Miiller, A. E. [1815], S. 2.
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ten tibertragen werden.”* Dabei stehen alle Tonverbindungen gleichberechtigt nebeneinan-
der. Es wird nicht beriicksichtigt, ob eine Verbindung spieltechnisch keine besonderen An-
forderungen stellt oder ob es sich um eine technisch schwierige Tonverbindung handelt,
bei der viele Finger beteiligt und Gegenbewegungen auszufiihren sind. Allein E. Prill
macht darauf aufmerksam, dass die schwierige Tonverbindung c*~d? im Legato besondere
Ubung verlangt und bietet entsprechendes Ubungsmaterial.** Oertel fordert den Lernen-
den dazu auf, besonders schwierige Arten des Zungenstof3es zu notieren und in verschie-
denen Ubungsformen zu studieren.>

Eine Vielzahl an Ubungen fiir die verschiedenen Artikulationsarten findet der schon fort-
geschrittene Lernende in den Etiidensammlungen des 19. Jahrhunderts. Hier spielt neben
der Fingertechnik, die meist zentraler Ubungsgegenstand ist, auch die Artikulation eine
bedeutende Rolle. In A. B. Fiirstenaus 26 Uebungen in allen Dur- und Moll-Tonarten op.
107 oder in den 24 Studien fiir die Fléte op. 12 von R. Tillmetz beispielsweise werden ver-

schiedene Arten des Staccato- und Legato-Spiels geiibt.”®’

Zusammenfassend ist festzustellen: Vom spéten 18. Jahrhundert bis zum Beginn des 20.
Jahrhunderts erscheinen Lehrwerke, welche die Artikulation knapp darstellen und ihr we-
nig Bedeutung schenken®®®, und Lehrwerke, die sich diesem Lernbereich ausfiihrlich wid-
men.>® Es erscheinen Lehrwerke, die den Schiiler zum Erlernen verschiedener Artikulati-
onssilben anleiten, die ihm einen Lernweg aufzeigen®, und Lehrwerke, die ihm nur
sagen, dass jeder gestoflene Ton mit einem Zungenstof beginnt und keine Hinweise geben,
wie dieser ausgefiihrt wird und wie der Schiiler den ZungenstoB erlernen kann.>”! Uber den
gesamten Untersuchungszeitraum hinweg erscheinen ferner Lehrwerke, die Artikulation

darstellen als Bereich der musikalischen Gestaltung, in dem der Fldtist Freiheiten hat, in

64 Vgl. Kling o. J., S. 20; Kohler/Schwedler o. J., Teil 1, S. 39; Teil 2, S. 31; Oertel [1892-97], S. 17, 29,
48f.; Regel [1909-13], S. 12; Rohler Teil 1 1911, S. 15-17; Wahls 1890, S. 23; Weimershaus [1880-85], Bd.
2,S.25.

%5 Vgl. Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 32ff.

266 Vgl. Oertel [1892-97], Umschlaginnenseite hinten.

367 Vgl. Fiirstenau op. 107 [1835], Heft 1, Nr. 1 und Nr. 3 (groBe Spriinge in Zweier-Bindungen im Wechsel
mit gestoBenen Tonen), Nr. 4 (verschiedene Schleifarten), Nr. 5 (Zur Erwerbung der Geldufigkeit und Leich-
tigkeit im Zungenstosse), Nr. 6 (Zusammenschleifen (legato) von mehreren Takten), Nr. 10 (Triolen und Sex-
tolen gebunden), Nr. 12 (Zweier-Bindungen von einer unbetonten auf eine betonte Zahlzeit); Heft 2, Nr. 15
(Triolen in verschiedenen Schleif- und Stofarten), Nr. 17 (Tonrepetitionen mit leichtem Zungenstof3); Till-
metz op. 12 [1874-79], Heft 1, Nr. 1 (einfacher Zungenstol mit ,,de*), Nr. 2 (einfacher Zungenstof3 mit ,,te*),
Nr. 10 (Doppelzunge mit ,,diki*); Heft 2, Nr. 19 (dreifacher Zungensto mit ti-ki-ti ki-ti-ki).

8 Vgl. z. B. Kauer [1788]; Oelschig [1837]; Soussmann [1843]; Fahrbach op. 7 [1860-67]; Kohler, H.
[1880-85]; Oertel [1892-97]; Arx 1899.

% Dazu zihlen die verbalen Anweisungen in der Nachfolge von Quantz und Tromlitz, ferner Fiirstenau op.
138 [1843/44]; Tannhéuser, erstmals [1892-97]; Schwedler?1910.

0 An erster Stelle sind hier die Spezial-Lehrwerke fiir den Zungensto von Kummer op. 105 (erstmals
[1841]) und Popp op. 288 (0. J.) zu nennen, weiterhin Tromlitz 1791 und Schwedler 21910.

' Vgl. z. B. Kauer [1788]; Oelschig [1837]; Kohler, E., erstmals [1880-85].
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dem er Probieren und Experimentieren soll, und — vermehrt in der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts — Lehrwerke, in denen Artikulation dargestellt wird als eine dem Notentext
zu entnehmende und vom Flotisten auszufiihrende feste Vorgabe?’

Die Vermittlung der Artikulation erfolgt unabhédngig von den verschiedenen Flotenarten.
Bei der Wahl einer Artikulationssilbe interessiert nicht, ob das Lehrwerk fiir eine Travers-
flote mit einer Klappe, fiir eine Mehrklappenfldte oder fiir eine Boehm{flote vorgesehen ist,
oder ob es verschiedene Flotenarten berticksichtigt. Die von Quantz und Tromlitz in ihren
Veroffentlichungen fiir die einklappige Traversflote empfohlenen Silben werden von ande-
ren Autoren in Lehrwerke fiir Fl6ten mit mehreren Klappen iibernommen, und E. Prill ver-
wendet in seiner Schule fiir die Boehmflote op. 7 wie in der Flétenschule op. 10 fir die
Mehrklappenflte die Tromlitzsche Silbe ta. Die in Tillmetz” Lehrwerk fiir die Boehmflote
genannten Silben te und de sind bereits in Fahrbachs Flotenschule fiir die Klappenflote

vertreten.””” Die Spezial-Lehrwerke von Kummer und Popp fiir den Zungensto konnen

fiir alle Flotenarten gleichermafen verwendet werden.”™

d) Griffweise und Fingertechnik

Mehr als in jedem anderen Lernbereich spielt beim Lehren und Lernen von Griffweise und
Fingertechnik die jeweils verwendete Flotenart eine entscheidende Rolle. Die Griffweise
der einklappigen Traversflote ist in den Grifftabellen von Quantz und Tromlitz und in je-
nen der eng an diese Vorbilder angelehnten Verdffentlichungen von Petri, Schlegel und
Dauscher noch relativ einheitlich dargestellt.””” Erlduterungen zur Fingerordnung verdeut-
lichen aber, dass streng genommen jedes Flotenmodell eine eigene Griffweise hat.””® Beim
Blick auf die Griffweise der Mehrklappenflote kann man teilweise erhebliche Unterschie-
de zwischen den einzelnen Lehrwerken feststellen. Grund dafiir sind Unterschiede in der
Anzahl der Klappen und in den Klappenmechanismen, unterschiedliche Bohrungen der
Tonl6cher und verschiedene Mensuren je nach Flotenmodell, von dem der Autor ausgeht.
Eine allgemein giiltige Griffweise gibt es erstmals fiir die Boehmflote. Bei ihrer Konstruk-
tion hat Theobald Boehm sich zum Ziel gesetzt, eine moglichst einfache und systemati-

sche Griffordnung zu entwickeln.

12 Vgl. z. B. Soussmann [1843]; Kéhler, H. [1880-85]; Thomas 1900; alle Lehrwerke von W. Popp.

B Vgl. Tillmetz [1898/99]; Fahrbach op. 7 [1860-67].

1 Vgl. Kéhler, H. [1880-85], Schulze [1880-85]; Tannhiuser, erstmals [1892-97]; Thomas 1900; Barge
21923; Kling o. J.; Kummer op. 105, erstmals [1841]; Popp op. 288 o. J.

15 Vgl. die Grifftabellen in Quantz 1752, Anhang Tab. I; Tromlitz 1791, Anhang; Petri 21782, S. 463-465;
Schlegel 1788, Anhang Tab. [; Dauscher 1801, Tabelle eingebundenbei S. 68/69.

376 Vgl. Tromlitz 1791, Kapitel III Von der Fingerordnung
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Alternativeriffe

Viele Autoren geben fiir einen Ton verschiedene Griffmoglichkeiten an, die der Verbesse-
rung der Intonation dienen sollen. Mit zunehmender Zahl dieser Alternativgriffe wird die
Griffweise allerdings komplex und uniibersichtlich. In den Lehrwerken von Quantz und
Tromlitz und in den eng daran ankniipfenden Unterrichtswerken fiir die Traversflote des
spéten 18. und beginnenden 19. Jahrhunderts sind nur fiir wenige Tone mehrere Griffmog-
lichkeiten angegeben.’”” Tromlitz stellt bei der Erlduterung der Fingerordnung in seinem
Unterricht fest: Die vielerley Griffe zu einem und demselben Ton liebe ich nicht, denn es
ist keiner dem andern ganz gleich, immer ein wenig tiefer oder hoher, und jeder verlangt
eine andere Behandlung, sie machen nur Verwirrung, und man erlangt keine Gewifsheit.”’®
Auch in seinem Lehrwerk fiir die Mehrklappenflote nennt Tromlitz nur eine kleine Zahl an
Alternativgriffen.

Wihrend in A. B. Flirstenaus Floten-Schule op. 42 die Auswahl an Alternativgriffen noch
gut liberschaubar ist, findet der fortgeschrittene Flotist in der Kunst des Flotenspiels op.
138 extrem viele Griffvarianten. Neben einer mdglichst sauberen Intonation und dem Be-
mithen um fingertechnisch einfach ausfiihrbare Griffverbindungen sind bei Fiirstenau
klangliche Momente und unterschiedliche Tonfarbungen von grofer Bedeutung. Zu der
immer grofer werdenden Zahl an Griffmoglichkeiten schreibt er: Friiher, als man noch
nicht fiir nothig hielt, in allen Tonarten auf der Flote zu spielen, war allerdings die Fin-
gerordnung auch nicht so vielseitig, wie jetzt, und hatte man etwa fiir jeden Ton einen
Griff dem Geddchtnisse eingeprdgt, so war die Lehre vom Fingersatze beendigt, doch als
man die Nothwendigkeit fiihlte, auch die, der Flote entfernteren, dem Instrumente aber
mehr Reiz und Charakter gebenden Tonarten zu cultiviren, sind auch mehrere Griffe fiir
manche, ja nach und nach fiir die meisten Téne angenommen worden, theils um fiir dieje-
nigen (Tone), welche, nach der dlteren einfacheren Fingerordnung gegriffen, in obigen
Tonarten schroffe und krankhafte Abstufungen in der Tonfolge erzeugen, Unreinheit der
Intonation mit sich fiihren und jedes Colorit fast unméglich machen, — eine diesen Ubel-
standen abhelfende Modification zu erzielen und nur solche Tone aufeinander folgen zu
lassen, die sich wohlklingend aneinander anschmiegen, dann aber auch um solche Griffe
zu gewinnen, welche, indem sie sich leichter an die tibrigen (vorhergehenden und folgen-
den) anreihen, als es bei den friiher gebrduchlichen gewohnlich der Fall ist, — die Geldu-

figkeit der Finger und ein leichteres Spiel in jenen Tonarten beférdern (und so ihrer ei-

71 Vgl. die Grifftabellen in Quantz 1752, Anhang Tab. I; Tromlitz 1791, Anhang; Petri 21782, S. 463-465;
Schlegel 1788, Anhang Tab. I; Dauscher 1801, Tabelle eingebunden bei S. 68/69; Tromlitz 1800, Kapitel IV
Von der Fingerordnung zu einer Flote mit 8 Klappen

™ Tromlitz 1791, TII/§ 16.
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gentlichen Bedeutung nach eine Vereinfachung der Applicatur enthalten), wobei man je-
doch zugleich jenen ersteren dsthetischen Zweck der Griffvermehrung — Schénheit der
Tonfolge — so viel wie moglich im Auge behalten hat.’” In der Praxis scheinen sich die 124
Griffe fiir den Tonraum von h° bis ¢* nicht zu bewéhren — ein solch umfangreiches Spek-
trum an Griffalternativen ist nach Fiirstenau in keinem Lehrwerk mehr zu finden.

Seit den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts werden in diversen Lehrwerken zwar zwei
bis vier und in einzelnen Féllen auch mehr Griffmoglichkeiten fiir einzelne Tone angege-
ben®®’, seit den 1880er Jahren ist andererseits aber eine Reduktion der Griffalternativen fiir
einen Ton festzustellen.”™ M. Schwedler schlieBlich gibt in seinen Veroffentlichungen
Flote und Flétenspiel und in Des Flotenspielers erster Lehrmeister seinem Grundsatz Ein-
fachheit in der Griffordnung™* entsprechend zunéchst nur einen Griff pro Ton an. Auf die-
se Weise bleibt es dem Flotenspieler erspart, fiir jede technisch schwierige Stelle eine neue
Folge geeigneter Griffmoglichkeiten zusammenzustellen und einzuiiben. Erst wenn der
Lernende mit den Hauptgriffen vollstindig vertraut ist, sollte er die Ergdnzungsgriffe iiben
und anwenden, die Schwedler in einer separaten Tabelle darstellt und deren Gebrauch er
anhand von Beispielen erlautert.”® Ebenfalls gesondert fiihrt Schwedler die Griffe der Re-
formflote Modell Schwedler-Kruspe an. Deren Griffweise unterscheidet sich von der ge-
wohnlichen Flote hauptsdchlich insofern, als das Greifen der C-Klappe und der kleinen
F-Klappe, welches dort bei den meisten Tonen zur Tonerhohung nicht vermieden werden

kann, hier iiberfliissig geworden ist.’*

Grifftabellen

Die Griffweise fiir die einzelnen Tone ist in fast allen Lehrwerken einer Grifftabelle zu
entnehmen. Meist werden offene Tonlocher durch einen leeren Kreis und geschlossene
Tonl6cher durch einen ausgefiillten Kreis dargestellt; die Betdtigung von Klappen gibt ein
entsprechendes Symbol — ein Kreis, ein Quadrat oder eine Ziffer — an, das nur bei Ge-
brauch der jeweiligen Klappe abgedruckt ist. In Tabellen fiir die Boehmflote werden die
Hauptklappen durch Kreise abgebildet, Trillerklappen werden nur angegeben, wenn sie zu

verwenden sind. Anders als heute {iblich zeigt auch bei geschlossenen Klappen wie bei der

37 Flirstenau op. 138 [1843/44], S. 18; Hervorhebungen vom Verfasser.

%0 Vgl. Soussmann [1843]; Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd. op. 119 [1852/53]; Fahrbach op. 7
[1860-67]; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Schulze [1880-85]; Wahls 1890; Popp op. 525 [1898-1903]; Prill
op. 10 [1904-08]; Rohler Teil 2 1912; Barge?1923.

1 Vgl. z. B. Kohler, H. [1880-85]; Popp op. 404, erstmals [1886-91]; Oertel [1892-97]; Thomas 1900; Kling
o.l.

382 Schwedler 21910, S. 13; vgl. auch ebd., S. 87.

8 Vgl. ebd., Tafel IV im Anhang und S. 88-92.

% Ebd., S. 92.
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Dis-Klappe ein ausgefiillter Kreis an, dass das entsprechende Tonloch geschlossen sein
soll. Die Klappe muss dafiir aber nicht gedriickt werden. In den heute iiblichen Grifftabel-
len dagegen zeigt der ausgefiillte Kreis an, dass die Klappe zu driicken ist — unabhéngig
davon, ob es sich um eine offene oder um eine geschlossene Klappe handelt, unabhéngig
davon also, ob das Tonloch dadurch geschlossen oder gedffnet wird. Vorteil der Kreisdar-
stellung gegeniiber anderen Darstellungsweisen ist, dass der Griff auf einen Blick erfasst
und auf das Instrument {ibertragen werden kann.

Einige wenige Autoren verwenden die bereits von Quantz gewihlte Darstellungsform, bei
der zu deckende Tonlocher und das Betdtigen der Dis- bzw. Es-Klappe durch Ziffern, offe-
ne Tonlocher und die Nichtbetdtigung von Klappen durch einen waagrechten Strich oder
einen leeren Kreis angezeigt werden.’® In Varianten ist die Zifferndarstellung in Tromlitz’
Veroffentlichung Ueber die Floten mit mehrern Klappen und im Lehrwerk von Oelschig
zu finden. Tromlitz beschreibt in Textform die Griffweise der einzelnen Toéne und bezeich-
net die beteiligten Finger mit Ziffern.”*® Bei Oelschig sind alle Tone in einem Notensystem
abgedruckt, unter dem mit Ziffern die zu deckenden Locher angegeben werden; zu bedie-
nende Klappen werden mit ihrer jeweiligen Bezeichnung benannt.*®

Fiirstenau vermittelt in seiner Kunst des Flotenspiels op. 138 die Vielzahl der Griffalterna-
tiven nicht in Form einer Tabelle, sondern gibt fiir jeden Ton einzeln die unterschiedlichen
Griffweisen anhand von Griffschemata und erlduternden Hinweisen an.**® Besonders {iber-
sichtlich gestaltete, groBformatige Grifftabellen enthalten die Lehrwerke von P. Tannhéu-
ser und von W. Popp (Opus 525).”* C. Kummer, C. Oelschig, M. Schwedler und E. Th.
Weimershaus fiihren Alternativgriffe in einer separaten Tabelle an und verbessern so die
Ubersichtlichkeit der Tabelle fiir die Hauptgriffe.*® Sehr uniibersichtlich dagegen und fiir
den praktischen Gebrauch wenig geeignet ist die Tabelle in F. Kauers Kurzgefafiter[r] An-
weisung aufgrund der gedringten Anordnung der Griffe; uniibersichtlich sind auch die Ta-
bellen in W. Barges Praktische[r] Flotenschule, da die Zuordnung der Symbole zu den
entsprechenden Klappen und Tonldchern ein sehr genaues Hinsehen verlangt und die ein-

zelnen Griffe nicht auf einen Blick erfasst werden konnen.*”!

%5 Vgl. Quantz 1752; Petri ?1782; Tromlitz 1791; Dauscher 1801; Soussmann [1843]; Schwedler 1899; ebd.
1910; vgl. Anlage 14a im Anhang.

Die Ziffern 1, 2 und 3 bezeichnen den Zeige-, Mittel- und Ringfinger der linken Hand, 4, 5 und 6 bezeichnen
den Zeige-, Mittel- und Ringfinger der rechten Hand. 7 steht fiir den kleinen Finger rechts; bei Unterschei-
dung enharmonischer Téne gibt die 7 die Betdtigung der Es-Klappe, die 8 die Betdtigung der Dis-Klappe an.
%6 Vgl. Tromlitz 1800, Kapitel IV; vgl Anlage 14b im Anhang.

87 Vgl. Oelschig [1837], S. 3f.; vgl. Anlage 14¢c im Anhang.

%8 Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 19-35; vgl. Anlage 14d im Anhang.

> Vgl. Tannh&user, erstmals [1892-97]; Popp op. 525 [1898-1903].

% Vgl. Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd. op. 119 [1852/53]; Oelschig [1837]; Schwedler 21910; Wei-
mershaus [1880-85].

¥ Vgl. Kauer [1788], S. 6; Barge 21923, S. 46-51.
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An Besonderheiten fillt beim Vergleich der meist dhnlich gestalteten Grifftabellen weiter-

hin auf:

Mit Ausnahme des Tons b geben einige Autoren bei alterierten Tonen nur den durch
ein Kreuz erhohten Ton, nicht aber den durch ein Be erniedrigten enharmonischen Ton
an.”” Ein Grund dafiir konnte sein, dass auf der einklappigen und vielfach auf der
mehrklappigen Flote bevorzugt in Kreuztonarten, insbesondere in der Grundtonart D-
Dur und benachbarten Tonarten, gespielt wird. Die Konzentration auf Kreuz-Vorzer
chen bleibt nach der Weiterentwicklung des Instruments und der damit verbundenen
Ausweitung des Spektrums brauchbarer Tonarten bestehen — auch in Tabellen fiir die
Boehmfléte, auf der alle chromatischen Tone sowohl im Hinblick auf die Grifftechnik
als auch auf die Intonation gleichermaBen gut spielbar sind.*”

Separate Tabellen fiir Stammtdne, fiir Tone mit Kreuz-Vorzeichen und fiir Tone mit
Be-Vorzeichen bieten wie bereits der Quantzsche Versuch auch die Lehrwerke von Pe-
tri, Schlegel, Tromlitz und Dauscher.” Grund fiir die Trennung der Kreuz- und Be-
Tone ist die Unterscheidung enharmonischer Tone im System der ungleichschweben-
den Stimmung: Ein durch ein Kreuz erh6éhter Ton erklingt tiefer als der entsprechende
enharmonische Ton, der durch ein Be erniedrigt wird. Gis klingt beispielsweise tiefer
als as, es hoher als dis.’” Teilweise werden enharmonische Tone durch Griffe unter-
schieden — dann kommt die von Quantz zusédtzlich angebrachte zweite Klappe fiir den
Ton es zum Einsatz —, teilweise erfolgt die Realisierung der Tonhohenunterschiede
durch eine Ansatzveridnderung.’”® Auch A. B. Flirstenau arbeitet in seiner Floten-Schu-
le op. 42 mit getrennten Tabellen fiir Tone mit Kreuz- und mit Be-Vorzeichen, vertritt
aber im Gegensatz zu dem um 1800 konservativen Ideal der ungleichschwebenden
Stimmung ein recht modernes, vom leittonigen Denken gepriagtes Stimmungsideal. Er
bemerkt, dass die durch Kreuze erhéhten Tone im Ganzen hoher liegen, als jene, wel-
che durch die Bees erniedrigt werden™’, gibt aber in Opus 42 mit wenigen Ausnahmen
gleiche Griffe fiir enharmonische Tone in hoch- bzw. tiefalterierter Form an.”® Die

Verwirklichung der Intonationsunterschiede kann durch den Ansatz erfolgen oder

32 Vgl. Barge 21923, S. 46; Kling o. J.; Kohler, H. [1880-85], Bd. 1; Oertel [1892-97]; Popp op. 205 [1868-
73], Teil 1; Popp op. 404, erstmals [1886-91]; Schulze [1880-85], Elementarlehre S. 2; Thomas 1900; Wei-
mershaus [1880-85]; vgl. Anlage 14e und 14f im Anhang.

3% Vgl. Thomas 1900, Griff-Tabelle fiir die Béhm sche Flote im Anhang.

3% Vgl. Quantz 1752, Anhang Tab. I; Tromlitz 1791, Anhang; ebd. 1800, Kapitel IV;Petri *1782, S. 463-465;
Schlegel 1788, Anhang Tab. I; Dauscher 1801, Tabelle eingebundenbei S. 68/69.

% Vgl. Kapitel I.A.1., S. 10.

%% Vgl. Schlegel 1788, S. 26.

7 Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 12.

% Vgl. ebd., S. 52f.
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durch die zahlreichen Alternativgriffe, die Fiirstenau in der Kunst des Flotenspiels op.
138 nennt.

o Inden Lehrwerken von Oelschig und Soussmann findet der Lernende eine Tabelle fiir
die Stammtone und eine zweite Tabelle fiir alle alterierten Tone.>” Eine weitere Mog-
lichkeit der Trennung von Griffen in zwei Tabellen, die von der Grundskala der Tra-
versflote mit einer Klappe und der Mehrklappenflte ausgeht, nehmen A. Struth und
A. E. Miiller vor: Die Tabelle der einfachen und natiirlichen Griffe fiir die Flote mit
allen Klappen gibt an, wie die Tone der D-Dur-Tonleiter gegriffen werden, in der Ta-
belle der unregelmdssigen Griffe (Kunstgriffe)* sind die Griffe fiir alle anderen Tone
aufgefiihrt.

Nur wenige der vorliegenden Lehrwerke — beschrankt auf einige Verdffentlichungen von
W. Popp — enthalten keine Grifftabelle.®”' Bei der Vorbereitungs-Schule zum Erlernen des
Flotenspiels op. 359, die ausschlieBlich Spielstiicke bietet, ist das verstdndlich; bei Opus
274, Opus 375, Opus 387 und insbesondere bei den Uebergangsstudien vom alten zum
neuen System beim Erlernen der Bohm-Flote op. 358 bedeutet das einen Mangel — beim
Wechsel von der Mehrklappenflote zur Bohmfldte ist ein volliges Umlernen der Griffwei-
se notwendig. In seiner Anleitung zum Selbstunterricht im Flotenspiele op. 432 beschreibt
Popp die Griffweise der ersten Téne im Tonraum von d' bis h* verbal, die Griffe der {ibri-
gen Tone sind dem Lehrwerk nicht zu entnehmen.®? Hier ist ebenso wie in anderen Verof
fentlichungen, die keine Grifftabelle enthalten, die Verwendung einer separaten Grifftabel-
le erforderlich.

Ein Blick auf die Trillertabellen, die von der Gestaltung her den Tabellen fiir die gewohnli-
chen Griffe sehr dhnlich sind, erfolgt im Zusammenhang mit Uberlegungen zur Ausfiih-

rung von Trillern in Teilkapitel f).

Tonraum

Wie F. A. Schlegel erweitert Tromlitz in seinem Unterricht den Tonraum gegeniiber der
Tabelle im Lehrwerk von Quantz in der Hohe um b* bzw. ais®, im Lehrwerk fiir die Mehr-

klappenfléte gibt Tromlitz dariiber hinaus noch c¢* als hochsten Ton an.®”® Damit ist der

% Vgl. Oelschig [1837]; Soussmann [1843]; vgl. auch Anlage 14¢ im Anhang.

60 Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S. IIIf. Vgl. auch Miiller, A. E. [1815], Grifftabellen im An-
hang.

1 Vgl. Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 358 [1886-91]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 375 [1886-91];
ebd. op. 387, erstmals [1886-91].

2 Vel. Popp op. 432 [1892-97], S. 3-5.

83 Vgl. Quantz 1752, Anhang Tab. I; Tromlitz 1791, Anhang; ebd. 1800, IV/§ 2; Schlegel 1788, Anhang
Tab. L.
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Tonraum abgesteckt, den die meisten nachfolgenden Lehrwerke berticksichtigen. Hohere
Tone haben in der Praxis kaum Bedeutung, und nur in wenigen Unterrichtswerken werden
dafiir Griffe genannt: cis* bzw. des* geben M. Schwedler fiir die Mehrklappenflte, W.
Barge und Th. Boehm fiir die Boehmflote an. J. Fahrbach nennt in seinem Lehrwerk fiir
die Mehrklappenflote Griffe bis dis*/es*, E. Prill fithrt in Opus 7 fiir die Boehmfléte und in
Opus 10 fiir die Mehrklappenfl6te sogar den Griff fiir e* an.®” Nahezu alle Autoren gehen
in den Ubungen und Spielstiicken allerdings nicht bis an die obere Grenze des Tonraums;
nur selten — etwa in den Lehrwerken von H. K6hler und C. Kummer — kommt der hochste
Ton ¢! im Notenmaterial tatsachlich vor.®”

In der Tiefe wird in Tabellen fiir die Traversflote mit einer und mit mehren Klappen iibli-
cherweise ein Tonumfang bis d', in Tabellen fiir die Boehmflote bis ¢! angegeben. In eini-
gen Tabellen sind dariiber hinaus T6ne bis h® oder sogar bis b’ verzeichnet, die auf Floten

mit entsprechend lingerem FuBstiick gespielt werden kénnen.

Fingertechnik — Methodische Aspekte

Nachdem die Griffweise einzelner Téne im Mittelpunkt der bisherigen Uberlegungen
stand, interessiert im Folgenden, wie die Ausfiithrung von Tonverbindungen vermittelt und
geiibt wird. Zunéchst ist ein Blick auf die Reihenfolge der zu erlernenden Tone und der
entsprechenden Griffe zu richten. Die anschlieBende Untersuchung des Ubungsmaterials
liefert weitere Informationen iiber den Weg, den die Lehrwerke beim Uben der Fingertech-

nik wahlen.

In welcher Weise vermittelt das Lehrwerk die neu zu erlernenden Griffe?

Fast alle Autoren geben eine Reihenfolge an, in der sie das Erlernen der neuen Téne und
der entsprechenden Griffe als sinnvoll betrachten. Diese Reihenfolge wird entweder im
Rahmen verbaler Ausfiihrungen mitgeteilt oder sie ist dem progressiv angeordneten No-
tenmaterial zu entnehmen. Nur wenige Lehrwerke enthalten keine Hinweise, mit welchen

Tonen der Anfinger beginnen soll und arbeiten — soweit sie Ubungsmaterial bieten — von

804 Vgl. die Grifftabellen in Schwedler 21910; Barge 1923; Boehm [1871], Tafel 1; Fahrbach op. 7 [1860-
67]; Prill op. 7 1927; ebd. op. 10 [1904-08].

05 Vgl. Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 31; Kohler, H. [1880-85], Bd. 2, S. 3.

6 Vgl. die Grifftabellen in Barge 21923 (Tabelle fiir die Mehrklappenfléte); Fahrbach op. 7 [1860-67] (bis
b%); Fiirstenau op. 42 [1825/26]; ebd. op. 138 [1843/44]; Kling o. I.; Kohler, E., erstmals [1880-85] (Tabelle
fiir die Fl6te mit 12-15 Klappen); Kohler/Schwedler o. J.; Oertel [1892-97]; Popp op. 525 [1898-1903]; Prill
op. 10 [1904-08]; Schulze [1880-85]; Schwedler 21910; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67] (Ta-
belle fiir die Fl6te mit 10 Klappen); Struth/Schwedler 29. Auflage o. J. (Tabelle fiir die Mehrklappenflote
und Tabelle fiir die Boehmfldte); Tannhéuser, erstmals [1892-97] (Tabelle fiir die Flote mit 14 Klappen, bis
b°%); Thomas 1900 (Tabelle fiir die Mehrklappenflote); Tillmetz [1898/99] (Tabelle fiir die Boehmflste);
Wahls 1890; Weimershaus [1880-85].
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Anfang an mit Ubungen und Stiicken in einem gréBeren Tonumfang.®’ AusschlieBlich in
Zusammenhang mit der Tonbildung und mit Blick auf ansatztechnische Momente geben
Quantz, Schlegel, Tromlitz und Froehlich, Soussmann und Fahrbach sowie Regel und
Tannhduser einen Hinweis zur Reihenfolge der zu erlernenden Tone, grifftechnische
Aspekte stehen im Hintergrund.®® Seit Mitte des 19. Jahrhunderts fithren viele Lehrwerke
neue Téne und die jeweiligen Griffe sukzessive anhand von Ubungen und Stiicken, deren
Tonraum nach und nach erweitert wird, ein. Einige Veroffentlichungen machen den Ler-
nenden dabei in wenigen Ubungen mit einem GroBteil der Téne bekannt — neue Tone fol-
gen also dicht aufeinander.®” Andere gehen etwas langsamer vor und stellen mehr Noten-
material zur Ubung der einzelnen Griffe zur Verfiigung®'"

Zunehmendes Bemiihen, den Lernenden in kleinen, teilweise auch verbal angeleiteten
Schritten mit der Flotentechnik allgemein und mit der Grifftechnik im Besonderen vertraut
zu machen, ist seit den 1880er Jahren zu bemerken. Wahrend bis dahin auf neue Tone in
Ubungen und Stiicken nicht hingewiesen wird, wihrend neue Toéne im Notenmaterial also
einfach vorkommen und nicht auf den ersten Blick als solche auffallen, machen die Auto-
ren jetzt vermehrt darauf aufmerksam.®"' Ein Griffschema beim jeweils neu zu erlernenden
Ton erspart das Nachschlagen in der Grifftabelle; Notenzeichen des jeweiligen Tons,
Griffweise und Ubungsmaterial werden in unmittelbarem Zusammenhang prisentiert®'? —
eine uns heute sehr vertraute, fiir die damalige Zeit neue Art der Erarbeitung des Ton-

raums.

Ist die gewihlte Reihenfolge der Tone grifftechnisch sinnvoll?

Viele Lehrwerke gehen im Hinblick auf die Reihenfolge der zu erlernenden Tone einen
sehr dhnlichen Weg. Der Lernende beginnt mit den Griffen fiir g, a, und h, es folgt — je
nach Flotenart — der Griff fiir ¢ bzw. cis, der vielfach schon bei den ersten Tonbildungsver-

suchen verwendet wird. Hier sind jeweils nur Finger der linken Hand beteiligt."* Auch an-

807 Vgl. Petri *1782; Kauer [1788]; Dauscher 1801; Fiirstenau op. 42 [1825/26]; ebd. op. 138 [1843/44] — in
diesem Lehrwerk fiir fortgeschrittene Flotisten eriibrigt sich die Einfiihrung neuer Tone; Oelschig [1837];
Popp op. 205 [1868-73].

8 Vgl. Quantz 1752, TV/§ 12f.; Schlegel 1788, S. 36-38; Tromlitz 1791, 1I/§ 14-16; Froehlich [1810/11],
Teil 2, S. 76; Miiller, A. E [1815], S. 4; Soussmann [1843], Cahier 1, S. 4; Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 16f.;
Regel [1909-13], S. 7f.; Tannhduser, erstmals [1892-97], S. 12.

9 Vel. z. B. Arx 1899; Barge 21923; Kling o. J.; Kéhler, E., erstmals [1880-85].

610 Vgl. Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 375 [1886-91]; ebd. op. 387, erstmals
[1886-91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903]; Prill op. 7
1927; ebd. op. 10 [1904-08].

1 Vgl, z. B. Thomas 1900; Wahls 1890.

612 Vgl. Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Tillmetz
[1898/99]; Schwedler 1899.

613 Tone, bei denen im Folgenden keine Angabe zur Lage gemacht wird, haben gleiche Griffe in der ersten
und zweiten Oktave und werden von den meisten Autoren zunéchst in der ersten Oktave, von einigen weni-
gen — beispielsweise von W. Popp — in beiden Oktaven parallel eingefiihrt.
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satztechnisch machen diese Tone keine Schwierigkeiten. In einem zweiten Schritt erlernt
der Schiiler die Tone f bzw. fis, e, d' und je nach Flotenart auch ¢'.*** Fingertechnisch ist
diese Vorgehensweise insofern giinstig, als der Anfianger mit wenigen Fingern beginnt,
schrittweise mehr Finger beim Greifen einbezieht und sich beim Offnen und SchlieBen der
Tonlécher und beim Bedienen der Klappen auf Bewegungen einzelner oder weniger Fin-
ger konzentrieren kann. In Frage zu stellen ist allerdings der Beginn mit cis® als erstem
Ton.’" Abgesehen von der Dis-Klappe, deren Betétigung durch den kleinen Finger der
rechten Hand als Stiitzfinger die meisten Autoren empfehlen, werden beim cis® keine Lo-
cher gedeckt und Klappen bedient; die Haltung des Instruments ist daher relativ instabil.
Aus diesem Grund nennt A. E. Miiller ausdriicklich eine Alternative zum Beginn mit cis?:
Sollte dem Anfiinger das Halten der Flote [beim Greifen von cis?’] zu schwer werden, so
kann der Anfang auch mit dem ersten h gemacht werden.®*°

Neben der eben beschriebenen und am hiufigsten gewéhlten Vorgehensweise, bei der ein-
zelne Finger sukzessive aufgelegt werden, sind im Wesentlichen zwei weitere Ansétze der
Erarbeitung des Tonraums in den Lehrwerken vertreten: G. Schulze, H. Wahls und E. Th.
Weimershaus beginnen mit den Fingern der linken Hand und den Tonen h, a und g in der
ersten Oktave und fiihren dann von c”ausgehend die Tone der zweiten Oktave bis g* ein.®!’
Dieser Weg konfrontiert den Lernenden frith mit den schwierigen Griffwechseln von ¢?
nach d* und von d? zu weiteren Tonen der zweiten Oktave, bei denen jeweils viele Finger
beteiligt sind. Einen ganz anderen Weg beschreiben J. Froehlich, H. Kling, A. Oertel und
A. Struth, die von d? ausgehend die zweite Oktave durch schrittweises Aufheben der Fin-

ger erarbeiten und sich erst dann der ersten Oktave zuwenden.®'®

014 Vgl. Appunn [1880-82]; Arx 1899; Barge 21923; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Kohler, H. [1880-85],
Bd. 1; Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd. op. 119 [1852/53]; Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 375
[1886-91]; ebd. op. 387, erstmals [1886-91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97]; ebd.
op. 525 [1898-1903]; Prill op. 7 1927, Teil 1; ebd. op. 10 [1904-08]; Regel [1909-13]; Schwedler 1899; Roh-
ler Teil 1 1911; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Thomas 1900; Tillmetz [1898/99].

65 Diesen Weg wihlen Barge 21923; Kummer op. 119 [1852/53]; Popp op. 525 [1898-1903]; Prill op. 7
1927, Teil 1; ebd. op. 10 [1904-08]; Schwedler 1899; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.

%16 Miiller, A. E. [1815], S. 4.

817 Vel. Schulze [1880-85], S. 3; Wahls 1890, S. 12f.; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 6-9.

18 Vgl. Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 76; Kling o. J., S. 16f.; Oertel [1892-97], S. 10f.; Struth 3. und 16.
Auflage, erstmals [1860-67], S. 4f.; Schwedler wihlt in der Neuauflage von Struths Lehrwerk einen anderen
Weg, indem er von cis® stufenweise absteigend erst die D-Dur-Tonleiter in der ersten Oktave spielen ldsst
und dann von d? aus die hoheren Tone der zweiten und dritten Oktave einfiihrt (vgl. Struth/Schwedler 29.
Auflage 0. J., S. 8-10).
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Lehrwerke fiir die Traversflote mit einer und mehreren Klappen fiihren die Griffe fiir fis
und cis?/cis® im Allgemeinen vor jenen fiir fund c%c’ ein, da erstere zur D-Dur-Skala ge-
horen und ohne Gabelgriffe und — mit Ausnahme der Dis-Klappe — ohne Bedienen einer
Klappe gegriffen werden. Es iiberrascht, dass G. Appunn, W. Popp, E. Prill, H. Wahls und
E. Th. Weimershaus von dieser Praxis abweichen und den Lernenden f vor fis und c vor
cis iiben lassen, zuerst also die grifftechnisch schwierigeren Tone einfiihren.®” Tillmetz
und Prill gehen in ihren Lehrwerken fiir die Boehmfléte von der Grundskala des Boehm-
schen Instruments aus und erarbeiten den Tonraum zunichst in C-Dur. Anders als auf den
Floten alten Systems mit teilweise komplizierten Griffen fiir Tone, die nicht zur Grundska-
la D-Dur gehoren, sind auf der Boehmflote alterierte Tone nicht schwieriger zu greifen als
Tone der C-Dur-Tonleiter. Es ist gut denkbar, in Lehrwerken fiir die Boehmflote ale Halb-
tone von Beginn an gleichberechtigt zu beriicksichtigen. Diese Vorgehensweise wahlt W.
Popp in seinen Uebergangsstudien vom alten zum neuen System beim Erlernen der Bohm-
Fléte op. 358, indem er bereits bei den ersten Tonilibungen Tonartenbis zu vier Vorzeichen
verwendet und friih die chromatische Tonleiter einfiihrt.*

Vonden Lehrwerken, die laut Grifftabellen sowohl fiir die Mehrklappenfléte als auch fiir
die Boehmflote vorgesehen sind, orientieren sich einige primér an der Griffweise der Boe-
hmfléte, beginnen in C-Dur und fiihren dann — teilweise konzentriert in Form von Chro-
matik-Ubungen — alterierte Tone ein.®*' Einzig W. Barge beriicksichtigt mit einem Beginn
in D-Dur in erster Linie die Griffweise der Mehrklappenflote.® H. Kohler geht einen Mit-
telweg, wenn er nacheinander die Tonarten G-Dur, C-Dur, D-Dur, A-Dur, E-Dur, F-Dur
und B-Dur einfiihrt, und weist ausdriicklich darauf hin, dass sein Lehrwerk gleichermaf3en

fiir die Flote alten Systems und fiir die Boehmflote verwendet werden kann.®*

Ubungsmaterial

Mit Ausnahme der verbalen Anleitungen des 18. und frithen 19. Jahrhunderts bieten alle
vorliegenden Lehrwerke Notenmaterial zur Ubung der Fingertechnik. Je nach Lernphase
hat dieses Material unterschiedliche Funktionen zu erfiillen: Der Anfidnger bendtigt

Ubungsmaterial, um mit den neuen Griffen vertraut zu werden und um einzelne Griffver-

619 Vgl Appunn [1880-82]; Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 432 [1892-97]; Prill op. 10 [1904-08]; Wahls
1890; Weimershaus [1880-85], Bd. 1.

620 Vgl. Popp op. 358 [1886-91], S. 4-6.

21 Vel. Kling o. J.; Popp op. 205 [1868-73]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91]; Roh-
ler Teil 1 1911; Thomas 1900.

02 Vel. Barge °1923.

23 Vgl. Kohler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 4.
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bindungen zu iiben. Fiir den fortgeschrittenen Flotisten sind Ubungen fiir ein geliufiges
Spiel in allen Tonarten unverzichtbar.

Ubungen zum Erlernen der ersten Griffe bestehen meist aus kurzen Folgen von Ténen in
Stufen oder zunéchst kleinen, dann allmihlich groBer werdenden Spriingen innerhalb ei-
nes immer grofleren Tonumfangs. Manche Autoren beginnen dabei mit grolen Notenwer-
ten und gehen schrittweise zu immer kiirzeren Tondauern iiber. In vielen Lehrwerken wer-
den anhand dieser Ubungen auch verschiedene Taktarten eingefiihrt und das Legatospiel

t.624

geiib Wihrend die ersten Griffilbungen in einigen Lehrwerken ausgesprochen viel
Raum einnehmen®”, gehen andere Lehrwerke rasch zu Liedern und einfachen Melodien
iiber, im Rahmen derer die Griffe nicht in abstrakter Form, sondern eingebunden in einen
musikalischen Kontext geiibt werden.®® J. Fahrbach verzichtet am Anfang ganz auf Ubun-
gen und beginnt sofort mit leichten Duetten.””” Insgesamt und besonders seit Mitte des 19.
Jahrhunderts sind die Ubungsformen zum Erwerb der Grundlagen der Grifftechnik sehr
vielfiltig. Ein wesentliches Merkmal vieler Ubungen und Ubungssequenzen ist ein Vorge-
hen in kleinen, aufeinander aufbauenden Lernschritten. In den zuvor verdffentlichten
Lehrwerken — beispielsweise im Elementarbuch von A. E. Miiller oder in A. B. Fiirstenaus
Floten-Schule op. 42 — findet der Anfianger meist kein Material zum schrittweisen Erler-
nen der Griffe, sondern Ubungen, die von Beginn an einen groBen Tonvorrat aufweisen ®?*

Den fortgeschrittenen Flotenspieler sollten fingertechnische Ubungen dazu befihigen, jede
Tonverbindung ungeachtet grifftechnischer Schwierigkeiten auch in hohem Tempo sauber
auszufiihren. Klassische Ubungsformen sind Dur-, Moll- und chromatische Tonleitern und
Tonleiterausschnitte, gebrochene Akkorde und Intervalle. Entsprechendes Ubungsmaterial
bieten die umfangreichen Lehrwerke des 19. Jahrhunderts, wobei sich die Veroffentlichun
gen von J. Fahrbach, E. Kohler, A. Oertel, R. Regel, R. Réhler, M. Schwedler, H. Souss-
mann und E. Th. Weimershaus mit einer sehr umfassenden Materialsammlung von den iib-
rigen Lehrwerken abheben.®” Fingertechnik hat in diesen Unterrichtswerken deutlich
Prioritdt vor den anderen Lernbereichen. Auch in den kurz gefassten Lehrwerken sind

Ubungen fiir die Fingertechnik Bestandteil des Ubungsmaterials; lediglich F. Kauer, C.

024 Vgl. Arx 1899; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1; ebd. op. 274
[1877/78]; ebd. op. 358 [1886-91]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 387, erstmals [1886-91]; ebd. op. 525
[1898-1903]; Prill op. 7 1927, Teil 1; ebd. op. 10 [1904-08]; Schwedler 1899; Thomas 1900.

625 Vgl. Kohler, H. [1880-85], Bd. 1; Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 375 [1886-91]; ebd. op. 525 [1898-
1903]; Prill op. 10 [1904-08].

626 Vgl. Appunn [1880-82]; Barge21923; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Struth/Schwedler 29.
Auflage o. J.; Tannhéuser, erstmals [1892-97]; Wahls 1890; Weimershaus [1880-85],Bd. 1.

27 Vgl. Fahrbach op. 7 [1860-67].

28 Vgl. Miiller, A. E. [1815], Notenteil; Fiirstenau op. 42 [1825/26].

62 Vgl. Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 44-68; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 2; Oertel [1892-97]; Regel
[1909-13]; Réhler Teil 2 1912; Schwedler 1899, S. 36-46; ebd. 21910, Anhang: Ubungen in allen Tonleitern;
Soussmann [ 1843], Cahier 3 und 4; Weimershaus [1880-85], Bd. 2.
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Oelschig, W. Popp (Opus 375), A. Struth und E. Prill verzichten auf Tonleiter-, Akkord-
und Intervalliibungen.®® Prill bietet dafiir zahlreiche Ubungen fiir die Fingertechnik in
freien Ubungsformen. A. B. Fiirstenau nimmt zwar alle Dur- und Moll-Tonleitern in seine
Kunst des Flotenspiels op. 138 auf, das Scalenblasen dient aber nicht primér dem geldufi-
gen Spiel, sondern der Tonbildung; fiir die Fingertechnik bietet Fiirstenau im Ubungsteil
zwei Ubungen fiir die Fingerordnung, bei denen Zahlen iiber einem GroBteil der Noten auf
glinstige Griffe aus der Vielzahl an Griffalternativen fiir einen Ton hinweisen.”! In der
Neuausgabe von 1885 erweitert Fiirstenaus Sohn Moritz die Kleine[n] Studien fiir Eine
Fléte in der Floten-Schule op. 42 um klassische Fingeriibungen mit Tonleitern und Tonlei-
terausschnitten, Dreikldngen, Intervallen und chromatischen Laufen, die in allen Dur- und
Molltonarten zu iiben sind.** Hier kommt zum Ausdruck: Mit zunehmendem technischen
Anspruch der virtuosen Flotenliteratur des 19. Jahrhunderts werden Geldufigkeitsiibungen
fiir den Flotenspieler, der ein Spiel auf hohem Niveau anstrebt, unverzichtbar. Solche
Ubungen nehmen in den Fléten-Lehrwerken des spiten 19. Jahrhunderts einen festen Platz
ein.

Als héufigste Ubungsform stehen Tonleitern vor Akkord- und Intervalliibungen an der
Spitze des Repertoires an Ubungen fiir die Fingertechnik. Neben diesen Ubungen, die im-
mer nach demselben Schema aufgebaut sind und in den verschiedenen Lehrwerken in sehr
ahnlicher Gestalt prasent sind, arbeiten einige Unterrichtswerke auch mit freien Formen
von Geldufigkeitsiibungen oder -etiiden, im Rahmen derer das Uben der Fingertechnik
nicht an abstraktem Material, sondern im musikalischen Kontext geschieht.®*

Eine erste und groBe Gruppe an Autoren integriert das systematische Uben der Fingertech-
nik in das schrittweise Durcharbeiten des Lehrwerks; entsprechende Ubungen kommen an
vielen verschiedenen Stellen im Lehrwerk vor. In einigen dieser Verdffentlichungen ist das
gesamte Notenmaterial nach Tonarten geordnet, wobei jeweils zuerst Ubungen durchge-
fiihrt und anschlieBend Spielstiicke erarbeitet werden.®** Eine strenge Trennung von Tech-
nik-Ubungen und Spielstiicken kennzeichnet eine zweite Gruppe an Lehrwerken.®** Da-

riiber hinaus gibt es Verdffentlichungen, in denen einige Ubungen zur Fingertechnik

80 Vel. Kauer [1788]; Oelschig [1837]; Popp op. 375 [1886-91]; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-
67] — in der Neuausgabe des Lehrwerks von Schwedler (29. Auflage) dagegen sind Geldufigkeitsiibungen
vorhanden; Prill op. 7 1927; ebd. op. 10 [1904-08].

31 Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 14-16, 91-94 (Ubungen fiir Fléte und Pianoforte, Nr. 1 und 2).

32 Vgl. Fiirstenau op. 42, Neuausgabe [1885], S. 47-53, Ubung Nr. 72a bis 72q..

3 Vgl. Kohler, E., erstmals [1880-85]; Kohler, H. [1880-85], Bd. 1 und 3; Oertel [1892-97]; Popp op. 387,
erstmals [1886-91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97]; Rohler Teil 2 1912.

84 Vgl. Arx 1899; Kling o. J.; Kummer op. 106, erstmals [1844], Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-
67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Wahls 1890.

3 Vgl. z. B. Fahrbach op. 7 [1860-67]; Kohler, H. [1880-85], Teil 1; Oertel [1892-97].
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zwischen die Spielstiicke eingeschoben sind und weitere Ubungen in Blockform meist am
Ende des Lehrwerks angeboten werden.®*°

Ubungsmaterial in zahlreichen Varianten bieten auch die in groBer Zahl vorhandenen Etii-
densammlungen des 19. Jahrhunderts, die in der Hauptsache zur Ubung der Fingertechnik
bestimmt sind.”” Wiahrend in manchen Etiidensammlungen Fingertechnik fast ausnahms-
los anhand gleichbleibender schneller Notenwerte in stufenweiser Abfolge, in kleinen oder
in groBen Tonspriingen trainiert wird®®, iibt der Lernende das geldufige Spiel in anderen
Studienwerken in abwechslungsreicher Form und vielfach kombiniert mit verschiedenen
Artikulationsarten und mit der Ausfiihrung von Verzierungen® Einige Sammlungen wie
A. B. Fiirstenaus 26 Uebungen in allen Dur- und Moll-Tonarten op. 107 oder J. Fahrbachs
30 charakteristische Uebungsstiicke op. 81 stellen nicht nur Notenmaterial bereit, sondern
geben auch Hinweise zum Gebrauch einzelner Klappen und zur Verwendung von Hilfs-
und Trillergriffen.** Besonders hervorzuheben sind die 24 Studien zur Erlernung und Er-
haltung der Virtuosen Technik fiir die Bohmfléte op. 40 von R. Tillmetz, in denen schwie-
rige Bewegungen einzelner Finger wie Zeigefinger und kleiner Finger beider Hénde spezi-
ell gelibt werden.*"!

Das Spektrum der in den Ubungen vertretenen Tonarten variiert je nach Spielniveau, zu
dem die Unterrichtswerke hinfiihren. Lehrwerke, die fiir den Anfanger bis zum Spiel auf
mittlerem Niveau vorgesehen sind, beschrinken sich meist auf Dur- und Molltonarten bis
zu drei Vorzeicher™; in Unterrichtswerken fiir Floten alten Systems mit D-Dur als
Grundskala kommen dabei oftmals mehr Kreuz- als Be-Vorzeichen vor. Unterrichtswerke
und Etiidensammlungen fiir das Spiel auf hohem Niveau beriicksichtigen im Allgemeinen
sdmtliche Dur- und Molltonarten.**

In systematisch aufgebauten Tonleiter-, Akkord- und Intervallstudien stehen alle Téne und
Tonverbindungen ungeachtet moglicher grifftechnischer Schwierigkeiten gleichberechtigt

nebeneinander. Schwierige Griffverbindungen, bei denen beide Hénde beteiligt sind und

6 Vgl. z. B. Barge 21923.

%7 Einen Uberblick iiber das Spektrum an Etiidensammlungen bietet E. Prills Fiihrer durch die Fléten-Lite-
ratur (vgl. Prill [1899], S. 175-180 und Ergidnzungsband der Neuerscheinungen von 1898-1912 von P. Leh-
mann o. J., S. 86-89).

68 Vgl. z. B. Kummer op. 129 [1856-58]; Kohler, E. op. 75 1898; Boehm op. 15 [1831]; ebd. op. 37 [1860-
671.

9 Vgl. z. B. Kummer op. 110 [1844-51]; Kohler, E. op. 77 1898; Kohler, H. 1901 (a).

0 Vgl. Fiirstenau op. 107 [1835], Heft 1, Nr. 1, 7, 10, 13; Fahrbach op. 81 [1876/77].

1 Vgl. Tillmetz op. 40 1905.

82 Vel. Appunn [1880-82]; Arx 1899; Fiirstenau op. 42 [1825/26]; Kauer [1788]; Miiller, A. E. [1815]; Popp
op. 205 [1868-73], Teil 1; ebd. op. 274 [1877/78]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 375 [1886-91]; ebd. op.
525 [1898-1903].

3 Vgl. Prill op. 7 1927, Teil 2; ebd. op. 10 [1904-08]; Regel [1909-13]; Rohler Teil 2 1912; Soussmann
[1843]; Tillmetz [1898/99]; Weimershaus [1880-85]; Fahrbach op. 30 [1876/77]; Fiirstenau op. 107 [1835];
Kohler, H. 1901 (a); Tillmetz op. 20 [1886-91].
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sowohl Finger gehoben als auch gesenkt werden, oder bei denen bei Verwendung einer
Mehrklappenfl6te ein Finger in direkter Folge ein Tonloch deckt und eine Klappe bedient
oder umgekehrt, bediirfen besonderer Ubung. Nur einzelne Lehrwerke gehen auf solche
schwierigen Griffwechsel speziell ein und beriicksichtigen grifftechnische Besonderheiten
der Querflote. Viele Unterrichtswerke fiir die Querfléte enthalten Ubungsformen, die in
dhnlicher Gestalt auch in Klavier-Lehrwerken zu finden sind. Im Unterschied zur Flote ist
beim Klavier aber nicht von Bedeutung, ob etwa beim stufenweisen Fortschreiten die Ton-
verbindung ¢’-d* oder g*-a’ auszufiihren ist. Auf der Flote sind bei der ersten Verbindung
viele Finger zu bewegen und Gegenbewegungen auszufiihren, bei der zweiten Verbindung
bewegt sich nur ein Finger. Als einer von wenigen Autoren weist E. Prill auf die schwieri-
ge Tonverbindung von c¢? nach d?hin und bietet dazu Ubungsmaterial; eine entsprechende
Bemerkung und einen zusétzlichen Hinweis auf die Verbindung h'-c? bei Verwendung ei-
ner Flote alten Systems enthélt auch die Flotenschule von E. Th. Weimershaus.®** W. Popp
widmet sich in seinen Uebergangsstudien op. 358 Besonderheiten der Grifftechnik der
Boehmflote und vor allem jenen Griffen und entsprechenden Griffkombinationen, die bei
der Mehrklappenflote und der Boehmflote stark voneinander abweichen — darunter die
Griffe fur ¢, f, fis und b.*¥

Der Gebrauch von Klappen wird insbesondere in den ausfiihrlichen Unterrichtswerken fiir
die Mehrklappenflote — allen voran in Tromlitz” Ueber die Floten mit mehrern Klappen als
erstem und umfassendstem Lehrwerk speziell fiir diese Flotenart — und in Unterrichtswer-
ken fiir die Boehmflote angesprochen. Tromlitz, Fiirstenau, Popp, Prill und Tillmetz erkli-
ren, wann welche Klappen zu verwenden sind und bringen dazu Beispiele bzw. Ubungs-
material.**® Die groBte Aufmerksamkeit wird dem Gebrauch der kurzen und der langen F-
Klappe geschenkt. Fahrbach betont in der Vorerinnerungzu seiner Flotenschule op. 7, dass
ihm die richtige Anwendung der Hilfsklappen® ein wichtiges Anliegen ist und erldutert in
gut verstindlicher Form anhand von Text, Notenbeispielen und Ubungen neben dem Ge-
brauch der langen F-Klappe auch die Verwendung der Gis-Klappe und des B- und Dis-He-

bers.**® In kurzen Anmerkungen zu den Ubungen weisen Barge, Kohler, A. E. Miiller, Oer-

84 Vgl. Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 32-25; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 6.

> Vgl. Popp op. 358 [1886-91].

6 Vgl. Tromlitz 1800, Kapitel IIT und I'V; Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 19-15; 51-64; 67-75; Popp op.
525 [1898-1903], S. 5; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 20f., 29, 31, 40-48, 54f., Teil 2, S. 83; Tillmetz [1898/99],
S.7,22.

7 Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 3.

8 Vel. ebd., S. 20f.
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tel, Struth, Wahls und Popp in Opus 274 sowie Prill. Schwedler und Weimershaus auf die
Benutzung einzelner Klappen hin.*

Schwedler empfiehlt in Fléte und Flétenspiel im Kapitel Die gymnastischen Ubungen der
Finger zum Zwecke der Erreichung einer sicheren Technik, Fingergymnastik mit und ohne
Instrument durchzufiihren, um auch bei weniger beweglichen Fingern eine groftmdgliche
Beweglichkeit zu erreichen. Zunichst werden einzelne, spiter jeweils zwei Finger zusam-
men gleichméBig auf- und abwirts bewegt, wobei das Tempo der Bewegung schrittweise
zu erhohen ist. AnschlieBend wird — ebenfalls bei zunehmender Geschwindigkeit — mit je-
weils zwei Fingern eine Gegenbewegung ausgefiihrt.®® Inwieweit derartige Trockeniibun-
gen im Unterricht von Bedeutung sind, ldsst sich anhand der Lehrwerke nicht feststellen.
Abgesehen von Schwedlers Lehrbuch wird diese Ubungsform in keiner anderen Verdffent
lichung erwihnt.

Dass in Zusammenhang mit Griffweise und Fingertechnik als primir technischem Bereich
des Flotenspiels auch Aspekte der musikalischen Gestaltung eine Rolle spielen, bringen
neben A. B. Fiirstenau, der die Verbindung verschiedener Griffweisen und verschiedener

t65 1

Klangfarben ausfiihrlich darstellt™’, nur wenige Verfasser von Floten-Lehrwerken zum
Ausdruck. J. G. Tromlitz betrachtet die Griffweise der Flote auch unter klanglichen Ge-
sichtspunkten, wenn er fiir einen eher matten und stumpfen Klang einerseits und fiir einen
strahlenden, hellen Klang andererseits verschiedene Griffe fiir denselben Ton angibt und
auf Besonderheiten der Intonation aufmerksam macht.®? R. Tillmetz nennt in seinem
Lehrwerk fiir die Boehmflote Hilfsgriffe fiir Gesangsstellen im Pianissimo, die der Ver-

besserung der Intonation dienen.®>

Unter Beriicksichtigung der Erscheinungsdaten der Unterrichtswerke ist zusammenfassend
festzustellen: Verbunden mit den immer héheren technischen Anforderungen der virtuosen
Flotenliteratur gewinnt Fingertechnik in den Lehrwerken und Etiidensammlungen im Ver-
lauf des 19. Jahrhunderts zunehmend an Bedeutung. Diese Tendenz wird in Ansdtzen
schon Ende des 18. Jahrhunderts beim Vergleich der Lehrwerke von Tromlitz und Quantz
deutlich, umfangreiches Notenmaterial zur Ubung der Fingertechnik bietet dann erstmals

A. E. Miiller in seinem Elementarbuch fiir Flotenspieler [1815]. Breiten Raum nimmt die

9 Vgl. Barge 21923, S. 9; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 30, Teil 2, S. 9; Miiller, A. E. [1815], No
tenteil S. 1-41; Oertel [1892-97], S. 10, 12; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S. 9, 18, 29;
Struth/Schwedler 29. Auflage o. J., S. 17; Wahls 1890, S. 13; Popp op. 274 [1877/78], S. 5; Prill op. 10
[1904-08], S. 20; Schwedler 1899, S. 14-16, 21; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 6f., 12, 24-26.

80 Vgl. Schwedler 21910, S. 79.

651 Vgl. S. 100f.

82 Vgl. Tromlitz 1791, I11/§ 4-19; ebd. 1800, Kapitel IV und V; vgl. auch Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 76-
81 als Ubernahme aus dem Tromlitzschen Unterricht (1791).

3 Vgl. Tillmetz [1898/99], S. 26 und Grifftabelle im Anhang mit separater Darstellung der Hilfsgriffe.
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Fingertechnik in den Lehrwerken insbesondere seit Mitte des 19. Jahrhunderts ein.®** Uber
den gesamten Untersuchungszeitraum hinweg erscheinen aber auch Unterrichtswerke, in
denen die fingertechnische Ubung eine eher untergeordnete Rolle spielt; dazu ziihlen in

erster Linie Verdffentlichungen zum Erwerb der Grundlagen des Flotenspiels®®

e) Atmung

Beim Blick auf die Atmung als Lernbereich des Flotenspiels interessiert einerseits die Ver-
mittlung der Atemtechnik, andererseits ist zu betrachten, wie Atmung als Moment der mu-
sikalischen Gestaltung thematisiert wird.

In den Lehrwerken nimmt die Atmung insgesamt und insbesondere der Teilbereich Atem-
technik wenig Raum ein. Meist werden Bemerkungen zur Atmung in Verbindung mit Hin-
weisen zur Phrasierung gemacht. Im Mittelpunkt steht die Frage, an welchen Stellen inner-
halb eines Musikstlicks giinstig geatmet werden kann. Der Schiiler soll lernen,
musikalische Zusammenhénge zu erkennen, eine Komposition in ihre Sinneinheiten zu
gliedern und auf dieser Grundlage Atemstellen festzulegen. Ausfiihrlich gehen F. A. Schle-
gel, J. G. Tromlitz, A. Dauscher, J. Froehlich, J. Fahrbach, A. B. Fiirstenau in der Kunst
des Flotenspiels op. 138 und M. Schwedler in Fléte und Flotenspiel anhand von Text und
Notenbeispielen auf die Atmung als Element der musikalischen Gestaltung €in.® In einer
ganzen Reihe weiterer Lehrwerke von der kurzgefassten Einfiihrung in die Grundlagen
des Flotenspiels bis zum umfangreichen und weit reichenden Unterrichtswerk wird das
Auffinden giinstiger Atemstellen ebenfalls angesprochen. Dies geschieht allerdings weni-
ger ausfiihrlich, teilweise nur in sehr knapper Form.®’

Wilhelm Popp widmet der Atmung ein eigenes Lehrwerk, Die Kunst des Athemholens
beim Flotenspiele op. 374, und verzichtet in allen anderen Lehrwerken auf Bemerkungen
zu diesem Teilbereich des Flotenspiels. Trotz der speziellen Ausrichtung auf die Atmung
beriicksichtigt Popp in Opus 374 nicht beide Teilaspekte der Atmung — Technik und musi-
kalische Gestaltung. Wie viele andere Unterrichtswerke beschrankt sich auch diese Verof-
fentlichung auf den musikalischen Aspekt, auf das Festlegen geeigneter Atemstellen. Zu

diesem Zweck bietet Popp umfangreiches Notenmaterial — unter Anderem auch schwieri-

% Vgl. Fahrbach op. 7 [1860-67]; Kohler, H. [1880-85], insbesondere Bd. 1 und 3; Oertel [1892-97]; Popp
op. 358 [1886-91]; Rohler 1911/12; Schwedler 1899; Weimershaus [1880-85].

5 Vgl. Appunn [1880-82]; Fiirstenau op. 42 [1825/26]; Kauer [1788]; Kummer op. 106, erstmals [1844];
Popp op. 359 [1886-91]; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.
56 Vgl. Schlegel 1788, S. 74-79; Tromlitz 1791, XIII/§ 4-14; Dauscher 1801, S. 93-96, eng angelehnt an
Tromlitz" Kapitel XIII Vom Athemholen beym Flotenspielen (1791); Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 46f.
(Singschule, Abschnitt Vortheile beym Athemholen); Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 42f.; Fiirstenau op. 138
[1843/44], S. 11-14; Schwedler 1910, S. 48-53.

7 Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 19; Kauer [1788], S. 10; Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 10;
ebd. op. 119 [1852/53], S. 5; Miiller, A. E. [1815], S. 33; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 19f.; ebd. op. 10 [1904-
08], S. 10; Tillmetz [1898/99], S. 6; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 18.
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ge Stellen aus meinen Concert-Compositionen®® —, in dem Atemstellen gekennzeichnet
sind. Erklarungen zu diesen Atemstellen bzw. eine Antwort auf die Frage, warum gerade
dort geatmet werden soll, gibt der Autor nicht. Eine Antwort diirfte der Lernende aber im
Unterricht vom Lehrer erhalten. Es ist anzunehmen, dass die Atmung als ein in den Lehr-
werken nur am Rande présenter Lernbereich vor allem Gegenstand des miindlichen Unter-
richts ist. In welcher Weise sie in der Unterrichtspraxis vermittelt und getibt wird, ist den
vorliegenden Quellen nicht zu entnehmen.

Neben dem erwdhnten Unterrichtswerk op. 374 von W. Popp sind in einigen anderen
Lehrwerken in ausgewihlten Ubungen und Spielstiicken — besonders am Beginn des Lehr-
gangs — Atemzeichen abgedruckt, die beispielhaft geeignete Atemstellen verdeutlichen.®’
Jedes Lehrwerk bietet dem Lernenden aber auch Gelegenheit, selbstindig Atemstellen
festzulegen. Dass sich der Flotist bei der Erarbeitung jedes Musikstiicks iiber giinstige
Atemstellen Gedanken macht, diese durch ein Zeichen und womadglich mit Rothstift®®
markiert und so immer an derselben Stelle atmet, ist ein wichtiges Anliegen von W. Popp.
Auch R. Tillmetz weist ausdriicklich darauf hin, die gekennzeichneten Atemstellen exakt
einzuhalten; er bezieht diesen Hinweis allerdings auf die von ihm vorgegebenen Atemstel-
len.®" H. Soussmann dagegen lehnt vom Verfasser eingetragene Atemzeichen génzlich ab,
weil die Kraft der Brust eines jeden Menschen so sehr verschieden ist, dass man solche
Vorschriften, wie lange er mit seiner Luft auskommen soll, unméglich bestimmen kann,
man breche daher lieber etwas von dem Werthe einer Note ab, hole Athem, und blase
gleich im Takte weiter.** Soussmann betrachtet hier allein die Atemkapazitét als physiolo-
gische GroBe fiir das Festlegen von Atemstellen, die musikalische Struktur der Kompositi-
on lasst er auBer Acht. Sinnvoll kann diese Methode beim Einstudieren von Etiiden sein,
wenn der technische Aspekt des Ubens vor der musikalischen Gestaltung im Vordergrund
steht. Genau in diesem Zusammenhang macht Soussmann diese Bemerkung in seiner
Practische[n] Flotenschule in Cahier 3: Progressive Etiiden als Vorschule fiir Virtuosen.
Mit Vorsicht sollte diese Methode allerdings beim Erarbeiten von sonstiger Flotenliteratur,
bei der auch die musikalische Gestaltung eine Rolle spielt, angewendet werden.
Informationen zur Atemtechnik enthalten nur wenige Lehrwerke, und diese Informationen

wiederum sind meist sehr knapp formuliert und beziehen sich stets nur auf einzelne

555 Popp op. 374 [1886-91], S. 3.

69 Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 11-14, 91-112 (Ubungen fiir Fléte und Pianoforte); Kohler, E., erst-
mals [1880-85], Teil 1 und 2; Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd. op. 119 [1852/53]; Miiller, A. E.
[1815]; Prill op. 7 1927, Teil 1 und 2; ebd. op. 10 [1904-08]; Regel [1909-13]; Schwedler 1899; ebd. 1910,
S. 40f.

0 Popp op. 374 [1886-91], S. 3.

%1 Vel. Tillmetz [1898/99], S. 1.

2 Soussmann [1843], Cahier 3, S. 3.
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Aspekte der Atemtechnik. Viele Hinweise griinden auf Erfahrungswerten der Autoren,
manche Angaben sind widerspriichlich. Einige Autoren empfehlen beispielsweise, mog-
lichst tief einzuatmen®”, andere dagegen warnen davor, da tiefes Atmen der Gesundheit
schade.®®* Tromlitz, Dauscher und Froehlich raten dem Flotisten, mit seinem Athem sehr
sparsam umzugehen, ihn niemals ganz zu verbrauchen, und immer Vorrath zu haben .’
Weitere Empfehlungen betreffen eine moglichst gleichméBige Atemfithrung®® und eine
gleichbleibende Tonstirke wihrend des gesamten Ausatmens®’, dariiber hinaus soll die
Atmung leise und unauffillig erfolgen®® und die Backen diirfen nicht aufgeblasen wer-

d en669

. Das von Quantz beschriebene Heben der Schultern — Man muf3 [...] den Hals und
die Brust weit ausdehnen, die Achseln in die Hohe ziehen; den Athem in der Brust, so viel
als moglich aufzuhalten suchen; und ihn alsdenn ganz sparsam in die Flote blasen® —
wird in keines der nachfolgenden Lehrwerke tibernommen und von Tromlitz, Schulze und
Weimershaus ausdriicklich als falsche Anweisung bezeichnet und abgelehnt.”' Auch
Schlegel, der sich in seinem VII. Hauptstiick Vom Athemholen bei Ausiibung des Floten-
spielens fast wortlich an Quantz anlehnt, stimmt in diesem Punkt nicht mit seinem Vorbild
tiberein und verzichtet auf die entsprechende Bemerkung in seinem Text.

Durch eine vergleichsweise differenzierte Darstellung des Atemvorgangs zeichnen sich
Fiirstenaus Kunst des Flotenspiels op. 138, Rohlers Theoretisch-praktische Flotenschule
und Schwedlers Flote und Flotenspiel aus. Flirstenau beschreibt das Ein- und Ausatmen

67 im Unterschied zur natiirlichen Atmung.

beim kiinstlichen Athemholen des Flotenspiels
Mehrfach arbeitet er dabei mit Negativbeispielen, indem er auf Fehler aufmerksam macht
und vor deren Ausfithrung warnt: Das hastige Einathmen wie das ungestiime Ausathmen
muss vorzugsweise vermieden werden, weil es einen unbeschulten Flétisten verrathen
wiirde. |...] Das Einathmen mit eingezogenem Bauche, was von vielen anempfohlen wird,
ist sehr nachtheilig und als fehlerhaft zu betrachten; der Athem darf nur unter leisem An-
ziehen des Leibes genommen werden, wobei die Brust sich ausdehnen und hervortreten

muss. Das Ausathmen, das eigentliche Anblasen des Tons, darf durchaus nicht anders, als

3 Vel. Schlegel 1788, S. 77 — wortlich zitiert aus Quantz 1752, VII/§ 6; Schulze [1880-85], S. 2; Schwedler
1899, S. 6; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 2.

% Vgl. Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 48; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 19; Miiller, A. E. [1815], S. 33;
Tromlitz 1791, XIII/§ 5.

5 Tromlitz 1791, XIII/§ 3; Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 48 — wértlich zitiert aus Tromlitz 1791, XIII/§ 3;
Dauscher 1801, S. 96.

6 Vgl. Schulze [1880-85], S. 2; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 2; Schwedler?1910, S. 52.

7 Vgl. Tromlitz 1791, XIII/§ 3; Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 42.

668 Vgl. Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 20; ebd. op. 10 [1904-08], S. 10.

9 Vgl. Schulze [1880-85], S. 2; Tannhduser, erstmals [1892-97], S. 12; Weimershaus [1880-85],Bd. 1, S. 2.
7 Quantz 1752, VII/§ 6.

1 Vgl. Tromlitz 1791, XIII/§ 5; Schulze [1880-85], S. 2; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 2.

72 Vgl. Schlegel 1788, S. 77.

73 Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 10.
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durch Anstoss der Zunge und Druck der Lippen geschehen; die Brust muss dabei langsam
wieder einsinken, und die in den Lungen vorhandene Luft, ohne die Brust zu erschiittern,

herausfliessen. Das sogenannte Aushauchen aus der Brust ist héchst schidlich und dabei

der Spieler auch niemals fihig, mit Kraft und Ausdauer eine lange Periode vorzutragen.®™
Fiirstenau empfiehlt, die Atmung nach der beschriebenen Art und Weise zunédchst ohne
und anschliefend mit Instrument zu iiben und bietet damit als erster Autor einen methodi-
schen Ansatz zur Atemschulung.

Wihrend Fiirstenau die Brustatmung beschreibt, ldsst Rohler die Zwerchfell-Flanken-At-
mung ausfithren. Rohler unterscheidet drei Phasen des Atemvorgangs — das Einatmen, das
Anhalten der Luft und das Ausatmen. Das Einatmen geschieht mittelst der oben beschrie-
benen Ausdehnung des Unterleibes und der Hebung des Brustkorbes, besonders der Flan-
ken.S™ (Zur Ausdehnung des Unterleibes schreibt Rohler zuvor: Beim Flotenspiel miissen
wir bestrebt sein, recht viel Luft einzuziehen, dieses geschieht durch eine moglichst grofie
Erweiterung des Brustkorbes mittelst heben der Rippen nach oben und aufien und durch
nach aufien treiben des Unterleibs, wodurch dem eigentlichen Atmungsmuskel, dem _
Zwerchfell, Platz geschaffen wird, sich weit abzuflachen.”®) Das Anhalten der Lufi, wel-

ches der schwierigste Punkt ist, erfolgt durch so lang als mégliches Beibehalten der er-

weiterten Stellung von Unterleib und Brustkorb. Hierauf vollzieht das langsame Sinken
des Brustkorbes und das langsame Zuriickgehen der Unterleibsausdehnung das Ausat-
men. Bei letzterem Vorgang darf man nur ganz wenig nach und nach dem natiirlichen,
sich von selbst vollziehenden Zuriickgehen der Rippen und dem Abflachen des Unterleibes
nachgeben, wobei man die Luft durch die leicht geschlossenen Lippen ruhig entweichen
lafst, dhnlich als sollte ein feiner Faden gezogen werden.®”’ Detaillierter als alle anderen
Lehrwerke geht Rohler auf den physiologischen Aspekt der Atmung im engeren Sinn ein.
Er beschreibt die Funktion der Atemorgane und erklért, wie das natiirliche Atmen in ein
willkiirliches Atmen, das sogenannte Kunstatmen®® mit kurzer Einatem- und langer Aus-
atemphase verwandelt wird. Fiir ndhere Informationen zur Atmung verweist Rohler auf
Lektiire zur Stimmbildung.®”

Schwedler beriicksichtigt in seinem Lehrbuch Fidte und Flotenspiel im Kapitel zur At-

mung sowohl den Bereich der Atemtechnik als auch den Aspekt der musikalischen Gestal-

7 Ebd.; Hervorhebungen vom Verfasser.

7 Rohler Teil 1 1911, S. 6; Hervorhebungen vom Verfasser.

76 Ebd.

77 Ebd.

78 Ebd.

7 Vgl. ebd. Folgende Titel fithrt Rohler an: Stimmbildung und Stimmpflege, Gemeinverstindliche Vorlesun-
gen gehalten von Dr. med. Hermann Gutzmann (J. F. Bergmann — Wiesbaden) und Gymnastik der Stimme
von Oskar Guttmann. (J. J. Weber — Leipzig).
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tung. Er beschreibt die Brustatmung beim Flotenspiel im Unterschied zur natiirlichen At-
mung: Das Einatmen muf3 durch ruhiges, gleichmdfiges, wenn auch meist rasches Em-
porheben der Brust geschehen. Unwillkiirlich verfihrt man dabei anders als beim ge-
wohnlichen Atmen, denn wdihrend man sonst mit dem Bauche (dem Zwerchfell) zu atmen
beginnt, darauf die untere Hdlfte des Brustkorbes folgen ldfst und nur bei tieferen Atemzii-
gen den oberen Teil des letzteren in Bewegung setzt, atmet man beim Blasen viel eher mit
dem oberen Teile des Brustkorbes.®™

Anhand dreier Volkslieder mit abgedrucktem Text erlautert er, welche Stellen sich zum At-
men anbieten und empfiehlt dem Anfanger, Lieder oder Gesidnge aus Opern zu spielen.
Ausgehend von der Gliederung des Textes kann hier das Setzen von Atemzeichen an musk
kalisch giinstigen Stellen geiibt werden.®®' Schiiler, denen eine gleichmiBige Atemfiihrung
Schwierigkeiten bereitet, sollen zunédchst nur das Kopfstiick der Flote verwenden oder das
Blasen durch eine diinne Rohre, etwa ein holldndisches Pfeifenréhrchen oder einen dicken
Strohhalm®® iiben. Auf diese Weise kann sich der Lernende auf den Atemvorgang konzen-
trieren und braucht nicht gleichzeitig auf die Flotenhaltung und die Fingerposition zu ach-
ten. Im Unterschied zu Trockeniibungen zur Atmung erklingt beim Anblasen des Kopf-
stiicks ein Ton, der eine gleichméBige Atemfiihrung horbar macht.

Den Lehrwerken von Fiirstenau, Rohler und Schwedler, die Atmung als eine wichtige
Grundlage des Flotenspiels ausfiihrlich darstellen, steht eine ganze Reihe an Lehrwerken
gegeniiber, in denen Atmung in keiner Weise thematisiert oder lediglich am Rande beriick-
sichtigt wird. Es handelt sich um Ver6ffentlichungen, wie sie vor allem im letzten Drittel
des 19. Jahrhunderts erscheinen: eher kurz gefasste Lehrwerke, die sich als praktische An-
weisung zum Flotenspiel verstehen und dem Lernenden in erster Linie Notenmaterial zur
Verfiigung stellen.®® In diesem begrenzten Rahmen sind Informationen zur Atmung ver-
zichtbar und bleiben ganz dem miindlichen Unterricht vorbehalten.

Bei der differenzierten Betrachtung der Teilbereiche der Atmung ist eine Schwerpunktver-
lagerung festzustellen: Der Aspekt der musikalischen Gestaltung, in dessen Mittelpunkt
die Frage nach giinstigen Atemstellen steht, riickt im Verlaufdes 19. Jahrhunderts immer
mehr in den Hintergrund, der Atemtechnik dagegen wird mehr Aufmerksamkeit ge-
schenkt. Vermehrt sind auch Hinweise zur Abhdngigkeit der Atmung von individuellen

Voraussetzungen des Flotisten zu lesen. E. Prill etwa schreibt in seiner Schule fiir die

%0 Vgl. Schwedler 1910, S. 49.

81 Vel. ebd., S. 50-52.

%2 Ebd., S 52.

3 Vgl. Appunn [1880-82]; Arx 1899; Kling o. J.; Kohler, H. [1880-85]; Popp op. 205 [1868-73]; ebd. op.
274 [1877/78]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 375 [1886-91]; ebd. op. 387, erstmals [1886-91]; ebd. op.
404, erstmals [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903], Struth 3. und 16. Auflage, erst-
mals [1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Thomas 1900.
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Bohmflote, dass fiir die Atemeinteilung bestimmte Regeln kaum aufgestellt werden kon-
nen, da sowohl die Komposition selbst als auch die Individualitit des Flotenspielers stets

zu beriicksichtigen sind, indem der eine lingeren, der andere kiirzeren Atem hat®**

f) Verzierungen

Die Ausfithrung von Verzierungen als eine Form der musikalischen Gestaltung nimmt in
den Lehrwerken vom Ende des 18. bis an den Beginn des 20. Jahrhunderts ganz unter-
schiedlichen Stellenwert ein. Dieser hdangt im Wesentlichen von der Bedeutung der Verzie-
rungen im musikalischen Stil der Zeit einerseits und von Umfang und Reichweite der Un-
terrichtswerke auf der anderen Seite ab. Auler einigen Verdffentlichungen von W. Popp
und C. Kummer, die speziell die Atmung, Artikulation und Grifftechnik der Boehmflote
zum Gegenstand haben®’, beriicksichtigen alle vorliegenden Lehrwerke zumindest in
knapper Form den Lernbereich ,,Verzierungen®.

Entscheidende Verdnderungen hinsichtlich Umfang und Art der Vermittlung von Verzie-
rungen vollziehen sich in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts.®*® Die Tendenz flihrt weg
von einer Vielfalt an Verzierungen und einer umfassenden Darstellung, wie diese im Ein-
zelnen auszufiihren sind, hin zu kurzen Erlduterungen einer kleinen Auswahl besonders
wichtiger Verzierungen. Die Lehrbiicher des ausgehenden 18. und beginnenden 19. Jahr-
hunderts stellen Verzierungen als wichtiges und unverzichtbares Element des Musizierens
umfassend im Rahmen verbaler Ausfithrungen mit ergdnzenden Notenbeispielen dar und
gehen sowohl auf den spieltechnischen als auch auf den gestalterischen Aspekt der Verzie-
rungspraxis ein. Es wird erklért, wie eine notierte Verzierung grifftechnisch und rhyth-
misch korrekt ausgefiihrt und ihrem Kontext entsprechend musikalisch gestaltet wird, um
den jeweils geltenden Affekt zum Ausdruck zu bringen. J. G. Tromlitz etwa beschreibt in
seinem Unterricht, wie die Geschwindigkeit eines Trillers an die Bewegung eines Satzes
angepasst werden kann.®®” Da die meisten Fragen der Verzierungslehre nicht instrumenten-
spezifischer Art sind — abgesehen von der Griffweise ist beispielsweise ein Doppelschlag
auf der Querfl6te nicht anders auszufiihren als auf der Violine oder auf der Oboe —, bietet

sich eine ausfiihrliche Darstellung dieses Lernbereichs insbesondere in Lehrwerken an, die

4 Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 19.

%5 Vel. Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 288 0. J.; ebd. op. 358 [1886-91]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op.
374 [1886-91]; Kummer op. 105, erstmals [1841].

8 Verdnderungen, welche den auffiihrungspraktischen Aspekt betreffen, sowie die Frage, wie sich die Aus-
filhrung einer durch ein bestimmtes Zeichen vorgegebenen Verzierung im Laufe der Zeit veréndert, werden
im Rahmen der vorliegenden Arbeit nicht untersucht. Informationen dazu bieten die Verdffentlichungen von
Haseke (1954, S. 96-106), Hadidian (1979, S. 382-396), Demmler (*1985, S. 109-119) und Schmitz (1988,
S. 66-89).

%7 Vgl. Tromlitz 1791, X1/§ 11-14.
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neben der Querfléte auch fiir andere Instrumente verwendet werden kénnen.®® Spieltech-
nische Besonderheiten der Querflote sind zu beachten beim Triller — der schnelle Wechsel
zwischen zwei Tonen wird vielfach nicht mit den gewdhnlichen Griffen, sondern mit spe-
ziellen Trillergriffen ausgefiihrt —, beim Durchziehen®’, Ziehen®® oder auch Uberziehen®",

beim Tremolo®?

und beim Vibrato. Eine Bemerkung zum Vibrato machen die meisten Au-
toren nicht in Verbindung mit Tonbildung und Tongestaltung, sondern in Zusammenhang

mit der Ausfithrung von Verzierungen.

Lehrwerke des 18. Jahrhunderts

Wie J. J. Quantz in seinem Versuch unterscheiden auch F. A. Schlegel, J. G. Tromlitz
(1791), A. Dauscher und J. Froehlich in ihren Lehrwerken zwischen ,,wesentlichen Manie-
ren* — sie sind eigentlich die Wiirze des Gesanges |...], konnen nicht wegbleiben, sind da-
hero nothwendig®® — und ,,willkiirlichen Manieren®, welche von der Geschiklichkeit und

%, Der Flotist soll sowohl dazu befdhigt wer-

dem freyen Willen des Ausfiihrers abhdngen
den, vorgegebene Verzierungen zu realisieren, als auch eine Melodie selbstindig auszuzie-
ren. Mit Worten von Tromlitz aus der Uberschrift zum XIV. Kapitel zu den willkiirlichen
Auszierungen formuliert: der Flotist soll in die Lage gebracht werden, einen einfachen
Gesang nach den Griinden der Harmonie [zu] verdndern, und diese Verdnderungen auf
eine der Sache angemessene gute und schickliche Art an[zulwenden®”. Tromlitz konzen-
triert sich hier auf die beispielhafte Darstellung, wie ein Adagio ausgeziert werden kann.
Mit einem aus sieben Notenzeilen bestehenden System, dem die Melodie, ihre Hauptno-
ten, die Harmonie und drei Mdglichkeiten der Auszierung zu entnehmen sind, bietet er
dem Lernenden Beispiele zur selbstindigen Erarbeitung. Diese konnen eine Anregung
zum Ausprobieren eigener Varianten sein.*® Dauscher formuliert lediglich einige kurze
allgemeine Regeln zum Anbringen willkiirlicher Auszierungen — so ist beispielsweise dar-

auf zu achten, dass die Hauptnoten, woriiber man Verdnderungen macht, nicht verdunkelt

werden®™. Schlegel verzichtet in seiner Kurzfassung des Quantzschen Lehrwerks auf ein

8 Nach dem Quantzschen Versuch (1752) gehoren dazu die Lehrwerke von Petri 21782, Dauscher 1801 und
Froehlich [1810/11] und 1822/1829.

% Vgl. Tromlitz 1791, X/§ 29f.; Dauscher 1801, S. 106f.

80 Vel. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 22.

1 Vgl. ebd. op. 138 [1843/44], S. 84-87.

92 Vgl. Tillmetz [1898/99], S. 41.

3 Tromlitz 1791, X/§ 1.

94 Quantz 1752, XIII/§ 1. Im Unterschied zu Quantz definiert Tromlitz nicht, was er unter einer willkiirli-
chen Auszierung versteht. Er bemerkt lediglich, dass er gegeniiber den Quantzschen Ausfiihrungen nicht
Neues sagen konne (vgl. Tromlitz 1791, XIV/§ 3).

5 Tromlitz 1791, Uberschrift Kapitel XIV.

6 Vel. ebd., XIV/§ 3

%7 Dauscher 1801, S. 117.
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Kapitel, das den Ausfiihrungen von Quantz im XIII. Hauptstiick Von den willkiihrlichen

Vercinderungen iiber die simpeln Intervalle®®

entspricht, und nennt lediglich einige cha-
rakteristische Merkmale der Kadenz als Form der willkiirlichen Auszierung.®” Fermaten
und Kadenzen sind im Unterricht von Tromlitz als mehr willkiihrliche als wesentliche
Auszierungen Gegenstand eines separaten Kapitels, in dem der Autor Moglichkeiten ih-
rer Gestaltung anhand zahlreicher Notenbeispiele und umfangreicher Erldauterungen dar-
stellt.”!

An der Wende zum 19. Jahrhundert erscheinen Bemerkungen zu willkiirlichen Manieren
im Hinblick auf den zeitgendssischen Stil konservativ. Insbesondere Tromlitz blickt mit
seinen Ausfiihrungen mehr in die Vergangenheit als in die Gegenwart oder in die Zukunft,
indem er sich auf Quantz bezieht und sich damit an einem etwa 40 Jahre zuriickliegenden
musikalischen Stil orientiert. Mit A. E. Miillers Elementarbuch [1815] verschwinden will-
kiirliche Manieren schlieBlich aus den Floten-Lehrwerken”; jetzt sind nur noch die bisher
als ,,wesentliche Manieren* bezeichneten Verzierungen— in erster Linie Triller, Pralltriller,
Vorschlag und Doppelschlag — Gegenstand der Verzierungslehre. Damit verliert auch das
Ziel, den Lernenden zum selbstindigen musikalischen Gestalten hinzufiihren, entschei-
dend an Bedeutung. Fiirstenau verwendet in seiner Kunst des Flotenspiels op. 138 zwar
noch den Begriff der willkiihrlichen Manieren, versteht darunter aber die besondere|n]
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Spielmanieren™ Bebung, Klopfen und Uberziehen, die sich lediglich auf die Vortrags-
und andrerseits die Verbindungsart einzelner Tone beziehen’™ und nicht der freien Auszie-

rung einer Melodie dienen.

Lehrwerke des 19. Jahrhunderts

Unterrichtswerke des neuen Typs, der in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts entsteht
und gekennzeichnet ist durch eine Konzentration auf die Vermittlung spieltechnischer Fer-
tigkeiten, durch eine starke Reduktion der verbalen Erlduterungen zugunsten von umfang-
reichem Notenmaterial und durch eine Anlage als sukzessiv durchzuarbeitender Lehrgang,
lassen bei den Bemerkungen und Ubungen zur Verzierungspraxis folgende Verénderungen

gegeniiber den fritheren Lehrwerken erkennen:

98 Quantz 1752, XIII. Hauptstiick.

9 Vgl. Schlegel 1788, S. 92-94.

" Tromlitz 1791, X1I/§ 1.

' Vgl. ebd., Kapitel XII; vgl. auch Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 81f.

2 A. E. Miiller erwihnt zwar noch willkiirliche Manieren im Unterschied zu den wesentlichen Manieren
(vgl. Miiller, A. E. [1815], S. 22), geht aber auf willkiirliche Auszierungen nicht weiter ein und erklért nur
die Ausfiihrung der wesentlichen Manieren.

73 Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 78.

4 Ebd.
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o Der Lernende erfahrt und {ibt, wie eine im Notentext vorgegebene Verzierung auszu-
fiihren ist. Das selbststindige Auszieren einer Melodie wird nicht mehr gelehrt, da es
in der Musizierpraxis kaum mehr gefordert wird — die Komponisten geben immer ge-
nauere Spielanweisungen im Notentext vor. In seiner Flétenschule (1899) betont D.
von Arx: Verzierungen werden von den Componisten selbst, dort wo sie néthig sind,
mit kleinen Noten vorgeschrieben, und es ist eine grosse Untugend, wenn der Bldiser
glaubt, da und dort von sich aus noch eine Verzierung einflicken zu miissen.””

o Das Spektrum an Verzierungen wird kleiner. Die grofite Vielfalt an (wesentlichen) Ma-
nieren prasentiert Tromlitz in seinem Unterricht, in dem er zusitzlich zu den bereits
von Quantz beschriebenen Verzierungen — verschiedene Arten an Vorschldgen, Dop-
pelschlag, Pralltriller, Mordent, Battement und Triller’* — noch den Nachschlag, den
Schleifer und das Durchziehen aufnimmt und dariiber hinaus das Forte und Piano;
und das Wachsen und Abnehmen™ als wesentliche Maniere anfiihrt. J. Froehlich und
A. E. Miiller orientieren sich bei ihrer Darstellung der Verzierungen noch weitgehend

"% auch A. B. Fiirstenau erldutert in seinen beiden Lehrwerken noch eine

an Tromlitz
grofe Bandbreite an Verzierungen/® Fiirstenau fasst verschiedene Verzierungen, die
Tromlitz separat erwidhnt, zu Gruppen zusammen — Anschlag bzw. Doppelvorschlag
und Schleifer beispielsweise fiihrt Tromlitz in eigenen Kapiteln, Fiirstenau als Formen
des Vorschlags an”"

Etwa zur selben Zeit wie Fiirstenaus Kunst des Flotenspiels op. 138 erscheinen erste
Lehrwerke, in denen nur noch die am héufigsten vorkommenden Verzierungen — lan-
ger und kurzer Vorschlag, Doppelschlag, Triller und Pralltriller — erwdhnt werden.”"!
Dieses reduzierte Spektrum an Verzierungen bestimmt die Lehrwerke der zweiten
Hilfte des 19. und des beginnenden 20. Jahrhunderts. Einige Veroffentlichungen be-
schrianken sich sogar auf einzelne Verzierungen: H. Kling und E. Thomas beriicksichti-

gen nur den Triller, W.Popp geht in seiner Kleine[n] Flotenschule op. 375 nur auf den

Vorschlag und den Doppelschlag ein.”'? Eine differenzierte und viele verschiedene Ver-

05 Arx 1899, S. 23.

%6 Vgl. Quantz 1752, VIII. Hauptstiick Von den Vorschliigen, und den dazu gehirigen kleinen wesentlichen

Manieren und IX. Hauptstiick Von den Trillern

7 Tromlitz 1791, X/§ 3, 27f.; vgl. auch die Kapitel X Von den Manierenund XI Vom Triller.

"% Vgl. Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 54-66, Teil 2, S. 85-87; ebd. 1829, S. 143 — hier verweist Froehlich fiir
nédhere Informationen zur Ausfithrung der Bebung und des Durchziehens ausdriicklich auf das Lehrwerk von

Tromlitz; Miiller, A. E. [1815], S. 22-30 — das von Tromlitz und Froehlich gelehrte Durchziehen beriicksich-
tigt Miiller nicht.

" Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 20-22; ebd. op. 138 [1843/44], S. 47-87.

"Vgl. ebd. op. 42 [1825/26], S. 20.

"' Vgl. Soussmann [1843]; Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd. op. 119 [1852/53].

2 Vgl. Kling 0. J.; Thomas 1900; Popp op. 375 [1886-91].
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zierungen umfassende Darstellung findet man nur noch in Ausnahmefillen wie in den
Lehrwerken von R. Réhler und R. Tillmetz.”"

o Wihrend die frithen Lehrwerke die Ausfiihrung der Verzierungen in Textform detail-
liert erklaren und anhand kurzer Notenbeispiele veranschaulichen, erfolgt in den Lehr-
werken seit Mitte des 19. Jahrhunderts eine Erkldrung vielfach in kiirzestmoglicher Art
und Weise: fiir jede Verzierung werden in einem Notenbeispiel Notation mit dem je-
weiligen Verzierungszeichen und Ausfithrung in ausgeschriebener Form angegeben.
Einige Autoren verzichten dabei ganz auf Erkldrungen’*, andere machen einige knap-
pe Bemerkungen zu den Notenbeispielen’”. Lediglich E. Prills Schule fiir die Boehm-
flote op. 7 und M. Schwedlers Lehrbuch Flote und Flotenspiel enthalten als spdte Ver-

offentlichungen eine ausfiihrliche Darstellung der einzelnen Verzierungen.'

Ubungsmaterial

In seiner Floten-Schule op. 42 bietet A. B. Fiirstenau erstmals Ubungsmaterial zum Lern-
bereich ,,Verzierungen®. Jeweils am Ende der verbalen Ausfiihrungen zu den einzelnen
Verzierungsarten im Theorieteil des Lehrwerks verweist er auf entsprechende Ubungen im
Notenteil.”'” Auch unter den Ubungen fiir Fléte und Pianoforte im Anhang der Kunst des
Fléotenspiels op. 138 befinden sich Studien fiir den fortgeschrittenen Flotisten, die haupt-
sichlich Verzierungen als Ubungsgegenstand haben.'* Mit der Bereitstellung von Ubungs-
material weist Flirstenau in die Zukunft, die ausfiihrlichen Erkldrungen zu den einzelnen
Verzierungen wurzeln in der Vergangenheit. Hier zeigt sich wie an verschiedenen anderen
Punkten, dass Fiirstenaus Lehrwerke eine Mittelstellung zwischen den Lehrbiichern des
18. und frithen 19. Jahrhunderts und den Lehrwerken neuen Typs seit Mitte des 19. Jahr-
hunderts einnehmen.

Fast alle Floten-Lehrwerke, die nach Fiirstenaus Opus 138 veroffentlicht werden, enthal-

ten Notenmaterial zur Ubung von Verzierungen — allerdings vielfach nur in sehr begrenz-

3 Vgl. Rohler Teil 1 1911; Tillmetz [1898/99].

4 Vgl. Appunn [1880-82], S. 3f.; Kohler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 26-28, 32-34; Oertel [1892-97], S. 63f.;
Popp op. 387 [1886-91], S. 23f.; ebd. op. 404, erstmals [1886-91], S. 26; ebd. op. 432 [1892-97], S. 16f;
vgl. Anlage 15 im Anhang.

5 Vgl. Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 2, S. 5-8; Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 15-24; Regel
[1909-13], S. 13f.; Schulze [1880-85], Elementarlehre S. 4; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S.
25-28; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J., S. 30-32; Wahls 1890, S. 31; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S.
19f.

M6 Vgl. Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 22f.; Schwedler®1910, S. 65-73.

17 Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 21f.

18 Vgl. ebd. op. 138 [1843/44], Notenteil: Ubung Nr. 6 Fiir Triller mit Nachschlag, und fiir Trillerketten mit
und ohne Nachschlag (vgl. Anlage 16 im Anhang), Nr. 7 Fiir kurze Triller ohne Nachschlag, so wie fiir eini-
ge Triller und Trillerketten mit Nachschlag, Nr. 8 Fiir Pralltriller, Nr. 9 Fiir den Doppelschlag, Nr. 10 Fiir
den langen und kurzen Vorschlag, so wie fiir einige Verzierungen ohne Namen, Nr. 11 und Nr. 12 Fiir ver-
schiedene Gegenstdinde.
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tem Umfang, bestehend aus einer, zwei oder einigen wenigen kurzen Ubungen zur Aus-
fithrung von Vorschlidgen, Doppelschligen und Trillern.””® Manche Unterrichtswerke bie-
ten keine speziellen Ubungen fiir Verzierungen, sondern nur Stiicke, in denen Verzierun-
gen anzubringen sind.”® Mit Blick auf das knapp bemessene Ubungsmaterial in den
Lehrwerken ist davon auszugehen, dass in der Unterrichtspraxis zusétzliches Notenmateri-
al verwendet wird. Fiir den fortgeschrittenen Flotisten bieten verschiedene Etiidensamm-
lungen Material zur Ubung von Trillern, Vorschligen und Doppelschligen mit meist ho-
hen spieltechnischen Anforderungen.”'

Die zu erlernenden Verzierungen kommen in den Ubungen teilweise sehr konzentriert auf
engem Raum vor — Schwierigkeiten treten damit gehduft auf.”” Fiir den Lernprozess giins-
tiger ist, die zu bewiltigenden Probleme zu entzerren, indem sie — wie etwa in den Lehr-
werken von C. Kummer, R. Tillmetz und P. Tannhiuser — auf eine groBere Zahl an Ubun-

gen und Etiiden verteilt werden.””

Kummers Anweisung zum Flotenspiel op. 106 und
seine Practische Flotenschule op. 119 sowie die Anleitung zur Erlernung der Theobald
Bohm'schen Cylinder- und Ringklappenflote mit konischer Bohrung op. 30 von Tillmetz
unterscheiden sich von den tlibrigen Lehrwerken auch dadurch, dass die Einfithrung und
Ubung der Verzierungen nicht als Block in einem separaten Kapitel oder Abschnitt erfolgt,
sondern an verschiedenen Stellen in den Lehrgang integriert ist und ein schrittweises Ver-
trautwerden mit diesem Lernbereich ermdglicht. Einen dhnlichen Weg geht E. Prill, wenn
er im theoretischen Teil seiner Schule fiir die Bohmflote op. 7 die Ausfiihrung von Verzie-
rungen erklirt und entsprechende Ubungen im gesamten Lehrwerk verteilt einbringt.”

Unterrichtswerke, die in Form eines Lehrgangs Seite fiir Seite zu erarbeiten sind und den

Lernbereich ,,Verzierungen* in Blockform darstellen, tun dies im Allgemeinen gegen Ende

der Veroffentlichung. Dann verfiigt der Lernende im Allgemeinen iiber sichere spieltechni-

9 Vgl. Appunn [1880-82], S. 18, 21; Arx 1899, S. 24; Barge 21923, S. 18, 44f.; Popp op. 387, erstmals
[1886-91], S. 23-26; ebd. op. 404, erstmals [1886-91], S. 27-29; ebd. op. 432 [1892-97], S. 16f.; ebd. op.
525 [1898-1903], S. 12f.; Oertel [1892-97], S. 60f.; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 49-51, 63, Teil 2, S. 76-81;
Regel [1909-13], S. 13f.; Rohler Teil 1 1911, S. 53-55, Teil 2 1912, S. 24f.; Schwedler 1899, S. 29-31; Wahls
1890, S. 31, 37-40.

Lediglich die Practische Schule fiir die Fléte von G. Schulze [1880-85] enthilt kein Ubungsmaterial.

0 Vgl. z. B. Kummer op. 119 [1852/53], S. 15-18, 22-26; Popp op. 375 [1886-91], S. 13f.

2! Vgl. z. B. Fiirstenau op. 107 [1835], Heft 1, Nr. 8 und Nr. 9 (Triller), Nr. 11 (Doppelschlige), Heft 2, Nr.
16 (kurze Vorschliage), Nr. 19 (Triller); Kohler, E. op. 77, 1898; Kohler, H. 1901 (b).

2 In besonderem MafRe gilt dies fiir die Ubungen in den Lehrwerken von Barge (21923, S. 18, 44f.) und Prill
op. 7 (1927, Teil 1, S. 49f., 63, Teil 2, S. 76-81).

2 Vgl. Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 15ff.; ebd. op. 119 [1852/53], S. 16ff.; Tillmetz [1898/99], S.
9ff.; Tannhduser , erstmals [1892-97], S. 30ff.

74 Vgl. Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 22f. (theoretischer Teil) und S. 49ff. (Ubungen).
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sche Grundlagen — Voraussetzung flir die rein grifftechnische Ausfithrung der Verzierun-

gen 725

Triller

Der Triller ist eine der glinzendsten, aber auch zugleich in jeder Beziehung eine der
schwierigsten Manieren des Flotenspiels, und verlangt sehr beharrliche, ja immerwdhren-
de Ubung.” Dieser Maniere, die je nach Fltenart mit teilweise unterschiedlichen Griffen
ausgefiihrt wird und hinsichtlich der Fingertechnik besonderer Ubung bedarf, schenken
eine ganze Reihe an Autoren besondere Aufmerksamkeit. In den frithen Lehrwerken
nimmt der Triller eine deutliche Sonderstellung ein.

Wie bei Quantz erfolgen die Bemerkungen zum Triller auch in den Lehrbiichern von F. A.
Schlegel und J. G. Tromlitz nicht zusammen mit den {ibrigen wesentlichen Manieren, son-
dern sind Gegenstand eines separaten Kapitels.””” In seiner Verdffentlichung Ueber die
Floten mit mehrern Klappen als zweitem Band zum Unterricht greift Tromlitz den Triller
nochmals auf und erldutert in Textform — gewissermallen in einer verbal dargestellten
,Grifftabelle” — die Ausfiihrung der Triller auf der Fl6te mit acht Klappen.” J. S. Petri
und J. Froehlich gehen in ihren sowohl fiir die Flote als auch fiir andere Instrumente vor-
gesehenen Lehrwerken im Flotenkapitel nur auf den Triller ein, alle anderen Verzierungen
beriicksichtigen sie in dem fiir alle Instrumente gleichermallen giiltigen allgemeinen
Teil.”®

Allein zum Triller finden sich in zahlreichen Lehrwerken auch Hinweise zur technischen
Ausfiihrung und zur Ubemethodik. Mehrere Autoren betonen, dass jeder Triller mit abso-
lut gleichméBigen Fingerbewegung auszufiihren ist’”, dass jeder Finger in Trillerbewe-

173]

gungen gleichermalBlen gelibt sein soll””' und dass beide Tone des Trillers die gleiche Ton-

qualitdt haben sollen.”* A. B. Fiirstenau empfiehlt dafiir, jeden Finger erst langsam, und

5 Vgl. Arx 1899; Fahrbach op. 7 [1860-67]; Kling o. J.; Kéhler, E., erstmals [1880-85], Teil 2; Kéhler, H.
[1880-85], Bd. 1; Rohler Teil 1 1911; Popp op. 375 [1886-91]; ebd. op. 387, erstmals [1886-91]; ebd. op.
404, erstmals [1886-91];ebd. op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903]; Schwedler 1899; Struth 3. und
16. Auflage, erstmals [1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Tannhéuser, erstmals [1892-98]; Tho-
mas 1900; Weimershaus [1880-85], Bd. 1.

726 Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 49.

7 Vgl. Schlegel 1788, S. 89-92; Tromlitz 1791, XI. Kapitel.

8 Vgl. Tromlitz 1800, VI. Kapitel.

" Vgl. Petri 21782, S. 471-477; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 85-87.

30 Vgl. Boehm [1871], S. 26; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 85; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 21; ebd. op.
138 [1843/44], S. 49; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 22; ebd. op. 10 [1904-08], S. 36; Tillmetz [1898/99], S. 28;
Tromlitz 1791, X1/§ 6; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 20.

1 Vgl. Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 85; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 21; ebd. op. 138 [1843/44], S. 49;
Tannhiuser, erstmals [1892-97], S. 29; Tromlitz 1791, XI/§ 3.

32 Vgl. Boehm [1871], S. 25; Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 49; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 22; ebd. op. 10
[1904-08], S. 36; Tannhiuser, erstmals [1892-97], S. 29.
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73 Einzelne Au-

mit wachsender Geschwindigkeit immer geschwinder, im Trillern zu tiben
toren machen Bemerkungen zu weiteren Details: Die Trillerbewegung soll aus den Fin-
gern und nicht aus dem Handgelenk erfolgen”, die Finger sind gleich hoch aufzuheben,
das Instrument ist ruhig zu halten™ und die Grifflscher miissen sorgfiltig gedeckt wer-
den.™*

Zur Ubemethodik findet man auBer in Fiirstenaus Kunst des Flétenspiels op. 138 auch in
vielen anderen Lehrwerken den Hinweis, dass jeder Triller zundchst langsam und dann all-
mahlich in immer hoherem Tempo geiibt werden soll.”?” R. Tillmetz arbeitet in seiner 4n-
leitung fir die Boehmflote noch vor der eigentlichen Einfithrung von Trillern mit einer
Ubungsform, die zum Triller hinfiihrt: die sogenannten Trillervorstudien. Es handelt sich
um Ubungen mit Ténen im Sekundabstand, die als Achtel- oder Sechzehntelnoten notiert
sind, jeweils ein bis zwei Takte wiederholt werden und mit einer genau festgelegten An-
zahl an Tonen auf die Ausfiihrung einer gleichmifBigen Fingerbewegung zielen.”® M.
Schwedler und R. Réhler ist das tigliche Uben von Trillern und die friihzeitige Integration
von Trillerstudien in das téigliche Ubeprogramm ein besonderes Anliegen’; Schwedler
empfiehlt dabei auch, Trockeniibungen durchzufithren: Da es zur Uberwindung von Fin-
gertrdgheit und zur Erreichung grofser Fingerfertigkeit kein fruchtbringenderes Mittel
gibt, als Trillerbewegungen zu iiben, so ist dem Schiiler ein recht hdufiges und ernstes Be-
schiftigen damit nicht dringend genug anzuempfehlen. Man kann diese Ubungen stumm
ausfiihren, d. h. ohne zu blasen, selbstverstdndlich mit richtiger Haltung des Instrumen-
tes.”® Allein Schwedler weist darauf hin, wie intonatorisch nicht zufriedenstellende
Trillergriffe anzuwenden sind: In solchem Falle fiihre man zur Befriedigung des musikali-
schen Zuhorers den Triller derartig aus, daf3 man die ersten, langsamen Bewegungen mit
urspriinglicher Griffweise vortrdgt und erst bei zunehmender Raschheit unmerklich in die
eigentliche Trillergriffweise iibergeht™'

Spezielles Ubungsmaterial fiir grifftechnisch schwierige Triller stellen die Lehrwerke

nicht zur Verfiigung. Teilweise werden die gebrduchlichsten Triller ohne Riicksicht auf

grifftechnische Besonderheiten gleichberechtigt nebeneinander geiibt, vielfach erscheint

733 Flirstenau op. 138 [1843/44], S. 49.

34 Vgl. Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 5; Regel [1909-13], S. 13; Schwedler?1910, S. 68.

35 Vgl. Tillmetz [1898/99], S. 28.

36 Vgl. Prill op. 10 [1904-08], S. 36; Schwedler 21910, S 67.

7 Vgl. Boehm [1871], S. 26; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 85; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 21, ebd. op.
138 [1843/44], S. 49; Kling o. J., S. 48; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 2, S. 6; Prill op. 7 1927, Teil 1,
S. 22; ebd. op. 10 [1904-08], S. 36; Regel [1909-13], S. 13; Tannhduser, erstmals [1892-97], S. 29; Tillmetz
[1898/99], S. 28; Tromlitz 1791, XI/§ 3; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 20.

8 Vgl. Tillmetz [1898/99], S. 10f., 18, 21; vgl. Anlage 17 im Anhang.

9 Vgl. Schwedler 1899, S. 28; ebd. 21910, S. 67; Rohler Teil 1 1911, S. 48.

740 Schwedler 21910, S. 67.

" Ebd., S 68.
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die Auswahl der in den Ubungen vorkommenden Triller willkiirlich. Lediglich R. Tillmetz
beriicksichtigt in den Trillervorstudien einige spezielle Trillergriffe und gibt zu verschiede-
nen Ubungen und Spielstiicken die jeweils zu verwendenden Trillergriffe an.” J. Fahr-
bach erklért in seiner Floten-Triller-Schule op. 3 zunichst die Ausfiihrung von Pralltrillern
und von Trillern mit Vor- und Nachschlag anhand von Text und kurzen Notenbeispielen
und gibt im Anschluss daran die Griffe fiir alle nur moglich vorkommende[n] Triller mit
ihren Nachschligen in allen Tonarten'” von c¢' bis a’ in einer sehr tibersichtlichen Tabelle
mit einem Umfang von fiinf Seiten an. Anders als der Titel Theoretisch-practische Floten-
Triller-Schule vermuten lésst, bietet das Lehrwerk neben der theoretischen Erklarung, wie
die verschiedenen Arten des Trillers auszufiihren sind, weder Ubungsmaterial noch metho-
dische Hinweise zum Uben von Trillern.

Eine Ubersicht iiber die Griffe von Trillern in Form einer Trillertabelle erhilt der Lernende
wie in Fahrbachs Spezial-Lehrwerk fiir die Ausfiihrung von Trillern auch in den meisten
anderen Floten-Lehrwerken. Die heute noch iibliche Darstellungsweise, bei der im Griff-
schema fiir den Hauptgriff der bzw. die trillernden Finger mit einem Trillersymbol oder
mit der Abkiirzung tr. gekennzeichnet sind, wird erstmals von A. E. Miiller im Elementar-

h™* verwendet und von den Autoren spiterer Lehrwerke — teilweise mit kleinen Ab-

buc
weichungen — libernommen. Als Besonderheit der Trillertabelle in Fiirstenaus Kunst des
Flotenspiels op. 138 ist zu erwéhnen, dass neben dem Hauptgriff auch die Griffe beider
Toéne des Nachschlags in etwas kleineren Griffschemata angegeben sind.” Auch in J.
Fahrbachs Floten-Triller-Schule op. 3 sind der Trillertabelle die Griffe fiir die Nachschlag-
tone zu entnehmen.”® Im Vergleich zu den Unterrichtswerken seit Beginn des 19. Jahrhun-
derts ist die in fritheren Lehrwerken gewihlte Art der Darstellung von Trillergriffen we-
sentlich weniger iibersichtlich — hier sind Hauptnote und teilweise Vor- und Nachschlag
als Notenzeichen im Notensystem abgebildet und eine Ziffer unter der Hauptnote gibt an,
welche Finger den Triller ausfiihren. Der vollstindige Trillergriff ist der Abbildung nicht
zu entnehmen.’™’

A. Dauscher bietet in seinem Kleine[n| Handbuch der Musiklehre und vorziiglich der

Querflote keine separate Trillertabelle, sondern gibt in der Tabelle fiir die gewodhnlichen

™2 Vgl. Tillmetz [1898/99], S. 10f,, 18, 21, 30, 32, 41.

™3 Fahrbach op. 3 [1830], aus dem Untertitel des Lehrwerks. Fahrbach geht von einer Klappen-Flote bis tief
b [...], mit dem dis-Heber [...] und von dem riihmlichst bekannten Instrumentenmacher J. Ziegler neu erfun-
denen hohen A-Klappe, zur Ausfiihrung des ohne dieselbe mit keinem Griffe ausfiihrbaren hohen G- und
Gis-Trillers (ebd., S. 4) aus.

" Vgl. Miiller, A. E. [1815], Trillertabellen im Anhang des Lehrwerks.

™5 Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 52-64; vgl. Anlage 18a im Anhang.

6 Vgl. Fahrbach op. 3 [1830], Trillertabelle.

71 Vgl. Petri 21782, S. 475-477; Schlegel 1788, Tabelle VI im Anhang des Lehrwerks; Tromlitz 1791, XI/§
16 (vgl. Anlage 18b im Anhang); Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 85-87.
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Griffe bei jedem Ton den Triller-Finger durch eine Ziffer an. Aus dieser Angabe geht je-
doch nicht hervor, ob es sich um einen Ganzton- oder Halbton-Triller handelt.”*® Auch in
Quantz” Versuch und daran angelehnt im Flotenkapitel von Petris Anleitung zur practi-
schen Musik ist den Trillertabellen nicht zu entnehmen, ob Ganzton- oder Halbton-Triller
angegeben werden.” Quantz bemerkt zu dieser Frage im Kapitel zum Triller: Da die vor-
haltenden Noten, oder Vorschlige des Trillers, von zweyerley Art sind, und sowohl aus
ganzen als halben Tonen bestehen kénnen: bey der Flote aber, das Aufheben des Fingers,
dem Gehore nach, mehrentheils einen ganzen Ton ausmachet: so wird erfodert, daf3 man
bey denen aus halben Tonen bestehenden Trillern, den Athem spare, und den Finger gar
nicht hoch aufhebe, doch aber geschwind schlage; damit man mit dem Gehore nur einen
halben Ton bemerke. Man muf3 also die vorhaltende Note fest im GeddchtnifSe behalten,
und sie mit vollem Winde angeben.”™

Tromlitz ergéinzt die ,, Trillertabelle* im Unterricht durch detaillierte Hinweise zur Ausfiih-
rung der Triller, insbesondere im Hinblick auf die Intonation. Im zweiten Band Ueber die
Floten mit mehrern Klappen beschreibt er alle Trillergriffe ausschlieBlich verbal, ohne
eine Darstellung durch Notenzeichen oder Griffschemata.”' Uber den Bereich der Grift-
technik und der Intonation hinaus geht A. B. Fiirstenau im Rahmen seiner ausfiihrlich
kommentierten Trillertabelle auch auf Klangfarben von Trillern ein. Eine besondere Rolle
spielen dabei Klangfarben, die durch unterschiedliche Griffweisen fiir einen Triller entste-
hen konnen.”? Fiirstenau zeigt damit Verwendungsmoglichkeiten von Alternativgriffen
auf, die Autoren spaterer Lehrwerke dagegen fiihren verschiedene Griffmoglichkeiten fiir
denselben Triller kommentarlos nebeneinander an. Dem Lernenden bleibt es iiberlassen,
die teilweise vier bis sechs Griffalternativen in den Trillertabellen von J. Fahrbach, H.
Soussmann und H. Wahls und bis zu acht Alternativgriffen in E. Prills Fiétenschule op. 10
auszuprobieren und selbst oder zusammen mit dem Lehrer einen fiir sein Instrument und
fiir den jeweiligen musikalischen Kontext giinstigen Griff auszuwéhlen.”

Lehrwerke, die fiir verschiedene Flotenarten mit unterschiedlicher Klappenzahl vorgese-
hen sind, enthalten fiir jede Flotenart eine Tabelle fiir die gewohnlichen Griffe. Eine Tril-

lertabelle dagegen ist im Allgemeinen nur fiir Klappenflten mit acht und mehr Klappen

™8 Vgl. Dauscher 1801, Grifftabelle eingefiigt bei S. 68/69.

™ Vgl. Quantz 1752, Tab. VII, Fig. 23 und 24; Petri®1782, S. 475-477.

0 Vgl. Quantz 1752, IX/§ 9; Petri 21782, S. 472 — deutlich an Quantz angelehnt.

1 Vgl. Tromlitz 1791, XI/§ 16-34; ebd. 1800, VI/§ 2-19.

52 Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 52-64.

3 Vgl. Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 71f.; Soussmann [1843], Cahier 3, Trillertabelle zu Beginn des Lehr-
werks; Prill op. 10 [1904-08], S. 15f.; Wahls 1890, Trillertabelle zu Beginn des Lehrwerks. Alternativgriffe
in kleiner Zahl sind auch in den Trillertabellen folgender Lehrwerke verzeichnet: Arx 1899, Anhang; Kum-
mer op. 106, erstmals [1844], Anhang; Prill op. 7 1927, Anhang zu Teil 1 und Teil 2; Tillmetz [1898/99],
Anhang.
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und fiir die Boehmfl6te vorhanden.”* Im Unterricht fiir die Traversflote mit einer Klappe
bemerkt Tromlitz noch: Sehr viele [Triller] sind vermoge der Natur dieses Instruments
darauf falsch™, in Ueber die Floten mit mehrern Klappen schreibt er dann, dass die Tril-
ler auf einer Flote mit acht Klappen alle schon und richtig™® seien. Die Mehrklappenflote
bietet gegeniiber der einklappigen Flote wesentlich mehr und hinsichtlich Klang und Into-
nation verbesserte Mdglichkeiten der Ausfiihrung von Trillern, doch einige Triller lassen
immer noch zu wiinschen tibrig. Wihrend die Trillertabelle in Tromlitz" Lehrwerk fiir die
Mehrklappenfldte keine Liicken aufweist™’, fehlen in einigen Tabellen, die ebenfalls fiir
dieses Instrument vorgesehen sind, einzelne Trillergriffe.””® Alle Autoren verzichten auf
eine Bemerkung, ob sie keinen brauchbaren Griff angeben konnen oder ob die nicht ge-
nannten Triller mit Normalgriffen auszufiihren sind.

Erst auf der Boehmflote konnen alle Triller mit zufriedenstellendem Ergebnis gespielt
werden. R. Tillmetz schenkt dem Triller in seinem Lehrwerk fiir die Boehmflte in Form
der bereits erwdhnten Trillervorstudien besondere Aufmerksamkeit und greift diese Ver-
zierungsart bei der schrittweisen Einfiihrung neuer Trillergriffe an verschiedenen Stellen
im Lehrwerk immer wieder auf.”® Lehrwerke, die sowohl fiir die Mehrklappenflote als
auch fiir die Boehmfléte bestimmt sind, enthalten separate Trillertabellen fiir beide Floten-
arten, ansonsten wird der Triller nicht in besonderer Weise beriicksichtigt*

Unter den Floten-Lehrwerken des 19. Jahrhunderts befinden sich auch einige kurz gefasste
Veroffentlichungen fiir den Beginn des Flotenspiels, die am Rande auf den Triller einge-

hen, jedoch keine Trillertabelle enthalten.”!

Vibrato

Das Vibrato als Mittel der musikalischen Gestaltung wird nur in wenigen Lehrwerken und

ausschlieBlich in umfassenden Abhandlungen iiber das Flotenspiel mit Schwerpunkt auf

> Vgl. Arx 1899, Anhang; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 2, Trillertabelle nach S. 4; Miiller, A. E.
[1815], Anhang; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S. Vf., Tabelle Nr. 4; Tannh&user, erstmals
[1892-97], S. 6; Wahls 1890, Trillertabelle am Beginn des Lehrwerks.

55 Tromlitz 1791, X1/§ 16.

6 Ebd. 1800, VI/§ 1.

31 Vgl. ebd., Kapitel VI.

38 Arx 1899, Trillertabelle im Anhang — es fehlen z. B. die Triller dis'-¢', e'-fis', gis'-a', d*-e%; Barge 1923,
S. 47-49 — es fehlen z. B. die Triller ¢*-des?, es>-f%, ¢*-des®; Kling 0. J., S. 10f. — es fehlen z. B. die Triller fis'-
gis', cis’>-dis?; Oertel [1892-97], Trillertabelle im Anhang — es fehlen z. B. die Triller dis'-e', fis'-gis', cis*-
dis?; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1, S. 6 — es fehlen z. B. die Triller dis'-¢', fis'-gis', a'-h!, cis*-dis*; Wei-
mershaus [1880-85], Bd. 1, S. 28f. — es fehlen z. B. die Triller dis'-¢!, e'-fis', d>-e%, dis?-¢?, e*-fis’.

7 Vel. Tillmetz [1898/99].

60 Vgl. Barge 21923; Kling o. J.; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1; ebd. op. 404, erstmals [1886-91]; Rohler
Teil 1 1911.

1 Vgl. Kauer [1788]; Kummer op. 119 [1852/53]; Popp op. 387, erstmals [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-
97]; ebd. op. 525 [1898-1903].
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der verbalen Lehre thematisiert.”* Zu diesen Verdffentlichungen zidhlen die Lehrwerke
von J. G. Tromlitz, A. Dauscher, J. Froehlich, A. E. Miiller und A. B. Fiirstenau, die das
Vibrato als Maniere betrachten und dementsprechend im Rahmen der Ausfiihrungen zu
den Verzierungen beschreiben’, ferner die Griindliche Anleitung von F. A. Schlegel, in
der im Kapitel Von dem Ansatze die Bewegung der Brust als Element der Tongestaltung
kurz angesprochen wird’*, sowie M. Schwedlers Lehrbuch Flote und Flétenspiel, in dem
das Vibrato Gegenstand eines eigenen Kapitels ist und nicht in Zusammenhang mit den
Verzierungen vermittelt wird.”®

Die beschriebenen Arten des Vibratos werden auf ganz verschiedene Weise ausgefiihrt und
unterscheiden sich teilweise erheblich von der heutigen Auffassung vom Vibrato. Sie rei-
chen vom Fingervibrato, das von Tromlitz, Dauscher und Froehlich als Bebung und von
Fiirstenau als Klopfen bezeichnet wird™®, iiber ein durch schnell auf einander folgende

767 erzeugtes Vibrato, das Fiirstenau in seiner Kunst des Flotenspiels op. 138

Lungendriicke
im Kapitel Von der Bebung als die von ihm bevorzugte Vibratoart beschreibt, und eine von
Fiirstenau ebenfalls als Bebung bezeichnete Tonbelebung, bei der man wdihrend des Bla-
sens die Kinnlade in eine zitternde Bewegung versetzt’®, bis hin zu dem von Schwedler
ausfiihrlich dargestellten Kehlkopfvibrato.”” Auch eine Kombination dieser Techniken ist
denkbar: A. E. Miiller beschreibt die Bebung als Vibrato, das nur durch einen mdssig zu-
und abnehmenden Druck des Windes hervorgebracht werden kann. Durch eine kleine Be-

wegung des Kinns wird der Vortrag dieser Manier leicht’™

72 Eine detaillierte Betrachtung des Vibratos in bedeutenden Lehrwerken vom 18. bis ins 20. Jahrhundert
nimmt Gértner (*1980, S. 21-50) vor. Dickey (1978, S. 77-142) beschéftigt sich im Rahmen seiner Untersu-
chungen zur historischen Auffassung des Vibratos auf Blasinstrumenten mit der Ausfithrung des Finger-Vi-
bratos und des Atem-Vibratos, wie es in Lehrwerken vom 16. bis ins 19. Jahrhundert beschrieben wird.
Bailey (1987, S. 173-188) stellt das von Schwedler gelehrte Vibrato im Kontext zeitgendssischer und frithe-
rer Auffassungen vom Vibrato auf der Flote dar. Zum Vibrato in Fiirstenaus Opus 138 vgl. Schmitz 1988, S.
81-86; zum Vibrato im Unterricht von Tromlitz (1791) vgl. Demmler 21985, S. 110f.

63 Vgl. Tromlitz 1791; Dauscher 1801; Froehlich [1810/11]; Miiller, A. E. [1815]; Fiirstenau op. 138
[1843/44]. Abgesehen von diesen Veroffentlichungen erwdhnt auch F. Kauer in seiner Kurzgefafite[n] An-
weisung die Flote zu spielen bei den Notenbeispielen zu den Verzierungen eine als Tremolo bezeichnete Ver-
zierung, die durch eine wellenférmige Linie iiber einer langen Note dargestellt wird und moglicherweise
eine Art des Vibratos bezeichnet (vgl. Kauer [1788], S. 11). Da Hinweise zu ihrer Ausfithrung vollstindig
fehlen, wird Kauers Lehrwerk bei der folgenden Betrachtung des Vibratos nicht weiter beriicksichtigt. Un-
wahrscheinlich ist, dass dieses Tremolo durch einen schnellen Wechsel zwischen verschiedenen Griffen er-
zeugt wird, da der Autor bei allen anderen Verzierungen die fingertechnische Ausfithrung in Notensymbolen
ausgeschrieben angibt.

% Vgl. Schlegel 1788, S. 42; vgl. Kapitel I11.C.2.b) der vorliegenden Arbeit, S. 77.

65 Vgl. Schwedler 21910, S. 81f.: Die Bebung des Tones (Vibrato). Schwedlers Ausfithrungen zum Vibrato
werden in der vorliegenden Arbeit in Verbindung mit den Verzierungenangesprochen, da sich an dieser Stel-
le ein Vergleich mit den von anderen Autoren beschriebenenArten des Vibratos anbietet.

766 Vgl. Tromlitz 1791, X/§ 4; Dauscher 1801, S. 98; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 87; Fiirstenau op. 138
[1843/44], S. 81.

767 Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 79. Wie diese Form des Atemvibratos genau ausgefiihrt wird, bleibt of-
“hbd

% Vgl. Schwedler 1910, S. 81f.

70 Miiller, A. E. [1815], S. 31.
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Tromlitz lehnt ein reines Atemvibrato ab, erwihnt aber die Moglichkeit, beim Fingervibra-
to die Brust zu Hiilfe [zu] nehmen’".

Die Bebung beschreibt Tromlitz als eine auf einer langen haltenden Note hervorgebrachte
wellenformige, schwebende Bewegung, welche langsam, oder geschwinde, einférmig oder
wachsend und abnehmend seyn kann. Sie entstehet auf der Flote, wenn man mit dem Fin-
ger das der langen Note zundichst darunter liegende Loch ein wenig oder halb, oder auch
ein ander Loch ganz, nach Erfordernif3 der Umstinde, wechselweise bedecket und off-
net.” Der im Anschluss an diese Textpassage folgenden Ubersicht ist zu entnehmen, mit
welchem Finger bei den Tonen von dis' bis a’ die Bebung ausgefiihrt wird.”” Froehlichs
Darstellung der Bebung entspricht fast wortlich jener von Tromlitz, Dauscher iibernimmt
Tromlitz” Beschreibung des Fingervibratos in gekiirzter Form, nennt aber nicht den Fin-
ger, der zu bewegen ist.””* Ahnlich wie Tromlitz stellt Fiirstenau in seiner Kunst des FIo-
tenspiels op. 138 in einer Tabelle fiir das Klopfen dar, welcher Finger die Bewegung beim
Fingervibrato ausfiihrt; dariiber hinaus bringt er auch Notenbeispiele fiir die Anwendung
des Klopfens.”” Mit dem Festhalten am Fingervibrato als einer in der Barockzeit ge-
briauchlichen Vibratotechnik zeigen sich Tromlitz an der Wende zum 19. Jahrhundert und
noch mehr Fiirstenau gut 50 Jahre spéter konservativ.

Nachdem das Vibrato im Anschluss an Fiirstenaus Kunst des Flotenspiels op. 138 gut ein
halbes Jahrhundert in keinem Floten-Lehrwerk angesprochen wird, greift es Schwedler an
der Wende zum 20. Jahrhundert wieder auf. Seine Darstellung weist in die Zukunft — auch
wenn seine Vorstellung vom Vibrato noch vom Klangideal der Mehrklappenflote geprégt
ist. Schwedler beschreibt nicht nur die Technik des mit Hilfe der Stimmbénder erzeugten
Kehlkopfvibratos und beriicksichtigt dabei auch physiologische Aspekte, sondern gibt

erstmals methodische Hinweise zum Erlernen und Uben des Vibratos:

Wie erlernt man die Tonbebung? — Der Volksmund sagt von einem die Tonbebung allzu-
sehr und ohne Grenzen ausiibenden Singer, ,,er meckert®, und tatséchlich soll die Tonbe-
bung auch nichts anderes sein als ein unhorbares, auf dem e- oder d-Laute ausgefiihrtes
Meckern.

Auf der Flote eignen sich die Tone der mittleren und hohen Oktave am besten zur Bebung,

dieselben sind deshalb auch am vorteilhaftesten vom Schiiler beim Uben zu verwenden.

M Tromlitz 1791, X/§ 5; vgl. auch ebd., X/§ 4.

"2Ebd., X/§ 4.

5 Eine durch Fingerbewegungen ausgefiihrte Bebung erwihnt auch Quantz im Rahmen seines XIV. Haupt-
stiicks Von der Art das Adagio zu spielen als Mittel der Gestaltung langer Tone in Verbindung mit dem An-
und Abschwellen des Tons. Quantz gibt aber keine Hinweise, wie diese Art des Vibratos ausgefiihrt wird
(vgl. Quantz 1752, XIV/§ 10).

" Vgl. Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 87; Dauscher 1801, S. 98.

5 Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 82f.
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Dazu schlage ich folgendes Verfahren vor: man setze die Flote fest an, und indem man
einen Ton, bsp. d’ anbldst, halte man denselben unter Anwendung der ,, meckernden “
Stimmbandbewegung aus. Es entsteht durch das Meckern ein rasches Verengen und Er-
weitern der Stimmritze und dadurch ein dem Zungenstofle nicht undhnliches und fast wie
mit demselben ausgefiihrtes Absetzen des Tones.

Die in dieser rohen Gestalt anfinglich unschén wirkende und auch anstrengende Ubung
wird, je leichter und leiser (unhorbarer) man die Stimmbandbewegungen ausfiihren lernt,
sich auch mehr und mehr der vom wohlgebildeten Gesangskiinstler verwendeten Tonbe-
bung ndihern, und, mit der Zeit zu voller Bliite gebracht, auch denselben Zweck erfiillen

konnen.”"®

Gemeinsam ist den Bemerkungen zum Vibrato in allen Lehrwerken: Das Vibrato wird als
Verzierung oder gewissermallen als Zutat des Tons betrachtet, die nicht dauerhaft, sondern
nur gezielt bei einzelnen Tonen als Mittel des musikalischen Ausdrucks anzuwenden ist.
Bei der Ausfiihrung der Bebung muss aber, soll diese Manier ihrem Zweck entsprechen,
wahrhaftes, selbstempfundenes, tieferes Gefiihl damit verbunden sein.””’ Und noch
Schwedler schreibt: Die Tonbebung ist das Mittel des hochsten und innigsten Gefiihlsaus-
drucks im musikalischen Vortrag. Sie ist zur Steigerung ausdrucksvollen Spiels nicht zu
entbehren, ihr Gebrauch muf3 aber stets ein beschrdnkter bleiben, da tibermdflige Anwen-
dung dem Vortrage ein weichliches Geprdge gibt und, statt Seele und wahre Empfindung
auszudriicken, in weinerliche Empfindelei ausartet.”

Auf eine sparsame Verwendung des Vibratos weisen auch Tromlitz und Froehlich hin.””
Erst gegen Ende des 19. Jahrhunderts scheint man das Vibrato hidufiger zu verwenden —
sonst wiirde Carl Reinecke in seiner Sonate Undine op. 167 im Mittelteil des zweiten Sat-

zes Intermezzo vermutlich nicht explizit den Hinweis ohne jegliche Bebung im Tone an-

bringen.’°

Zusammenfassend ist zur Darstellung und Ubung von Verzierungen in den Fldten-Lehr-
werken festzuhalten: Die Bedeutung dieses Lernbereichs nimmt im Verlaufdes 19. Jahr-
hunderts erheblich ab, und es erfolgt eine Konzentration auf die rein spieltechnische Aus-
fiihrung der Verzierungen. Eine zunéchst sehr differenzierte Verzierungslehre, die noch an

der Wende zum 19. Jahrhundert ausfiihrlichst von J. G. Tromlitz beschrieben wird — im

776 Schwedler 21910, S. 82.

7 Flirstenau op. 138 [1843/44], S. 79.

8 Schwedler 21910, S. 81.

" Vgl. Tromlitz 1791, X/§ 4; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 87.

80 Vgl. Reinecke op. 167, 1882; vgl. auch Schmitz 1988, S. 82; Demmler 21985, S. 110.
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Unterricht nehmen die Kapitel zu den Verzierungen mehr als 100 von insgesamt 376 Sei-
ten des Lehrwerks ein’®! —, weicht insbesondere in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
einem begrenzten Spektrum an Verzierungen. In den kurz gefassten Lehrwerken zum Er-
werb der Grundlagen des Flotenspiels, die konzentriert im letzten Drittel des 19. Jahrhun-
derts erscheinen, werden Verzierungen entweder in knapper Form erwéhnt und geiibt oder
aber sie bleiben unbeachtet. Als Element der musikalischen Gestaltung fiir das Spiel auf
fortgeschrittener Stufe werden sie zumindest in den umfassenden Lehrwerken von E. Prill,
R. Réhler, R. Tillmetz und E. Th. Weimershaus etwas ausfiihrlicher beschrieben, Ubungs-
material ist hier ebenfalls nur wenig vorhanden.” Wie Verzierungen gelibt werden — wie
der Lernende etwa ihre fingertechnisch und rhythmisch korrekte Ausfiihrung erlernt — und

anhand welcher Ubungen das geschieht, bleibt in erster Linie dem Lehrer iiberlassen.

g) Musiklehre

Grundlagen der Musiklehre als nicht speziell auf ein Instrument bezogene, fiir das Instru-
mentalspiel aber unverzichtbare musikalische Kenntnisse werden bis auf wenige Ausnah-
men in allen Lehrwerken vermittelt. Der Raum, den die Musiklehre einnimmt, ist je nach
Intention und Umfang der Verdffentlichungen ganz unterschiedlich. Mit einer ausfiihrli-
chen Darstellung dieses Lernbereichs bringen die Autoren der Lehrwerke bis zum Beginn
des 19. Jahrhunderts zum Ausdruck, dass ihnen eine auf fundierten musiktheoretischen
Kenntnissen aufbauende instrumentale Ausbildung ein wichtiges Anliegen ist. Besonders
umfassend sind die Informationen zur Musiklehre im allgemeinen Teil der Veroffentl
chungen von J. S. Petri und J. Froehlich, die neben dem Flotenspiel auch das Spiel auf

83 sowie in Tromlitz” Unterricht fiir das

verschiedenen anderen Instrumenten vermitteln
Selbststudium. Auf mehr als 60 Seiten erklart Tromlitz in drei Kapiteln Noten und Pausen,
derselben Geltung und Eintheilung und die iibrigen musikalischen Zeichen™, Taktarten,
die Ausfiihrung verschiedener Notenwerte und den Aufbau der Dur- und Moll-Tonleitern
wesentlich ausfiihrlicher als Quantz in seinem Versuch’® und fiihrt auBerdem alle Tonarten
im Dur-Moll-Bereich ein.”®® Auch in A. Dauschers Kleine[m] Handbuch der Musiklehre
und vorziiglich der Querfléte spielt die Musiklehre — wie im Titel angekiindigt — eine be-

deutende Rolle. Anders als im Kapitel zum Flotenspiel lehnt sich Dauscher hier nicht an

den Unterricht von Tromlitz, sondern — insbesondere im Zweyte[n] Abschnitt: Begriff der

1 Vgl. Tromlitz 1791, Kapitel X-XII, XIV.

82 Vgl. Prill op. 7 1927; ebd. op. 10 [1904-08]; Tillmetz [1898/99]; Weimershaus [1880-85].

8 Vgl. Petri 21782, S. 123-282; Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 5-17.

78 Tromlitz 1791, Uberschrift von Kapitel IV.

85 Vgl. Quantz 1752, V. Hauptstiick: Von denNoten, ihrer Geltung, dem Takte, den Pausen, und den iibrigen
musikalischen Zeichen (S. 52-61).

8 Vgl. Tromlitz 1791, Kapitel IV, V, VII.
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allgemeinen Bezeichnung und Benennung der Musik — an Johann Georg Sulzers Allgemei-
ne Theorie der schonen Kiinste an.”®’ F. A. Schlegel orientiert sich im V. Hauptstiick seiner
Griindliche|n] Anleitung die Flote zu spielen nach Quanzens Anweisung am entsprechen-
den Kapitel von Quantz, hélt aber nicht so eng an seiner Vorlage fest wie in den {ibrigen
Kapiteln.”™ Wihrend A. E. Miiller in Kapitel 3 bis 8 seines Elementarbuch[s] noch aus-
fiihrlich auf die Grundlagen der Musiktheorie eingeht, fasst sich A. B. Fiirstenau in seiner
etwa zehn Jahre spéter veroffentlichten Floten-Schule op. 42 schon wesentlich kiirzer.”

In den seit Mitte des 19. Jahrhunderts veroffentlichten Unterrichtswerken, die ausschlief3-
lich das Flotenspiel lehren und in erster Linie die technische Beherrschung des Instru-
ments zum Ziel haben, wird der allgemeinen Musiklehre nur noch wenig Bedeutung ge-
schenkt. Lediglich in einer kleinen Zahl umfangreicher Lehrwerke erhélt der Lernende
eine ausfiihrliche Darstellung der Grundlagen der Musiklehre.””® Vor allem die Art und
Weise, wie musikalische Begriffe und Zeichen vermittelt werden, dndert sich gegeniiber
den fritheren Lehrwerken. An die Stelle ausfiihrlicher verbaler Beschreibungen treten viel -
fach Tabellen, Ubersichten und Auflistungen, in denen die Dauer von Noten und Pausen
und die Bedeutung von Versetzungszeichen, Taktarten undanderen musikalischen Zeichen
dargestellt werden. Eine besonders iibersichtlich gestaltete Einfithrung in die Grundlagen
der Musiklehre in Form von Ubersichten und Tabellen beinhaltet die Leichtfassliche prak-
tische Schule fiir Flote von H. Kling.”™"

In der Auswabhl der vermittelten Teilbereiche der Musiklehre unterscheiden sich die Lehr-
werke kaum. Ausgehend von einem Beginn des Flotenspiels ohne musikalische Vorkennt-
nisse erhélt der Lernende eine Einflihrung in die Notenschrift mit Liniensystem, mit No-
ten- und Pausenzeichen und deren Bezeichnung, mit Versetzungs- und Auflésungszeichen,
Wiederholungszeichen, Fermate und weiteren musikalischen Zeichen. Wihrend in fast al-
len Unterrichtswerken auch Taktarten Gegenstand der Ausfithrungen zur Musiklehre sind,
werden Tonarten und Tonleitern nicht ein allen Veroffentlichungen erwéhnt. Einige Auto-

ren beschrinken sich darauf, die Vorzeichen der Dur- und Molltonarten zu nennen’?, an-

87 Vgl. Dauscher 1801, S. 22-38 und die entsprechenden Artikel bei Sulzer 21792-1794.

88 Vgl. Schlegel 1788, S. 43-60; Quantz 1752, V. Hauptstiick, S. 52-61.

" Vgl. Miiller, A. E. [1815], S. 10-32; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 4-9, 13-19.

™ Vgl. Kling o. J., S. I-X; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 3-9; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 4-11;
ebd. op. 10 [1904-08], S. 3-7; Regel [1909-13], S. 3-7; Rohler Teil 1 1911, S. 9-12, 16-19, auch im weiteren
Verlauf des Lehrwerks findet der Lernende an verschiedenen Stellen Informationen zur Musiklehre;
Schwedler 1899, S. 6-12, 32-35, 38f., 44.

' Vgl. Kling 0. J., S. I-X; vgl. Anlage 19 im Anhang.

2 Vgl. Appunn [1880-82], S. 1; Barge 21923, S. 8; Kauer [1788], S. 12f.; Kling o. J., S. X; K&hler, E., erst-
mals [1880-85], Teil 1, S. 5; Schulze [1880-85], o. S. (3. Seite der Veréffentlichung); Tannhduser , erstmals
[1892-97], S. 9.
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dere erkldren — teilweise sehr detailliert — den Aufbau der Dur- und Moll-Tonleiter und
bringen eine Ubersicht iiber die einzelnen Tonleitern.”

Die korrekte Ausfiihrung der verschiedenen Notenwerte ist ein besonderes Anliegen von F.
A. Schlegel und J. G. Tromlitz. In Anlehnung an Quantz beschreibt Schlegel eine Metho-
de, wie man durch Markieren der Zihlzeiten mit der FuBBspitze die Eintheilung jeder Note
und Pause in den Tackt, auf eine leichte Art erlernen konne™*. Tromlitz widmet den
Taktarten und der Frage, wie man in denselben die Noten eintheilen und zdhlen soll”, ein
eigenes Kapitel, in dem er alle Taktarten einzeln bespricht und anhand von Notenbeispie-
len detailliert die Ausfithrung verschiedener rhythmischer Strukturen beschreibt.”®
Vortragsbezeichnungen zur Dynamik und Artikulation, zum Tempo und zum Charakter ei-
ner Komposition sowie musikalische Satzbezeichnungen werden nicht in allen Lehrwer-
ken berticksichtigt. In einer Reihe an Verdffentlichungen, vor allem in kurzgefassten Ein-
fiihrungen in die Grundlagen des Flotenspiels, sind nur einige besonders wichtige
Bezeichnungen wie forte und piano, crescendo und decrescendo, Adagio, Andante, Allegro
und Presto angegeben.””” Manche Autoren verzichten ganz darauf, Vortrags- und Satzbe-
zeichnungen zu nennen.”” Eine umfangreiche Liste an Vortragsbezeichnungen findet der
Lernende in den Lehrwerken, die den Lernbereich ,,Musiklehre® insgesamt ausfiihrlich

darstellen.”

3 Vgl. Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 8; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 13-15; Froehlich [1810/11], Teil 1, S.
13-15; Miiller, A. E. [1815], S. 16-18; Popp op. 404, erstmals [1886-91], S. 19; Prill op 7 1927, Teil 1, S. 9;
ebd. op. 10 [1904-08], S. 5f.; Rohler Teil 1 1911, S. 17-19. Eine schr detaillierte Darstellung bieten Dauscher
1801, S. 45-47, 52-59; Petri 21782, S. 132-139; Schwedler 1899, S. 32-38; Tromlitz 1791, Kapitel VIL.

74 Schlegel 1788, S. 52 — angelehnt an Quantz 1752, V/§ 16-25.

73 Tromlitz 1791, aus der Uberschrift von Kapitel V.

6 Vgl. ebd., Kapitel V.

7 Vgl. Appunn [1880-82], S. 4; Kummer op. 106, erstmals [1844] — Bezeichnungen im gesamten Lehrwerk
verteilt; Popp op. 432 [1892-97], S. 20; Wahls 1890, S. 16; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 5.

™ Vgl. Arx 1899; Barge 21923; Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 375 [1886-91];
ebd. op. 387, erstmals [1886-91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91]; Soussmann [1843] — in Cahier 1, S. 3
verweist Soussmann zum Nachschlagen musikalischer Fachbegriffe auf das Musikalische[ | Fremdworter-
buch von J. Schuberth.

™ Vgl. Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 49-52; Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 10-12; Dauscher 1801, S. 36-38;
Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 5f., 8f.; Kling o. J., S. IX; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 8f.; Prill
op. 7 1927, S. 10f.; ebd. op. 10 [1904-08], S. 6f.; Regel [1909-13], S. 6f.; Rohler Teil 1 1911, S. 11f,; Tann-
hduser, erstmals [1892-97], S. 10.
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Im Hinblick auf die Stelle, an der die Informationen zur Musiklehre im Unterrichtswerk
vermittelt werden, sind zwei Vorgehensweisen zu unterscheiden: Die meisten Lehrwerke
bieten in einem separaten Kapitel und damit in kompakter Form eine Einflihrung in die
Musiklehre; hiufig steht dieses Kapitel am Beginn der Verdffentlichung®® Die Autoren
einer zweiten Gruppe an Lehrwerken verbinden die Vermittlung allgemeiner musikali-
scher Kenntnisse mit der Vermittlung der Grundlagen des Fl6tenspiels und sprechen den
Lernbereich ,,Musiklehre* im gesamten Lehrwerk an verschiedenen Stellen immer wieder
an. Auf diese Weise werden dem Lernenden nicht abstrakte Fakten in kompakter Form,
sondern Musiklehre am musikalischen Beispiel préisentiert.*!

Von den Autoren der Lehrwerke, in denen die allgemeine Musiklehre nur ganz am Rande
beriicksichtigt wird®?, weisen C. Kummer, W. Popp und H. Kohler ausdriicklich darauf
hin, dass sie Grundkenntnisse in diesem Bereich voraussetzen.’; im Selbstunterricht im
Fléotenspiele op. 525 von W. Popp und in der Schule fiir die Bohmflote op. 7 von E. Prill
befindet sich ein Hinweis auf Literatur zur Musiklehre.** Nur in wenigen Lehrwerken
wird auf Informationen zur Musiklehre vollstindig verzichtet. Dazu gehdren neben den
Veroftentlichungen von A. Oertel, E. Thomas, A. Struth, C. Kummer (Opus 119) sowie
den Spezial-Lehrwerken fiir Artikulation, Atmung, Zungenstof3 und fiir den Wechsel von

805

der Klappenflote alten Systems zur Boehmflote®™ auch Die Kunst des Flotenspiels op. 138

800 Beispiele fiir Uberschriften des Kapitels zur Musiklehre: Elementarlehre (vgl. Schulze [1880-85]); Musi-
kalische Vorkenntnisse (vgl. Regel [1909-13], S. 3); Kurze allgemeine Musiklehre (vgl. Tannhduser, erstmals
[1892-97], S. 7); Die Anfangsgriinde der Musik (vgl. Prill op. 10 [1904-08], S. 3). Vgl. auch Appunn [1880-
82], S. 1-4; Arx 1899, S. 7-9; Barge 21923, S. 5-8; Dauscher 1801, S. 22-62; Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 4-
12; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 4-9, 13-19; Kling o. J., S. I-X; K&hler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 3-
9; Miiller, A. E. [1815], S. 10-32; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1, S. 8f.; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 4-11;
Schlegel 1788, S. 43-60; Schwedler 1899, S. 6-12; Soussmann [1843], Cahier 1, S. 2-4. Auch die Lehrwerke
von Petri und Froehlich vermitteln die Informationen zur Musiklehre in einem separaten Kapitel, das zum
einleitenden allgemeinen Teil der Vero6ffentlichungen gehort und fiir alle Instrumente gleichermaflen giiltig
ist (vgl. Petri 21782, Zweeter Theil: Von den Anfangsgriinden der Musik iiberhaupt, und von der Singekunst,
S. 123-282; Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 5-17).

801 Vgl. Kummer op. 106, erstmals [1844]; Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 387
[1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903].

Oelschig [1837], Popp op. 375 [1886-91], Popp op. 404, erstmals [1886-91], Rohler (Teil 1 1911) und Wahls
(1890) bringen am Beginn des Lehrwerks eine kurze Einfiihrung in die Musiklehre und vermitteln weitere
Informationen im Verlauf des Lehrwerks.

802 Vgl. Kohler, H. [1880-85]; Kummer op. 106, erstmals [1844]; Popp op. 205 [1868-73]; ebd. op. 274
[1877/78]; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op. 375 [1886-91]; ebd. op. 387, erstmals [1886-91]; ebd. op. 404,
erstmals [1886-91]; Oelschig [1837]; Soussmann [1843]; Tillmetz [1898/99].

803 Vgl. Kohler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 3; Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 3; Popp op. 359 [1886-91],
S. 3.

804 Popp op. 525 [1898-1903], Umschlaginnenseite vorne: Als vorziigliche Einfiihrung in die Musiklehre, so-
weit sie jeder kennen muss, wird das in seiner Volkstiimlichkeit und Klarheit nicht zu tiberbietende, dabei
kurz gefasste und billige Studienwerk von Dr. W. Essner empfohlen: Das ABC der Musiklehre. Im gleichen
Wortlaut befindet sich dieser Hinweis bei Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 3. Da beide Lehrwerke bei Zimmer-
mann in Leipzig verdffentlicht werden, konnte es sich um eine vom Verleger eingefiigte Bemerkung han-
deln.

805 Vgl. Qertel [1892-97]; Thomas 1900; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Struth/Schwedler 29.
Auflage o. J.; Kummer op. 119 [1852/53]; Fahrbach op. 3 [1830]; Kummer op. 105, erstmals [1841]; Popp
op. 288 0. J.; ebd. op. 358 [1886-91]; ebd. op. 374 [1886-91].
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von A. B. Fiirstenau und M. Schwedlers Flote und Flotenspiel. Fiirstenau kann in seinem
Lehrwerk fiir das fortgeschrittene Spiel davon ausgehen, dass der Flotist mit den Grundla-
gen der Musiklehre vertraut ist. Schwedler konzentriert sich in seinem Lehrbuch fiir Flo-
tenbldser — so der Untertitel der Veroffentlichung— auf Lernbereiche, die speziell das F16-

tenspiel betreffen.

h) Musikalischer Vortrag

Beim musikalischen Vortrag werden Elemente aus verschiedenen Teilbereichen des Instru-
mentalspiels — Elemente der Interpretation und Elemente der Spieltechnik — miteinander
verbunden. Aufgrund einer immer gezielteren Ausrichtung auf einzelne Komponenten des
Flotenspiels und speziell auf die Flotentechnik nehmen Bemerkungen zum musikalischen
Vortrag in den Lehrwerken des 19. Jahrhunderts und insbesondere in jenen der zweiten
Jahrhunderthélfte immer weniger Raum ein.

F. A. Schlegel, A. Dauscher und J. Froehlich widmen als Autoren von Lehrwerken des
spaten 18. und frithen 19. Jahrhunderts, in denen das Erlernen des Querfldtenspiels mit ei-
ner umfassenden allgemein-musikalischen Ausbildung verbunden ist, der Lehre vom mu-
sikalischen Vortrag noch jeweils ein separates Kapitel. Sie nennen Merkmale eines guten
Vortrags und erldutern Details fiir das Spiel schneller und langsamer Sitze, Petri gibt in
seinem Kapitel zum Vortrag aulerdem Hinweise zum solistischen Spiel und zum Zusam-
menspiel mit anderen Instrumenten.®*® Dariiber hinaus wird die musikalische Gestaltung in
diesen Verdffentlichungen immer wieder und in ganz verschiedenen Kontexten — etwa in
Zusammenhang mit Atmung, Artikulation oder mit der Ausfiihrung verschiedener Rhyth-
men — thematisiert. Gemeinsam ist diesen Ausfiihrungen der Vergleich des musikalischen
Vortrags mit einer Rede und die Verankerung in der barocken Affektenlehre. Die Haupt-
aufgabe des Musikers besteht nach Ansicht von Schlegel, Dauscher und Froehlich darin,
die dem Musikstiick innewohnenden Leidenschaften und Empfindungen zum Ausdruck zu
bringen. Damit vertreten die Autoren in Fragen der Interpretation eine ganz dhnliche Posi-
tion wie Quantz etwa 50 Jahre zuvor, blicken in diesem Bereich also in die Vergangenheit
zuriick und orientieren sich weniger am musikalischen Stil der Gegenwart.

Seit der Wende zum 19. Jahrhundert verliert der musikalische Vortrag in den Floten-Lehr-
werken zunehmend an Bedeutung. Bereits im 1791 verdffentlichten Unterricht von J. G.

Tromlitz spielt dieser Lernbereich nur noch eine untergeordnete Rolle. Im Unterschied zu

806 Vgl. Schlegel 1788, X. bis XII. Hauptstiick, S. 95-129 — eng und hiufig wortlich angelehnt an die entspre-
chenden Kapitel aus dem Lehrwerk von Quantz (vgl. Quantz 1752, XI., XII. und XIV. Hauptstiick); Dau-
scher 1801, S. 120-130; Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 48-83; Petri 21782, S. 156-194. In den Lehrwerken
von Froehlich und Petri sind die umfangreichen Ausfithrungen zum musikalischen Vortragin den allgemei-
nen und fiir alle Instrumente gleichermaflen giiltigen Teil integriert.
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Quantz verzichtet Tromlitz in seinem Lehrwerk, das sich auf die Flotentechnik konzen-
triert, auf gesonderte Kapitel zum Vortrag und zur Gestaltung eines Allegros und Adagios.
Er nennt lediglich im Schlusskapitel Auszug des Ganzen, nebst einigen Zusdtzen, fiir den
Lehrling und den Lehrmeister die wichtigsten Kriterien fiir einen guten Vortrag— darunter
eine der Komposition angemessene Bewegung, Deutlichkeit und ein Spiel mit Licht und
Schatten durch eine differenzierte dynamische Gestaltung — und empfiehlt, sich einen gu-
ten Sanger als Vorbild zu nehmen.*” A. E. Miiller geht noch einen Schritt weiter als Trom-
litz und beriicksichtigt den musikalischen Vortrag in seinem Elementarbuch fiir Floten-
spieler nicht.*

Mit Ausnahme der Lehrwerke von A. B. Flirstenau enthalten auch die seit den 1820er Jah-
ren erschienenen Unterrichtswerke keine Hinweise zum musikalischen Vortrag; erst Ende
des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts greifen E. Th. Weimershaus, E. Prill, M.
Schwedler, R. Rohler und W. Barge diesen Lernbereich wieder auf. Ein Verzicht auf Be-
merkungen zum Vortrag bedeutet aber nicht, dass der musikalischen Gestaltung im Lehr-
werk keinerlei Beachtung geschenkt wird — verschiedene Arten der Artikulation oder die
Ausfithrung von Verzierungen sind Gegenstand fast aller Unterrichtswerke. Allerdings
steht dabei der Aspekt der Spieltechnik vor jenem der musikalischen Gestaltung im Vor-
dergrund.®”

Fiirstenau, Prill und Barge betonen, dass eine sichere Beherrschung der spieltechnischen
Grundlagen eine unverzichtbare Voraussetzung, aber nicht alleiniges Kriterium fiir einen
guten Vortrag ist. In seiner Kunst des Flotenspiels op. 138 schreibt Fiirstenau: Die erste
Hauptbedingung eines vollendeten Vortrags ist, dass das Spiel ein technisch richtiges
sei.®® Dazu gehoren zunichst: Richtiges Greifen und Angeben der Tone; Festhalten des
Zeitmasses im Ganzen, wie richtige Eintheilung der einzelnen Taktglieder, genaue Beob-

11 Dazu gehort weiterhin — tiber

achtung des Zeitwerths der einzelnen Noten und Pausen
die rein spieltechnische Umsetzung des Notentexts hinausgehend —, dass alles Rauhe, Un-
ebene, Undeutliche des Spiels, ferner solche kleine Unreinheiten der Intonation, welche
hin und wieder bei der richtigsten Applicatur noch méglich, und nur mittelst besonderer
Einrichtung des Ansatzes zu heben sind, vermieden werden, dass alle Téne gleich gut an-

sprechen, dass schwierige Stellen eines Musikstiicks nicht weniger geldufig klingen, als

die leichteren, dass nicht zur Unzeit Athem geholt werde, kurz dass Alles beseitigt sei, was

%7 Vgl. Tromlitz 1791, XV/§ 25-34.

8 Vgl Miiller, A. E. [1815].

809 Vgl. Kapitel I11.C.2.¢) und I11.C.2.1).
810 Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 88.
811 Ebd.
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einen unangenehmen oder doch unbehaglichen Eindruck auf das gebildete Ohr macht.*"
Auf dieser Basis aufbauend besteht die hohere und eigentliche Kunst des Vortrags darin,
dem Spiele Reiz, Charakter und Ausdruck zu geben, und dadurch das richtige Spiel zu ei-
nem schonen zu erheben.®® Als entscheidende Momente dieser hoheren Kunst betrachtet
Fiirstenau einerseits eine vollendete dussere Tongebung, Tonmodification und Niiancie-
rung®", die sich in einer dem Charakter der jeweiligen Passage angemessenen Verwen-
dung von Griffalternativen, in Akzentuierungen, kleinen Tempoénderungen und in einer
iiberlegten Artikulation duBlert. Andererseits gehort zur hoheren Kunst eine lebendige,
tiefere, vom Erfassen der innersten ldeen und Gefiihle des Componisten zeugende, diese
Ideen und Gefiihle zur unmittelbaren Anschauung bringende, sie recht eigentlich reprodu-
cirende Empfindung.®"

Ganz édhnlich wie diese Ausfithrungen von Fiirstenau lesen sich E. Prills Bemerkungen
zum Vortrag in seiner zu Beginn des 20. Jahrhunderts veroffentlichten Flotenschule op. 10
fiir die Mehrklappenflote und in der Schule fiir die Bohmflote op. 7.%'° Im 19. Jahrhundert
hat das virtuose Spiel groe Bedeutung; bei Prill wie allgemein seit der Wende zum 20.
Jahrhundert dagegen zeichnet sich eine Abkehr von der oftmals einseitigen Ausrichtung
der Lehrwerke auf technische Perfektion ab: Der Schiiler lege beim Studium nicht das
Hauptgewicht auf eine verbliiffende Fingerfertigkeit, sondern er strebe darnach, sich
einen edlen Ton und eine schone Kantilene anzueignen.’’ Barge geht in seiner Prakti-
sche[n] Flotenschule zuerst auf Grundbedingungen eines guten Vortrags [...] — ein scho-
ner Ton, eine ausgebildete Fingerfertigkeit und Reinheit in der Tongebung®® — ein und
empfichlt Haltetone mit crescendo und decrescendo, Tonleiteriibungen und eine Ubung
zur Intonationskorrektur in Verbindung mit dynamischen Abstufungen als geeignete
Ubungsformen.®’® An spiterer Stelle erweitert er diese Kriterien um die Fihigkeit [...],
welche man im allgemeinen als ,, musikalische Auffassung“ bezeichnet.*® Als deren erste
Hauptbedingung nennt Barge die richtige Phrasierung und erwéhnt in diesem Zusammen-
hang Begriffe wie Motiv, Satz und Periode, Vordersatz und Nachsatz — leider ohne Erkla-
rung und ohne Notenbeispiel. Dariiber hinaus muss der Ausfiihrende den Charakter einer

Phrase erkennen und musikalisch darstellen konnen, denn erst wenn der Spieler die Stim-

812 Ebd.

813 Ebd., S. 89; Hervorhebung vom Verfasser.

814 Ebd.

815 Ebd., Hervorhebung vom Verfasser.

816 Vgl Prill op. 10 [1904-08], S. 11f.; ebd. op. 7 1927, Teil 1, S. 17f. Die Ausfiihrungen in Opus 7 und Opus
10 sind inhaltlich gleich und stimmen teilweise wortlich {iberein.

817 Prill op. 10 [1904-08], S. 12; vgl. auch ebd. op. 7 1927, Teil 1, S. 18.

818 Barge 21923, S. 22.

819 Vgl. ebd.

820 Ebd., S. 30.
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mung einer Phrase zu erkennen vermag, erst wenn er das Heroische vom Lieblichen, das
Schwermiithige vom Neckischen, das Majestdtische vom Graziosen zu unterscheiden ver-
steht, erst dann wird von musikalischer Auffassung die Rede sein konnen.*'

Die iibrigen Autoren der um 1900 verdffentlichten Lehrwerke setzen in ihren Ausfiihrun-
gen zum musikalischen Vortrag ganz unterschiedliche Schwerpunkte. Weimershaus weist
auf die Bedeutung des Gesangs fiir den Instrumentalvortrag hin: der Flétist muss auf sei-
nem Instrumente singen lernen, denn nur im Gesang wird man durch die Worte des Textes
sicher auf die richtige Vortragsweise hingeleitet, weil erst mit dem Worte ein deutlicher
Begriff der durch die Tone erregten Empfindungen verbunden ist.*** Er veranschaulicht an
drei Notenbeispielen — der Bildnisarie aus Mozarts Zauberflote und zwei Liedern von
Franz Schubert — in einer separaten Notenzeile unter der mit Text abgedruckten Singstim-
me, wie der FIotist Phrasierung und Atmung, Artikulation, Akzentuierung und dynamische
Nuancen ausfiihren kann.*” Diese Notenbeispiele mit nahezu allen Angaben zum Vortrag
tibernimmt Weimershaus ebenso wie die oben angefiihrte Textpassage der 1871 von Theo-
bald Boehm ver6ffentlichten Schrift Die Flote und das Flotenspiel ™, jedoch ohne Hin-
weis auf diese Quelle. Im Mittelpunkt von Boehms Kapitel Der Vortrag steht der Gesang
als Vorbild fiir den Flotisten. Wesentlich ausfiihrlicher als Weimershaus und anhand einer
grofleren Zahl an Liedern und Arien verdeutlicht Boehm, wie der Flotist durch das Studi-
um guter Gesangs-Musik erlernen [kann], wo und warum eine Note angestossen werden
muss, oder auf die zundchst folgende hiniiber geschliffen werden darf; wo ein Accent, ein
Crescendo oder Diminuendo in der Tonstdrke geboten ist, um dem Worte den entsprechen-
den Ausdruck zu verleihen, und wo ohne Storung der richtigen Declamation Athem ge-
schopft werden kann®®.

Schwedler legt besonderen Wert auf eine korrekte Ausfiihrung des Rhythmus und zeigt an-
hand zahlreicher Notenbeispiele, was ihm im Hinblick auf ein rhythmisch exaktes Spiel
wichtig ist. Die Bemerkungen beziehen sich unter anderem auf die Ausfiihrung von Punk-
tierungen, auf den Wechsel zwischen verschiedenen Notenwerten und auf das rechtzeitige
Atmen.*® Dariiber hinaus gibt er Hinweise zur dynamischen Gestaltung eines Musikstiicks
und beschreibt, auf welche Art und Weise der Charakter einer Komposition zum Ausdruck

gebracht werden kann.®’

821 Ebd., S. 31.

822 Weimershaus [1880-85], Bd. 2, S. 2.
3 Ve, ebd., S. 2f.

824 Vgl. Boehm [1871], S. 21-24.

825 Ebd., S. 21.

826 Vgl. Schwedler 1910, S. 91-103.

827 Vgl. ebd., S. 103-109.

140



Rohler ist es ein wichtiges Anliegen, dass der Lernende nicht nur Finger- und Zungentech-
nik {ibt, sondern sich von Beginn an auch bemiiht, sein Flotenspiel mit seelenvollem Aus-
druck und gutem musikalischem Geschmack auszustatten.®® Als entscheidendes Kriterium
fiir einen guten Vortrag fiihrt er einen vollen und weichen Ton, eine vollendete Fingerfer-
tigkeit und eine dem Aufbau der Komposition entsprechende musikalische Gestaltung
an.’”

Alle Autoren bringen zum Ausdruck, dass es sich bei ihren Bemerkungen zum musikali-
schen Vortrag stets nur um Anhaltspunkte handeln kann, da Einzelheiten sowohl von der
jeweiligen Komposition und vom Stil ihrer Zeit als auch von individuellen Vorlieben des
Ausfiihrenden abhéngen. Zudem ist es unmoglich, den musikalischen Vortrag als einen
komplexen Bereich, in dem viele Faktoren zusammenspielen, umfassend zu lehren.®° Aus
diesem Grund hat das Lernen am klingenden Vorbild, das sowohl der Lehrer als auch ein
anderer Flotist oder allgemein ein anderer Instrumentalist oder ein Sénger sein kann, gro-
Bere Bedeutung als eine schriftliche Anweisung in Form eines Lehrwerks. A. Oertel for-
dert den Lernenden auf, tiichtige Kiinstler so oft als irgend moglich zu héren, seien es sol-
che auf dem eigenen, auf anderen Instrumenten, oder gute Sdnger, und das, was dem
Schiiler am Vortrage dieser Kiinstler am besten gefillt, [...] sich anzueignen und in den
Werken, welche er bldst, anzuwenden.**' A. B. Fiirstenau und E. Prill betonen die wichtige
Funktion des Lehrers im Hinblick auf Fragen und Anregungen zum Vortrag®? Fiirstenau
gibt dazu in seiner Floten-Schule op. 42 auch einige methodische Hinweise: Es wird sehr
vortheilhaft seyn, dass der Lehrer die Musikstiicke, welche der Schiiler unter seiner Lei-
tung erlernen soll, diesem vorspiele, und ihn nicht nur auf den Charakter des Ganzen,
sondern auch auf Einzelnheiten aufmerksam mache, z. B. wie man eine und dieselbe melo-
diose Stelle, wenn sie ofter wiederkehrt, durch eine freie Verzierung schmiicken, und auf
mancherlei Weise verdndern konne, theils um Monotonie zu vermeiden, theils die Stelle
dem Zuhorer auf solche Art noch angenehmer und eindringlicher zu machen; dann auch,
wie man auf manchen Hauptnoten einer Periode linger verweile, ja auch ofter eine Folge
von mehrern Tonen (wie etwa in der Declamation eine Sentenz) zu mehrerem Effect lang-
samer, oder auch schneller spielen solle, (je nachdem der Inhalt ist), als es die fiir das
ganze Stiick angenommene Bewegung verlangt. Ein gutes Mittel, zu priifen, ob der Schii-

ler Sinn fiir Musik, und theils ob er, was ihm gelehrt, behalten habe, ist, dass man ihm Mu-

828 Rohler Teil 1 1911, S. 24.

89 Vgl. ebd., S. 25.

830 Vgl. z. B. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 22; ebd. op. 138 [1843/44], S. 88; Prill op. 10 [1904-08], S. 11.
81 Oertel [1892-97], Umschlaginnenseite hinten.

82 Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 23; ebd. op. 138 [1843/44], S. 88; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 18; ebd.
op. 10 [1904-08], S. 11f.
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sikstiicke gebe, in denen jede Bezeichnung des Ausdruckes fehlt, und dass man ihm diese
selbst anmerken lasse. Dass dieses unter Aufsicht des Lehrers geschehen miisse, dass die-
ser sich hier die Gelegenheit, dem Geschmacke des Schiilers eine sichere und vor Abwe-

gen bewahrende Leitung zu geben, nicht entgehen lasse, versteht sich von selbst.**

Beim Blick auf das gesamte Spektrum der in den vorliegenden Querfldten-Lehrwerken
vertretenen Lernbereiche, auf deren Bedeutung und auf die Art und Weise ihrer Vermitt
lung ist eine Entwicklung zu erkennen, wie sie die Instrumental-Lehrwerke des 19. Jahr-
hunderts allgemein kennzeichnet. Diese Entwicklung fiihrt weg von einer breit angelegten
Ausbildung am Instrument und hin zu einem auf die Instrumental-Technik konzentrierten
Lernen, bei dem nicht speziell auf das Instrument bezogene Elemente wie fundierte
Kenntnisse der Musiklehre und Fragen der Interpretation nur noch am Rande eine Rolle
spielen oder ganz unberiicksichtigt bleiben. Weitere Bereiche wie Improvisation und die
Entwicklung édsthetischer Urteilsfdahigkeit sind nach dem Versuch von Quantz als dem Uni-
versal-Lehrwerk fiir Flotisten und viele andere Musiker schlechthin auch Gegenstand der
Lehrbiicher von Petri und Dauscher sowie der Kurze[n] Abhandlung vom Flétenspielen

von Tromlitz®*

, in spateren Lehrwerken werden sie nicht mehr thematisiert. Eine Konzen-
tration auf die Flotentechnik zeigt sich bereits Ende des 18. Jahrhunderts im Unterricht
von Tromlitz. Im Vergleich zum Quantzschen Lehrwerk verzichtet Tromlitz auf verschie-
dene Lernbereiche, die nicht speziell das Flotenspiel betreffen — etwa Bemerkungen zur
Beurteilung von Musik und von Musikern und Hinweise zur Ausfithrung von Begleitstim-

men®®

—, und widmet sich ausfiihrlicher den einzelnen Aspekten der Flotentechnik. Im
Lehrwerk von Quantz nimmt die Flotentechnik rund 60 von etwas mehr als 330 Seiten ein,
im Lehrwerk von Tromlitz umfasst sie etwa 260 von knapp 380 Seiten.®*

Wenn das zundchst breit gefacherte Spektrum an Lernbereichen sich allméhlich verengt
und einige Lernbereiche in den Lehrwerken nicht mehr prasent sind, bedeutet das nicht,
dass diese Bereiche auch aus der Unterrichtspraxis ganz verschwinden. Nur in begrenztem
Malle konnen Lehrwerke Auskunft tiber die Unterrichtsrealitit geben. Fragen der Interpre-
tation gehoren im Allgemeinen selbstverstandlich zur Unterrichtspraxis, auch wenn sie in
vielen Lehrwerken — insbesondere in den kurz gefassten Verdffentlichungen der zweiten

Hilfte des 19. Jahrhunderts, die primir Notenmaterial bereitstellen — nicht angesprochen

werden.

833 Flirstenau op. 42 [1825/26], S. 23.

834 Vgl. Quantz 1752, Kapitel XIII-XV und XVIII; Petri 21782, S. 483f.; Dauscher 1801, S. 110-118, 139-
148; Tromlitz 1786, S. 6-8, 18f.

85 Vgl. Quantz 1752, Kapitel XVII und XVIII.

836 Vgl. ebd., Kapitel II-IV, VI, VII, IX; Tromlitz 1791, Kapitel II-IV, VIII-XI, XIII.
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3. Ubungs- und Spielmaterial

Das in den Lehrwerken enthaltene Notenmaterial 14sst sich im Hinblick auf Funktion und

Beschaffenheit in drei Kategorien untergliedern:

« Notenbeispiele
« Ubungen
« Spielstiicke.

Bezeichnet man das gesamte musikalische Material, das fiir Lehr-Lern-Zwecke bestimmt
ist, als padagogische Musik, so handelt es sich bei dem im Folgenden betrachteten Noten-
material der Floten-Lehrwerke um einen zentralen Bereich der paddagogischen Musik fiir
die Querflote. Eigenstindige Etiidensammlungen werden in diesem Kapitel nicht beriick-
sichtigt. Im Gegensatz zum Notenmaterial der Lehrwerke, das fiir ein schrittweises Erler-
nen des Flotenspiels von den spieltechnischen Grundlagen an vorgesehen ist und im Ideal-
fall Ubungsmoglichkeiten fiir alle Bereiche der Fldtentechnik bietet, richten sich
Etlidensammlungen an den schon fortgeschrittenen Schiiler und stellen in der Regel nur

Material zur Ubung einzelner Teilbereiche des Flotenspiels bereit.

a) Notenbeispiele

Die Arbeit mit meist kurzen Notenbeispielen zur Veranschaulichung der verbalen Lehre
pragt die Unterrichtswerke des 18. Jahrhunderts. Neben dem Quantzschen Versuch zéhlen
dazu die Lehrwerke von Petri (*1782), Schlegel (1788) und Tromlitz (1791 und 1800) so-
wie die zu Beginn des 19. Jahrhunderts erschienenen Lehrwerke von Dauscher (1801) und
Froehlich [1810/11]. Aufgabe der Notenbeispiele ist, die in Textform mitgeteilten Infor-
mationen zur Artikulation und zur Ausfiihrung von Verzierungen, zur Gestaltung von Fer-
maten und Kadenzen, zum Festlegen von Atemstellen und zur Musiklehre zu verdeutli-
chen. Es handelt sich nicht um in sich geschlossenes Ubungsmaterial, das genau so zu
spielen ist, wie notiert, sondern um Arbeitsmaterial, das zum selbsttitigen Umgang mit
dem jeweiligen Lerngegenstand auffordern mdchte. Mit ihrem Modell-Charakter wollen
die Notenbeispiele zur Ubertragung auf andere Passagen, zum Erweitern und zum Verin-
dern anregen. Sie umfassen oft nur einen bzw. wenige Takte und nehmen insgesamt nur
einen kleinen Teil des gesamten Lehrwerks ein; der Worttext dominiat deutlich.

Dass Tromlitz" Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu spielen mehr Noten-
beispiele enthélt als die Lehrwerke von Petri, Schlegel, Dauscher und Froehlich, erkldren
seine Bestimmung fiir das Selbststudium und die damit verbundene und bereits im Titel

angekiindigte Absicht, alles ausfiihrlich und griindlich darzustellen. Wéahrend bei Schlegel
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wie beim Quantzschen Vorbild alle Notenbeispiele in einem Anhang am Ende des Lehr-
werks gesammelt sind und ein Blattern zwischen Text und dazu gehorendem Notenbei-
spiel erforderlich machen®’, integrieren Petri, Tromlitz, Dauscher und Froehlich das No-
tenmaterial an den entsprechenden Stellen in den Text.

Da alle genannten Lehrwerke auf Ubungen und Spielstiicke verzichten, ist es Aufgabe des
Lehrers, dem jeweiligen Spielniveau angemessene Ubungen und Stiicke auszuwihlen und
zu erarbeiten. Einige Autoren nennen Kriterien, die eine flir bestimmte Lernphasen geeig-
nete Musik ihrer Meinung nach erfiillen sollte, und geben dem Lehrer damit eine Hilfestel-
lung fiir die Auswahl des Notenmaterials.***

Mit dem Festhalten an einer Lehre, die durch verbale Anweisungen und ergidnzende No-
tenbeispiele gekennzeichnet ist, zeigen sich die deutschsprachigen Floten-Lehrwerke an
der Wende zum 19. Jahrhundert konservativ. In Paris erscheinen zu dieser Zeit mit der
Nouvelle Méthode Théoretique et Pratique pour la Fliite von Frangois Devienne (Erstauf-
lage 1794) und der Méthode de Fliite du Conservatoire [1804] von Antoine Hugot und sei-
nem Schiiler Johann Georg Wunderlich erste Lehrwerke fiir die Flote, die fast ausschlie3-
lich Ubungen und Spielstiicke bereitstellen und damit einen Weg aufzeigen, der in die
Zukunft weist.

Untypisch fiir ein Floten-Lehrwerk des ausgehenden 18. Jahrhunderts ist F. Kauers Kurz-
gefafste Anweisung die Flote zu spielen: Der Notentext liberwiegt gegeniiber dem Wort-
text, und neben Notenbeispielen enthélt die nur 15 Seiten umfassende Anweisung auch ei-
nige Spielstiicke — sechs Duos, bezeichnet als Leichte Stiicke, in verschiedenen Taktarten,
mit einem Tonumfang von d' bis ¢’ und Vorzeichen bis zu zwei Kreuzen.*” Im deutsch-
sprachigen Raum ist dieses Lehrwerk ohne Vorbild, in Frankreich dagegen ver6ffentlicht
Michel Corrette bereits 1735 ein Lehrwerk fiir die Flote, das abgesehen von verbalen An-
weisungen und umfangreichen Grifftabellen auch einige kurze zweistimmige Spielstiicke
enthélt.**

Seit dem Erscheinen von A. E. Miillers Elementarbuch fiir Flotenspieler [1815] als erstem
Lehrwerk in deutscher Sprache, das sich von der bisher praktizierten Art der Lehre ent-
fernt und nach einem ersten erkldrenden Teil mit Text und Notenbeispielen (33 Seiten) in

einem zweiten Teil Notenmaterial in Form von Ubungen fiir verschiedene Bereiche der

7 Grund fiir dieses Verfahren diirfte die wenigeraufwindige Herstellung des Drucks sein.

838 Vgl. Petri 1782, S. 482; Schlegel 1788, S. 134-139, 164f.; Tromlitz 1791, XV/§ 14, 24; Dauscher 1801,
S. 118. In Teilkapitel 111.C.3.c) werden die von diesen Autoren angefithrten Merkmale geeigneter Musik-
stiicke mit den in den Lehrwerken des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts angebotenen Spielstiicken ver-
glichen.

89 Vgl. Kauer [1788], S. 14-16. Wie bei den verbalen Ausfithrungen fallen in Kauers Lehrwerk auch bei den
Spielstiicken Ungenauigkeiten und Fehler auf: Das erste der sechs Leichte[n] Stiicke etwa steht im Zweivier-
tel-Takt, notiert ist filschlicherweise die Angabe?; (vgl. ebd., S. 14).

80 Vgl. Corrette 1735, S. 40-43.
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Flotentechnik bietet (48 Seiten), verlieren Notenbeispiele stark an Bedeutung und ver-
schwinden schlieBlich fast ganz aus den Lehrwerken. Fiirstenau bringt im Textteil seiner
Kunst des Flotenspiels op. 138 noch Notenbeispiele zum Setzen von Atemzeichen, zur
Verwendung von Alternativgriffen, zur Artikulation und zur Ausfithrung von Verzierungen
— alles, so Fiirstenau, musikalische Phrasen aus schon gedruckten Compositionen von mir
selbst**' —, sein Lehrwerk bietet mit den Ubungen fiir Fléte und Pianoforte aber auch
einen umfangreichen Ubungsteil 5

Abgesehen von wenigen Ausnahmen®” arbeiten die im weiteren Verlauf des 19. und zu
Beginn des 20. Jahrhunderts veroffentlichten Floten-Lehrwerke hochstens noch bei der
Vermittlung von Grundlagen der Musiklehre mit Notenbeispielen. Zur Arbeit an der Spiel-

technik und an der musikalischen Gestaltung stellen sie umfangreiches Ubungsmaterial

bereit, das im Folgenden néher betrachtet wird.

b) Ubungen

Ubungen kommen in den Lehrwerken in ganz unterschiedlichen Formen vor. Das Spekt-
rum reicht von kurzen Motiven mit einem Umfang von einem oder zwei Takten bis hin zu
Etiiden, die eine bis zwei Druckseiten umfassen, es reicht vom abstrakten und rein zur
Ubung der Spieltechnik vorgesehenen Ubungsmaterial bis hin zu Ubungen, in denen das
technische Problem in einen musikalischen Kontext gestellt wird. Hier wird nicht nur ge-
iibt, sondern auch musiziert. Der Ubergang zwischen Ubungen und Spielstiicken ist flie-
Bend, eine eindeutige Grenze lésst sich nicht ziechen. Wéhrend abstrakte technische Figu-
ren und daraus zusammengesetzte Stiicke eindeutig zu den Ubungen zihlen, werden
Stiicke, in denen iiber das rein spieltechnische Moment hinaus auch musikalische Zusam-
menhiinge von Bedeutung sind, von einigen Autoren als Ubung oder Ubungsstiick, von
anderen als Spielstiick oder Vortragsstiick bezeichnet. Im Folgenden wird der Begriff der
Ubung fiir Notenmaterial verwendet, bei dem die Bewiltigung eines technischen Problems
vor der musikalischen Gestaltung im Vordergrund steht.

Zum Erlernen der Tonbildung, zum Einiiben von Griffen und zum Kennenlernen des Stac-
cato- und Legato-Spiels bietet ein Grof3teil der Lehrwerke dem Flotenanfianger kurze

Ubungen auf den ersten Seiten. Geiibt werden einzelne Téne und Tonverbindungen in zu-

841 Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. VIIL

#2Vgl. ebd., S. 91-148.

83 Vgl. Fahrbach op. 3 [1830]; Kummer op. 105, erstmals [1841]; Schwedler 21910. Fahrbach und Kummer
machen den Lernenden anhand zahlreicher Notenbeispiele mit der Ausfithrung von Trillern bzw. mit ver-
schiedenen Arten des Zungenstofles vertraut, Schwedler verwendet in seinem Lehrbuch Fléte und Fléten-
spiel Notenbeispiele zur Verdeutlichung der im Text vermittelten Informationen.
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nichst gleichbleibenden groBen, dann allméhlich kleiner werdenden Notenwerten.*** Auch
in Lehrwerken, die in ihrer Gesamtkonzeption sehr unterschiedlich sind — beispielsweise
die Neue praktische Floten-Schule von A. Oertel und die Praktische Flotenschule von W.
Barge —, haben diese Ubungen hiufig ein sehr dhnliches Erscheinungsbild.** Sollen ledig-
lich die Grundlagen des Flotenspiels vermittelt werden, bietet das entsprechende Lehrwerk
hauptséchlich die eben beschriebenen kurzen und freien, vom Aufbau her nicht an ein fes-
tes Ubungsmuster gebundenen Ubungsformen; teilweise werden diese noch ergénzt durch
einige wenige Tonleiteriibungen.®° Weiter fiihrende Lehrwerke gehen nach diesen kurzen
Ubungsformen fiir den Anfinger zu lingeren Ubungen mit einem Umfang von etwa einer
halben bis einer Seite und hoheren technischen Anforderungen {iber. Geiibt werden Kom-
binationen verschiedener Artikulationsarten, komplexe Rhythmen, Verzierungen, Téne in
der tiefen Lage von d' abwirts und in der hohen Lage ab e* aufwirts, seltener finger- und
ansatztechnisch schwierige Griffverbindungen.**’” Besonders umfangreiche und technisch
anspruchsvolle Studien, in denen diese Bereiche der Fldtentechnik Ubungsgegenstand
sind, bieten die Lehrwerke von H. Soussmann, A. B. Fiirstenau, H. Kohler, E. Prill und R.
Rohler * Nicht immer ist ein Zusammenhang zwischen zunehmender Linge der Ubungen
und hoherem angestrebten Spielniveau des Lehrwerks festzustellen — auch einige Lehr-
werke, die zum Spiel auf fortgeschrittener Stufe fiihren, arbeiten groBtenteils oder sogar
ausschlieBlich mit kurzen Ubungen. Vielfach handelt es sich dabei um ein eintaktiges Mo-
tiv oder um eine aus wenigen Takten bestehende und hiufig zu wiederholende Ubung

Wihrend in den meisten Lehrwerken Ubungen zur Finger- und Zungentechnik deutlich im
Vordergrund stehen, bemiihen sich E. Kohler, E. Th. Weimershaus, E. Thomas und beson-
ders R. Tillmetz, mdglichst alle Lernbereiche des Flotenspiels zu beriicksichtigen und

bringen auch Ubungen zur Tongestaltung und zur Atemeinteilung.**® Klassische Ubungen

84 Vgl. z. B. Appunn [1880-82], S. 9-12, Arx 1899, S. 11-15; Barge 21923, S. 9; Kling o. J., S. 16f.; Kéhler,
E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 11-13; Kohler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 3f.,; Oertel [1892-97], S. 10-12; Popp
op. 205 [1868-73], Teil 1, S. 9-14; ebd. op. 274 [1877/78], S. 2-10; ebd. op. 404, erstmals [1886-91], S. 6-11;
ebd. op. 432 [1892-97], S. 3-11; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 25-35; ebd. op. 10 [1904-08], S. 17-21; Rohler
Teil 1 1911, S. 13-17; Tannh&user, erstmals [1892-97], S. 13f.; Thomas 1900, S. 4f.; Tillmetz [1898/99], S.
2-6; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 6f.

5 Vgl. Oertel [1892-97], S. 10-12; Barge 21923, S. 9; vgl. Anlage 20 im Anhang. Die vorkommenden Téne
sind zwar unterschiedlich (Oertel beginnt mit d* und erweitert den Tonraum zunichst nach oben, Barge be-
ginnt mit cis® und steigt in D-Dur stufenweise abwirts), die gewihlten Ubungsformen aber weisen viele
Ahnlichkeiten auf.

846 Vgl. Appunn [1880-82]; Arx 1899; Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 375 [1886-91].

%7 Vgl. z. B. Barge 21923; Kling o. J.; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Kohler, H. [1880-85], Bd. 1; Oertel
[1892-97]; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1; ebd. op. 387, erstmals [1886-91], Tannh&user, erstmals [1892-
97]; Tillmetz [1898/99].

848 Vgl. Soussmann [1843], Cahier 4; Fiirstenau op. 138 [1843/44], Ubungen fiir Flote und Pianoforte; Koh-
ler, H. [1880-85], Bd. 3; Prill op 7 1927; ebd. op. 10 [1904-08]; Rdhler Teil 2 1912.

89 Vgl. Miiller, A. E. [1815], Notenteil; Weimershaus [1880-85]; Schwedler 1899; RohlerTeil 1 1911.

850 Vgl. Kohler, E., erstmals [1880-85]; Weimershaus [1880-85]; Thomas 1900; Tillmetz [1898/99]. Einzel-
heiten zu den Ubungsformen zu einzelnen Lernbereichen: vgl. Kapitel I11.C.2.
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fiir die Fingertechnik, die immer nach dem gleichen Schema ausgefiihrt werden und ein
geldufiges Spiel in allen Tonarten zum Ziel haben — an erster Stelle Dur- und Moll-Tonlei-
tern, chromatische Tonleitern und Tonleiterausschnitte, auBerdem gebrochene Akkorde
und Intervalle — bietet ein GroB3teil der Unterrichtswerke. Dazu zihlen neben den Verdf
fentlichungen, die zum weit fortgeschrittenen Spiel fiihren, auch Lehrwerke, deren Ziel die
Vermittlung fundierter Grundlagen des Flotenspiels ist.*' Sehr dominant sind diese klassi-
schen Geliufigkeitsiibungen und weitere Ubungsformen, die primir aus Tonleiteraus-
schnitten, gebrochenen Akkorden und Passagenwerk zusammengesetzt sind, in moglichst
schnellem Tempo ausgefiihrt werden sollen und allein ein intensives Technikstudium zum
Zweck haben, bei A. E. Miiller, A. Oertel, E. Prill, R. Rohler und E. Th. Weimershaus.®*
Hier duBert sich im Ubungsmaterial der Lehrwerke das mit Verbesserungen im Flétenbau
einhergehende Streben, das Instrument bis an die Grenze des technisch Moglichen zu be-
herrschen. Damit verbunden kommt auch die zunehmende Bedeutung einer technisch-re-
produktiven Ausbildung zum Ausdruck. Was auf der Boehmflote technisch alles moglich
ist, kann der Lernende zum Beispiel beim Studium des umfangreichen und anspruchsvol-
len Ubungsmaterials in den Lehrwerken von E. Prill (Opus 7) und von R. R&hler auspro-

bieren.

Bei der Anordnung des Ubungsmaterials im Lehrwerk wihlen die Autoren verschiedene

Wege:

1. Ubungen und Spielstiicke wechseln sich ab, wobei zum Teil einzelne, zum Teil mehre-
re Ubungen und Spielstiicke aufeinander folgen.
Mit Blick auf das sukzessive Durcharbeiten dieser Lehrwerke bietet es sich ibemetho-
disch an, einem Stiick jeweils Ubungen in derselben Tonart voranzustellen.®> Tillmetz
greift in seiner Anleitung op. 30 in einigen Ubungen zudem technische Schwierigkei-
ten des nachfolgenden Spielstiicks — bestimmte Artikulationsarten, die Ausfiihrung dy-

namischer Nuancen, die Verwendung bestimmter Griffmoglichkeiten und die Ausfiih-

81 Vgl. Arx 1899, S. 17-22; Barge 21923, S. 22-29; Fiirstenau op. 42 [1825/26], S. 42f.; Kling 0. J., S. 18-47;
Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 9-12, 21f,, 31f., 39f., 47f., 55-57, 66f.; ebd. op. 119 [1852/53], S. 11f,;
Popp op. 375 [1886-91], S. 15; ebd. op. 387, erstmals [1886-91], S. 16-18, 46-51; ebd. op. 404, erstmals
[1886-91], S. 30f.; ebd. op. 432 [1892-97], S. 31; ebd. op. 525 [1898-1903], S. 14f.; Schulze [1880-85], S. 4-
9, 16-19, 37; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S. 24f. (nur Dur-Tonleitern); Struth/Schwedler
29. Auflage o. J., S. 33-37 (Dur- und Moll-Tonleitern); Tannhduser, erstmals [1892-97], S. 18-21; Wahls
1890, S. 14-49.

82 Vgl. Miiller, A. E. [1815], Notenteil S. 1-42; Oertel [1892-97]; Prill op. 7 1927, insbesondere Teil 2; ebd.
op. 10 [1904-08], S. 33ff.; Rohler Teil 2 1912 — fiir erginzende Technik-Ubungen verweist Réhler in beiden
Teilen seines Lehrwerks auf die separat von ihm verdffentlichten technischen Ubungen (vgl. ebd. Teil 1
1911, S. 24; Teil 2 1912, S. 19, 47f.); Weimershaus [1880-85].

853 Vgl. Arx 1899; Kling o. J.; Kummer op. 106, erstmals [1844]; Regel [1909-13]. Teilweise ist dieses Ord-
nungsprinzip verwirklicht bei Schwedler 1899, S. 9-13; Wahls 1890; Weimershaus [1880-85], Bd. 2.
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rung von Verzierungen —auf.®* W. Barge, E. Kohler und P. Tannh&user verfahren dhn-
lich, lassen jedoch zum Teil auch Ubungen und Stiicke ohne erkennbaren Zusammen-
hang aufeinander folgen.*>

2. Ubungen und Spielstiicke sind voneinander getrennt; auf einen Block mit Ubungen
folgt ein Block mit Spielstiicken. In einigen Lehrwerken sind jeweils mehrere Blocke
vorhanden.
In H. Kohlers Practische[m] Lehrgang und in diversen Veroffentlichungen von W.
Popp steht jeweils ein Ubungsgegenstand wie Taktarten, Notenwerte, Artikulationsar-
ten, Dynamik oder Verzierungen im Mittelpunkt eines Blocks.*® Verschiedene Autoren
nehmen die klassischen Tonleiter-, Akkord- und Intervalliibungen in Blockform in ihr
Lehrwerk auf.®” Aufgabe des Lehrers ist dann, die Ubungen in den Lernprozess zu in-
tegrieren und an passender Stelle zwischen die Spielstiicke einzufiigen.

3. Das Notenmaterial ist in einer Kombination von einzeln aufeinander folgenden und in
Blocken gruppierten Ubungen und Stiicken angeordnet.
In dieser Form k&nnen einerseits in speziellen Ubungen die im nachfolgenden Stiick
auftretenden Schwierigkeiten aufgegriffen und andererseits einzelne Teilbereiche des

Flotenspiels in Blockform ausfiihrlich erarbeitet werden.**®

Das Tonartenspektrum der Ubungen variiert zwischen den einzelnen Lehrwerken teilweise
erheblich. Wihrend in einem grof8en Teil der Unterrichtswerke alle Dur- und Moll-Tonar-
ten mindestens in Form von Tonleiteriibungen vertreten sind®’, beschrinken sich andere —
darunter in erster Linie Veroffentlichungen, die nur die Grundlagen des Flotenspiels ver-
mitteln — auf Tonarten bis zu zwei oder drei Vorzeichen®. In einigen Lehrwerken ist das
Ubungsmaterial nahezu vollstindig, in anderen sogar komplett nach Tonarten geordnet.

Kreuz- und Be-Tonarten folgen meist im Wechsel aufeinander, Ordnungskriterium ist in

84 Vgl. Tillmetz [1898/99], S. 6, 8, 22f., 32f., 36-38.

855 Vgl. Barge 21923; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Tannhiuser, erstmals [1892-97].

836 Vgl. Kohler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 15-21, 25-28, 32-34, 37-48; Popp op. 404, erstmals [1886-91], S. 11,
14f., 17f., 25-28; ebd. op. 432 [1892-97], S. 8-18; ebd. op. 525 [1898-1903], S. 6-15.

87 Vgl. z. B. Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 44-68; Popp op. 404, erstmals [1886-91], S. 30f.; Regel [1909-
13], S. 15-27.

5% Vgl. Appunn [1880-82]; Rohler Teil 1 1911; Schulze [1880-85]; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals
[1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.

89 Vgl. Barge 21923; Fiirstenau op. 42 [1825/26]; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Kohler, H. [1880-85], Bd.
3; Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd. op. 119 [1852/53]; Popp op. 404, erstmals [1886-91]; Prill op. 7
1927; ebd. op. 10 [1904-08]; Regel [1909-13]; Rohler Teil 2 1912; Schulze [1880-85]; Schwedler 1899; ebd.
21910: 14 Tafeln mit Tonleiter- und Akkordstudien im Anhang des Lehrbuchs; Soussmann [1843], Cahier 1,
3, 4; Tannhduser, erstmals [1892-97]; Tillmetz [1898/99]; Wahls 1890; Weimershaus [1880-85].

860 Vgl. Appunn [1880-82]; Arx 1899; Miiller, A. E. [1815]; Oertel [1892-97]; Popp op. 274 [1877/78]; ebd.
op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903].
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der Regel die zunehmende Zahl an Vorzeichen®' In den tibrigen Lehrwerken wechseln
sich Ubungen und Stiicke in verschiedenen Tonarten ab, wobei zunichst Tonarten mit bis
zu zwei, spater auch mit mehr Vorzeichen vorkommen. Vorteil des hdufigenWechsels zwi-
schen verschiedenen Tonarten ist, dass eine Flexibilitdt erreicht und eine Fixierung auf
einzelne Tonarten verhindert wird 3®

Einige Lehrwerke arbeiten nur mit Ubungen und verzichten auf Spielstiicke. Besonders
ausgeprigt ist der Aspekt des Ubens in A. E. Miillers Elementarbuch, W. Popps Spezial-
Lehrwerk Die Doppelzunge op. 288, A. Oertels Neue[r] praktische[r] Floten-Schule und
im zweiten Teil von R. Rohlers Theoretisch-praktische[r] Flotenschule. Sie bieten dem
Lernenden eine Sammlung an Ubungen, die vorwiegend aus technischen Formeln zusam-
mengesetzt sind.** A. B. Fiirstenau, C. Oelschig, W. Popp und E. Prill dagegen bezeichnen
das in ihren Lehrwerken vorhandene Notenmaterial zwar als Ubungen, Ubungsbeispiele
oder Etiiden®*, hier sind aber auch Stiicke eingeschlossen, die fiir das Ohr eher Musik als
Ubung sind. Fiir die Nihe zu Spiel- oder Vortragsstiicken spricht neben den melodischen
Strukturen in Fiirstenaus Floten-Schule op. 42 die Hinzufiigung einer zweiten Stimme bei
den Ubungen Nr. 1-48, in der Kunst des Flétenspiels op. 138 ebenso wie in W. Popps Vor-
bereitungs-Schule op. 359 die Klavierbegleitung.*® In Opus 359 von W. Popp sind dariiber
hinaus einige Ubungen mit Titeln wie Serenade (Nr. 17), Romanze (Nt. 31) oder Lied (Nr.
34) iiberschrieben — Titel, die vermuten lassen, dass man keine rein technische Ubung zu
erwarten hat. Dass die Grenzen zwischen Ubung und Spiel- oder Vortragsstiick flieBend
sind, wird auch in Popps Neueste[r] practische[r] und vollstindige[r] Methode des Fléten-
spiels op. 205 deutlich: Im Unterschied zu den Finger-Uebungen bezeichnet Popp melodi-
sche Ubungen als Vortrags-Uebungen und wihlt damit eine Begriffskombination aus
., Vortragsstiick” und ,,Ubung* *® In der Praktische[n] Anleitung zur Erlernung des Fliten-
spiels op. 404 iiberschreibt Popp bekannte Liedmelodien wie ,,Morgen kommt der Weih-

861 Vgl. Arx 1899; Fiirstenau op. 42 [1825/26]; Kling o. J.; Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd. op. 119
[1852/53]; Miiller, A. E. [1815]; Oelschig [1837]; Oertel [1892-97]; Regel [1909-13]; Rohler 1911/12;
Schulze [1880-85]; Schwedler 21910 (Anhang); Soussmann [1843], Cahier 1, 3, 4; Tannhéuser, erstmals
[1892-97].

862 Zur Frage einer giinstigen Reihenfolge einzelner Téne und Tonarten im Hinblick auf Ansatz und Finger -
technik vgl. Kapitel III.C.2.b), S. 81f. und I1I.C.2.d), S. 106f.

863 Vgl. Miiller, A. E. [1815], Notenteil; Popp op. 288 o. J.; Oertel [1892-97] — Oertel stellt den Ubungen
neun Seiten Leichte Duette voran, die er allerdings nicht als Teil des Lehrgangs betrachtet. Am Beginn der
Duette befindet sich der Hinweis Die eigentliche Schule beginnt erst auf der 10. Seite, d. h. mit dem um-
fangreichen Ubungsteil. Dementsprechend wird auch im Folgenden der Ubungsteil als das eigentliche Lehr-
werk betrachtet; Rohler Teil 2 1912.

84 Vgl. die Untertitel der Lehrwerke, die Kapiteliiberschriften und die Titel der Stiicke von Fiirstenau op. 42
[1825/26]; ebd. op. 138 [1843/44]; Oelschig [1837]; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1; ebd. op. 359 [1886-91];
Prill op. 7 1927; ebd. op. 10 [1904-08].

865 Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26]; ebd. op. 138 [1843/44], Ubungen fiir Flote und Pianoforte; Popp op.
359 [1886-91].

866 Vgl. Popp op. 205 [1868-73], Teil 1, S. 21f., 25f., 29f.
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nachtsmann* oder ,,Alles neu, macht der Mai“ mit der Bezeichnung Melodische Ubungs-
stiicke.*” Diesen Begriff verwendet auch R. Regel und fasst darunter in seinem Lehrwerk
sowohl eher zur Ubung von Technik vorgesehene Stiicke als auch bekannte Opernmelodi-
en zusammen.**®® Unabhingig davon, wie das Ubungsmaterial bezeichnet ist, kommt zum
Ausdruck: Die Autoren der Floten-Lehrwerke des 19. Jahrhunderts legen groen Wert auf
die Entwicklung der Spieltechnik, die Unterhaltungsfunktion der Musik darf aber nicht zu
kurz kommen. Der Rezensent von Fiirstenaus Floten-Schule op. 42 in der AMZ etwa be-
tont, dass Fiirstenau offenbar vielen Fleiss darauf verwendet hat, durch grosse Mannigfal-
tigkeit und durch Angenehmes fiir das Ohr auch in den Erfindungen, diese Ubungen und
Studien®® interessant zu machen: das werden ihm Lehrer und Schiiler noch besonders ver-

danken, und es wird sein Buch desto beliebter machen.®®

C) Spielstiicke

Die folgenden Ausfiihrungen beschéftigen sich zunichst mit der Frage, seit wann Spiel-
stiicke als wesentlicher Teil des Notenmaterials in die Floten-Lehrwerke aufgenommen
werden. Bei der anschlieBenden Betrachtung der Stiicke stehen stilistische Merkmale, Be-
setzung, Komponist und Entstehungszeit der Musik im Mittelpunkt. In diesem Zusam-
menhang ist auch zu fragen, inwieweit die Lehrwerke mit ihrer Auswahl an Spielstiicken
zur Erarbeitung des zeitgendssischen Flotenrepertoires hinfiithren, in welcher Hinsicht also
ein Bezug zur aktuellen Fl6ten-Literatur besteht.

Abgesehen von F. Kauers Kurzgefafste[r] Anweisung die Flote zu spielen [1788] erschei-
nen erste deutschsprachige Floten-Lehrwerke, die nicht nur technische Ubungen, sondern
auch Spiel- oder Vortragsstiicke'’’! enthalten, gegen Mitte des 19. Jahrhunderts. Die Verof
fentlichung von Kauer mit sechs kurzen Duetten wurde bereits als ein fiir Ende des 18.
Jahrhunderts untypisches Lehrwerk erwahnt®’; sie bleibt in dieser Kombination von Text,
Notenbeispielen und einigen wenigen leichten Spielstiicken ohne Nachfolger. Lehrwerke
fiir die Flote, in denen Vortragsstiicke nicht nur eine Randerscheinung oder kleine Beigabe
sind, werden erstmals in den 1840er Jahren verdffentlicht. C. Kummer legt mit seiner 4n-
weisung zum Flotenspiel op. 106 ein Lehrwerk vor, das — so der Untertitel — neben Vor-
tibungen, Tonleitern, Accorde[n], Griff- und Triller-Tabellen auch eine Sammlung kleiner

Tonstiicke fiir zwei Floten mit Benutzung beliebter Melodien von bekannten Componisten,

87 Vgl. ebd. op. 404, erstmals [1886-91], S. 12f.

868 Vgl. Regel [1909-13], S. 27ff.

89 Gemeint ist das Notenmaterial in Opus 42.

870 AMZ 35/1828, Sp. 573.

871 Die Begriffe ,,Spielstiick* und ,,Vortragsstiick* werden im folgenden Text wie in den Lehrwerken syno-
nym verwendet.

82 Vgl. S. 144.
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unterhaltend und belehrend bearbeitet von Caspar Kummer®” enthilt. Es handelt sich um
eine bunte Mischung an Opernmelodien in leichter Bearbeitung fiir zwei Floten, dazwi-
schen sind — jeweils nach Tonarten mit zunehmender Zahl an Vorzeichen geordnet — tech-
nische Ubungen und einige kurze Melodien von Kummer eingeschoben. In dieser Form
bietet das Lehrwerk eine gelungene Kombination aus Material zum Studium der Floten-
technik und zur Unterhaltung und hat damit Vorbildfunktion fiir viele Floten-Lehrwerke
der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts. Vom Charakter der Spielstiicke her ist die Anfang
der 1850er Jahre verdffentlichte Practische Flotenschule op. 119 von Kummer der Anwei-
sung op. 106 recht dhnlich; Ubungen und kurze Stiicke von Kummer stehen in Opus 119
gegeniiber Melodien aus Opern und aus sonstigen Werken bekannter Komponisten aller-
dings eher im Hintergrund. Mit Blick auf die Adressaten der Flotenschule schreibt Kum-
mer in den Vorbemerkungen: Vorliegende praktische Flotenschule ist vorzugsweise fiir
solche Schiiler bestimmt, die sich gerne bald durch angenehme und bekannte Tonstiicke
unterhalten mochten. Es sind daher, nach den unumgdnglich nothigen Voriibungen, so-
gleich beliebte Melodien als Uebungsstiicke gewdihlt worden.*™

Etwa zur selben Zeit wie Kummers Opus 106 erscheint in vier Heften die Practische Flo-
tenschule op. 53 von H. Soussmann. Sie bietet ebenfalls Spielstiicke, in Beschaffenheit
und Anordnung unterscheidet sich das Notenmaterial aber grundlegend von Kummers
Lehrwerken. Heft 1 beginnt mit 26 kurzen, eine bis drei Zeilen umfassenden melodiose[n]
Ubungsstiicke[n] fiir den Anfang von Soussmann®”, an die sich ein Block Tonleiteriibun-
gen und Intervallstudien anschlieBt.*”® Heft 2 mit einem Umfang von 26 Seiten enthilt 4
progressive Duette als Uebungen im Zusammenblasen®”’, die jeweils drei Sitze umfassen
und ebenfalls Kompositionen von Soussmann sind, die folgenden Hefte 3 und 4 bieten
ausschlieBlich Etiiden in zunehmendem Schwierigkeitsgrad. Mit den Duetten in Heft 2 be-
zieht Soussmann erstmals in ein deutschsprachiges Floten-Lehrwerk Musik ein, die sich
durch ihre grofer angelegte, dreisdtzige Form von den kurzen Musikstiicken in anderen
Lehrwerken deutlich unterscheidet und nicht nur Ubungszwecke im Unterricht erfiillt,
sondern — den Wiinschen vieler Lernenden entsprechend — auch zum unterhaltsamen Mu-
sizieren gespielt werden kann. Soussmann geht damit einen Weg, den Autoren franzosi-
scher Lehrwerke bereits wesentlich frither einschlagen. Ende des 18. bzw. zu Beginn des
19. Jahrhunderts erscheinen die Lehrwerke von Frangois Devienne [1794] und Antoine

Hugot/Johann Georg Wunderlich [1804], in denen Duette groBeren Umfangs den Haupt-

873 Kummer op. 106, erstmals [1844], Titelblatt.
874 Ebd. op. 119 [1852/53], S. 2.

875 Vgl. Soussmann [1843], Cahier 1, S. 7-11.
876 Vgl. ebd., S. 11-16.

877 Vgl. ebd., Titel von Cabhier 2.
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bestandteil des Notenmaterials ausmachen.®” In den deutschsprachigen Lehrwerken hat
diese Art der Flotenmusik im ganzen 19. Jahrhundert nur wenig Bedeutung. Nach Souss-
mann nehmen H. Ko6hler, R. Tillmetz und E. Thomas zwar Duette fiir den schon fortge-
schrittenen Flotisten in ihre Lehrwerke auf, allerdings handelt es sich nicht um mehrsatzi-
ge Kompositionen, sondern um einzelne zweistimmige Sidtze, die zum Teil zwischen
andere Vortragsstiicke und Ubungen eingefiigt sind*”

Zu den ersten Lehrwerken fiir die Flote, deren Notenmaterial auch Spielstiicke umfasst,
diirfte ferner J. Fahrbachs Neueste Wiener Floten-Schule op. 7 (Erstauflage [1834/35]) ge-
horen. Die vorliegende neue, durchaus umgednderte und verbesserte Auflage [1860-67]
enthélt 30 Duette von Fahrbach mit einer Lédnge von zwei Zeilen bis eineinhalb Seiten, ge-
ordnet nach Kreuz- und Be-Tonarten mit jeweils zunehmender Zahl an Vorzeichen®° Ob
diese Duette bereits in der ersten Auflage aus den 1830er Jahren vorhanden sind, ist der
neuen Ausgabe nicht zu entnehmen. Fiir eine — zumindest weitgehende — Ubereinstim-
mung des Notenmaterials beider Lehrwerke spricht der Hinweis in der Vorerinnerung,
dass Verdnderungen der Neuauflage gegeniiber der Erstauflage primédr Hinweise zur Ver-
wendung bestimmter Klappen betreffen.*!

In den Lehrwerken der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts bilden kurze Melodien des je-
weiligen Autors mit einfacher musikalischer Struktur einen wichtigen Teil jener Stiicke,
die fiir den Beginn des Flotenspiels vorgesehen sind. Als Beispiel dafiir konnen die einfa-
chen Melodien in W. Popps kurzgefassten Unterrichtswerken zur Vermittlung von Grund-
kenntnissen des Flotenspiels, insbesondere in Opus 274 und Opus 375, angefiihrt wer-
den.®™ Beim Practische[n] Unterrichtsgang op. 274 von Popp kiindigt bereits der
Untertitel von der allerersten Stufe bis zur Erlernung kleiner leichter Tonstiicke die Reich-
weite des Lehrwerks und die Art der Spielstiicke an. In einer ganzen Reihe an Unterrichts-
werken stehen solche kurzen Stiicke nur am Beginn der Veroffentlichung, es folgen Sétze

zunehmender Linge mit deutlich ansteigendem Schwierigkeitsgrad.®*

¥78 Vgl S. 144.

87 Vgl. Kohler, H. [1880-85], Bd. 2, S. 7-25; Tillmetz [1898/99] — die Duette sind im gesamten Lehrwerk
verteilt; Thomas 1900, S. 10f., 14f., 18f., 22-26.

880 Vgl. Fahrbach op. 7 [1860-67], S. 22-41.

881 Vgl. ebd., S. 3. Ein Exemplar der Erstauflage [1834/35] war als Quellenmaterial nicht erhéltlich.

882 Vgl. Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 375 [1886-91]. Beispiele aus Opus 375 befinden sich im Anhang,
Anlage 21.

883 Vgl. z. B. Barge?1923; Fahrbach op. 7 [1860-67]; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1 und 2; Kohler, H.
[1880-85] — zunehmende Lange und steigender Schwierigkeitsgrad sind insbesondere beim Vergleich der
Vortragsstiicke von Band 1 und Band 2 festzustellen; Kummer op. 106, erstmals [1844]; Popp op. 404, erst-
mals [1886-91]; Schulze [1880-85]; Schwedler 1899; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67];
Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Tillmetz [1898/99].
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Opernmelodien, Melodien von Kunstliedern

Als Spielstiicke sehr beliebt und in vielen Floten-Lehrwerken der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts von gréerer Bedeutung als Stiicke des Autors sind bekannte Opernmelodien
und Melodien von Kunstliedern. Bearbeitungen von Opern- und Liedmelodien spielen im
19. Jahrhundert nicht nur in eher einfacher Form, wie sie in den Lehrwerken vorkommen,
sondern auch als virtuose Kompositionen fiir den Konzertsaal eine wichtige Rolle.*® Die
Autoren der Lehrwerke greifen eine zentrale Gattung der zeitgendssischen Flotenliteratur
auf und integrieren sie auf einem den Lernenden angemessenen Niveau in ihre Lehrwerke.
Aus pidagogischer Sicht vorteilhaft ist dabei die groe Bekanntheit und die allgemeine
Beliebtheit der Musik — es ist motivierender, populdre Melodien zu spielen, als unbekann-
te Melodien einzuiiben oder technische Fingeriibungen durchzufiihren. Dem Anfanger, der
mit dem Einiiben der Griffe auf der Flote beschiftigt ist, bieten bekannte Melodien zudem
die Moglichkeit einer Selbstkontrolle: falsche Tone fallen dem Lernenden schnell auf.

Als einer der ersten Autoren arbeitet C. Kummer in seinen Lehrwerken mit Opernmelodi-
en*®, und seit den 1850er Jahren prigen sie durchgehend bis zum Beginn des 20. Jahrhun-
derts das Repertoire an Spielstiicken zahlreicher Floten-Lehrwerke. In erster Linie handelt
es sich um Verdffentlichungen, die den Lernenden bis zum Spiel auf mittlerem Niveau be-
gleiten.**

Besonders viel Raum nehmen Opernmelodien neben den bereits genannten Lehrwerken
von Kummer in H. Kohlers Practische[m] Lehrgang des Flotenspiels ein.®” Unterrichts-
werke, die zum Spiel auf weit fortgeschrittener Stufe fithren, verzichten dagegen auf diese
Art an Notenmaterial —ihren Autoren ist das Studium technischer Ubungen wichtiger als
das Spiel unterhaltsamer Musik.***

Das Spektrum der in den Lehrwerken in Form von Bearbeitungen fiir eine oder zwei F16-
ten prasenten Opern umfasst Werke der Wiener Klassik von Mozart und Gluck ebenso wie
Werke des 19. Jahrhunderts von Weber und Lortzing, es umfasst Werke von Komponisten

aus dem deutschen Sprachraum, Werke italienischer Komponisten — etwa Rossini, Bellini

884 Vgl. Kapitel I1.B.2., S. 29f.

885 Vgl. Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 15-20, 22-25, 27-30, 33, 36-38, 44-46, 50-53, 57-61; ebd. op.
119 [1852/53], S. 15-27.

886 Vgl. Arx 1899; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Kohler, H. [1880-85], Bd. 1-3; Oertel [1892-97]; Popp op.
374 [1886-91]; ebd. op. 404 , erstmals [1886-91]; ebd. op. 525 [1898-1903]; Regel [1909-13]; Schwedler
1899; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Tannh&user, erst-
mals [1892-97]; Wahls 1890; Weimershaus [1880-85].

887 Vgl. Kohler, H. [1880-85], Bd. 1-3.

888 Vgl. Prill op. 7 1927; ebd. op. 10 [1904-08]; Rohler 1911/12; Tillmetz [1898/99].
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und Donizetti®®

— und einige Werke franzosischer Komponisten wie Boeildieu und Au-
ber.* Besonders hiufig vertreten sind Opern von W. A. Mozart und von C. M. von Weber.
An erster Stelle der Mozart-Opern steht Die Zauberfléte, gefolgt vom Don Giovanni, von
Le nozze di Figaro und von der Entfiihrung aus dem Serail, Weber ist mit dem Freischiitz,
Oberon, Preciosa und Euryanthe in den Floten-Lehrwerken priasent. Auch Ausschnitte aus
Lortzings Zar und Zimmermann, aus Opern von Bellini — Norma, I Puritani und La Son-
nambula —und von Rossini — I/ Barbiere di Siviglia, Othello, Mose in Egitto und Guillau-
me Tell— findet der Lernende in einer ganzen Reihe an Lehrwerken.*!

Mit Melodien aus Liedern sind in erster Linie Franz Schubert und Felix Mendelssohn in
den Floten-Lehrwerken vertreten.®? Besonders viele Lieder nimmt H. Kohler in sein Un-
terrichtswerk auf, daneben beziehen auch W. Barge, W. Popp,P. Tannhduser und H. Wahls
Lieder in ihre Veroffentlichungen ein®? Sie bieten damit im wértlichen Sinn singbare Me-
lodien, wie sie bereits Tromlitz 1791 in seinem Unterricht fordert.*** Auf den Abdruck des

Liedtextes, der Anhaltspunkte fiir die musikalische Gestaltung gibt, verzichten leider alle

Autoren.

Melodien aus Orchesterwerken und sonstigen Instrumentalwerken

Einige Lehrwerke enthalten auch Ausschnitte aus Orchesterwerken wie Beethovens Pas-

torale®®

oder Mendelssohns Sommernachtstraum®® und Passagen aus Klavierwerken —
etwa aus der Sonate Pathétique von Beethoven®’, aus dem Tiirkischen Marsch und der
Klaviersonate KV 331 von Mozart*”® oder aus Mendelssohns Lieder ohne Worte®”. Sie ge-
ben dem Lernenden Gelegenheit, bekannte Musik von bekannten Komponisten auf der

Flote zu spielen. H. Kohler bezieht in seinen Practische[n] Lehrgang des Flotenspiels da-

889 Vgl. Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 17, 27-29, 57 (Rossini), 16f., 44-46 (Donizetti); ebd. op. 119
[1852/53], S. 16 (Rossini), 18, 22, 27 (Bellini), 23 (Donizetti); Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 2, S. 25
(Bellini); Kohler, H. [1880-85], Bd. 2, S. 40 (Bellini); Regel [1909-13], S. 38 (Rossini), 27, 29 (Bellini);
Schulze [1880-85], S. 15 (Bellini); Tannh&user, erstmals [1892-97], S. 26 (Bellini).

80 Vgl. Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 23 (Auber); Oertel [1892-97], S. 6 (Auber), 7 (Boeildieu);
Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S. 33 (Boeildieu); Struth/Schwedler 29. Auflage o. J., S. 41
(Boeildieu).

! Eine Ubersicht, in welchen Lehrwerken die hier genannten Opern vertreten sind, befindet sich im An-
hang, Anlage 22.

%2 Eine Ubersicht iiber die in den einzelnen Lehrwerken enthaltenen Lieder von Schubert und Mendelssohn
bietet Anlage 23 im Anhang.

893 Vgl. Kohler [1880-85], Bd. 1, S. 22, 24, 36, Bd. 2, S. 28f., 30, 33, 38, 42; Barge 21923, S. 15, 38f., 41-43;
Popp op. 525 [1898-1903], S. 16, 20; Tannh&user, erstmals [1892-97], S. 30; Wahls 1890, S. 20, 24, 33.

94 Vgl. Tromlitz 1791, XV/§ 14.

85 Vgl. Kohler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 30f.

896 Vgl. Popp op. 374 [1886-91], S. 10.

%7 Vgl. Kohler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 23.

% Vgl. Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 1, S. 34; Kohler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 35; Schwedler 1899, S.
29.

9 Vgl. Barge 21923, S. 34f.; Kéhler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 30, Bd. 2, S. 28, 42f.
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riiber hinaus Passagen aus einem Violinkonzert, aus einem Streichquartett und aus einer
Sonate fiir Klavier und Violine ein’ und ist damit der Autor, der die groBte Vielfalt musi-
kalischer Gattungen auf einstimmige Melodien reduziert in seinem Lehrwerk bietet.

Bei den Vortragsstiicken in den Unterrichtswerken handelt es sich vielfach auch um kurze,
nur mit einer Satzbezeichnung wie Menuett oder Walzer, Andante oder Allegro liber-
schriebene Sitze bekannter Komponisten.”' Der Name dieser Komponisten wirkt anspre-
chend und fordert eher zum Uben auf als Melodien eines Lehrwerk-Autors, der im allge-
meinen Musikleben wenig bekannt ist. Kummer weist im Untertitel seiner Anweisung zum
Fléotenspiel op. 106 ausdriicklich darauf hin, dass er in der im Lehrwerk enthaltenen
Sammlung kleiner Tonstiicke fiir zwei Floten [...] beliebte[ | Melodien von bekannten

Componisten unterhaltend und belehrend bearbeitef** hat.

Originalwerke fiir die Fléte

Nachdem C. Kummer mit einer Floten-Komposition von J. J. Quantz erstmals originale
Flotenmusik eines anderen Komponisten in sein Lehrwerk [1844] aufgenommen hat®®,
kommt erst wieder in den 1880er Jahren Interesse an der Arbeit mit Originalwerken fiir die
Flote im Rahmen eines Unterrichtswerks auf. Dieses Interesse ist sehr zogernd und wird
nur von wenigen Verfassern von Floten-Lehrwerken geteilt. Die betreffenden Veroffentl
chungen fithren bis zum weit fortgeschrittenen Spiel — erst dann ist der Lernende in der
Lage, die oftmals recht anspruchsvollen Originalwerke zu spielen. Meist stehen die ent-
sprechenden Stiicke am Ende des Lehrwerks und vermitteln einen kleinen Vorgeschmack
auf die Flotenliteratur, die im Anschluss an das Unterrichtswerk erarbeitet werden kann.
An Originalwerken sind in erster Linie Solostellen aus Opern und Orchesterwerken vertre-
ten’, daneben einige wenige Ausschnitte aus Flotenwerken mit Orchester und aus Kam-

mermusikwerken’®.

90 Vgl. Kohler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 24: Ausschnitt aus J. Haydns Streichquartett Nr. 17 in C-Dur (in Bd.
2, S. 27, ist derselbe Ausschnitt nochmals in D-Dur abgedruckt); Bd. 2, S. 32: Andante cantabile aus der So-
nate op. 47 fiir Klavier und Violine von Beethoven; Bd. 2, S. 37: Ausschnitt aus dem Violinkonzert e-Moll
op. 64 von Mendelssohn.

%1 Vgl. z. B. Barge 21923, S. 19, 32 (Mendelssohn), S. 31, 33 (Schubert); Kéhler, H. [1880-85], Bd. 1, S. 22
(Beethoven), Bd. 2, S. 31 (Haydn), S. 36 (Beethoven); Kummer op. 106, erstmals [1844], S. 42 (Mozart);
ebd. op. 119 [1852/53], S. 23 (Beethoven); Popp op. 404, erstmals [1886-91], S. 17 (Héndel); ebd. op. 432
[1892-97], S. 19 (Mozart, Beethoven), S. 20 (Weber, Mendelssohn), S. 22 (Mendelssohn), S. 23 (Haydn,
Weber), S. 24 (Weber); Schwedler 1899, S. 29 (Pleyel); Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S. 15
(Weber), S. 18 (Beethoven), S. 19 (Mercadante), S. 21 (Cherubini), S. 22 (Bellini), S. 32 (Donizetti); Wahls
1890, S. 37 (Handel), S. 38, 42 (Pleyel), S. 41 (Haydn); Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 8 (Schubert).

%2 Kummer op. 106, erstmals [1844], Titel des Lehrwerks.

9 Vgl. ebd., S. 62-64.

%4 Eine Ubersicht iiber Ausschnitte aus Opern und Orchesterwerken befindet sich im Anhang, Anlage 24.

% Vgl Wahls 1890, S. 31f.: Rondeau aus der h-Moll-Suite fiir Fléte und Orchester von J. S. Bach; Kummer
op. 106, erstmals [1844], S. 62-64: Flotenduo von J. J. Quantz; Kling o. J., S. 49f.: Thema und Variationen
von Dorus; Schwedler 1899, S. 31: Tempo di Minuetto von Fiirstenau.
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Notenempfehlungen

R. Réhler und M. Schwedler bieten in ihren Verdffentlichungen kein Notenmaterial von
Flotenkompositionen, geben aber Empfehlungen, welche Flotenwerke der angehende F16-
tist ihrer Meinung nach erarbeiten sollte. Rohler verweist im zweiten Teil seiner Theore-
tisch-praktische[n] Flotenschule im Anschluss an einen Block mit Akkord- und Tonleiter-
studien auf Etiiden und Vortragsstiicke, deren Erarbeitung er an dieser Stelle des
Lehrgangs fiir sinnvoll hilt; am Ende von Teil 2 befindet sich eine nach Schwierigkeits-
graden gegliederte Zusammenstellung an Kompositionen, anhand derer das Studium des
Flotenspiels fortgesetzt werden kann. Die Empfehlungen umfassen Werke vom Barock bis
zur zeitgendssischen Musik, Werke von Bach und Héndel, Quantz und Friedrich dem
Groflen, Mozart und Beethoven, Fiirstenau, Koéhler, Kuhlau, Doppler und Boehm bis zu
den franzdsischen Komponisten Charles Gounod, Jules Mouquet und Cécile Chaminade,
Werke fiir Fl6te solo bis hin zu Werken fiir Fl6te mit Orchester.”® Mit 16 Seiten noch um-
fangreicher ist Schwedlers Liste Flétenliteratur im Anhang seines Lehrbuchs Flote und
Flotenspiel.” Wie bei Rohler reicht auch hier das Repertoire von der barocken Flotenmu-
sik bis hin zu aktuellen Kompositionen der Gegenwart. Vertreten sind verschiedene Gen-
res und verschiedene Besetzungen, vertreten sind Empfehlungen von Lehrwerken und
Ubungssammlungen iiber Flotenduette und Kompositionen fiir Flote und Klavier bis hin
zu diversen Kammermusikbesetzungen und Werke fiir Flote mit Orchester. In Schwedlers
Verzeichnis dominiert Flotenmusik des 19. Jahrhunderts. Dass fiir Schwedler aber auch
die Musik zuriickliegender Epochen grofle Bedeutung hat, zeigt sein Engagement bei der
WiedererschlieBung von Flotenkompositionen des 18. Jahrhunderts. Als Herausgeber ver-
offentlicht Schwedler zum Beispiel Flotensonaten von J. S. Bach und von G. F. Héndel so-

wie die Flotenquartette von W. A. Mozart?*®

Komponisten und Linder

Jene Lehrwerke, die Musik unterschiedlicher Entstehungszeit und Musik vieler Kompo-
nisten enthalten, vermitteln neben dem Fl6tenspiel auch ein Stiick Musikgeschichte. Durch
ein besonders breites Spektrum an Komponistennamen zeichnen sich die Lehrwerke von
H. Kéhler, C. Kummer, M. Schwedler, A. Struth und E. Th. Weimershaus aus.’” Bis in die

1830er Jahre sind Kompositionen der Gegenwart die einzige Form der in den Floten-Lehr-

% Vgl. Rohler Teil 2 1912, S. 19, 47f.; vgl. Anlage 25 im Anhang.

7 Vgl. Schwedler 21910, S. 121-136.

9% Vgl. Bailey 1987, S. 127f.

% Vgl. Kéhler, H. [1880-85]; Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd. op. 119 [1852/53]; Schwedler 1899;
Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Weimershaus [1880-85].
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werken gebotenen Spielstiicke. Erst seit den 1840er Jahren wird Musik aus vergangener
Zeit in die Lehrwerke integriert — zunédchst nur in kleinem, seit Ende des 19. Jahrhunderts
in groBerem Umfang —, und damit verbunden nimmt auch die stilistische Bandbreite an
Vortragsstiicken zu. Vonden vorliegenden Lehrwerken ist die um 1844 verdffentlichte An-
weisung zum Flotenspiel op. 106 von C. Kummer die erste Veroffentlichung, die im No-
tenteil nicht nur Musik der Gegenwart, sondern auch Musik der Vergangenheit bietet.
Musik der Barockzeit wird nur in wenigen Lehrwerken aufgegriffen und ist fast aus-
schlieBlich mit dem Namen Georg Friedrich Hdndel verbunden.”'® Komponisten der Klas-
sik und des 19. Jahrhunderts dagegen — allen voran Mozart, Beethoven, Schubert, Men-
delssohn und Weber — sind seit der Verdffentlichung von Kummers Opus 106 in vielen
Lehrwerken vertreten.”!!

Ein breites Spektrum an Komponistennamen bedeutet nicht immer, dass auch das Spek-
trum der musikalischen Gattungen und Stile breit gefachert ist. Ebenso wie H. Kohler ver-
binden M. Schwedler und A. Struth in ihren Lehrwerken mit einer groen Zahl an Kompo-
nistennamen eine musikalische Vielfalt, C. Kummer dagegen beschriankt sich bei der
Musik anderer Komponisten im Wesentlichen auf Opernmelodien.’'*

Musik anderer Lénder findet seit Mitte des 19. Jahrhunderts Eingang in die Floten-Lehr-
werke — einerseits in Form von Melodien aus Opern von italienischen und franzosischen
Komponisten®, andererseits in Form von Volksliedern und volkstiimlichen Melodien.
Volkstiimliche Lieder, Melodien und Hymnen machen in den seit 1850 ver6ffentlichten

14 Musik anderer

Unterrichtswerken einen wichtigen Teil der angebotenen Spielstiicke aus
Lander beziehen dabei W. Popp, M. Schwedler, A. Struth, P. Tannhduser,H. Wahls und E.
Th. Weimershaus in ihr Lehrwerk ein. Vertreten sind Lieder und Melodien aus Italien,
Frankreich und Spanien, aus England, Schottland und Irland bis hin zu Schweden, Norwe-
gen, Polen und Russland, daneben Musik aus einzelnen Regionen des deutschsprachigen

Raums.’"

Vgl Arx 1899, S. 19f.; Oertel [1892-97], S. 9; Schwedler op. 404, erstmals [1886-91], S. 17; Schwedler
1899, S. 21; Wahls 1890, S. 37.

' Vgl. z. B. die Komponisten der bereits genannten Bearbeitungen von Opernmelodien, Anlage 22 im An-
hang.

%12 Vgl Kohler, H. [1880-85]; Schwedler 1899; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67];
Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd. op. 119 [1852/53].

3 Vel. S. 153f.

714 Vgl. Appunn [1880-82]; Arx 1899; Kohler/Schwedler o. J. — in der von M. Schwedler herausgegebenen
Neubearbeitung von E. Kohlers Flotenschule sind einige Ubungen und kurze Melodien von Kéhler durch
Volkslieder ersetzt, z. B. Teil 1, Nr. 19, 28 (entspricht Nr. 29 der Neubearbeitung), Nr. 30 (Nb: Nr. 32), Nr.
34 (Nb: Nr. 36); Kohler, H. [1880-85], Bd. 1 und 2; Oertel [1892-97]; Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 432
[1892-97]; Schulze [1880-85]; Schwedler 1899; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67];
Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Tannhéuser, erstmals [1892-97].

13 Vgl. Anlage 26 im Anhang.
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In einigen Lehrwerken spielen volkstiimliche Melodien nur eine untergeordnete Rolle®',

in anderen Veroffentlichungen — insbesondere in eher kurzen Lehrwerken im populédren
Stil zum Erwerb der Grundlagen des Flotenspiels wie jenen von G. Appunn, G. Schulze
und A. Struth — machen sie einen groBeren Teil der Spielstiicke aus®’. Die volkstiimlichen
Lieder und Melodien sind musikalisches Allgemeingut, verbinden Ubung mit Unterhal-
tung und haben damit eine dhnliche Funktion wie die Opernmelodien. Eine ganze Reihe
an Autoren nehmen auch Kinderlieder wie Hdnschen klein, Weisst du, wieviel Sternlein
stehen und Schlaf, Kindlein schlaf °"® in ihr Lehrwerk auf, obwohl der Anfang des Floten-
spiels bis weit ins 20. Jahrhundert hinein im Allgemeinen nicht im Kindesalter erfolgt.

Auffallend ist, dass diese und einige weitere Kinder- und Volkslieder in einer ganzen Rei-
he an Lehrwerken vorkommen. Im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts ist ein gewisses Re-
pertoire an Liedern vorhanden, aus dem verschiedene Autoren die Lieder fiir ihr FlGten-
Lehrwerk zusammenstellen. Ahnlichkeiten im Repertoire an Liedmelodien weisen insbe-
sondere die Praktische Schule fiir die Flote von G. Schulze und die Theoretisch-prakti-
sche Flotenschule von E. Th. Weimershaus auf.”” Ein ganz dhnliches Phdnomen war be-
reits fiir die Melodien aus Opern und aus bekannten Instrumentalwerken festzustellen —
auch hier gibt es einige besonders beliebte Stiicke, die mehrere Autoren in ihr Lehrwerk
aufnehmen.’® Damit zeigt sich seit den 1860er Jahren hinsichtlich der Auswahl an Spiel-

stiicken eine teilweise grofle Ndhe von Lehrwerken mit gleicher Zielgruppe.

Duos

Stiicke fiir zwei Fléten zur Ubung des Zusammenspiels und insbesondere zur Ubung des
reinen Intonierens bietet etwa die Hélfte aller Lehrwerke, deren Notenmaterial sowohl
Ubungen als auch Spielstiicke umfasst. In einigen Verdffentlichungen sind alle oder zu-

mindest die meisten Stiicke zweistimmig gesetzt. Unter diesen Lehrwerken befinden sich

916 Vgl. Kohler/Schwedler o. J.; Kéhler, H. [1880-85]; Popp op. 274 [1877/78]; Schwedler 1899.

1" Vgl. Appunn [1880-82]; Schulze [1880-85]; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Struth/
Schwedler 29. Auflage o. J.

98 Heinschen klein: vgl. Appunn [1880-82], S. 13; Arx 1899, S. 13; Popp op. 274 [1877/78], S. 7.

Weisst du, wieviel Sternlein stehen: vgl. Oertel [1892-97], S. 2 (auf S. 6 ist dieselbe Melodie mit einer klei-
nen rhythmischen Verdnderung nochmals abgedruckt mit dem Titel Soviel Stern” am Himmel stehen); Schul-
ze [1880-85], S. 10; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S. 10; Tannh&user, erstmals [1892-97], S.
23; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 10.

Schlaf, Kindlein schlaf: vgl. Arx 1899, S. 13; Wahls 1890, S. 13; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 7.

1% Eine ganze Reihe an Liedern am Beginn der beiden Verdffentlichungen stimmen iiberein (vgl. Schulze
[1880-85], S. 8-12; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 10f.). Die Lieder stehen jeweils in der gleichen Tonart,
bei Schulze einstimmig, bei Weimershaus in einer zweistimmigen Fassung. Im weiteren Verlauf des
Lehrwerks gehen die Autoren bei der Auswahl des Notenmaterials eigene Wege. Aufgrund der groflen
Ahnlichkeiten am Beginn der Lehrwerke ist denkbar, dass es sich um eine Ubernahme der Liedmelodien
handelt.

20 Vgl. S. 153-155 und Anlage 22 im Anhang.
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Verdffentlichungen mit ganz unterschiedlichen Anspriichen und unterschiedlicher Gesamt-

konzeption.”!

Die Flotenschule von E. Kohler enthdlt zwar keine Duos, im gesamten
Lehrwerk verweist Kohler aber immer wieder auf Sdtze aus seinen 40 progressive[n] Du-
ette[n] op. 55, deren Erarbeitung sich in der jeweiligen Phase des Lernprozesses anbie-
tet.””? Auf Duos, die ergénzend zum Lehrwerk einstudiert werden konnen, weist auch A. B.
Flirstenau in seiner Floten-Schule op. 42 hin.”>

Das Spiel zweistimmiger Flotenkompositionen empfehlen auch die Verfasser von verbalen
Anweisungen zum Flotenspiel. F. A. Schlegel, J. G. Tromlitz und A. Dauscher machen wie
spater W. Barge in seiner Praktische[n] Flotenschule besonders darauf aufmerksam, dass

der Lernende beim Duospiel wechselweise die erste und die zweite Stimme tibernehmen

soll, um sich auch in der Ausfiihrung von Begleitstimmen zu iiben.”**

Tonarten

Im Hinblick auf die Tonarten der Vortragsstiicke sind zwischen den einzelnen Lehrwerken
deutliche Unterschiede festzustellen. Verdffentlichungenmit einem sehr begrenzten Tonar-
tenspektrum stehen Lehrwerken gegeniiber, die nicht nur Ubungen, sondern auch Spiel-
stiicke in nahezu allen Dur- und Moll-Tonarten bieten. Zu den Unterrichtswerken der ers-
ten Gruppe, in denen nur Tonarten mit Vorzeichen bis zu zwei oder drei Kreuzen und bis
zu zwei Bes vorkommen, zdhlen die zum Erlernen der Grundlagen des Flotenspiels vorge-
sehenen Lehrwerke von G. Appunn, D. v. Arx und W. Popp.°* Stiicke mit vier, fiinf und
manchmal sechs Vorzeichen findet der Lernende in umfangreichen Lehrwerken, die zum
Spiel auf hoherem Niveau fiihren.”” Insbesondere R. Tillmetz nutzt die Moglichkeiten der
Boehmfléte voll aus und bietet zahlreiche Stiicke mit fiinf und sechs Vorzeichen’”’

Zwischen diesen Extremen des engen und des breiten Tonartenspektrums ist der GroBteil
der Lehrwerke einzuordnen. In den meisten Verdffentlichungen dominieren Stiicke mit bis

zu drei Vorzeichen. Kreuztonarten kommen in der Regel haufiger vor als Be-Tonarten —

%21 Vgl. Kohler, H. [1880-85], Bd. 2, S. 7-25; Popp op. 404, erstmals [1886-91], S. 171, 23f., 32-36; Schulze
[1880-85], S. 12-15; Soussmann [1843], Cahier 2; Thomas 1900, S. 10f., 14f., 18f., 22f., 24f,, 26f.; Wei-
mershaus [1880-85]. Fast alle Spielstiicke sind zweistimmig bei Appunn [1880-82]; Barge 21923; Fahrbach
op. 7 [1860-67]; Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd. op. 119 [1852/53]; Oertel [1892-97], S. 1-9; Struth
3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Tillmetz [1898/99]; Wahls 1890.
2 Vgl. Kohler, E., erstmals [1880-85]; Kohler/Schwedler o. J.

2 Vgl. Fiirstenau op. 42 [1825/26], Hinweis auf die Flotenduos op. 56 auf der Seite mit dem Inhaltsver-
zeichnis.

2+ Vgl. Schlegel 1788, S. 138; Tromlitz 1791, XV/§ 24; Dauscher 1801, S. 118, Barge 1923, S. 41. Vgl.
auch Petri 21782, S. 482 im Rahmen verbaler Hinweise.

923 Vgl. Appunn [1880-82]; Arx 1899; Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 432 [1892-97].

926 Vgl. Fahrbach op. 7 [1860-67]; Kling o. J.; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil 2; Kohler, H. [1880-85],
Bd. 2; Regel [1909-13]; Schulze [1880-85]; Schwedler 1899; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67];
Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Weimershaus [1880-85], Bd. 2.

27 Vgl. Tillmetz [1898/99], S. 57-70.
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erstere stehen der Grundtonart D-Dur der Traversflote ndher als Be-Tonarten, sind griff-
technisch leichter zu bewiltigen und in der Intonation weniger problematisch. Besonders
zahlreich sind Stiicke in D-Dur, G-Dur, C-Dur und in den jeweiligen Moll-Parallelen und
damit in Tonarten, die auch in der Flotenliteratur — ganz besonders in den Unterhaltungs-

stiicken fiir den Liebhaberbedarf — tiberwiegen.

In der Auswahl des Notenmaterials jedes einzelnen Lehrwerks spiegeln sich Schwerpunk-
te, die der jeweilige Autor beim Erlernen des Flotenspiels setzt. Unterrichtswerke, die vor
allem oder sogar ausschlieBlich Ubungen enthalten, fordern primir die Entwicklung der
Spieltechnik®*®, in Lehrwerken mit einem groBen Anteil an Spielstiicken — darunter etwa
G. Appunns Praktische Flotenschule, C. Kummers Anweisung zum Flotenspiel op. 106,
die ebenfalls von Kummer verdffentlichte Practische Flotenschule op. 119 oder die Theo-
retisch-practische Flotenschule von A. Struth — steht das Musizieren im Vordergrund.’*
Bei der Verwendung dieser Lehrwerke erscheint es sinnvoll, schon bald ergéinzendes No-
tenmaterial in den Lernprozess einzubeziehen. Auf diese Weise kdnnen Einseitigkeiten in
der Literaturauswahl des Autors kompensiert werden. Wenn dagegen Ubungen und Spiel-
stiicke in einem ausgewogenen Verhiltnis stehen und Vielfalt und Abwechslung das No-
tenmaterial prigen, ist es denkbar, zunichst ausschlieBlich oder in erster Linie mit dem
Lehrwerk zu arbeiten.’*°

Durch eine sehr stimmige Zusammenstellung des Notenmaterials zeichnen sich die Lehr-
werke von W. Barge, R. Regel, M. Schwedler, R. Tillmetz und H. Wahls sowie W. Popps
Practische Anleitung op. 404 aus. Sie bieten eine Vielfalt an musikalischen Gattungen und
Formen, sie enthalten sowohl Stiicke des Autors als auch Stiicke anderer Komponisten und
stellen Ubungsmaterial fiir die wichtigsten Bereiche der Fldtentechnik bereit.”*! Damit ste-
hen dem Lernenden Ende des 19. Jahrhunderts Lehrwerke zur Verfiigung, deren Reper-
toire an Ubungen und Spielstiicken aus heutiger Sicht sehr modern ist, da es eine ganze

Reihe an Ahnlichkeiten zu jenem der heutigen Instrumental-Lehrwerke aufweist.

"8 Vel. S. 149f.; vgl. auch Popp op. 375 [1886-91] (10/3); ebd. op. 525 [1898-1903] (14/6); Schwedler 1899
(20/11); Soussmann [1843], Cahier 1: Ubungen und Spielstiicke gemischt, Cahier 2: nur Spielstiicke, Cahier
3 und 4: nur Etiiden; Thomas 1900 (31/18); Weimershaus [1880-85], Bd. 1 (17/5), Bd. 2 (25/2); in runden
Klammern wird jeweils zunichst die Anzahl der Seiten mit Ubungen, danach die Anzahl der Seiten mit
Spielstiicken angegeben.

92 Vgl. Appunn [1880-85] (6/11); Kummer op. 106, erstmals [1844] (14,5/43,5); ebd. op. 119 [1852753]
(9/13,5); Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67] (8,5/28); Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; in run-
den Klammern wird jeweils zunichst die Anzahl der Seiten mit Ubungen, danach die Anzahl der Seiten mit
Spielstiicken angegeben.

20 Vgl. Arx 1899; Barge *1923; Fahrbach op. 7 [1860-67]; Kling o. J.; Kohler, E., erstmals [1880-85]; K6h-
ler H. [1880-85]; Popp op. 404, erstmals [1886-91]; Regel [1909-13]; Tannhiuser, erstmals [1892-97]; Till-
metz [1898/99]; Wahls 1890.

%1 Vel. Barge 21923; Regel [1909-13]; Schwedler 1899; Tillmetz [1898/99]; Wahls 1890; Popp op. 404, erst-
mals [1886-91].
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Anbhaltspunkte fiir die Auswahl geeigneter Flotenkompositionen geben die Verfasser von
theoretischen Lehrwerken des spiten 18. und beginnenden 19. Jahrhunderts, da diese Ver
offentlichungen weder Ubungen noch Spielstiicke enthalten. Tromlitz beispielsweise emp-
fiehlt in seinem Unterricht, zunédchst leichte, singbare, und in leichten, oder doch in nicht
sehr schweren Tonarten gesetzte Stiicke zu spielen und daran anschlieBend — wenn der
Lernende einen festen Ton, geldufigere Finger und Zunge, nebst reiner Intonation entwi-
ckelt hat — Stiicke [zu] wdhlen, worinnen schwere, laufende und springende Passagen be-
findlich, woran er seine Finger und Zunge iiben kann.’** Tromlitz warnt auch vor dem
Fehler, die Schiiler Concerte lernen [zu lassen], ehe sie nur einen einfachen Gesang spie-
len konnen® und schligt vor, erst Duos, dann Trios und Quartette zur Ubung des Zusam-
menspiels einzustudieren.”** Alsdenn gehe [der Lernende] weiter zu gréfiern Sachen, als
Concerten und Solos; die darinnen enthaltenen grofien Adagios, besonders, wenn sie im
italidnischen Geschmacke gesetzet sind [ ...] lerne er nun mit willkiihrlichen Auszierungen,
nach vorher erlangter Kenntnifs in der Harmonie, ausschmiicken, denn ohne diese Kennt-
nif$ wirds und bleibts sonst nur alltags Spielerey.’*

Ahnlich wie diese Empfehlungen lesen sich Friedrich Ludwig Diilons Erinnerungen an
den Unterricht bei seinem Vater — Erinnerungen an die Unterrichtspraxis: Nun versteht es
sich von selbst, dafs mein Vater Anfangs leichte, nach und nach schwerere Duetten, und
endlich Concerte und Solo’s mit mir vornahm. Er unterlief3 ferner nicht, mir fleissig
Quantzens Anweisung vorzulesen |[...]. Auch trieb ich die ersten drey Jahre hindurch fast
nichts als Quantzische und Telemannische Sachen. Jenen verdanke ich groftentheils mei-
ne Fertigkeit; diesen aber gdnzlich meine Sicherheit im Takt®*

Abschlieflend bleibt die verschiedentlich schon angesprochene Frage nach Zusammenhén-
gen zwischen den Spielstiicken in den Lehrwerken und den zeitgendssischen Flotenkom-
positionen zusammenfassend zu beantworten. Die Flotenliteratur vom spiten 18. bis ins
frithe 20. Jahrhundert ist im Hinblick auf ihre spieltechnischen Anspriiche breit gefachert.
Sie bietet sowohl fiir den Lernenden, der ein kurzgefasstes Lehrwerk erarbeitet und die
Grundlagen des Flotenspiels erworben hat, als auch fiir den fortgeschrittenen Spieler nach
der Erarbeitung eines umfangreichen Lehrwerks oder begleitend zum Unterrichtswerk
eine Vielfalt an Kompositionen. Speziell fiir den Liebhaber verdffentlichte Sammlungen

an Unterhaltungsstiicken stehen virtuosen Kompositionen mit hochsten Anforderungen an

%2 Tromlitz 1791, XV/§ 14.

933 Ebd.

% Vel. ebd., XV/§ 24.

3 Ebd. Ganz &hnliche, nur weniger ausfiihrliche Hinweise zur Auswahl an Flotenliteratur geben auch Petri
1782, S. 483; Schlegel 1788, S. 134, 137-139; Dauscher 1801, S. 118.

%6 Diilon Teil 1 1807, S. 68.
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die Spieltechnik gegeniiber. Von der Beschaffenheit der Musik her besteht die grof3te Nihe
zwischen den Opern- und Liedmelodien, die in zahlreichen Lehrwerken enthalten sind,
und den Bearbeitungen von Opern und Liedern, die einen wesentlichen Teil des Fltenre-
pertoires des 19. Jahrhunderts ausmachen. Von der Moglichkeit, durch die Arbeit mit Or-
chesterstudien eine Verbindung zwischen Lehrwerk und Flétenliteratur zu schaffen, ma-

chen nur wenige Unterrichtswerke fiir den fortgeschrittenen Flotisten Gebrauch.”’

4. Gesamtkonzeption

Im Mittelpunkt dieses abschlieBenden Kapitels der didaktischen Analyse steht die Betrach-
tung der Lehrwerke als didaktische Gesamtkonzeptionen zum Erlernen des Querfloten-
spiels.”® Von besonderem Interesse sind dabei Entwicklungstendenzen, die sich innerhalb
des untersuchten Zeitraums von 1780 bis 1915 abzeichnen. Bereits in ganz unterschiedli-
chen Zusammenhéingen angesprochene Momente des Lehrens und Lernens werden in ei-
nem gemeinsamen Rahmen zusammengefiihrt und ergédnzt durch weitere Aspekte, die ins-

besondere die Methodik des Lehrens und Lernens betreffen.

Text und Notenmaterial

Bis zum Beginn des 19. Jahrhunderts entsprechen die Floten-Lehrwerke dem im vorange-
henden Jahrhundert iiblichen Typ des Instrumental-Lehrwerks, wie er in Form des Versuch
einer Anweisung die Fléte traversiere zu spielen von J. J. Quantz aus dem Jahr 1752 vor-
liegt und als Vorbild fiir viele andere Lehrwerke dient. Kennzeichen dieses Typs und damit
Kennzeichen der Lehrwerke von Petri, Schlegel, Tromlitz, Dauscher und Froehlich ist die
verbale Lehre und eine Beschrinkung des Notenmaterials auf kurze erlduternde Beispie-
le.””” Die einzelnen Teilbereiche des Flotenspiels sind Gegenstand separater Kapitel, auf
die der Lernende in den verschiedenen Phasen des Lernprozesses immer wieder zuriick-
greifen und die jeweils bendtigten und dem aktuellen Spielniveau entsprechenden Infor-

mationen entnehmen kann. Teilweise wird der Schiiler dabei Schritt fiir Schritt mit einzel-

%7 Vgl. z. B. Kohler, H. [1880-85], Bd. 3; Tillmetz [1898/99] — hier handelt es sich nur um sehr kurze Passa-
gen aus der Flotenstimme in Orchesterwerken.

8 In der Musikpadagogik sind die Auffassungen dariiber, was unter einer Konzeption zu verstehen sei, sehr
uneinheitlich, die Spanne an Bedeutungen des Begriffs ist gro. Vielfach werden die Termini ,,Konzeption*
und ,,Konzept* synonym verwendet. Der vorliegenden Arbeit liegt folgendes Verstdndnis von einer instru-
mentaldidaktischen Konzeption zugrunde: Eine instrumentaldidaktische Konzeption ist eine Gesamtorientie-
rung fiir das Instrumentallehren und —lernen, die durch einen begriindeten Zusammenhang von Ziel-, Inhalts-
und Methodenentscheidungen gekennzeichnet ist und einer leitenden Idee folgt. Diese Formulierung basiert
auf Ausfiihrungen zum Begriff der Konzeption in der Allgemeinen Padagogik (vgl. Jank/Meyer 1994, S.
290) und in der Musikpéddagogik (vgl. Abel-Struth 1985, S. 405-407; Ott 1994, S. 137; Richter 1997, Sp.
1467-1473).

99 Vgl. Petri 21782; Schlegel 1788; Tromlitz 1791; ebd. 1800; Dauscher 1801; Froehlich [1810/11].
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nen Themenbereichen des Flotenspiels vertraut gemacht. J. Froehlich etwa weist zu Be-
ginn seiner Vollstindigdn] theoretisch-pracktische[n] Musikschule ausdriicklich darauf

] 940

hin, dass er alle Gegenstinde von Stufe zu Stufe behandelt| 1°*°, und beschreibt im Kapitel

zum Flotenspiel, wie die Haltung des Instruments, die Griffweise und verschiedene Arti-

kulationsarten schrittweise erlernt werden kdénnen.’*!

Das Lehrwerk insgesamt gibt aber
nicht den Verlauf des Lernwegs vor, es kann nicht Schritt fiir Schritt, nicht Seite fiir Seite
durchgearbeitet werden. Das Lehrwerk des 18. Jahrhunderts hat vielmehr die Funktion ei-
nes Nachschlagewerks, es dient — wenn es nicht wie Tromlitz" Veroffentlichungen von
1791 und 1800 ausdriicklich fiir das Selbststudium vorgesehen ist — in erster Linie der Er-
ginzung der im Unterricht miindlich vermittelten Informationen. Es ist nie alleiniges Un-
terrichtsmaterial, denn das eigentliche Lernen, der praktische Umgang mit dem Instru-
ment, erfolgt immer anhand von Ubungen und Musikstiicken des zeitgendssischen
Repertoires. Der Lernprozess ist bei der Verwendung eines solchen Lehrwerks sehr indivi-
duell und stark von der jeweiligen Lehrperson geprégt.

Zwischen 1800 und 1850 entsteht ein neuer Typ des Instrumental-Lehrwerks. Zu den ers-
ten deutschsprachigen Floten-Lehrwerken dieses Typs gehoren die Verdffentlichungenvon
C. Oelschig, H. Soussmann und C. Kummer.’** Dieser Gruppe an Lehrwerken ist auch J.
Fahrbachs Neueste Wiener Fléten-Schule op. 7 in der iiberarbeiteten Auflage [1860-67]
zuzuordnen. Ob bereits die Erstauflage aus den 1830er Jahren diesem neuen Typ des In-
strumental-Lehrwerks entspricht, bleibt offen, da sie nicht als Quellenmaterial vorliegt.**
Die Charakteristika der Lehrwerke neuen Typs lassen sich zum Grofteil als Gegenstiick zu
den Merkmalen jener des 18. Jahrhunderts beschreiben: Der Textanteil ist stark reduziert,
die verbalen Ausfiihrungen beschrinken sich auf eine knappe Darstellung der Grundlagen
der Flotentechnik und der Musiklehre und auf einige kurze Erliuterungen zu den Ubungen
und Musikstiicken. Einige Lehrwerke kommen mit auffallend wenig Text aus. Dazu zih-
len sowohl Verdffentlichungen, die sich als Einfiihrung ins Flotenspiel verstehen®, als

auch Lehrwerke, die {iber die Anfangsphase hinaus zu einem Spiel auf fortgeschrittener

Stufe fithren®®. Besonders ausgeprigt ist die Reduzierung des Textes auf ein Minimum in

40 Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 4.

%1 Vgl. ebd., Teil 2, S. 75f., 80-84, 88-90. Vgl. auch Tromlitz 1791, Kapitel 11 Von Haltung der Fléte und
vom Ansatze, Kapitel VIII und IX zu verschiedenen Arten des Zungenstof3es.

92 Vgl. Oelschig [1837]; Soussmann [1843]; Kummer op. 106, erstmals [1844]; ebd. op. 119 [1852/53].

% Erstauflage datiert von Becker auf [1834], angezeigt im MLM Juni 1835.

%% Vgl. Appunn [1880-82]; Kummer op. 119 [1852/53]; Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 359 [1886-91];
ebd. op. 375 [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903]; Struth 3. und 16. Auflage, erst-
mals [1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.

9 Vgl. Kohler, H. [1880-85]; Kummer op. 106, erstmals [1844]; Oertel [1892-97]; Popp op. 205 [1868-73];
ebd. op. 288 0. J.; ebd. op. 358 [1886-91]; ebd. op. 374 [1886-91]; ebd. op. 387, erstmals [1886-91]; ebd. op.
404, erstmals [1886-91]; Regel [1909-13]; Schulze [1880-85]; Tannhduser [1892-97]; Thomas 1900; Till-
metz [1898/99]; Weimershaus [1880-85].
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allen vorliegenden Veroffentlichungen von W. Popp; in Opus 274, 359, 375 und 387 ver-
zichtet der Autor fast vollstindig auf verbale Hinweise. Im Gegensatz zu einem erzihlen-
den und zum Teil sehr personlichen Stil, in dem sich die Verfasser der verbalen Abhand-
lungen bis um 1800 an den Lernenden wenden, ist die Sprache der Lehrwerke neuen Typs
sachlich, die Anweisungen sind kurz und prégnant formuliert.

Den inhaltlichen Schwerpunkt der seit Mitte des 19. Jahrhunderts erscheinenden Lehrwer-
ke bilden Ubungen und Spielstiicke, die vom Leichten zum Schweren fortschreitend ange-
ordnet sind. Die progressive Anordnung duflert sich im zunehmenden Tonumfang des No-
tenmaterials, in der Beriicksichtigung von grifftechnisch immer anspruchsvolleren
Tonarten, in der Zunahme komplexer rhythmischer Strukturen und in einer zunehmenden
Lange der Stiicke. Damit kann das Notenmaterial in der vorgegebenen Reihenfolge suk-
zessive erarbeitet werden. Ausnahmen bilden lediglich die Verdffentlichungen von H.
Kling und A. Oertel — hier sind fast alle Ubungen und Spielstiicke nach Tonarten geordnet,
so dass sich ein schrittweises Durcharbeiten nicht anbietet.”*

Bei der Erarbeitung des Notenmaterials werden die Teilbereiche des Flotenspiels auf ver-
schiedenen Anspruchsniveaus und mit unterschiedlichen Akzentuierungen immer wieder
aufgegriffen und in Verbindung zueinander gebracht. Besonders ausgeprégt ist das Prinzip
des Lernens in kleinen Schritten in den Lehrwerken von G. Appunn, M. Schwedler, A.
Struth, R. Tillmetz, H. Wahls und in einigen Verdffentlichungen von W. Popp: DicAutoren
fiihren neue Téne fast ausnahmslos einzeln ein und bieten spezielle Ubungen fiir die neu
zu erlernenden Griffe; Schwedler, Tillmetz, Wahls und Popp vermitteln schrittweise und in
Verbindung mit der Flotentechnik auch Informationen zu ausgewihlten Bereichen der Mu-
siklehre.’

Im Gesamten betrachtet fiihrt die Entwicklung im 19. Jahrhundert weg vom Lehrwerk,
welches das Flotenspiel in Worten beschreibt, hin zum Lehrwerk, das Arbeitsmaterial be-
reitstellt, anhand dessen das Flotenspiel bzw. einzelne Elemente des Flotenspiels geiibt
werden. Die Tendenz hin zum Lehrwerk fiir den praktischen Gebrauch verdeutlichen auch

949

Titel wie Praktische Flotenschule®®, Practischer Lehrgang des Flotenspiels®, Neueste

%6 Ausgehend von C-Dur und a-Moll bringt Kling zunichst Ubungen und Stiicke in allen Kreuztonarten
(Dur- und Moll) mit zunehmender Zahl an Vorzeichen, im Anschluss daran folgen die Be-Tonarten (vgl.
Kling o. J.). Oertel [1892-97] wechselt in seinem Lehrwerk fiir die Mehrklappenflote bei ebenfalls zuneh-
mender Vorzeichenzahl zwischen Be- und Kreuzbnarten: C, a, F, d, G, e, B, g, D, h, Es, ¢, A, fis, As, f.

%47 Vgl. Appunn [1880-82]; Schwedler 1899; Popp op. 274 [1877/78]; ebd. op. 375 [1886-91]; ebd. op. 387,
erstmals [1886-91]; ebd. op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903]; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals
[1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Tillmetz [1898/99], Wahls 1890.

% Appunn [1880-82]; Barge 21923; Thomas 1900; Soussmann [1843] mit anderer Schreibweise: Practische
Flétenschule; in erweiterter Form bei Kummer op. 119 [1852/53]: Practische Flétenschule mit Benutzung
beliebter Melodien zu Uebungsstiicken und bei Oertel [1892-97]: Neue practische Fléten-Schule.

%% Kohler, H., [1880-85].
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practische und vollstindige Methode des Flotenspiels™, Practischer Unterrichtsgang im

! und Praktische Anleitung zur Erlernung des Flotenspiels®, die insbeson-

Flotenspiele
dere in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts haufiger gewahlt werden. Autoren, die sich
nicht auf einige wenige verbale Anweisungen beschrinken und einen ausfiihrlicheren
Textteil in ihr Lehrwerk aufnehmen, bezeichnen dieses meist als theoretisch-praktische
Flotenschule.”

Lehrwerke, die vielfiltiges Notenmaterial mit Ubungsmdglichkeiten fiir alle wesentlichen
Teilbereiche des Flotenspiels enthalten, konnen in der Anfangsphase des Lernprozesses
ohne Erginzung durch zusitzliche Ubungen und Spielstiicke verwendet werden. Derartige
Veroftentlichungen entstehen vor allem Ende des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts
und bringen das zunehmende Bestreben zum Ausdruck, eine moglichst umfassende Ge-
samtkonzeption zum Erlernen des Flotenspiels bereitzustellen.”>*

Eine Mittelstellung zwischen Alt und Neu, zwischen den verbalen Anweisungen des 18.
Jahrhunderts und den Lehrwerken neuen Typs, der sich Mitte des 19. Jahrhunderts eta-
bliert, nehmen das Elementarbuch fiir Flotenspieler von A. E. Miiller [1815] und die bei-
den Lehrwerke von A. B. Fiirstenau, die Fléten-Schule op. 42 [1825/26] und Die Kunst
des Flotenspiels [1843/44], ein. A. E. Miiller stellt an den Beginn seines Lehrwerks einen
ausfiihrlichen Textteil und schlief3t daran einen rund 45 Seiten umfassenden Notenteil an,
der in erster Linie Material fiir die Ubung der Spieltechnik enthilt.”*> Mit dieser Anlage
bietet sich das Lehrwerk nicht fiir eine schrittweise Erarbeitung an. In gewisser Weise An-
regung und Vorbild fiir die Konzeption von Miillers Elementarbuch als erstem deutsch-
sprachigen Floten-Lehrwerk mit umfassendem Notenteil sind moglicherweise die 1794
von Frangois Devienne und 1804 von Antoine Hugot und Johann Georg Wunderlich in Pa-
ris verdffentlichten Unterrichtswerke fiir die Flote. Diese franzdsischen Floten-Lehrwerke
bieten nach einem Textteil, der allerdings einen wesentlich geringeren Umfang hat als bei
Miiller und mit einer ganzen Reihe an Notenbeispielen versehen ist, eine Sammlung an

Ubungen und Musikstiicken.”® Zumindest die Méthode de Fliite du Conservatoire von

Hugot/Wunderlich ist A. E. Miiller sehr vertraut, denn bereits kurz nach deren Erscheinen

%0 Popp op. 205 [1868-73].

%1 Ebd. op. 274 [1877/78].

%2 Ebd. op. 404, erstmals [1886-91].

93 Vgl. Fiirstenau op. 138 [1843/44]; Regel [1909-13]; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67];
Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Wahls 1890; Weimershaus [1880-85] — der Titel Theoretisch-praktische
Flotenschule erscheint nur auf dem inneren Titelblatt, auf der vorderen Umschlagseite dagegen lautet der Ti-
tel Floten-Schule mit vielen Uebungs- und Unterhaltungsstiicken.

%% Vgl. Barge 21923, Kohler, E., erstmals [1880-85]; Kohler, H. [1880-85]; Popp op. 404, erstmals [1886-
91]; Regel [1909-13]; Tannh&user, erstmals [1892-97]; Tillmetz [1898/99]; Wahls 1890.

5 Vgl. Miiller, A. E. [1815], Textteil S. 1-33, Notenteil S. 1-48. Eine ganz dhnliche Gesamtkonzeption weist
A. E. Miillers Kleines Elementarbuch fiir Klavierspieler (0. J.) auf.

%6 Vgl. auch S. 144f.
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und noch vor seinem eigenen Floten-Lehrwerk veroffentlicht Miiller in Leipzig bei Breit-
kopf und Hirtel eine deutsche Ubersetzung der Méthode von Hugot/Wunderlich.*’

A. B. Fiirstenaus Floten-Schule op. 42 enthélt ebenfalls nach einem Textteil (22 Seiten)
einen Notenteil mit Ubungen (26 Seiten), anders als bei A. E. Miiller ist das Ubungsmate-
rial aber nach steigendem Schwierigkeitsgrad geordnet und weniger stark auf die Entwick-
lung der Fingertechnik konzentriert.”® Die Kunst des Flotenspiels in theoretisch-practi-
scher Beziehung op. 138 ist — wie der Titel bereits ankiindigt — eine Synthese aus
theoretischen Ausfiihrungen und Ubungsmaterial fiir den praktischen Gebrauch und damit
eine Synthese aus Merkmalen der Lehrwerke alten und neuen Typs®’; inhaltlich zeigt sich
Fiirstenau eher in der Vergangenheit verhaftet als in die Zukunft blickend’*

Als Autoren umfangreicher Lehrwerke, die das Flotenspiel ausfiihrlich darstellen, begeg-
nen vor allem Namen bekannter Flotenvirtuosen und bedeutender Flotenlehrer: J. G.
Tromlitz, A. E. Miiller, A. B. Fiirstenau, H. Soussmann, E. Kohler, E. Prill, R. Rohler, R.
Tillmetz und M. Schwedler.”®' In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts zeigt sich eine
Tendenz hin zum kurz gefassten Lehrwerk, das vor allem Flotenliebhaber anspricht. Hier
treten einige Flotisten und Flotenlehrer, deren Namen wenig bekannt sind, als Verfasser ei-
nes Unterrichtswerks in Erscheinung — darunter G. Appunn, D. von Arx, A. Oertel, A.
Struth, G. Schulze, E. Thomas und H. Wahls.”® Viele Flotenlehrer veroffentlichen ein ei-
genes Lehrwerk, die einzelnen Lehrwerke aber weisen teilweise groBe Ahnlichkeiten auf.
Beim Vergleich mit franzosischen Lehrwerken fillt auf, dass die Entwicklung hin zur Ver-
offentlichung mit umfangreichem Notenmaterial und wenig Text und damit die Verénde-
rung des gesamten Erscheinungsbildes der Lehrwerke im deutschsprachigen Raum Anfang
des 19. Jahrhunderts erst spdt beginnt. Bereits die 1735 in Paris verdffentlichte Méthode
pour apprendre aisément a jouer de la Flite Traversiere von Michel Corrette bietet im
Anschluss an die tiberwiegend verbale Darstellung der Grundlagen des Flotenspiels zwei-

stimmige Spielstlicke; in den spéter erschienenen franzdsischen Lehrwerken ist ein aus-

%7 Miillers Ubersetzung wird im CPM (Bd. 41 1985, S. 217) mit [1807?] datiert; weitere Hinweise zu einer
Datierung liegen nicht vor.

98 Vgl. Fiirstenau op. 43 [1825/26], S. 26-51.

%9 Vgl. ebd. op. 138 [1843/44] — verbale Lehre mit Notenbeispielen: S. 1-90, Notenmaterial (Ubungen fiir
Flote und Pianoforte): S. 91-148.

%0 Vgl. die Einordnung von Fiirstenaus Lehrwerken in den Kontext der {ibrigen Lehrwerke im Hinblick auf
Ton, Artikulation und Verzierungen in Kapitel I11.C.2.b), ¢) und f).

%! Vgl. Tromlitz 1791; ebd. 1800; Miiller, A. E. [1815]; Fiirstenau op. 42 [1825/26]; ebd. op. 138 [1843/44];
Soussmann [1843]; Koéhler, E., erstmals [1880-85]; Prill op. 7 1927; ebd. op. 10 [1904-08]; Tillmetz
[1898/99]; Schwedler 1899.

%2 Vgl. Appunn [1880-82]; Arx 1899; Oertel [1892-97]; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67];
Schulze [1880-85]; Thomas 1900; Wahls 1890.
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fiihrlicher Notenteil eine Selbstverstindlichkeit.””® Anders als zahlreiche deutschsprachige
Veroftentlichungen des 19. Jahrhunderts sind viele franzosische Lehrwerke fiir die Flote
systematisch angelegt, gehen auf die einzelnen Lernbereiche im Text- und hdufig auch im
Notenteil in separaten Kapiteln ein und eignen sich in dieser Form weniger zum sukzessi-
ven Durcharbeiten als jene Lehrwerke, die Ubungen, Spielstiicke und erlduternde Hinwei-

se in progressiver Anordnung miteinander verbinden.

Lehrwerke fiir das Selbststudium

In Zusammenhang mit den Intentionen der Lehrwerke wurde bereits angesprochen, dass

%4 oder unter anderem’® fiir das Selbststudium vorse-

einige Autoren ihr Lehrwerk primér
hen. Die Bestimmung fiir diese Form des Lernens bedarf einer entsprechenden methodi-
schen Konzeption, die eine klare Abfolge an Lernschritten vorgibt und in unmissverstind-
licher Weise die Grundlagen des Flotenspiels vermittelt. Am ehesten wird dieser
Forderung der Unterricht von J. G. Tromlitz (1791) und dessen Ergdnzungsband fiir die
Mehrklappenflote (1800) gerecht. Tromlitz ist sehr bemiiht, das Flotenspiel bis ins kleinste
Detail zu beschreiben und gibt sowohl in Kapiteln, die einzelnen Teilbereichen des Floten-
spiels gewidmet sind, als auch und insbesondere im zusammenfassenden Schlusskapitel
des Unterricht(s] einzelne Lernschritte vor. Mit dem Anspruch, alles verstindlich darzu-
stellen und fiir jeden Lernenden nachvollziehbar zu machen, sind allerdings zahlreiche
Wiederholungen verbunden. Vielfach wird Gesagtes an anderer Stelle nochmals aufgegrif-
fen, leicht verdndert oder in einen anderen Kontext gebracht. Dass die Vielzahl an Wieder-
holungen nicht nur zur Deutlichkeit beitragen, sondern auch ermiidend wirken konnen und
Anlass zur Kritik sind, ist Tromlitz bewusst. Im Vorbericht des zweiten Teils Ueber die
Floten mit mehrern Klappen rechtfertigt er die in einer Rezension des Unterricht|s] kriti-
sierten Wiederholungen mit dem Argument, dass er nur auf diese Weise alles unmissver-
standlich darstellen und damit ein Lehrwerk bieten konne, das seinen Zweck als Anleitung
zum Selbststudium erfiillt.”®® Zu fragen ist allerdings, welcher Lernende tatsachlich bereit
ist, sich eingehend mit einem solch umfangreichen Lehrbuch zu beschiftigen, dessen

Hauptband 376 Seiten und dessen Ergénzungsband 140 Seiten umfasst.

93 Beispiele fiir franzosische Lehrwerke der zweiten Hélfte des 18. und des frithen 19. Jahrhunderts sind die

Veroffentlichungen von Antoine Mahaut (1759), Charles Delusse [um 1760], Francois Devienne [1794], An-
toine Hugot/Johann Georg Wunderlich [1804] und Louis Drouet [um 1827].

%4 Vgl. Tromlitz 1791; ebd. 1800; Fahrbach op. 3 [1830]; Popp op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-
1903].

%5 Vgl. Froehlich [1810/11]; Kéhler, E., erstmals [1880-85]; Kohler/Schwedler o. J.; Regel [1909-13]; Tann-
hiuser, erstmals [1892-97]. Vgl. auch Kapitel III.C.1., S. 61.

%6 Vgl. Tromlitz 1800, Vorbericht S. ITIf. Tromlitz nimmt Bezug auf eine Rezension des Unterrichi[s] in der
Jenaischen Litteratur-Zeitung.
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Ebenfalls speziell fiir das Selbststudium gedacht sind zwei Veroffentlichungen von W.
Popp — die Anleitung zum Selbstunterricht im Flotenspiele op. 432 und Selbstunterricht im
Flotenspiele op. 525. Beide Lehrwerke konnen Seite flir Seite durchgearbeitet werden und
vermitteln die Grundlagen des Flotenspiels bis zum Erlernen leichter Tonstiicke — so der
Untertitel beider Verdffentlichungen — anhand von Ubungen und Stiicken zunehmenden
Schwierigkeitsgrads und anhand kurzer erklirender Textpassagen.”” Wichtige Themenbe-
reiche der Musiklehre sind in den Flotenlehrgang integriert. Die methodische Gesamtkon-
zeption beider Lehrwerke und die Abfolge der einzelnen Lernschritte gestaltet Popp sehr
dhnlich, die Auswahl an Notenmaterial dagegen weist deutliche Unterschiede auf. Die
Ubungen und Spielstiicke in Opus 432 stellen etwas hdhere Anforderungen an die Spiel-
technik als jene in Opus 525. Abgesehen davon, dass die Teilbereiche der Flotentechnik im
Rahmen dieser kurz gefassten Lehrwerke nur knapp dargestellt werden konnen®® und
Popp in beiden Verdffentlichungen auf Hinweise zur Korperhaltung und zur Atmung ver-
zichtet, erfiillen die Verdffentlichungen mit einer schliissigen methodischen Anlage ihre
Funktion als Grundlagenwerk fiir das Selbststudium.

J. Fahrbachs Theoretisch-practische Floten-Triller-Schule zum Selbstunterricht op. 3 fiihrt
den fortgeschrittenen Spieler schrittweise mit Text, Notenbeispielen und einer Trillertabel-

le an die Ausfiihrung von Trillern heran’

und wird damit ihrer Bestimmung fiir das
Selbststudium gerecht.
Die Lehrwerke von J. Froehlich, E. Kohler, R. Regel und P. Tannh&user sind in erster Li-
nie flir den Unterricht mit einem Lehrer vorgesehen. Die Autoren weisen aber ausdriick-
lich darauf hin, dass auch eine Erarbeitung im Selbststudium moglich ist.””® Keine dieser
Veroffentlichungen ldsst jedoch eine methodische Konzeption erkennen, die in besonde-
rem Mal3e auf ein autodidaktisches Lernen abgestimmt ist.
Stirker betont als im Unterricht bei einem Lehrer ist beim Erlernen eines Instruments im
Selbststudium der kognitive Aspekt des Lernens. Was im Lehrwerk in Form von Worttext,
Notenbeispielen und Griffschemata dargestellt wird, muss gelesen und verstanden und in
einem weiteren Schritt auf das Instrument iibertragen werden. Diese Art des Lernens ist
mit einer Reihe an Fragen verbunden:
o Gelingt es dem Lernenden, die schriftlich vermittelten Informationen zum Flétenspiel
motorisch umzusetzen, das Gelesene also auf das Instrument zu iibertragen, in Form

von Spielbewegungen auszufiihren?

%7 Vgl. Popp op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903].

968 Seitenumfang von Opus 432: 33 Seiten, von Opus 525: 21 Seiten.

% Vgl. Fahrbach op. 3 [1830].

1 Vel. Froehlich [1810/11], Teil 1, S. 4; Kohler, E., erstmals [1880-85], Titel; Kohler/Schwedler o. I., Titel,
Regel [1909-13], Titel; Tannh&user, erstmals [1892-97], Titel.
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» Wie erfolgt das Lernen in einem Bereich wie Ton und Intonation, der sich einer verba-

len Darstellung groBtenteils entzieht? Wie entwickelt der Anféanger eine Tonvorstel-
lung, wenn ithm nicht das Spiel eines Lehrers Orientierung bieten kann?
Dass eine Konzeption flir das Selbststudium hier an ihre Grenzen st6Bt, wird in Trom-
litz" Unterricht deutlich. Im sechsten Kapitel Vom Ton und von der reinen Intonation
empfiehlt Tromlitz zwei Mittel, um zu einer reinen Intonation zu gelangen: Das erste
Mittel bestehet darinnen, daf3 man ein Clavier-Instrument [...] stimmen lerne.””" Das
zweyte Mittel ist ein guter Meister, von dem man gewif3 weifs, daf3 er rein spielen
kann.’”

o Wie erhilt der Lernende eine Riickmeldung iiber den Lernerfolg, wie wird er auf Feh-

ler aufmerksam?

Nur selten findet der Schiiler in einem Lehrwerk Hinweise auf Fehler, die es zu ver-
meiden gilt. Als einer von wenigen weist Tromlitz auf Schwierigkeiten und auf mogli-
che Fehler bei der Korper- und Instrumentenhaltung hin.’”

o Gelingt es dem Lernenden, eine sinnvolle Folge an Lernschritten zu gehen?

Die Lehrwerke geben zwar sowohl die Richtung als auch einzelne Stationen des Lern-
wegs vor, im Detail bleiben aber immer — selbst in einer ausfiihrlichen Abhandlung
wie dem Unterricht von Tromlitz — Fragen zu den nacheinander zu gehenden Schritten
offen. An diesem Punkt setzt Fiirstenau in der Einleitung seiner Fléten-Schule op. 42
an und kritisiert an den bisher veroffentlichten Floten-Lehrwerken, dass sie dem Ler-
nenden kaum Anhaltspunkte geben, wie er die Menge von Lehrsdtzen zweckmdfiig

ordnen, und der Praxis Schritt vor Schritt anpassen soll °™*.

Im Gesamtspektrum der vorliegenden Unterrichtswerke haben Veroffentlichungen fiir das
Selbststudium nur untergeordnete Bedeutung. Die Zahl der Lehrwerke ist klein, und mit
zunehmender Professionalisierung und Institutionalisierung des Instrumental-Lehrens und
-Lernens im Verlauf des 19. Jahrhunderts nimmt die Bedeutung des autodidaktischen Ler-
nens ab. Einige Autoren weisen sogar ausdriicklich darauf hin, dass ein (guter) Lehrer
beim Erlernen eines Instruments wichtig und unverzichtbar sei und gehen davon aus, dass
dem Schiiler bei der Erarbeitung ihres Lehrwerks ein Lehrer zur Seite steht. A. B. Fiirs-
tenau schreibt in seiner Floten-Schule op. 42: Dieses Lehrbuch macht indess einen guten

Lehrer keineswegs entbehrlich; denn selbst bei guten musikalischen Kenntnissen derjeni-

"' Tromlitz 1791, VI/§ 12.

2 Ebd., VI/§ 19 (Hervorhebung J. L.).
B Vel. ebd., I1/§ 8-11.

7 Flirstenau op. 42 [1825/26], S. 3.
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gen, welche sich irgend einem Instrumente widmen wollen, ist es selten, sie ohne Leitung
einen gewissen Grad an Vollkommenheit erreichen zu sehen.”” A. Dauscher betont, dass
von Anfang an ein guter Lehrer erforderlich ist. Das Selbststiimpern, oder bey einem Pfu-
scher lernen, haben schon oft den besten Talenten eine falsche Wendung gegeben; Lust
und Zeit siindlich versplittert, und Manchem entsetzliche Fehler und Vorurtheile beyge-
bracht, die nachher die besten Meister schwer, oder gar nimmer vertreiben und gut ma-
chen konnen.”’® Im Rahmen einer sehr detaillierten Beschreibung der Eigenschaften, die
ein guter Lehrer haben sollte, geht Dauscher sowohl auf musikalische als auch auf padago-
gische Qualitéiten ein.””” W. Popp stellt in der Vorrede seiner Neueste[n] practische[n] und
vollstindige[n] Methode des Flotenspiels op. 205 fest, dass die Flote durchaus nicht ohne
Lehrer erlernt werden kann und rechtfertigt damit die Konzeption des Lehrwerks als eine
aus gediegenen und progressiven Etuden bestehende Schule’™, die auf verbale Bemerkun-
gen fast vollstandig verzichtet. Die bereits erwédhnten spéten Verdffentlichungen Opus 432
und Opus 525 dagegen sieht Popp ausdriicklich fiir das Selbststudium vor — seine Mei-

nung zur Bedeutung des Lehrers scheint sich im Laufe der Zeit verdndert zu haben.

Flotenmethodik

Betrachtet man die Lehrwerke im Hinblick auf ihr flotenmethodisches Konzept, so ist zum
einen die Frage zu stellen, ob das Spektrum der thematisierten Teilbereiche des Floten-
spiels breit angelegt oder eher eng gefasst ist. Zum anderen ist zu fragen, in welcher Weise
spieltechnische Besonderheiten der Flote und speziell Besonderheiten der verschiedenen
Flotenarten beriicksichtigt werden.

Im Verlaufdes 19. Jahrhunderts ist eine zunehmende Konzentration auf die Fingertechnik
zu beobachten. Diese Entwicklung geht einerseits einher mit der baulichen Weiterentwick-
lung des Instruments, die zu erweiterten grifftechnischen Moglichkeiten fiihrt, andererseits
mit der Verdnderung der gesamten Konzeption der Lehrwerke — weg vom Lehrwerk, das
anhand von Text und Notenbeispielen das Flotenspiel erklart, hin zum Lehrwerk, das in
erster Linie Notenmaterial bereitstellt. A. E. Miiller spricht in seinem Elementarbuch fiir
Flétenspieler, in dem Merkmale der Lehrwerke alten und neuen Typs verbunden sind, im
ersten Teil noch ausfiihrlich die einzelnen Bereiche des Flotenspiels an, der folgende um-
fangreiche Notenteil dient bereits primir der Ubung der Fingertechnik.””” In A. B. Fiirste-

naus Lehrwerken, die sowohl verbale Ausfiihrungen als auch umfassendes Ubungsmaterial

7 Ebd.

7 Dauscher 1801, S. 8; einen dhnlichen Hinweise formuliert Schlegel 1788, S. 6f.

77 Vgl. Dauscher 1801, S. 8f.

78 Popp op. 205 [1868-73], Teil 1, S. 7.

9 Vgl. Miiller, A. E. [1815], erkldrender Teil S. 1-33, Notenteil S. 1-42; vgl. auchS. 165f.
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enthalten, stehen die flotenspezifischen Lernbereiche noch in einem ziemlich ausgewoge-

nen Verhiltnis zueinander’’

, in vielen Veroffentlichungen der zweiten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts riickt dann die Fingertechnik eindeutig in den Mittelpunkt. Diese Lehrwerke stel-
len in erster Linie Ubungen und Spielstiicke bereit. Haltung, Tonbildung und musikalische
Gestaltung — Lernbereiche also, die nicht wie Fingertechnik und Artikulation durch ein
entsprechendes Angebot an Notenmaterial in einem Lehrwerk relativ einfach thematisiert
und greifbar gemacht werden kdnnen — spielen nur noch am Rande eine Rolle oder bleiben
unberticksichtigt.” Erst gegen Ende des 19. Jahrhunderts wird diesen Bereichen in den
umfangreichen Unterrichtswerken von W. Barge, E. Prill, R. Regel, M. Schwedler, P.
Tannhduser, R. Tillmetz und E. Th. Weimershaus wieder mehr Aufmerksamkeit ge-
schenkt.”® Die Lernbereiche ,,Atmung* und ,,Intonation werden in den Lehrwerken ins-
gesamt wenig berilicksichtigt und diirften vor allem Gegenstand des miindlichen Unter-
richts sein.”®

Aufgrund unterschiedlicher Bohrungen der Tonldcher und verschiedener Klappenmecha-
nismen bestehen Unterschiede in der Griffweise verschiedener Flotenarten. Inwieweit ein
Lehrwerk auf Besonderheiten der vorgesehenen Flotenart eingeht, dulert sich also vor al-
lem in seiner Vorgehensweise bei der Vermittlung von Griffweise und Fingertechnik —
etwa in der Reihenfolge der eingefiihrten Griffe und Tonarten, in Verdffentlichungen fiir
Klappenfléten auch in Ubungen und Anmerkungen zur Verwendung der Klappen.”** Ein-
zelne Punkte wurden bei der Betrachtung des Lernbereichs ,,Fingertechnik und Griffwei-
se* bereits angesprochen, im Folgenden wird der Blick speziell auf Zusammenhinge zwi-
schen den verschiedenen Flotenarten und der Vorgehensweise der Lehrwerke beim Uben
der Fingertechnik gerichtet.

Grifftechnisch giinstig beim Erlernen der Traversflote mit einer und mehreren Klappen ist
ein Beginn in der Grundtonart D-Dur und eine schrittweise Erweiterung des Tonraums auf
Tonarten, die im Quintenzirkel nahe stehen — G-Dur, C-Dur, A-Dur, F-Dur und die jeweil+
gen Moll-Parallelen. Diesen Weg gehen eine Reihe an Autoren von Lehrwerken des 19.

Jahrhunderts, indem sie entsprechendes Notenmaterial bereitstellen und in einer gilinstigen

%80 Vel. Fiirstenau op. 42 [1825/26]; ebd. op. 138 [1843/44]; vgl. auch S. 170f.

%1 Vgl. Appunn [1880-82]; Arx 1899; Kling o. J.; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Kummer op. 106, erstmals
[1844]; ebd. op. 119 [1852/53]; Oertel [1892-97]; Popp op. 359 [1886-91]; ebd. op. 375 [1886-91]; ebd. op.
387, erstmals [1886-91]; ebd. op. 404, erstmals [1886-91]; Schulze [1880-85]; Struth 3. und 16. Auflage,
erstmals [1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Thomas 1900.

%2 Vgl. Barge 21923; Prill op. 7 1927; ebd. op. 10 [1904-08]; Regel [1909-13]; Schwedler 1899; Tannh&user,
erstmals [1892-97]; Tillmetz [1898/99]; Weimershaus [ 1880-85].

% Vgl. Kapitel II1.C.2.b) und e).

%% Vel. Kapitel II1.C.2.d).
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Reihenfolge anordnen.’® Diesen Weg beschreiben zumindest in Ansédtzen auch einige Ver-
fasser von verbalen Anweisungen des spiten 18. und frithen 19. Jahrhunderts.”* Lehrwer-
ke, in denen das Ubungsmaterial nach Kreuz- und Be-Tonarten mit zunehmender Zahl an
Vorzeichen geordnet ist, stellen alle Tonarten gleichberechigt nebeneinander.”” Unberiick-
sichtigt bleibt hier, ob eine Tonart auf den Floten alten Systems einfach auszufiihren ist
oder grifftechnische Schwierigkeiten aufweist. H. Kling wird in seinem Lehrwerk fiir die
Boehmflote und fiir die Mehrklappenflote mit dieser Vorgehensweise bevorzugt der Boe-
hmfléte gerecht. E. Thomas, R. Roéhler, und W. Popp riicken in ihren ebenfalls fiir Boehm-
flote und Mehrklappenflote vorgesehenen Lehrwerken auch die Boehmflote ins Zentrum,
indem sie f vor fis, ¢ vor cis und anschlieBend zum Teil sehr konzentriert die iibrigen alte-

rierten Tone einfiihren”®

. Allein W. Barge orientiert sich in seiner Praktische[n] Fléten-
schule fiir Boehmflote und Klappenflote mit einem Beginn in D-Dur an der Griffweise der
Mehrklappenfldte.”® Die speziell fiir die Boehmflote veroffentlichten Uebergangsstudien
op. 358 von W. Popp, E. Prills Schule fiir die Boehmfléte op. 7 und die Anleitung op. 30
von R. Tillmetz beginnen in C-Dur, weiten den Tonraum dann auf die chromatische Skala
aus und wiahlen damit einen Weg, der sich fiir die Boehm{flote anbietet. Wahrend Popp und
Prill alterierte Tone rasch einfiihren, bietet Tillmetz zundchst umfangreiches Notenmateri-
al, das sich auf die Tonart C-Dur beschrinkt.’*

Das Anbringen von immer mehr Klappen am Instrument macht die Ausfiihrung bestimm-
ter Tonverbindungen erst moglich und fiihrt zu Verbesserungen in der Intonation, bringt
aber grifftechnisch auch neue Schwierigkeiten — wenn etwa ein Finger ein Tonloch decken
und eine Klappe bedienen muss. Wie die Klappen zu verwenden sind, wird nur von einzel-
nen Autoren erldutert, und Notenmaterial, in dem speziell der Gebrauch von Klappen ge-

iibt wird, bieten ebenfalls nur wenige und fast ausschlieflich umfangreiche Lehrwerke.”"

%5 Vgl. Arx 1899; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Miiller, A. E. [1815]; Kummer op. 106, erstmals [1844];
ebd. op. 119 [1852/53]; Popp op. 432 [1892-97]; ebd. op. 525 [1898-1903]; Regel [1909-13]; Struth 3. und
16. Auflage o. J., erstmals [1860-67]; Struth/Schwedler 29. Auflage o. J.; Schwedler 1899; Soussmann
[1843], Cahier 1. Einzelne Autoren beginnen die Erarbeitung des Tonraums in G-Dur und folgen dann dem
beschriebenen Weg — moglicherweise mdchten sie den Ton cis, der ohne Deckung eines Tonlochs gegriffen
wird und zu einer eher instabilen Haltung des Instruments fiihrt, nicht zu friih einfiihren.

%6 Vgl. Schlegel 1788, S. 36f.; Tromlitz 1791, 1I/§ 16; ebd. 1800, V/§ 1-3; Froehlich [1810/11], Teil 2, S. 76.
Die Hinweise zum Beginn in D-Dur befinden sich in allen Lehrwerken im Kapitel zu Ansatz und Tonbil-
dung.

%7 Vgl. Fahrbach op. 7 [1860-67]; Oelschig [1837]; Oertel [1892-97]; Schulze [1880-85].

%8 Vgl. Thomas 1900; Rohler Teil 1 1911; Popp op. 205 [1868-73], Teil 1; ebd. op. 359 [1886-91]; ebd. op.
404, erstmals [1886-91] — unverstindlich ist, warum in diesem Lehrwerk bei der Einfiihrung der Téne der
dritten Oktave von ¢® bis g° nur die Griffe fiir die Mehrklappenfléte, nicht aber jene fiir die Boehmfldte an-
gegeben werden (S. 21).

% Vgl. Barge 21923.

9% Vel. Popp op. 358 [1886-91]; Prill op. 7 1927; Tillmetz [1898/99].

1 Vgl. Tromlitz 1800, Kapitel 111, IV; Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. 19-35, 51-64, 67-75; Fahrbach op. 7
[1860-67], S. 20; Popp op. 525 [1898-1903], S. 5; Tillmetz [1898/99], S. 7, 22f.; Schwedler 1899, S. 14-16,
21; Prill op. 7 1927, Teil 1, S. 31, 40-48, Teil 2, S. 83.

172



In einigen Verdffentlichungen findet der Lernende zumindest in einzelnen Ubungen und
Spielstiicken einen kurzen Hinweis, dass eine bestimmt Klappe verwendet werden soll.””
Die tibrigen Lehrwerke iiberlassen es dem Lehrer, den Gebrauch der Klappen zu erkldren

und entsprechende Ubungen bereitzustellen.

Mit jedem der untersuchten Lehrwerke liegt eine Anleitung zum Erlernen des Flotenspiels
vor. Diese Anleitungen weisen teilweise erhebliche Unterschiede in inhaltlicher Hinsicht,
in methodischen Fragen und im Umfang auf, teilweise sind sie sich sehr dhnlich. Aus der
Gesamtheit der Floten-Lehrwerke vom spdten 18. bis zum frithen 20. Jahrhundert sind ei-
nige Veroffentlichungen besonders hervorzuheben. Wichtige Beitrdge zur Weiterentwick-
lung der Flotenmethodik stellen die Lehrwerke von J. G. Tromlitz und A. B. Fiirstenau dar
—auch wenn sie in mancher Hinsicht konservativ sind und eher in die Vergangenheit alsin
die Zukunft blicken. Tromlitz legt die ersten umfassenden Floten-Lehrwerke in deutscher
Sprache vor, in denen das Instrument und seine Spielweise klar im Mittelpunkt steht, in
denen nicht — wie noch bei Quantz — allgemein-musikalische Inhalte breiten Raum einneh-
men. Die Gesamtkonzeption als verbale Anweisung mit Notenbeispielen allerdings ist
noch in der Vergangenheit verankert, und inhaltlich kniipft Tromlitz vielfach an Quantz an.
Fiirstenaus Floten-Schule op. 42 weist mit einem umfassenden Notenteil, den der Rezen-
sent in der AMZ als durchgehend riihmenswert und empfehlenswiirdig und im Vergleich
zum Textteil als den stirkere[n] Theil seines Buches®” bezeichnet, in die Zukunft. Die
etwa 20 Jahre spéter veroffentlichte Kunst des Flotenspiels op. 138 fiir den fortgeschritte-
nen Flotisten geht detailliert auf die einzelnen Bereiche des virtuosen Flotenspiels ein und
bietet damit eine Zusammenfassung dessen, was vom angehenden Flotenvirtuosen und
vom weiter strebenden Dilettanten®* in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts erwartet
wird. Fiirstenau versteht das Werk als Gesamtdarstellung seines Wissens und seiner Erfah-
rungen, das den Lernenden zu einer hoheren Stufe der Kunst”” bringen mochte. Er
schreibt: Ich lege, damit dieses Werk den angegebenen Zweck méglichst vollstindig erfiil-
le, in demselben die Summe der Erfahrungen meines ganzen bisherigen Lebens nieder,
und offenbare damit zugleich das ganze Geheimniss meiner Kunst bis ins kleinste De-

tail.”*® Er veroffentlicht mit Opus 138 ein umfassendes Werk, wie in der Folgezeit lange

92 Vgl. Miiller, A. E. [1815], Notenteil S. 1-41; Struth 3. und 16. Auflage, erstmals [1860-67], S. 9, 18, 29;
Struth/Schwedler 29. Auflage o. J., S. 17; Popp op. 274 [1877/78], S. 5; Kohler, E., erstmals [1880-85], Teil
1, S. 30, Teil 2, S. 9; Weimershaus [1880-85], Bd. 1, S. 6f., 12, 24-26; Wahls 1890, S. 13; Oertel [1892-97],
S. 10, 12; Prill op. 10 [1904-08], S. 20; Barge 21923, S. 9. Vgl. auch S. 112f.

9 AMZ 35/1828, Sp. 572f.

9% Nauenburg in: Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. VIL

%3 Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. VIIL.

9% Ebd.
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keines erscheint, oder — wie der Rezensent feststellt — ein Werk, das alle vorhandenen der
Art weit tibertrifft, selbst aber so bald wohl nicht iibertroffen werden wird®”’.

Weitere Lehrwerke, die unter der Vielzahl der Flotenschulen des 19. Jahrhunderts beson-
dere Bedeutung erlangen, verdffentlichen C. Kummer, E. Kohler, E. Prill, M. Schwedler,
H. Soussmann, A. Struth und R. Tillmetz’*® Diese Autoren haben als Flotisten und als F16-
tenlehrer einen Namen®”, ihren Veroffentlichungen ist eine groBe Bekanntheit und weite
Verbreitung gemeinsam. Die Unterrichtswerke werden fast ausnahmslos in mehreren Auf-
lagen verdffentlicht, wobei Struths Theoretisch-practische Flotenschule besonders hervor-
zuheben ist — sie erscheint in mindestens 29 Auflagen.'” Gemeinsam ist diesen Lehrwer-
ken auch, dass die Autoren ihre Vorstellung vom Fl6tenspiel sehr genau mitteilen und
deutlich herausarbeiten, worauf sie besonderen Wert legen. Als erste deutschsprachige
Lehrwerke, die speziell fiir die Boehmflote vorgesehen sind und deren Spiel von Grund
auf lehren, gehoren auch Prills Schule fiir die Bohmflote op. 7 und die Anleitung zur Erler-
nung der Theobald Bohm schen Cylinder- und Ringklappenfléote mit konischer Bohrung
op. 30 von Tillmetz zu den zentralen Werken unter den Flotenschulen des 19. Jahrhun-
derts.

In den bedeutenden Lehrwerken des betrachteten Zeitraums stehen Ziele, Lernbereiche,
Vorgehensweisen und das angebotene Notenmaterial so in Zusammenhang, dass jede Ver-
offentlichung einen Gesamtentwurf zum Lehren und Lernen bietet. Jedes Lehrwerk zeigt
einen schliissigen Weg auf, wie das Flotenspiel erlernt werden kann. Der Lernweg ist al-
lerdings nicht in Einzelheiten festgelegt, sondern lésst viele Gestaltungsmdglichkeiten of-
fen. Diesen Lehrwerken als instrumentaldidaktischen Gesamtkonzeptionen stehen Verof
fentlichungen wie C. Oelschigs Versuch um die Erlernung der Griffe auf der Flote durch
eine leicht fafliche Uebersicht darzustellen oder die kurz gefassten Lehrwerke von W.
Popp gegeniiber. Hier handelt es sich lediglich um Sammlungen an Ubungsmaterial, das
mit einigen knappen Erlduterungen versehen ist. Diese Lehrwerke konnen ein Teil des mu-
sikalischen Lernprozesses sein, sie stellen aber keine Gesamtkonzeption zum Erlernen des

Flotenspiels dar.

97 AMZ 43/1844, Sp. 719 (Rezension der Kunst des Flotenspiels).

%8 Vgl. Kummer op. 106, erstmals [1844]; Kohler, E., erstmals [1880-85]; Prill op. 7 1927; Struth, erstmals
[1860-67]; Schwedler 1899, in Verbindung mit Flote und Flotenspiel (*1910); Soussmann [1843]; Tillmetz
[1898/99].

99 Zur Lehrtdtigkeit der Autoren vgl. S. 179f.

1000 Fiirstenau op. 42 [1825/26] und [1885], hg. von Moritz Fiirstenau; Kohler, E., [HML: 1880-85; 1886-91;
1909-13]; Kummer op. 106 [MLM: April 1844; HML: 1839-44; 1860-67; 1868-73]; Prill op. 7 [HML: 1898-
1903; 1904-08], vorhanden in der Auflage von 1927; Schwedlers Flote und Flotenspiel erscheint 1910 und
1923 in einer zweiten und dritten Auflage, die Erstauflage von 1897 wird unter einem anderen Titel — Kate-
chismus der Flite und des Flotenspiels — verdffentlicht; Soussmann [MLM: August/Dezember 1843; HML:
1839-43; 1874-79; 1892-97 (Ausgabe von W. Popp); 1898-1903 (Ausgabe von R. Tillmetz)]; Struth [HML:
1860-67; 1868-73; 1880-85; 1886-91].
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In welcher Form jedes einzelne Lehrwerk das Flotenspiel vermittelt, beruht auf Erfahrun-
gen des Autors als Lehrer und Musiker.'™" Diese Erfahrungen haben ihren Ursprung in der
Praxis, sind aber nicht Spiegelbild des konkreten Unterrichts. Der folgende Blick in die
Unterrichtspraxis ergénzt die Informationen, die den Lehrwerken zur theoretischen Seite
des Lehrens und Lernens zu entnehmen sind, und ergéinzt damit das bisher erhaltene Bild

vom Flotenunterricht im 19. Jahrhundert.

D. Einblicke in die Unterrichtsrealitit
Im Zentrum der folgenden Ausfiihrungen stehen die Orte, an denen der Unterricht
stattfindet, und die Personen, die am Unterrichtsgeschehen beteiligt sind. Beispiele zur

Unterrichtsweise einzelner Lehrer ergénzen die Informationen zur Unterrichtsrealitét.

1. Orte und Institutionen

Die Formen instrumentalen Lernens im betrachteten Zeitraum sind sehr vielfdltig. Die
Ausbildung zum Berufsmusiker findet bis ins 18. Jahrhundert als Universal-Ausbildung
auf mehreren Instrumenten in Stadtpfeifereien statt. Sie erfolgt nach starren Regeln und
handwerklichem Gewohnheitsrecht, die Lerninhalte werden miindlich tradiert und das
Zunftgeheimnis verbietet, Informationen zur Lehrweise iiber den Kreis der Lehrenden und
Lernenden hinaus zu verbreiten. Da die Lehrlinge oft im Haus ihres Meisters wohnen,
findet musikalisches Lernen in dieser handwerklichen Instrumentalausbildung nicht nur
im eigentlichen Unterricht, sondern auch eingebettet in das hdusliche Alltagsgeschehen
statt.'® Im Rahmen einer musikalischen Handwerkslehre erlernt beispielsweise J. J.
Quantz in der Merseburger Stadtmusik das Spiel verschiedener Holzblas-, Blechblas- und
Streichinstrumente, darunter die Flote, Oboe, Trompete und Violine !

In hofischen Kreisen, in Adelshdusern und in sonstigen gehobenen Gesellschaftskreisen
wird Instrumentalunterricht als Privatunterricht erteilt. Hier ist das Musizieren wichtiger
Bestandteil der Lebensgestaltung, hier ist der Musikunterricht eine Form der Bildung und
eine Form der Unterhaltung. Mit zunehmendem Interesse des Biirgertums an musikali-
scher Bildung gewinnt Privatunterricht immer mehr an Bedeutung; insbesondere im 19.
Jahrhundert stellt er fiir den Musikliebhaber eine wichtige Moglichkeit dar, ein Instrument

zu erlernen. In biirgerlichen Kreisen bestehen seit dem 18. Jahrhundert aulerdem Musik-

1901 ygl, z. B. Tromlitz 1800, Vorbericht; Fiirstenau op. 138 [1843/44], S. VIIL.
1002yg]. Roske 1993, S. 164f.; Mahlert 1997, Sp. 1515.
193 Vgl. Quantz 1755, S. 199f.

175



gesellschaften und Musikvereinigungen, die als private Einrichtungen sowohl musikali-
sche Veranstaltungen organisieren als auch Musikunterricht anbieten. Die Gestaltung der
Unterrichtsstunden orientiert sich an den Bediirfnissen und Wiinschen des einzelnen Schii-
lers, und die biirgerliche Geselligkeit ist ein wichtiges Moment, das den Instrumentalun-
terricht entscheidend pragt.'*

In Deutschland sind institutionelle musikalische Bildungsmoglichkeiten um 1800 noch
kaum vorhanden, in Frankreich dagegen besteht seit 1795 das Conservatoire National de
Musique, an dem unter anderem zwei Flotenklassen ausgebildet werden.'” Nach der
Griindung verschiedener privater und halboffentlicher Musikschulen und Musikinstitute,
die erste Versuche einer institutionellen Musikerziehung darstellen'®, entstehen in
Deutschland Konservatorien und Musikhochschulen seit Mitte des 19. Jahrhunderts in
groBerem Stil.'”” An diesen offentlichen Institutionen erhalten im Allgemeinen sowohl an-
gehende Berufsmusiker als auch Liebhaber musikalischen Unterricht. Das erste deutsche
Konservatorium wird 1843 in Leipzig von Felix Mendelssohn Bartholdy gegriindet.

Die Vielfalt an Moglichkeiten, das Flotenspiel im Privatunterricht oder an einer Institution
zu lehren und zu lernen, und die Vielfalt an Konzepten und Organisationsformen der Insti-
tutionen fithren dazu, dass viele Flotisten und Flotenlehrer im deutschsprachigen Raum ei-
gene Vorstellungen vom Flotenspiel und seiner Vermittlung entwickeln. In Frankreich da-
gegen entsteht am Pariser Conservatoire als zentraler Institution der musikalischen
Ausbildung eine Traditionslinie des Lehrens und Lernens. Die Auffassung, wie ein be-
stimmtes Instrument zu spielen und wie seine Spielweise zu lehren sei, wird geprigt, wei-
tergegeben und weiterentwickelt von den jeweiligen Professoren am Conservatoire Natio-
nal und in ihren Lehrwerken dokumentiert.

Zu den ersten deutschen Instituten, an denen das Flotenspiel erlernt werden kann, gehort
die um 1800 gegriindete Bliserschule des Klarinettisten Franz Tausch in Berlin. Aufgabe
dieser Schule ist, Orchesternachwuchs fiir die Blasinstrumente auszubilden. Im Jahr 1805
zdhlen zu den rund 50 ausiibenden Mitgliedern auch 12 Flétisten. Abgesehen von regelma-
Bigen Treffen zum gemeinsamen Musizieren ist nicht bekannt, in welcher Form das Erler-
nen des Instruments an dieser Institution erfolgt.'®® Auch an dem 1804 an der Universitt
Wiirzburg eingerichteten Musikinstitut von Joseph Froehlich wird Flotenunterricht erteilt.

Zum Kreis der Lernenden gehoren Studierende der Universitit, spiter auch Lehramtskan-

1004 Vgl. Roske 1978, S. 78, 92; ebd. 1993, S. 161-163; Sowa 1973, S. 89-103; Mahlert 1997, Sp. 1515.

195 Vgl. Sowa 1973, S. 41, 44-46 (hier wird félschlicherweise 1895 als Griindungsjahr des Pariser Conserva-
toire angegeben).

196 7u den Anfingen institutioneller Musikerziehung in Deutschland in der ersten Hélfte des 19. Jahrhun-
derts vgl. Sowa 1973.

197 Vgl. Sowa 1973, S. 126-195, 246f.

1098 Y gl. Tausch 1805, S. 399-404; Sowa 1973, S. 90-92.
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didaten des Wiirzburger Lehrer-Seminars und besonders begabte Schiiler. Neben Unter-
richt fiir simtliche Orchesterinstrumente, Gesang, Klavier und Orgel finden auch Dirigier-
kurse und Veranstaltungen zur Generalbasslehre, zum Tonsatz und zur Musikgeschichte
und Musikésthetik statt. Spiegelbild dieser breit angelegten musikalischen Ausbildung
sind Froehlichs Lehrwerke — die Vollstdndige theoretisch-pracktische Musikschule fiir alle
beym Orchester gebrduchliche wichtigere Instrumente zum Gebrauch fiir Musikdirectoren
— Lehrer und Liebhaber [1810/11] und der Systematische[ | Unterricht zum Erlernen und
Behandeln der Singkunst iiberhaupt, so wie des Gesanges in dffentlichen Schulen und der
vorziiglichsten Orchester-Instrumente (1822/29). Als Professor fiir Padagogik und Didak-
tik seit 1818 gilt Froehlichs besonderes Interesse Fragestellungen des Musik-Lehrens und
-Lernens.'"”

An den Musikinstituten werden primér ausiibende Musiker ausgebildet, wenig gedacht
wird an eine Ausbildung fiir pidagogische Tatigkeiten.'”'* Seit Mitte des 18. Jahrhunderts
kommt immer mehr Bewusstsein dariiber auf, dass nicht jeder, der sein Instrument gut be-
herrscht, auch ein guter Lehrer ist, dass nicht jeder Kiinstler auch Pddagoge ist, dass quali-
fiziertes Unterrichten pddagogische Fihigkeiten erfordert und dass das Lehren gelernt
werden muss. ! Tromlitz schreibt im Rahmen seiner Uberlegungen zu den Eigenschaften
eines guten Lehrers: Ein guter Meister ist daran zu erkennen, wenn er neben seinem In-
strument auch das Innere der Musik verstehet und kein blofer Instrumentist ist; wenn er
alles, was er machet, weif3, warum ers machet.""* In der Realitét aber wird hiaufig ohne
padagogische Qualifikation gelehrt, es wird ohne viel Nachdenken iiber methodische Fra-
gen so unterrichtet, wie man das Instrumentalspiel frither selbst erlernt hat. Verbreitet ist
das zufdllig und umgangsmdpfig erworbene Geschdft des Unterrichtens ohne eine spezielle
padaogische und fachliche gelenkte Bildung und Ausbildung'". Zur Situation der Floten-
spieler und Flotenlehrer ist in der Einleitung von Fiirstenaus Floten-Schule op. 42 zu le-
sen: Die Zahl der Flétenspieler ist unzihlbar, aber trotzdem giebt es bekanntlich der gu-
ten Flotenspieler noch immer sehr wenige, und dasselbe ldsst sich auch von den Lehrern
sagen.'”* Ideen und konkrete Pldne zur Ausbildung von Instrumentallehrern sind vorhan-
den, die Institutionalisierung dieser Ausbildung im 19. Jahrhundert verlduft jedoch zo-

gernd und beschrinkt sich auf einige wenige Einrichtungen.'’"

199 Vo], Sowa 1973, S. 128-131; Kirsch 2002, Sp. 192.

1010vgl. Sowa 1973, S. 213-216.

011 Vel. Wehner 1829; Marx 1855, S. 481-488; Roske 1985, S. 220-224; ebd. 1993, S. 168-170; Mahlert
1997, Sp. 1515.

1912 Tromlitz 1791, Einleitung § 15.

1013 Roske 1989, S. 38; vgl. auch Sowa 1973, S. 220f.

1014 Flirstenau op. 42 [1825/26], S. 3.

1015 Vgl. Roske 1989, S. 37-39; ebd. 1993, S. 180-183; Mahlert 1997, Sp. 1517.
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2. Lehrer und Schiiler

Flotenunterricht wird bis in die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts hinein hauptsichlich als
Privatunterricht erteilt. Zu den bekannten Lehrern, die in dieser Form unterrichten, zéhlen

1016

Johann George Tromlitz, privatisirender Tonkiinstler zu Leipzig'®'°, und Anton Bernhard

Fiirstenau, Flotenvirtuose und Mitglied der Kgl. Kapelle Dresden. Tromlitz bezeichnet

1917 und berichtet iiber eine relativ hohe

Lehrer und Schiiler als Lehrmeister und Lehrling
Zahl von vier Unterrichtsstunden pro Woche'*"® Vermutlich weist sein Unterricht noch ge-
wisse Ziige einer musikalischen Handwerkslehre auf. Einen Hinweis auf den Kreis seiner
Schiiler gibt Tromlitz in seinem Lehrbuch: Ich habe |[...] verschiedene Schiiler, die zwar
nur als Liebhaber spielten, aber wenn sie sonst wollten, ganz wohl von diesem Instrumen-
te Profession machen kénnten, und in der That manchen sogenannten Virtuosen beschd-
men wiirden, zu ziehen das Gliick gehabt.'”" Ob zu den Schiilern von Tromlitz auch ange-
hende Berufsmusiker gehoren, ist nicht zu erfahren.

Auch Theobald Boehm unterrichtet nie an einer Institution — als in Miinchen 1867 die Kgl.
Bayerische Musikschule eréffnet, ist Boehm schon tiber 70 Jahre alt, und an dem bereits
1846 gegriindeten privaten Konservatorium Hauser wird kein Fldtenunterricht erteilt. '
Dennoch spielt die Unterrichtstétigkeit in Boehms Leben eine bedeutende Rolle — insbe-
sondere in den Jahren nach 1848, nach seiner Pensionierung als erster Flotist des Hofor-
chesters.!™ Ein Lehrwerk fiir die von ihm neu konstruierte Flote veroffentlicht Boechm
nicht; er wirkt als Pddagoge primir im unmittelbaren Unterricht, er wirkt durch sein klin-
gendes Beispiel. Aus AuBerungen von Schiilern geht hervor, dass das Lernen am Modell,
das Vorzeigen und Nachmachen, in Boehms Unterricht eine wichtige Rolle spielt, und
dass Boehm insbesondere bei der Arbeit am Ton auch den Gesang in seinen Unterricht
einbezieht.'"” Besonderen Wert legt er auf Tonbildung, Tongestaltung und auf die Vor
tragsweise.'”” Zu vielen Schiilern hat Boehm ein sehr enges Verhiltnis, einige von ihnen
wie Moritz Fiirstenau aus Dresden und Karl Kriiger aus Stuttgart wohnen wihrend ihrer
Studienzeit iiber Wochen oder Monate bei Boehm.'”** Diese Unterrichts- und Wohnsituati-

on erinnert an die im vorangehenden Jahrhundert iibliche Ausbildung des Berufsmusikers

im Rahmen einer handwerklichen Lehre.

1016 Forkel 1788, S. 63.

1917 Tromlitz 1791, aus der Uberschrift des XV. Kapitels.

1018 Vgl. ebd.: An das musikalische Publikum 1791, Sp. 463.

1019 Fbd. 1791, Vorbericht S. XXIf.

1020 ygl. Ventzke 2003, S. 585.

1021 Vgl. Bohm, M. um 1896, S. 32.

122 ygl. ebd., S. 32, 35; Ventzke 1964, S. 183; ebd. 2001, S. 637f.; Ventzke/Hilkenbach 1982, S. 65.
123 Vgl. Boehm [1871], S. 20-28; B6hm, M. um 1896, S. 32.

1024 Vgl. Bohm, M. um 1896, S. 27, 32.
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Uber weitere Flotenlehrer, die ausschlieBlich Privatunterricht erteilen, ist wenig zu erfah-
ren. Seit Mitte des 19. Jahrhunderts wirken einige bedeutende Flotenlehrer an den Konser-
vatorien und Musikhochschulen, die in immer mehr deutschen Stiadten entstehen; iiber die-
se Institutionen sind zumindest die Namen der Lehrenden dokumentiert. Da die
Flotenklassen eher klein sind'*®, ist allerdings davon auszugehen, dass die an einem Kon-
servatorium oder an einer Musikhochschule titigen Flotenlehrer neben dem Unterricht an
der Institution und neben Anstellungen in Orchestern oder solistischen Auftritten auch pri-
vat unterrichten. Der Schwedler-Schiiler Werner Berndsen berichtet, dass Schwedler fast
bis zu seinem 80. Lebensjahr in seiner Wohnung Privatunterricht gibt.'**® AusschlieBlich
privat unterrichten vor allem Lehrer, deren Namen uns heute nicht bekannt und deren Té-
tigkeit nicht dokumentiert ist.

Einige der an einem Konservatorium oder an einer Musikhochschule titigen Flotenlehrer
wurden als Verfasser eines Lehrwerks bereits mehrfach erwéhnt. Sie vermitteln das FI6-
tenspiel sowohl in der Praxis als auch in schriftlicher Form. Wilhelm Barge unterrichtet
Flote am Leipziger Konservatorium von 1882 bis 1908, sein Nachfolger Maximilian
Schwedler wirkt dort von 1908-1932."" Rudolf Tillmetz lehrt in Miinchen von 1883 bis
1913 an der Kgl. Musikschule, die 1892 zur Kgl. Akademie der Tonkunst erhoben wird,
zuvor unterrichtet er von 1869 bis 1881 am Kgl. Kadettenkorps.'*® Emil Prill ist von 1903
bis 1906 zunichst Flotenlehrer, von 1906 bis 1933 dann Professor fiir Flote an der Kgl.
Hochschule fiir Musik in Berlin'®, und Richard Réhler wirkt als Flotenlehrer am Freibur-
ger Konservatorium.'®

Viele namhafte Flotisten gehen ebenfalls einer Lehrtitigkeit an einem Konservatorium

oder an einer Musikhochschule nach, veréffentlichen aber kein eigenes Lehrwerk. Der fol-

1925 Tn Miinchen beispielsweise liegt die Zahl der Flotenschiiler in den Jahren von 1868 bis 1883 zwischen
zwei und acht, zwischen 1883 und 1892 zwischen vier und sechs, und von 1892 bis 1905 besuchen jéhrlich
drei bis sieben Eleven die Vorschule und ein bis vier Studierende im Fach Flote die Hochschule (vgl. Ventz-
ke 2003, S. 586).

1026 Vgl. Berndsen 2004, S. 109.

1927 Vgl. Goldberg 1906, S. 13; Festschrift zum 75-jdhrigen Bestehen des Konigl. Konservatoriums der Mu-
sik 1918, S. 19; Schmitz 1965, Sp. 367; Bailey 1987, S. 117f. Die Angaben wurden bestdtigt vom Archiv der
Hochschule fiir Musik ,,Felix Mendelssohn Bartholdy” Leipzig in einer schriftlichen Auskunft vom
17.01.2006.

1028 Vgl. Goldberg 1906, S. 97; Horner 1999, S. 543f.; Ventzke 2003, S. 585.

1929 ygl. Goldberg 1906, S. 77. Die Daten zu Prills Lehrtitigkeit an der Kgl. Hochschule fiir Musik wurden
bestatigt in einer schriftlichen Mitteilung des Archivs der Universitét der Kiinste Berlin, in welche die Hoch-
schule fiir Musik eingegliedert wurde (Mitteilung vom 03.02.2006).

1030 Vo], Titelblatt von Réhlers Flotenschule (1911/12). Zum Verfasser ist dort zu lesen: Richard Rohler — 1.
Flétist des Stidt. Orchesters in Freiburg im Breisgau und Lehrer am Freiburger Musik-Konservatorium.
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genden Ubersicht sind Stidte und Namen der an den dortigen Institutionen lehrenden F16-

tisten zu entnehmen'®':

Berlin, Kgl. Hochschule fiir Musik Heinrich Gantenberg, Emil Prill (LW)

Berlin, Sternsches Konservatorium Otto Rossler

Dresden Moritz Fiirstenau, Albin Bauer, Paul Bauer
Frankfurt/Main Max Kretzschmar, August Konitz, Moritz Zesewitz
Freiburg Richard Rohler (LW)

Hamburg Wilhelm Tieftrunk, August Krdmer

Hannover Otto Voigt

Karlsruhe August Beck, Theodor Hachmeister

Kassel Albert Hirt

Koéln Emil Wehsener

Leipzig Wilhelm Barge (LW), Maximilian Schwedler (LW)
Mannheim Alfred Wernicke

Miinchen August Freitag, Rudolf Tillmetz (LW), Alois Schellhorn
Stuttgart Karl Kriiger

Weimar Theodor Winkler

Wien Franz Doppler, Roman Kukula

Wiesbaden Franz Danneberg

Haufig werden an deutschen Konservatorien und Hochschulen die Lehrwerke des Conser-
vatoire National de Musique in Paris verwendet. Fiir die Querfldte handelt es sich dabei
um die in zahlreichen deutschen Ubersetzungen und Umarbeitungen verdffentlichte
Meéthode de Fliite du Conservatoire von Antoine Hugot und Johann Georg Wunderlich,
erstmals erschienen in Paris 1804.'%? Nihere Informationen liegen zu den Lehrwerken, die
an der Kgl. Musikschule bzw. der Kgl. Akademie der Tonkunst in Miinchen in Gebrauch
sind, vor. August Freitag (1867-1883) arbeitet mit den in den 1840er Jahren veroffentlich-
ten Lehrwerken von A. B. Fiirstenau [1843/44] und von H. Soussmann [1843], seit 1882
benutzt er auch die Méthode complete de Flite op. 128 von Guiseppe Gariboldi (Paris
1878) fiir die Boehmfldte; als Ergéinzung dienen technische Studien von Boehm, Souss-
mann und von Freitag selbst. Rudolf Tillmetz (1883-1913) verwendet die von seinem Vor-
ginger Freitag eingefiihrten Lehrwerke weiter, wobei er von Soussmanns Practische|r]
Flotenschule op. 53 um 1900 eine Neuausgabe veroffentlicht, die auch Griff- und Triller-
tabellen fiir die Boehmfl6te enthédlt. Dariiber hinaus bezieht er in seinen Unterricht auch

eine deutsche Ausgabe der Méthode von Hugot/Wunderlich, Emanuele Krakamps Metodo

1931 Diese Ubersicht stiitzt sich im Wesentlichen auf Angaben in Goldbergs Portritsammlung (1906), ergén-
zende Informationen liefern Bailey 1987, S. 31-40, 117f., und Ventzke 2003, S. 585. Sie erhebt keinen An-
spruch auf Vollstindigkeit, sondern will die zunehmende Bedeutung von Institutionen in der flétistischen
Ausbildung zum Ausdruck bringen. [LW: Lehrer, der ein Lehrwerk verdf€ntlicht].

1932 Vgl. Sowa 1973, S. 45. Verzeichnet sind Ubersetzungen oder zweisprachige Ausgaben mit deutschem
und franzosischem Text des Lehrwerks von Hugot/Wunderlich unter anderem im Handbuch der musikali-
schen Literatur von Whistling/Hofmeister (1817, S. 193; 21828, S. 278; 1844, S. 97).
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per il flauto Cilindrico alla Boéhm (Mailand 1854) und aktuellere deutsche Lehrwerke von
W. Popp (Opus 205 [1868-73] und Opus 274 [1877/78]) und von Kohler ein.'*™* Bei dieser
Auswahl an Unterrichtswerken fallt auf, dass im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts auch
noch mit Ver6ffentlichungen aus der ersten Jahrhunderthélfte gearbeitet wird und dass un-
ter den neueren Lehrwerken franzésische und italienische Werke vertreten sind. Hier zeigt
sich deutlich, was bei der Analyse der Lehrwerke bereits festgestellt wurde: Fiir den fort-
geschrittenen Flotisten und insbesondere bei Verwendung einer Boehmflote hat das Reper-
toire an original deutschsprachigen Floten-Lehrwerken der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts zundchst wenig zu bieten. Fiir das Spiel auf der Boehmflote greift man in
Miinchen auf die Lehrwerke von Gariboldi, Krakamp und Hugot/Wunderlich zurtick, erst
am Ubergang zum 20. Jahrhundert beriicksichtigt Tillmetz dieses noch relativ wenig ver-
wendete Instrument in seiner Neuausgabe von Soussmanns Flotenschule op. 53 und verdf-
fentlicht seine eigene Anleitung zur Erlernung der Theobald Bohm 'schen Cylinder- und
Ringklappenflote mit konischer Bohrung op. 30 [1898/99]. Offen bleibt allerdings die Fra-
ge, inwieweit diese Verdffentlichungen von Tillmetz in den Unterricht an der Miinchner
Akademie der Tonkunst einbezogen werden. Neben dem Lehrwerk von Tillmetz erschei-
nen Ende des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts die Unterrichtswerke von E. Prill
und R. Rohler fiir die Klappenflote und die Boehmflote, die das Lehrmaterial fiir das F16-
tenspiel auf hohem Niveau erginzen.'”* In Miinchen jedoch arbeiten auch Tillmetz” Nach-
folger Alois Schellhorn (1913-1935) und Gustav Kaleve (1921-1944) weiter mit den von
Tillmetz verwendeten Lehrwerken.'%**

Wenn im Folgenden ein Blick auf die Flotenschiiler gerichtet wird, so handelt es sich da-
bei um eine ganz bestimmte Gruppe an Lernenden: um Schiiler, die bei bedeutenden Leh-
rern Unterricht haben und sich selbst einen Namen als Flotist oder Flotenlehrer machen.
Uber Durchschnittsschiiler dagegen ist kaum etwas zu erfahren — dokumentiert wird im
Allgemeinen nur das Besondere und AuBBergewohnliche.

Am Beispiel der Familie Fiirstenau lédsst sich aufzeigen, wie in Form von Lehrer-Schiiler-
Beziehungen Verbindungen zwischen bekannten Flotisten mehrerer Generationen beste-
hen. Dariiber hinaus wird an diesem Beispiel deutlich, dass der Flotenunterricht auf ganz
unterschiedlichen organisatorischen Ebenen stattfinden kann. Anton Bernhard Fiirstenau
(1792-1852) wird von seinem Vater Caspar (1772-1819), der als Flotist am Hofe des Her-
zogs von Oldenburg titig ist, im Flotenspiel unterrichtet. Frith entdeckt Caspar Fiirstenau
die musikalische Begabung seines Sohnes und fordert ihn entsprechend. 1803 unternimmt

1033 Vgl. Ventzke 2003, S. 586f. Beim Lehrwerk von Kohler ist nicht klar, ob es sich um Ernesto Kéhlers
Flétenschule oder um Hans Kohlers Practische[n] Lehrgang des Flotenspiels handelt.

1034 Vgl. Prill op. 7 (erstmals veroffentlicht [1898-1903]); ebd. op. 10 [1904-08]; Rohler 1911/12.

1935 Vgl. Ventzke 2003, S. 586.
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er mit dem elfjahrigen Anton Bernhard eine erste groflere Konzertreise, die den Beginn ei-
ner ausgedehnten gemeinsamen Reise- und Konzerttitigkeit darstellt.'®*® Die Konzerte
werden vom Publikum begeistert aufgenommen. Gefallen findet nicht allein das brillante
Spiel der beiden und insbesondere des jungen Fiirstenau, den Schilling spéter als Wunder-
knaben bezeichnet'”’”; Gefallen findet auch, wie Vaterund Sohn als Vertreter zweier Gene-
rationen miteinander musizieren.'®*®

Die eigenen Erfahrungen von Anton Bernhard beim Erlernen des Flotenspiels und beim
Konzertieren mit dem Vater pragen entscheidend den Weg, den er spéter mit seinem Sohn
Moritz (1824-1889) geht. Es ist ein Weg, der jenem in seiner eigenen Kindheit und Jugend
sehr dhnlich ist. Auch Moritz erhélt von seinem Vater den ersten Flotenunterricht und tritt
bald offentlich in Konzerten mit ihm auf, auch bei ihm hat das Instrumentallernen in der
Familie als ein Lernen, das in das hdusliche Alltagsgeschehen eingegliedert ist, grole Be-
deutung.'”’ Abgesehen vom Unterricht bei seinem Vater, in dem allein die Mehrklappen-
flote verwendet wird, bekommt Moritz in der zweiten Halfte des Jahres 1845 von Theo-
bald Boehm in Miinchen Flétenunterricht. Bei Boehm erlernt er das Spiel auf der noch
wenig verbreiteten Boehmflote und leistet in sehr kurzer Zeit Ausgezeichnetes auf dem
neuen Instrumente'. Als Flotenlehrer unterrichtet Moritz Fiirstenau von 1859 bis zu sei-

nem Tod 1889 am Dresdner Konservatorium'®!

und geht damit einer pddagogischen Té-
tigkeit nicht nur in Form von Privatunterricht, sondern auch auf institutioneller Ebene
nach. Einige seiner Schiiler sind spéter ebenfalls als Lehrer fiir Flote an einem Konserva-
torium tétig.'”** Zum Schiilerkreis von Anton Bernhard Fiirstenau gehdren neben seinem
Sohn Moritz mehrere Schiiler, die als Flotisten in einem Orchester spielen — wie Moritz
Fiirstenau werden Gabriel Heinrich Lowe, August Wilhelm Zizold und Anton Plunder
Mitglieder der Dresdner Hofkapelle, Wilhelm Haake bekommt eine Stelle als Gewand-

hausflotist —, oder die als bekannte Lehrer wirken. Gefragter Pddagoge ist zum Beispiel

1036 Vgl. Schilling Bd. 3 1836, S. 99; Delius 1991, Einfiihrung zum Nachdruck von A. B. Fiirstenaus op. 138,
S. VIIf.,; Schneeberger 1992, Teil 1, S. 8§9-122.

1037 Vg]. Schilling Bd. 3 1836, S. 99.

1938 7u Berichten, die von der Begeisterung der Zuhorer bei den Auftritten zeugen, vgl. Delius 1991, Einfiih-
rung zum Nachdruck von A. B. Fiirstenaus op. 138, S. VIII; Schneeberger 1992, Teil 1, S. 101-122.

1939 Vgl. Delius 1991, Einfiihrung zum Nachdruck von A. B. Fiirstenaus op. 138, S. VIIIf.; Schneeberger
1992, Teil 1, S. 321-327.

1040 Boehm 1847, S. 7; vgl. auch Schafhdutl 1882, Sp. 540; Bohm, K. 1944, S. 91; Ventzke/Hilkenbach 1982,
S. 22; Schneeberger 1992, Teil 1, S. 328-330.

1041 Schriftliche Auskunft des Instituts fiir Musikwissenschaft an der Hochschule fiir Musik ,,Carl Maria von
Weber* in Dresden vom 10.01.2006; vgl. auch Virneisel 1955, Sp. 1096.

1942 Folgende Schiiler von Moritz Fiirstenau unterrichten an einem Konservatorium: Emil Wehsener (Koln),
Robert Strauss (Sondershausen), Ernst Jenzsch (Colmar und Prag), Otto Birkigt (Strasbourg). Vgl. Goldberg
1906, S. 17, 94, 101; Delius 1991, Einfithrung zum Nachdruck von A. B. Fiirstenaus op. 138, S. XXIX.
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Friedrich August Meinel, Kammermusiker in der Koniglichen Kapelle Dresden und Leh-
rer von Maximilian Schwedler.'™

Uber Moritz Fiirstenau, der Schiiler seines Vaters Anton Bernhard und Schiiler Theobald
Boehms ist und sowohl das Spiel auf der Klappenflote als auch auf der Boehmflote unter
erfahrener Anleitung erlernt'®*, entsteht ein Beriihrungspunkt der Schiilerkreise zweier be-
deutender Flotenlehrer des 19. Jahrhunderts. Wéahrend Anton Bernhard Fiirstenau zeitle-
bens iliberzeugter Anhénger der Klappenflote alten Systems bleibt und sich nicht der Boe-
hmfléte zuwendet, ist Theobald Boehm als Lehrer der vom ihm selbst neu konstruierten
Boehmflote gefragt. Boehms Schiiler kommen nicht nur aus Deutschland, sondern auch
aus England, Frankreich, Russland und anderen Lindern.'™ Zu den bekanntesten unter ih-
nen gehoren neben Moritz Fiirstenau auch August Freitag (Miinchen), Max Kretzschmar
(Frankfurt/Main), Karl Kriiger (Stuttgart), Rudolf Tillmetz (Miinchen) und E. Th. Wei-
mershaus (Koln). Einige Schiiler wirken in den USA und verbreiten dort Boehms neues
Instrument. '

Aus dem Kreis der Schiiler von Maximilian Schwedler gehen ebenfalls bekannte Flotisten
hervor — unter ihnen Karl Bartuzat und Erich List, die wie Schwedler Mitglieder des Ge-
wandhausorchesters und Nachfolger Schwedlers am Konservatorium in Leipzig wer-
den.'™ An die Unterrichtsweise seines Lehrers erinnert sich List viele Jahre nach seinem
Unterricht bei Schwedler. In Zusammenhang mit Bemerkungen zu Schwedlers Ausfiih-
rung des Vibratos schreibt List: Schwedler unterrichtete vornehmlich in einer darbieten-
den Methode, dabei waren die Schlufsfolgerungen, die die Blasweise und das Musizieren
betrafen, kaum problematisch, eher apodiktisch formuliert. Wir orientierten uns — fast alle
mit einer Reformflote — vor allem an seinem Vorspiel.'"® Die Erinnerungen von Werner
Berndsen an seinen Flotenunterricht betreffen vor allem die Person Schwedler als Pddago-
ge: Er beschreibt Schwedler als strengen und autoritidren Lehrer, als ehrfurchtgebietende
Personlichkeit, als Respektsperson.'*”

Uberlegungen zu einem kindgemiBen Unterricht, wie sie seit Ende des 18. und insbeson-

dere im 19. Jahrhundert fiir das Klavier zunehmend an Bedeutung gewinnen'®’

1943 Vgl. Goldberg 1906, S. 47, 64, 69, 76, 108; Schneeberger 1992, Teil 1, S. 159-162.

Zum Schiilerkreis von A. B. Fiirstenau und daraus hervorgehenden weiteren Schiilerkreisen vgl. Delius
1991, Einfithrung zum Nachdruck von A. B. Fiirstenaus op. 138, S. XXIX. Ausfiihrliche Informationen zur
Musikerfamilie Fiirstenau: vgl. Schneeberger 1992.

1044 Zu den Vorlieben Moritz Fiirstenaus fiir eines dieser Instrumente in verschiedenen Phasen seines flotisti-
schen Wirkens vgl. Schneeberger 1992, Teil 1, S. 327-340.

1945 Vo], B6hm, M. um 1896, S. 27, 32.

1046 Vo], Ventzke/Hilkenbach 1982, S. 62; Bohm, L. 1994, S. 8. Eine Ubersicht iiber die Schiilerkreise von A.
B. Fiirstenau und Th. Boehm bietet Anlage 27 im Anhang.

147 Vgl. Bailey 1987, S. 117f.

1048 1 st 1979, S. 285.

1949 Berndsen 2004, S. 106.

1050 Vgl. Roske 1985, S. 224-227; Mahlert 1997, Sp. 1516f.

, spielen
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beim Erlernen des Flotenspiels keine Rolle. Der Unterrichtsbeginn auf der Flote erfolgt
meist in der Jugend oder im jungen Erwachsenenalter, seltener in der Kindheit bis zum Al-
ter von etwa 10 Jahren. Maximilian Schwedler bemerkt in einem Zeitschriftenbeitrag, dass

‘

gewissermafien ein ,,Hineinwachsen* in das Instrument notig [ist]; dies ldft sich erst
nach dem 10. Lebensjahr erwarten'™'. Argumente gegen einen fritheren Beginn des Quer-
flotenspiels werden nicht angefiihrt; es diirfte sich vor allem um Bedenken hinsichtlich der
korperlichen Eignung von Kindern zum Floétenspiel handeln.

Ein frither Beginn des Querflotenspiels, wie er von Anton Bernhard Fiirstenau und von
dessen Sohn Moritz bekannt ist, stellt eher die Ausnahme dar. Bei den Fiirstenaus hangt
der friihe Unterrichtsbeginn entscheidend damit zusammen, dass jeweils der Vater das F16-
tenspiel beruflich ausiibt, dass das Lehren und Lernen innerhalb der Familie stattfindet
und die Kinder auf diese Weise ftiih in das Flotenspiel hineinwachsen. Anton Bernhard er-
hélt im sechsten Lebensjahr seinen ersten Flotenunterricht von seinem Vater Caspar Fiirs-
tenau und tritt im Alter von sieben Jahren bereits 6ffentlich in einem Hotkonzert in Olden-
burg auf'®? Moritz wird von Anton Bernhard Fiirstenau bereits vor dem sechsten
Lebensjahr auf der Flote unterrichtet, 6ffentliche Auftritte erfolgen spétestens im Alter von
acht Jahren.'"* Als Achtjahriger und ebenfalls von seinem Vater als Lehrer erhélt auch der
blinde Fl6tenvirtuose Friedrich Ludwig Diilon den ersten Unterricht auf der Querflote.'*
Seinen Lebenserinnerungen ist zu entnehmen, dass das Erlernen des Instruments vielfach
Teil des Alltagsgeschehens ist und dass Diilon den Unterricht in der Familie nicht nur als
Lernender, sondern auch als Lehrender kennenlernt. Diilon schildert, wie er seinem Bruder
auf Reisen mit dem Vater zum Vergniigen und zum Zeitvertreib das Flotenspiel beibringt:
Die Gesellschaft meines Bruders [...] gewdhrte mir die angenehmste Unterhaltung, indem
wir mancherley vornahmen, um die Zeit zwischen Nutzen und Vergniigen zu theilen. Bald
war ich sein Lehrmeister auf der Flote, bald spielten wir mit einander Piquet (worin ich
es, beyliufig gesagt, ebenfalls gewesen war) bald iibten wir uns in der franzosischen
Sprache, bald giengen wir spatzieren.'"

Die Informationen iiber Institutionen musikalischer Ausbildung und iiber einzelne Lehrer
und Schiiler bestétigen, was Konzertprogramme und Berichte liber Konzerte deutlich zum

Ausdruck bringen: Das Flotenspiel ist ein vom ménnlichen Geschlecht dominierter Be-

reich der Musik.'%® An Konservatorien und Musikhochschulen werden auf Blasinstrumen-

1051 Schwedler 1919, S. 312.

1952 ygl. Schilling Bd. 3 1836, S. 98.

105 Vo], ebd., S. 100; AMZ 11/1833, Sp. 182.
1054 Vgl. Diilon Teil 1 1807, S. 65.

1055 Ebd., Teil 2 1808, S. 4.

1056 Vgl. Kapitel IL.B.1., S. 25f.
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ten gewohnlich nur Ménner ausgebildet, Frauen haben hochstens die Moglichkeit, Gesang
oder Klavier zu studieren.'”” Die wenigen Flotistinnen erlernen ihr Instrument meist in-
nerhalb der Familie und damit in einem Rahmen, der vor den Einblicken der Offentlich-
keit mit ihren genauen Vorstellungen davon, welche Instrumente einer Frau angemessen
und welche unschicklich sind, weitgehend geschiitzt ist.'”® An Schiilern bedeutender F16-
tenlehrer im deutschsprachigen Raum bis um 1900 sind uns heute namentlich nur Méanner
bekannt.'”” Auch fiir die Autoren der vorliegenden Lehrwerke ist es selbstversténdlich, als
,Lernende* oder ,,Schiiler* nur Madnner anzusprechen.

Dass sich zu Beginn des 20. Jahrhunderts die Sichtweise beziiglich der musikalischen Be-
tiatigung der Frau langsam verdndert, dass die Flote in der Hand einer Frau nicht nur ge-
duldet, sondern — zumindest von einzelnen Personen — sogar als ein dem weiblichen Cha-
rakter entsprechendes Instrument betrachtet wird, ist einer AuBerung von Maximilian
Schwedler in der Neue[n] Zeitschrift fiir Musik Ende des Jahres 1919 zu entnehmen. Er
schreibt — ganz im Gegensatz zur bislang herrschenden Meinung {iber die flotespielende
Frau: Das liebliche Instrument ist fiir das zarte Geschlecht wie geschaffen! Ich habe
mehrfach Damen im Flotenspiel unterrichtet und mit ihnen, da sie lernbegierige Schiile-
rinnen sind, meist vortreffliche Ergebnisse erzielt. Es ist vorgekommen, dass nach einem
Unterricht von 1% Jahren kleine Solostiicke gespielt und offentlich vorgetragen werden
konnten. Eine Schiilerin begann in ihrem 11. Lebensjahr und trat mit 15 Jahren als Virtuo-

sin in eigenen Konzerten auf .

1057 Vgl. Sowa 1973, S. 25. Zu Gesang, Klavierspiel und weiteren Instrumenten, die der musikalischen Beti-
tigung der Frau im 19. Jahrhundert angemessen erscheinen, vgl. Hoffmann 1991, S. 42, 74-68, 91-152.

1058 Vgl. Hoffmann 1991, S. 212, 381f.

1999 Vgl. beispielsweise die Schiilerkreise der Familie Fiirstenau in Delius 1991, Einfiihrung zum Nachdruck
von A. B. Fiirstenaus op. 138, S. XXIX; Schiilerkreis von Th. Boechm in Ventzke/Hilkenbach 1982, S. 62.
Vgl. auch Goldberg 1906 — bei den dort erwdhnten Flotisten des deutschsprachigen Raums handelt es sich
ausschlieflich um Ménner. Die wenigen Frauen, die in dieser Portratsammlung vertreten sind (unter den gut
400 Bildnissen von Flotisten befinden sich vier Portrits von Frauen), kommen aus den USA, aus England
und aus Italien (vgl. Goldberg 1906, S. 17, 23, 36, 91).

1060 Schwedler 1919, S. 312. Niheres iiber die Damen, die bei Schwedler Fltenunterricht erhalten, ist nicht
zu erfahren.
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IV. Zusammenfassung

Querflotenunterricht im 19. Jahrhundert findet in ganz verschiedenen Formen mit teilwei-
se groflen Unterschieden in den Zielsetzungen, mit unterschiedlichen inhaltlichen Akzen-
tuierungen und mit Unterschieden in der methodischen Gestaltung statt. Der untersuchte
Zeitraum vom spiten 18. Jahrhundert bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts stellt fiir das
Lehren und Lernen des Flotenspiels eine Phase bedeutender Verdnderungen dar. Die Lehr-
werke als Hauptdokumente, die Auskunft iiber die Vermittlung des Flotenspiels geben, las-
sen einerseits erkennen, dass Flotenspiel und Flotenunterricht im 19. Jahrhundert in man-
cher Hinsicht noch deutlich von der Tradition des vorangehenden Jahrhunderts geprégt
sind. Vor allem in den Verdffentlichungen von Johann George Tromlitz an der Wende zum
19. Jahrhundert, in den Lehrwerken von Anton Bernhard Fiirstenau und in einigen weite-
ren, weniger bekannten Unterrichtswerken bis um 1850 kommt eine Orientierung am F16-
tenspiel, wie es im 18. Jahrhundert und insbesondere von Quantz gelehrt wird, zum Aus-
druck. In deutlicher Anlehnung an Quantz werden etwa die Tonbildung und die
Ausfiihrung von Verzierungen beschrieben. Ebenfalls konservativ im Hinblick auf ver-
schiedene Einzelaspekte des Flotenspiels zeigt sich Maximilian Schwedler um 1900 in sei-
nem Unterrichtswerk und im Lehrbuch Flote und Flétenspiel. In den vorliegenden Lehr-
werken wird andererseits deutlich, dass das 19. Jahrhundert wichtige Neuerungen fiir den
Flotenunterricht bringt, die vor allem die Methodik des Lehrens und Lernens betreffen.
Diese Neuerungen sind Ausdruck eines zunehmenden Interesses an Fragestellungen zur
Padagogik des Instrumentalspiels. Besondere Aufmerksamkeit wird solchen Fragestellun-
gen seit Beginn des 19. Jahrhunderts — angeregt auch durch Entwicklungen in der Allge-
meinen Péddagogik, die mit Namen wie Johann Heinrich Pestalozzi oder Jean-Jacques

Rousseau verbunden sind — geschenkt.'%!

Das gesamte Erscheinungsbild der Lehrwerke verdndert sich in der ersten Héilfte des 19.
Jahrhunderts, und damit verdndert sich auch die Art und Weise, wie das Flotenspiel ver-
mittelt wird. An die Stelle der ausfiihrlichen verbalen Lehre, die durch kurze Notenbei-
spiele veranschaulicht wird, tritt die Arbeit mit Ubungen, Spielstiicken und kurzen erkli-
renden Textpassagen. An die Stelle des Nachschlagewerks tritt das fiir ein schrittweises
Durcharbeiten vorgesehene Lehrwerk, in dem das Ubungsmaterial vom Leichten zum
Schweren fortschreitend angeordnet ist. Je nach Zielsetzungen des Lehrwerks, je nach-
dem, ob die systematische Arbeit an der Spieltechnik oder das unterhaltsame Musizieren

im Vordergrund steht, sehen das Verhiltnis von Ubungen und Spielstiicken und die Anfor-

1961 Vgl. Sowa 1973, S. 32-42; Roske 1993, S. 176f.; Mahlert 1997, Sp. 1516.
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derungen, die an den Lernenden gestellt werden, ganz unterschiedlich aus. Beliebtes
Ubungsmaterial sind Opernmelodien, Liedmelodien und Melodien aus bekannten Orches-
terwerken — sie dienen nicht allein der Ubung der Spieltechnik, sondern auch der Unter-
haltung und erfiillen damit eine Forderung, die besonders die Liebhaber an die Lehrwerke
stellen. Dem Bedarf der Liebhaber entsprechen vor allem die kurz gefassten Lehrwerke,
die seit etwa 1850 erscheinen und in knapper Form unter Verwendung populdrer Melodien
in die Grundlagen des Flotenspiels einfiihren. Eine Mittelposition zwischen Alt und Neu,
zwischen den verbalen Anweisungen in der Tradition des 18. Jahrhunderts und den Unter-
richtswerken neuen Typs, nehmen einige Verdffentlichungen in der ersten Hilfte des 19.
Jahrhunderts ein — darunter die Lehrwerke von August Eberhard Miiller, Anton Bernhard
Fiirstenau und Heinrich Soussmann.

Beim Blick auf die franzosischen Unterrichtswerke fiir die Flote sind zwei entscheidende
Unterschiede zu den deutschen Veroffentlichungen festzustellen: Die Entwicklung hin
zum Lehrwerk, das primir Notenmaterial bereitstellt und nur wenig Text enthélt, beginnt
in Frankreich bereits im 18. Jahrhundert und damit deutlich frither als im deutschsprachi-
gen Raum. Viele franzdsische Lehrwerke des 19. Jahrhunderts weisen einen separaten
Text- und Notenteil auf, gehen auf die Teilbereiche des Flotenspiels in einzelnen Kapiteln
ein und koénnen in dieser Form nicht Seite fiir Seite durchgearbeitet werden.
Unterrichtswerke, die Notenmaterial bieten, er6ffnen insbesondere bei der Vermittlung der
Griffweise und bei der Ubung der Fingertechnik neue Wege gegeniiber den verbalen Ab-
handlungen des 18. Jahrhunderts. Anhand von Ubungen und Stiicken werden neue Griffe
schrittweise eingefiihrt, ein geldufiges Spiel wird anhand spezieller Technik-Ubungen ge-
iibt. Die Vorgehensweisen der einzelnen Autoren bei der Einfiihrung neuer Griffe sind
ganz unterschiedlich, und in unterschiedlicher Weise werden auch Besonderheiten der ein-
zelnen Flotenarten bertlicksichtigt. Schwierigen Griffverbindungen schenken nur wenige
Autoren besondere Beachtung — meist stehen alle Tonverbindungen ungeachtet ihrer grift-
technischen Anforderungen gleichberechtigt nebeneinander. Ubungsmaterial fiir finger-
technische Besonderheiten enthalten aber verschiedene Sammlungen an Etiiden, die ergin-
zend zu den Lehrwerken erarbeitet werden konnen.

Grof3e Unterschiede in inhaltlicher und methodischer Hinsicht sind im Bereich der Tonbil-
dung festzustellen. Hier kommen individuelle Erfahrungen und Vorlieben der Autoren be-
sonders deutlich zum Ausdruck. Verschieden sind die Auffassungen iiber die Ansatzbil-
dung, liber die Aktivitdt der Lippen beim Spiel in unterschiedlichen Tonlagen, {iber den
Zeitpunkt, zu dem das Uberblasen eingefiihrt werden soll. Verschieden sind auch die

Idealvorstellungen vom Flotenton. Das Ideal des moglichst gleichen Klangs in allen Ton-
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lagen, wie es Tromlitz vertritt, steht dem von Fiirstenau beschriebenen Reichtum an
Klangfarben gegeniiber. Im Verlauf des 19. Jahrhunderts — unter anderem verbunden mit
der zunehmenden Akzeptanz der Boehmflote — setzt sich der gleichméfige und kriftige
Ton durch.

Unterschiede zwischen den Lehrwerken betreffen auch andere Lernbereiche wie Artikula-
tion, Verzierungen, Musiklehre und musikalischer Vortrag. Die Artikulation insgesamt ver
liert an Bedeutung. Bei Tromlitz ist sie noch die wahre[ | Sprache auf diesem Instrumen-

2 und damit Mittel der musikalischen Gestaltung, im GroBteil der nachfolgend

te
verdffentlichten Lehrwerke wird die Artikulation nur als Teilbereich der Flotentechnik dar-
gestellt. Mit dieser Entwicklung verbunden ist auch eine deutliche Verringerung der An-
zahl an Artikulationssilben, die in einem Lehrwerk genannt werden, und damit eine Ver-
einfachung der um 1800 noch sehr komplexen Artikulation. Ahnliche Tendenzen sind bei
den Verzierungen zu beobachten: Die Vielzahl der in den verbalen Anweisungen bis zum
Beginn des 19. Jahrhunderts beschriebenen Verzierungsarten wird im weiteren Verlauf des
Jahrhunderts im Wesentlichen reduziert auf Triller, Pralltriller, Vorschlag und Doppel-
schlag. Das improvisatorische Moment verschwindet, die Lehrwerke vermitteln allein die
rein fingertechnische Ausfiihrung der Verzierungen. Dem musikalischen Vortrag wird in
den seit Mitte des 19. Jahrhunderts verdffentlichten Lehrwerken kaum mehr Beachtung
geschenkt, im Bereich der Musiklehre werden nur noch die wichtigsten Grundlagen in
knapper Form beriicksichtigt. Insgesamt betrachtet konzentrieren sich die Lehrwerke im-
mer mehr auf die Spieltechnik und vor allem auf Fingertechnik und Griffweise, die musi-
kalische Gestaltung riickt in den Hintergrund.

Haltung und Atmung als Lernbereiche, in denen korperliche Vorginge und Erfahrungen
am eigenen Korper von besonderer Bedeutung sind, spielen in den Unterrichtswerken als
schriftlicher Form der Lehre nur eine sehr untergeordnete Rolle; viele Autoren gehen da-
rauf nicht ein. Die Arbeit in diesen Bereichen und die Arbeit an der Intonation, die in be-
sonderem Malle an das praktische Tun, an das unmittelbare Spiel auf dem Instrument ge-
bunden ist, gehdrt in erster Linie zu den Aufgaben des miindlichen Unterrichts. Hier
konnen durch Vorzeigen und Nachmachen Dinge gelehrt und gelernt werden, die sich in
schriftlicher Form kaum vermitteln lassen. Dem miindlichen Unterricht vorbehalten bleibt
auch die Arbeit an spieltechnischen Problemen wie die gezielte Ubung schwieriger Griff-
verbindungen — auf grifftechnische Spezialititen, die beim Uben besonders zu beriicksich-

tigen sind, gehen die meisten Lehrwerke nicht ein.

162 Tromlitz 1791, aus der Uberschrift von Kapitel VIIL.
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Die Vielfalt an Flotenarten, die im 19. Jahrhundert in Gebrauch sind, spiegelt sich auch in
den Lehrwerken. Fiir alle Instrumente von der Flote mit einer Klappe iiber verschiedene
Formen der Mehrklappenflote bis hin zur Boehmflote sind Lehrwerke vorhanden. Grof ist
die Zahl der Lehrwerke fiir Floten alten Systems, wenig und lange Zeit sogar keine Beach-
tung dagegen wird der Boehmflte geschenkt. Erst um 1900 — iiber ein halbes Jahrhundert
nach der Neukonstruktion der Flote durch Theobald Boehm — verdffentlichen Emil Prill
und Rudolf Tillmetz die ersten Lehrwerke speziell fiir die Boehmflote. In diesem Punkt
sind die Lehrwerke Spiegelbild der zogernden Akzeptanz der Boehmfléte in Deutschland.
Verschiedene Veroffentlichungen berticksichtigen in den Grifftabellen Mehrklappenfloten
mit unterschiedlicher Klappenzahl, einige Lehrwerke enthalten neben Grifftabellen fiir die
Klappenfléte auch eine Tabelle fiir die Boehmfléte. Uber die Darstellung der Griffweise in
Grifftabellen hinaus wird Besonderheiten einzelner Flotenarten wie dem Gebrauch spezi-
eller Klappen kaum Aufmerksamkeit geschenkt. Es ist also gut denkbar, ein Lehrwerk
auch fiir andere als die vorgesehenen Floten zu benutzen, wenn die Griffweise einer sepa-
raten Grifftabelle entnommen wird.

Zu den Aufgaben eines Lehrwerks gehort, den Lernenden an das Spiel von Kompositionen
aus dem breiten Repertoire an Flotenmusik hinzufiihren. Inwieweit die Lehrwerke diese
Aufgabe erfiillen konnen, hdngt entscheidend davon ab, welche Art an Flotenmusik der
Lernende spielen mochte und welches Niveau er anstrebt. Zum Spiel technisch wenig an-
spruchsvoller Unterhaltungsstiicke fithren zahlreiche kurz gefasste Lehrwerke, auf das
Spiel virtuoser Flotenkompositionen mit hohen Anforderungen an die Spieltechnik dage-
gen bereiten nur wenige Lehrwerke vor. Zu diesen umfassenden und weit fiilhrenden Ver-
offentlichungen gehdren die Unterrichtswerke von Heinrich Soussmann, Emil Prill, R