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I. Einleitung

A. Themenbegriindung und Fragestellung

Die Klassik als Begriff ist seit ihrer Entstehung und Heranbildung immer mehr in die
Bedeutungslosigkeit versunken. So wird inzwischen alles, was den Reklamewert eines
Kaufobjektes erhohen konnte, mit dem Etikett des Klassischen versehen. Klassisch ist das
Reiseziel, das Waschmittel, der Kaffee oder auch die Fluggesellschaft. Geradezu inflationir
wird der Begriff heutzutage fiir alles, was einen besonderen Wert im modernen Leben haben
soll, gebraucht. Klassik als Begriff suggeriert unterschwellig unter anderem auch Qualitdt und
appelliert an Bildung und Bildungsbewusstsein. Die Klassik ist das qualitativ Wertvolle,
Vorrangige und Beispielhafte. Sie existiert in Kunst, Literatur, Architektur, Philologie, Musik
oder auch Philosophie. Es gibt die klassische Asthetik, Biologie, Physik, Mathematik,
Medizin oder Rechtswissenschaft. In jedem dieser Bereiche wird der Begriff anders
verstanden. Gemeinsam ist nur eines: Man versucht schon seit seiner Entstehung im Sinne
von Hervorgehobenem, Einmaligem, Vorbildhaftem ihn wissenschaftlich zu fassen oder eine
verbindliche Definition zu finden. Schon Goethe, einer der ,Klassiker der deutschen
Literatur, schreibt in seinen ,,Maximen und Reflexionen: ,,Allgemeine Begriffe und grofer

Diinkel sind immer auf dem Wege, entsetzliches Ungliick anzurichten“

. Auch Wittgenstein
geht davon aus, dass die Begriffe, mit deren Hilfe Gber die Kunstwerke nachgedacht wird, und
insbesondere die, mit deren Hilfe sie beurteilt und klassifiziert werden sollen (...), sich durch
4uRerste Unbestimmtheit auszeichnen?,

Dabei ist der Begriff in seinen etymologischen Anfangen zweifelsohne unstrittig. Der
»classicus® im romischen Steuerrecht ist ein Angehoriger der hochsten Steuerklasse — der
»classis prima®. Bei Aulus Gellius, einem Grammatiker des 2. Jahrhunderts, zeichnet sich der
Weg zur Begriffskonfusion, die im 18. und 19. Jahrhundert ihren Hohepunkt findet und bis
heute andauert, schon ab. Hier wird aus dem ,,civis classicus® der ,,scriptor classicus — der
erstklassige Schriftsteller.

Zieht man ein lateinisches Lexikon zu Rate und sucht die Ubersetzung fiir ,,classicus®,
so findet sich dort: die romischen Birgerklassen betreffend, Birger der ersten Klasse,
erstklassig, mustergiiltig (...)*.Hier ist die urspriingliche Bedeutung verwischt und mit dem

Etikett des Allgemeinen versehen.

" Goethe (1907) 1999, S. 311
2 Zit. nach Bourdieu 1999, S. 464
3 Langenscheidt 1982, S. 190



In der Geschichte des Musikdenkens bildet sich ebenfalls kein anderer Begriff der
Klassik aus. Glarean sieht in Josquin Desprez einen ,.classicus symphoneta’, Marco Scacchi
bezeichnet Werke von Palestrina, Sweelinck, Anerio u. a. als ,,opera tum antiquorum, tum

modernorum primae classis Authorum*’

und Heinrich Schiitz spricht in seiner Vorrede zur
Geistlichen Chormusik 1648 von ,,Alte(n) und Newe(n) Classicos Auctores*. Hier macht sich
der Humanismus mit seinen Bildungsvorstellungen bemerkbar. Es ist kein gewachsenes
Konzept des Klassischen zu erkennen.

Erst als Charles Perrault im Jahr 1687 das siécle de Louis le Grand ausruft, aus dem
sich die ,,Querelle des Angiens et des Modernes® entwickeln, entstand in deren Nachfolge
auf komplizierte und widersprichliche (...) Weise die Idee und Ideologie der Klassik in der
franzosischen Literatur (...), die von der franzosischen Musikgeschichtsschreibung
wenigstens zeitweise umstandslos iibernommen wurde®. Dieser Klassikbegriff ist von starker
nationaler Pragung. Die Klassik ist damit die Koninzidenz der hochsten Reife einer
schopferischen Personlichkeit mit dem Moment der hochsten Reife einer Gesellschaft, ihrer
Sprache und ihrer Kultur. Nur in einem solchen kairos, in dem eine Gesellschaft ,,einen
Augenblick der Ordnung und Stabilitat, der Ausgewogenheit und Harmonie erreicht hat*,
kann ein ,,gemeinverbindlicher Stil* entstehen, in dem der ,,Genius der Sprache* selbst sich
ausdriickt und der eben deshalb von allen Standen und Klassen verstanden werden kann’.

In diesem Sinn iiberdauert dieser Begriff in der Geschichte bis in das Zeitalter der
Aufkliarung und des Neu-Humanismus.

Im Deutschland des ausgehenden 18. Jahrhunderts konnte politisch von

Ausgewogenheit, Ordnung und Stabilitdt nicht die Rede sein, so dass - gleichsam als Reaktion
auf die vermeintliche Unmdglichkeit eine eigene, nationale Klassik zu haben - sich die
Diskussion um den Klassikbegriff in der Literatur intensiv entziindete. Hierbei entstand
zunichst ein Epochenbegriff der Klassik in Verbindung mit dsthetischen Werten des
Neuhumanismus.
Demnach waren es funf ideengeschichtliche Konstitutionselemente oder ,,Basiskonzepte®, die
die groRen Werke der ,,Weimarer Klassik* charakterisieren, namlich: &sthetische Autonomie,
Humanitét, Bildung, Natur und (...) Geschichtsteleologie®.

Anhand des Epochenbegriffs der ,,Weimarer Klassik* entstand nur wenig spiter auch

der Epochenbegriff der ,,Wiener Klassik®, der vorwiegend im Umfeld der Leipziger

* Glarean 1547 (1888), lib. 3, S. 141

> vgl. Finscher 1996, Sp. 224

% Finscher 1996, Sp. 225

7T.S. Eliot nach Finscher 1996, Sp. 225
¥ Wiedemann 1993, S. 543



Allgemeinen musikalischen Zeitung und durch Amadeus Wendt gepréagt wurde.

Wendt schreibt 1836: ,,Es ist aber unmdglich von der musikalischen Gegenwart zu
sprechen, ohne auf die sogenannte classische Periode und die Coryphden zurlickzugehen,
durch welche sie (die Gegenwart) vorbereitet worden ist. Hier leuchtet uns das Kleeblatt:
Haydn, Mozart, Beethoven entgegen.“’

Um den Epochenbegriff einer musikalischen Klassik hervorzubringen, war jedoch ein
bestimmtes Verstidndnis des Klassikbegriffs als Kulturgut innerhalb des Kanons der schonen
Kiinste notig.

Klassik im Verstindnis des 18. und 19. Jahrhunderts hat als Grundlage die Kultur.
Diese basiert auf den Kiinsten. Die Asthetik als ,,Wissenschaft vom Schonen® setzte sich im
Zuge der Wandlungen des Kulturverstindnisses immer wieder mit den Kiinsten und
insbesondere mit der Musik als Teilgebiet der schonen Kiinste auseinander. Klassik ist hier
ein stetiger, nicht epochal begrenzter dsthetischer Grundbegriff. Das Klassische ist das
,»Siegel der asthetischen Vortrefflichkeit*. Diese Vortrefflichkeit entsteht ,,durch vollendete
Cultur, sowohl der asthetischen Form, als des Ausdrucks*. (...) ,,Cultur* ist definiert als ,,das
richtige EbenmaB zwischen dem Zuviel und dem Zuwenig®.'® Hierbei spielt der Terminus
Klassik als iiberzeitliches, vorbildhaftes und exemplarisches, dsthetisches Phdnomen entweder
eine ganz direkte Rolle, wie bei Georg Wilhelm Friedrich Hegel in seinen Vorlesungen iiber
die Asthetik (1820), bei Schiller in seiner ,,4sthetischen Erziehung des Menschen* (1795) und
bei Goethe in seinen Schriften {iber Kunst und Literatur sowie in seinem Briefwechsel mit
Sulzer oder eine cher indirekte als Prinzip des Schonen und Wesen der Kunst, wie bei
Immanuel Kant in seiner ,,Kritik der Urteilskraft (1790) und bei Arthur Schopenhauer in
»Die Welt als Wille und Vorstellung* (1819) .

Hier wird die Klassik auch in der Musik als normativer Wert dargestellt. Dieser
qualitative Allgemeinbegriff, der in den &sthetischen Debatten iiber das klassische und
romantische Musikverstindnis noch gefestigt wird, hat auch den heutigen Terminus
entscheidend mitgeprégt.

Bisher wurde ein epochal und national sowie ein normativ und &sthetisch geprégter
Klassikbegriff erortert. Es existiert aber noch eine dritte begriffliche Deutungsebene.

Dieser dritte Begriff hat stilistische Bedeutung. Als Stilbegriff entsteht Klassik dort,
wo musiktheoretisches Denken historisch zu werden beginnt, also dort, wo Regeln und Muster
far das musikalisch Korrekte und Gute nicht mehr nur als Normen Uber die Geschichte,

? Finscher 1967, S. 21
' Bouterwek 1806, S. 228 ff
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sondern auch als Normen in der Geschichte, als in einer bestimmten historischen
Konstellation musterhaft verwirklichte Regeln begriffen werden''. Klassik kann damit auf
bestimmte Gattungen und insbesondere auch auf bestimmte Komponisten innerhalb dieser
Gattungen angewandt werden. So wird beispielsweise vom Stil Palestrinas als einem
klassischen Stil der Vokalpolyphonie gesprochen (Thibaut'?). Auch Beethoven wird als
»Klassiker der Klaviersonaten* oder Schumann als ,,Klassiker des Lyrischen Klavierstiicks*
bezeichnet'>. Im 19. Jahrhundert u. a. im Zuge des damaligen Historismus, war die
Vorstellung, dass jede Gattung bzw. jeder Gattungsbereich durch einen Komponisten
vertreten sei, dessen Leistung aufgrund ihrer historischen Tragweite und &sthetischen
Bedeutung als klassisch zu gelten habe, tief verwurzelt. Aufflihrungsgeschichtlich wurde sie
gestutzt durch die Herausbildung eines Kanons von Werken im Repertoire von Oper und
Konzert, kompositionsgeschichtlich begriindet durch die Modellfunktion, welche der
klassischen Auspragung einer Gattung als einem notwendigen Referenzpunkt selbst im
Zeichen der Originalitatsasthetik zufiel, musikhistorisch schlielich auch verfestigt durch die
zeitgenossische Musiktheorie und -geschichtsschreibung'.

Natiirlich wirken hier der &sthetisch und normativ sowie der epochal und national
gepriagte Klassikbegriff mit hinein, da isoliert von Musterhaftigkeit oder Korrektheit nicht
objektiv gesprochen werden kann. Auch in eine Bewertung einer Gattung oder eines Stils
innerhalb einer Gattung als klassisch geht der wertende Aspekt vor dem Hintergrund der
Geschichtlichkeit, der Umwelt und des Zeitgeistes und damit auch die Subjektivitdt der
Menschen mit ein.

Die Subjektivitit der Bewertung hiangt immer mit der jeweiligen Einstellung zum
Wertungsobjekt zusammen.

Historisch gewachsene Einstellungen zu Begriffen sind wertende Urteile, die sich in
verschiedenen Dimensionen bewegen und verschiedenen Einflussfaktoren ausgesetzt sind.
Einstellungen beinhalten das, was Leute denken, fiihlen und wie sie sich gegeniiber einem
Einstellungsgegenstand verhalten wollen'’.

Beispielsweise ist der hegelsche oder schillersche Begriff der Klassik behaftet mit
evaluativen Kriterien, die heute nur ansatzweise aus dem damaligen Verstindnis von Kunst
und Klassik interpretiert werden konnen.

Auch in der Gegenwart existieren implizit in jeder Begriffsverwendung bestimmte

! Finscher 1967, S. 23

12 ygl. Finscher 1967, S. 20
B Danuser 1988, S. 5 f

" Danuser 1988, S. 9

' Triandis 1975, S. 20
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Einstellungen und Werthaltungen des Menschen, der den Begriff verwendet. Um sich den
Einstellungen zum Begriff klassischer Musik in historischer wie auch in heutiger Hinsicht
anzundhern, muss man sich zunichst iiber die Bedeutung des Begriffs Einstellung im Klaren
sein. Was ist eine Einstellung, wie entsteht sie, wie grenzt sie sich terminologisch von
verwandten Begriffen wie Préiferenz oder Geschmack ab, was erhélt oder verdndert eine
Einstellung und welche Werte oder Normen liegen ihr zugrunde'®?

Schon Anfang der 1930er Jahre fithrte Paul Lazarsfeld von der
,wirtschaftspsychologischen Forschungsstelle des Osterreichischen Rundfunksenders
RAVAG ceine quantitative Untersuchung iiber das Rundfunkpublikums hinsichtlich des
Horverhaltens durch und fand unter anderem heraus, dass die Akzeptanz solcher (klassischer)
Musik offenbar auch von den begrifflichen Vorstellungen abhangt, die das Publikum sich von
ihr macht. Und diese Vorstellungen unterliegen natiirlich gesellschaftlichen Konventionen.
Die gesellschaftliche Definition dessen, was asthetisch wertvolle Musik ist und welche
Gattungen sie umfasst, diirfte mithin zu den sozio-kulturellen Faktoren gehoren (...)"".

Solche soziokulturellen Faktoren, die Einfluss auf begriffliche Vorstellungen nehmen
konnen, werden im Laufe der Sozialisation und Enkulturation der Menschen erworben und
spiegeln sich in der Lebenswelt, die der Phidnomenologe Edmund Husserl als Begriff
entwickelte, wieder. Er beschreibt als Lebenswelt die Welt der Erfahrung in dem ganz
konkreten Sinne, der alltaglich mit dem Ausdruck der Erfahrung verbunden wird'®. In diesem
Sinn wirkt die Lebenswelt auf die Einstellung der Menschen zu bestimmten Begriffen und so
auch zum Begriff von Musik.

Innerhalb der musikalischen Lebenswelt existieren jedoch spezifische Determinanten,
die den Begriffshorizont begleiten und eingrenzen. So wirken Alter, Bildung, Geschlecht,
soziales Umfeld, sozialer Status, Familie, Schule, Medien, Rezeptionsverhalten oder auch
kulturelles Umfeld und der Kulturkreis selbst auf die Lebenswelt und damit auf die
Einstellungen zu bestimmten Begriffen ein.

Inwiefern dies den Begriff der klassischen Musik betrifft ist bisher noch nicht geklart,
obwohl viele Studien zu Prédferenzen in Abhingigkeit der Lebenswelt in unterschiedlichster
Ausprigung vorliegen'’,

Wie jedoch die Einstellung zu dem Begriff von klassischer Musik in unterschiedlichen

soziologischen Gruppen einzuschétzen ist, soll diese Arbeit darlegen.

16 siehe hierzu Behne 1995, S. 35ff

17 pottker 1996, S. 110

'8 Zimmermann 1989, S. 18

" Bromse/Kotter 1971, Klausmeier 1955, Helms 1968, Pape 1974, Eckhardt/Liick 1974, Wiechell 1978,
Allensbach 1980, Lugert 1983, Behne 1986, Miiller 1990, Harnitz 1999, Gaiser 2004, u. a
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B. Hypothesenbildung und Aufbau der Arbeit

Die Studie stellt folgende Hypothese auf:

Verschiedene Gruppierungen von Menschen haben unterschiedliche Intentionen bei
der Verwendung des Begriffs ,klassische Musik®. Daraus ergeben sich unterschiedliche
Einstellungen. Diese beziehen sich auf individuelle Kontexte und Bedeutungsebenen, die sich
aus der Lebenswelt der Personen, ihrer Sozialisierung, Enkulturation und historisch
gewachsenen Hintergriinden zusammensetzen.

Der erste Teil der Arbeit beschéftigt sich mit der historischen Auffassung des Begriffs
Klassik vor dem Hintergrund verschiedener Kunstauffassungen. Hierbei soll zunéchst auf die
historische Entstehung des Begriffs in der Literatur als dsthetischer, epochaler und stilistischer
Begriff eingegangen werden. In diesem Zusammenhang wird insbesondere die Einstellungen
Immanuel Kants, Georg Wilhelm Friedrich Hegels, Friedrich Schillers, Johann Wolfgang von
Goethes und Arthur Schopenhauers zur Klassik, zur Musik und damit auch zur Klassik in der
Musik beleuchtet.

In einem weiteren Schritt wird die Heranbildung und Ausprigung des epochalen,
nationalen Klassikbegriffs in der Musik, jedoch unter ihrem Einfluss durch Repertoirebildung
und Kanonisierung desselben am Beispiel der New Yorker und Wiener Philharmoniker sowie
des Leipziger Gewandhausorchesters untersucht und anschlieBend eine Rekonstruktion der
Entstehung des Begriffs Klassik versucht.

Es folgt eine Untersuchung des Begriffsverstindnisses im 20. Jahrhundert unter
besonderer Beriicksichtigung des Marxismus und des Begriffs Neoklassizismus.

Im ersten, dem musikhistorischen Teil der Arbeit, werden die aus den verschiedenen
Auspriagungen der Begriffe Klassik, Musik und klassische Musik entstandenen heutigen
Bedeutungsebenen herausgearbeitet. Hierbei ist besonders zu beachten, dal3 mit dieser Arbeit
keine Gesamtdarstellung des Begriffs beabsichtig ist sondern vielmehr Schlaglichter gesetzt
werden sollen. Nicht die Definition des Begriffs sondern der Gebrauch desselben im Lauf der
Geschichte ist ausschlaggebend.

Im zweiten, dem musiksoziologisch und empirisch gepragten Teil der Arbeit, steht
zundchst der Einstellungsbegriff im Mittelpunkt. Verschiedene Ansdtze zum Begriff der
Einstellung werden hier diskutiert.

Ausgehend von der Theorie der kognitiven Dissonanz werden dann die wichtigsten
Einflussfaktoren und deren gruppenspezifische Bedeutung auf die Einstellung zum Begriff

»klassische Musik* dargestellt. Dies sind Alter, Bildung, Sozialstatus und soziales Umfeld,
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Medien und Rezeptionsverhalten, Kulturkreis, Geschlecht und die Sozialisationsinstanzen
Familie und Schule.

SchlieBlich werden die Ergebnisse der dieser Arbeit zugrunde liegenden empirischen
Forschung im dritten Teil dargelegt. Dort findet sich auch das methodische Vorgehen dieser
Studie.

Der Forschungsansatz wird innerhalb nachstehender Einflussfaktoren untersucht:

° Bildung ° Instrumentalspiel

° Familie ° Medien

° Alter ° Rezeptionsverhalten
° Geschlecht ° kulturelles Umfeld
° Sozialstatus

Zu priifen ist, inwieweit sich die heutige Einstellung zum Begriff der klassischen
Musik von der historischen unterscheidet oder ob dieser Terminus zu einem Allgemeinplatz
mit nur nivellierter Giiltigkeit herabgekommen ist.

SchlieBlich ist eine mediale Anpreisung von Kraftfahrzeugen gehobener Klasse,
Parfums, Markenjeans oder Getridnken ohne klassische Musik im Hintergrund kaum mehr
denkbar. Sogenannte ,Klassiker - egal welcher Sparte und welcher gesellschaftlichen
Funktion - sind heute iiberall gegenwartig. Spiegeln sie wirklich die heutige Einstellung zum
Begriff der Klassik wider? Ist die klassische Musik heute nur eine Auspriagung solcher
Einstellungen?

Musikpadagogisch von Wert ist ein Ergebnis hierzu insofern, als in den klassischen
Begriffsfeldern des Faches Musiklernen, Musiklehren und Musikunterricht®®  ein
Erklarungsbegriff erschlossen werden kann, mit dessen Hilfe das Beschreiben menschlichen
Verhaltens zur Musik, insbesondere in der Dimension musikalischen Lernens konkrete und
methodisch vielseitige Moglichkeiten gewinnt. Denn nur durch den individuellen Begriff, der,
vermittelt durch Sozialisation und Enkulturation, hinter der Einstellung zur klassischen Musik
steht, kann der Musikunterricht an den heutigen soziokulturellen Gegebenheiten ankniipfen.
So hat er die Moglichkeit, diejenige klassische Musik, die hinter den Begrifflichkeiten steht,

in der Schule wie auch im Leben wieder interessant machen.

* vgl. Abel-Struth 1985, S. 143 ff
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I1. Historisch-philosophische Begriffsbetrachtung

A. Der Begriff Klassik in der Musikisthetik des 18. und 19. Jahrhunderts

Betrachtet man den Lexikonartikel des Internetlexikons Wikipedia, das ,,von Jedermann
fiir Jedermann geschrieben wird, also die Alltagseinstellungen und das Alltagswissen der

Verfasser aufzeigt, so findet sich unter dem Stichwort klassische Musik folgender Eintrag®':

1. Im historischen Sinn bedeutet Klassische Musik die Musik der Zeitperiode der Klassik bzw.
den Stilbegriff der Wiener Klassik.

2. In der Alltagssprache wird mit Klassischer Musik oft die Gesamtheit der abendléandischen
Kunstmusik bezeichnet, wobei die Bereiche der Alten Musik und Neuen Musik meist nicht im
Bewusstsein des ,,durchschnittlichen Klassik-Horers* verankert sind, da dieser
hauptsachlich Musik aus dem 18., 19. und friihe Musik des 20. Jahrhunderts kennt.

3. Die Kunstmusik aulereuropaischer Kulturen wird auch oft als Klassische Musik bezeichnet.

4. Der Branchenjargon der Musikindustrie im deutschsprachigen Raum unterscheidet zwischen
Klassischer Musik (E-Musik = ,,ernste Musik*) und Unterhaltungsmusik (U-Musik) - eine
Unterteilung, die aufgrund vieler Grenzfalle und Ausnahmen umstritten ist.

5. Als klassisch im Sinne von mustergultig, beispielhaft, vollkommen wird oft auch die Musik
anderer Epochen bezeichnet, beispielsweise beim klassischen Palestrinastil oder in der
klassischen Moderne.

Man sieht, dass im heutigen Verstindnis die klassische Musik
° als Stilbegriff (Punkt 1)
° als Epochenbegriff (Punkte 1 und 2)
° als wirtschaftlich relevanter Begriff (Punkt 4) und
° als dsthetischer Begriff (Punkt 5) benannt wird.

Erkennbar ist jedoch, dass sich der Autor des Artikels wohl selbst nicht dariiber im
Klaren ist, wie die Begriffe genau zusammenhingen und auf welchen Komponenten sie
beruhen. Insofern werden hier die Begrifflichkeiten Stil, Epoche, Gattung und dsthetischer
Begriff stark miteinander vermischt. Auch der Einbezug der Kunstmusik aullereuropéischer
Kulturen als Klassische Musik spricht fiir ein Begriffsverstindnis der Klassik als einem sehr
allgemeinen, eher aus dem Alltag entlehnten Begriff.

Vorliegender Artikel kann einem wissenschaftlichen Anspruch nicht gentigen.

! www. Wikipedia.de
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Zieht man den Brockhaus als allgemein verbreitetes und renommiertes Lexikon zu Rate,

so stolt man dort auf folgende Erklarung des Begriffs klassische Musik:

Im engeren geschichtlichen Sinn wird die Musik zwischen etwa 1780 und 1830 im
deutschsprachigen Raum als Klassik bezeichnet, die ihren Hoéhepunkt im Schaffen J.
Haydns, W.A. Mozarts und L. van Beethovens fand (...).

Zu vollendeter Einheit verband sich hier die Verstandlichkeit der musikalischen
Umgangssprache mit hdchster kompositorischer Kunst, das Spiel der Form mit dem
Ausdruck von Charakteren, die Unnachahmlichkeit mit dem bleibend Mustergiiltigen.

Im weiteren normativen Sinn kann auch jede in sich vollendete und vorbildliche Musik als
klassische bezeichnet werden (...).

Umgangssprachlich redet man heute von klassischer Musik im Sinne von ernster Musik und

in Abgrenzung zum ebenso unscharf umrissenen Komplex der Unterhaltungsmusik.?
Und unter dem Stichwort klassisch findet sich:

Stilbegriff in der Bedeutung von harmonisch, maRvoll, vollendet (...); Im Allgemeinen

Sinne von mustergiiltig, vorbildhaft, iiberragend (...)*

Es findet sich also ebenfalls der Epochenbegriff vermischt mit dem Stilbegriff und der
asthetische Allgemeinbegriff vermischt mit Stil- und Epochenbegriff. Dies zeigt deutlich, dass
kein einheitliches Bild der klassischen Musik dargestellt werden kann.

Fraglich ist, wie es zu einer solchen begrifflichen Unklarheit kommen konnte, waren
doch die Urspriinge des Begriffs (s. I A) eindeutig.

Zuerst pragte sich wohl der d&sthetische Begriff im Sinne von mustergiiltig,
vollkommen, schon und vorbildhaft aus.

Nicht von ungefahr entstand in der Mitte des 18. Jahrhunderts die Asthetik als eigene
philosophische Disziplin, die sich als Wissenschaft der Sinneserkenntnisse jenem
menschlichen Vermdgen widmete, das zwischen schon und hasslich zu unterscheiden
vermag®*. Alexander Gottlieb Baumgarten gilt als Begriinder der Asthetik, der Wissenschaft
der sinnlichen Erkenntnis. Schodnheit ist gemall Baumgartens ,,Aesthetica* die sinnliche
Vollkommenheit. Musik, Malerei und Dichtung seien Veranstaltungen zur Verwirklichung der

Vollkommenheit, die unsere Sinne bezaubert und vom Verstand als eine verworrene

22 Brockhaus 1990, S. 51
3 2.a.0.
2 Gebesmair 2001, S. 32
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Darstellung der Wahrheit beurteilt wird®. Die Klassik als dsthetischer Begriff geht ndmlich
zundchst von der Schonheit eines Kunstobjektes und seiner Erkenntnis durch den Menschen

als schon und vollendet aus.

1. Allgemeinisthetischer Begriff

Die Auffassung eines Kunstwerks als schon und zeitlos im Sinne einer allgemein-
asthetischen Auffassung von Klassik ist eine Frage der Einstellung zum Kunstwerk und eine
Frage des Begriffs, den wir uns hinter der jeweiligen Einstellung machen.

Sowohl der Zwang zur Erganzung und Wechselwirkung von geschichtlichem und
asthetischem Denken (...) als auch die beinahe labyrinthische Problematik, in die man bei
dem Versuch gerat, zusammenzufassen oder gar ineins zu setzen, was (...) auseinanderstrebt,
zeigen sich vielleicht nirgends deutlicher als in den unablassig wiederholten und
abbrechenden Bemuhungen, den Gehalt des Begriffs der Klassik oder Klassizitat zu
entwickeln und der Kategorie geschichtsphilosophisch auf den Grund zu gehen, statt sie als
bloRes Etikett, das einem Bindel von Merkmalen aufgeklebt wird, zu missbrauchen.
Allerdings sind die Resultate, zu denen die Philosophie der Musikgeschichte im 19.
Jahrhundert gelangte, so verwirrend, dass Valérys Argwohn, es handle sich bei der Vokabel
,.Klassik® um nichts als ein leeres Wort, mit dem man unmdglich ernsthaft denken kdnne,
begreiflich erscheint (...)*. Trotzdem bringt eine allgemeinisthetische Betrachtung des
Begriffs im Hinblick auf die Einstellung zu diesem einen Aspekt, der in das Begriffsfeld der
Klassik mit eingehen kann. Im Folgenden wird der Versuch unternommen, diesen Aspekt mit
einzubezichen, obwohl beide Termini (Klassik und klassisch) bereits im allgemein-
asthetischen wie auch im literaturkritischen Schrifttum der Zeit um 1800 alles andere als
eindeutig sind*’.

Hier sind als herausragende Werke die ,,Kritik der Urteilskraft* (1790) Immanuel
Kants, George Friedrich Wilhelm Hegels ,,Vorlesungen iiber die Asthetik* (1835) und Arthur
Schopenhauers ,,Die Welt als Wille und Vorstellung® (1819) zu nennen.

Das Werk Immanuel Kants ist insofern sehr bedeutend, da Kant als einer der ersten
dem d&sthetischen Urteil Autonomie zugestanden hat. Er trennt dieses Urteil klar von der
Erkenntnis und der Moral. Hierdurch wird der Status der Kunst und der Musik im

Wesentlichen deutlich.

% Sorgner/Fiirbeth 2003, S. 7
% Dahlhaus 1969, S. 273
¥ Forchert 1978, S. 406
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a. Immanuel Kant (1724 - 1804)

Kant beschiftigt sich in seiner ,,Kritik der Urteilskraft* nicht direkt mit den Termini
klassisch oder Klassik. Dies wire auch widersinnig, da der Terminus Klassik in allgemein-
asthetischen Sinn erst spiter im 19. Jahrhundert als Gegenbegriff zur Romantik entstand
(siehe Einleitung). Kants Werk ist jedoch gepridgt von Begrifflichkeiten der &sthetischen
Erfahrung, der Schonheit und deren Erkenntnis. Die Musik als Teil seiner Phinomenologie
der verschiedenen Kiinste ist geprdgt von der Erkenntnis der Schonheit und Vollkommenheit
eines Kunstwerks, die im Geschmacksurteil und damit auch in einer Komponente der
Einstellung ihren Ursprung hat. Schonheit und Vollkommenheit sind heute Begriffe, die mit
Klassik in Verbindung gebracht werden und die Einstellungen zu diesem Begriff maB3geblich
beeinflussen.

Kant zufolge gibt es verschiedene Phinomene, die wir erleben, deren Prisenz in der
Welt jedoch nicht nach den diese beherrschenden Gesetzen erkliart werden kann. Zu diesen
Phéanomenen gehoren die Freiheit menschlichen Handelns, die Schonheit von Gegenstanden
unserer Anschauung sowie die organische ZweckmaRigkeit von Lebewesen®. Diese Gesetze
sind nicht die Naturgesetze, sondern die Sittengesetze. Das autonome Wesen Mensch schreibt
sich dieses Sittengesetz kraft der ihm eigenen Vernunft vor. Da der Mensch solchermallen
sowohl Erkenntnissubjekt als auch Gesetzgeber ist, entsteht das Problem, wie freies und als
solches moralisches Handeln in der Erscheinungswelt moglich ist. Hierzu entwickelt Kant
eine Theorie der ZweckméBigkeit und der Schonheit.

Zweckmaligkeit in diesem Sinne ist eine Struktur oder Ordnung, die wir vermdge
unserer Urteilskraft an Gegenstanden unserer sinnlichen Anschauung bemerken und in der
sich Herstellungsabsichten und Herstellungsprozesse manifestieren, die allerdings nicht nach
mechanischen Regeln erklart werden kénnen?’; solche Gegenstiande sind Artefakte. Hierzu
zdhlen schone Naturgegenstdnde und lebendige Organismen (Kritik der Urteilskraft §4, 22).

Kants Theorie des Schonen ist angelegt als eine Theorie der Beurteilung des Schénen

(1] 30 .
. Diese

durch die Urteilskraft. Die entsprechenden Urteile nennt Kant ,,Geschmacksurteile
beruhen auf Gefiihlen und damit auch auf Einstellungen zu einem bestimmten Gegenstand.
Die dasthetische Beurteilung eines schonen Gegenstandes ist eine Leistung des

Geschmacksurteils (§ 10). Jedoch ist Urteil des Geschmacks am Schonen einzig und allein ein

28 Fricke 2003, S. 23
¥ Fricke 2003, S. 24
3% Fricke 2003, S. 24
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uninteressiertes und freies Wohlgefallen®'. Geschmacksurteile iiber die Schénheit eines
Gegenstandes, die auf einer freien und spielerischen Tatigkeit der Erkenntniskréfte beruhen,
konnen zu Recht mit einem Anspruch auf allgemeine Giiltigkeit verbunden werden, jedoch
nur, wenn das reine Geschmacksurteil hervortritt. Schon ist (also) das, was ohne Begriff
allgemein gefallt*>. Das reine Geschmacksurteil ist von Reiz und Riihrung unabhéngig®>. Es
kann also lediglich iiber die nicht zweckgebundene Schonheit entscheiden. Bezogen auf die
Musik wird hier der Grundstein einer Autonomiedsthetik der Musik gelegt. Der Begriff der
freien Schonheiten liegt hier zugrunde. (...) kein Object unter einem bestimmten Begriffe (...)
freie Schonheiten. Man kann auch das, was man in der Musik Phantasien ohne Thema nennt,
ja die Musik ohne Text zu derselben Art zahlen. In der Beurteilung einer (derartigen) freien
Schénheit ist das Geschmacksurteil rein (...)*.

Die Musik selbst wird von Kant als eine Kunst des schénen Spiels der Empfindungen®
angesehen. Sie nimmt aber unter den schonen Kiinsten den untersten Platz ein, denn sie geht
von den Empfindungen zu unbestimmten Ideen aus und hat nur transistorischen Charakter.
Die Eindriicke der Musik erléschen und sind in mehrfacher Wiederholung eher lastig als
angenehm (§ 27).

Einerseits sichert Kant der Musik den Status der schonen Kunst, deren Werke unsere
Erkenntniskréifte in ein freies Spiel versetzen; andererseits sieht er sie als Ausdruck und
Ausloser von Affekten und damit als etwas, das eher Gefiihle der Annehmlichkeit erleben
lasst als die Erkenntniskréfte zu einem freien Spiel anzuregen.

Kants Frage nach der Schonheit, auch die nach dem Musikalisch-Schdnen, gilt nicht
den Kunstobjekten, nicht dem Kunstwerk im Allgemeinen und schon gar nicht individuellen
Schopfungen. Sie richtet sich auf die Geistesbewegung des Subjekts, das uber die Schonheit
urteilt. ,,Denn Schonheit ist kein Begriff vom Objekt, und das Geschmacksurteil kein
Erkenntnisurteil*>®.

Schon wird ein Gegenstand also dann genannt, wenn die Einbildungskraft bei seiner
Betrachtung eine Gestalt nachzeichnet, die sie auch im freien Handeln nach ihren eigenen
Gesetzen zur Darstellung von Verstandesbegriffen entworfen hatte®”.

Fir die eigentlich bedeutsame Kraft der Musik aber, fir das Mehr, das die

Einbildungskraft so wundersam anregt und belebt, sieht er die Affekte an, die Musik

31 Kant 1790, §10, S. 51

32 Kant 1790, §12, S. 64

33 Kant 1790, § 14, S. 68
** Kant 1790, § 17, S. 76
3% Kant 1790, S. 25, S. 195
36 Seidel 1988, S. 69

37 Heinrich 1958, Sp. 552
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hervorzurufen imstande ist. Kant z&ahlt sie zu den ,,asthetischen Ideen*, zu den Ideen, die ,,zu
etwas Uber die Erfahrungsgrenze hinaus Liegendem wenigstens streben® und viel zu denken
veranlassen, ohne dass ihnen ,,doch irgendein bestimmter Gedanke addquat sein kann“**,

Schonheit hat bei Kant mit Verstandesbegriffen des freien Handelns zu tun. Die
Einstellung als dreigeteilte Form von Affekt, Kognition und Konation spielt fiir die
Begriffsfindung und fiir die Beurteilung von Schonheit und Schonheit in der Musik eine
entscheidende Rolle. Insofern ist die Schonheit der Musik fiir Kant ein Einstellungsbegriff.

Durch diese Gedanken bereitet Kant den Weg zum Aufkommen des Begriffs der
Klassik. Er vertritt gleichsam intuitiv und implizit als Zeitgenosse der spéter oft als Klassiker
bezeichneten Komponisten Mozart, Haydn und Beethoven eine Einstellung zur Schonheit und
zum Begriff der Schonheit, der dem spéateren Klassikbegriff als allgemeindsthetischer Begriff
nahe steht. Zum einen steht Musik als eine der schonen Kiinste mit dem Begriff der Schonheit
als Geschmacksurteil in Verbindung, zum anderen ist Musik als édsthetische Idee Ausloser von
Affekten, die sich dem verstandesméfBigen Erfassen entziehen.

Der heutige allgemeinésthetische Begriff der Klassik beinhaltet diese Faktoren. Nicht
selten trifft man auf Aussagen wie ,klassische Musik ist schon® oder ,klassische Musik
bewegt mich“. Ist Kants Einstellung zur Musik der Ursprung einer modernen Auffassung der
musikalischen Klassik im dsthetischen Sinn?

Natiirlich stiel Kants Auffassung von Musik auf mannigfaltige Kritik. Beispielsweise
erschien 1795 in der Zeitschrift ,,Die Horen* Christian Gottfried Korners Aufsatz ,,Uber die
Charakterdarstellung in der Musik*. Korner machte es sich zur Aufgabe, von Kant subjektiv
verstandene Schonheit zu objektivieren, sie also als ein natirliches Phanomen verstandlich zu
machen. Mit diesem Unternehmen konnte er sich nicht nur auf Schiller, sondern auch auf die
beiden anderen Hauptvertreter der deutschen Klassik, auf Herder und Goethe berufen.(...)
auch der Musik weist Korner die Aufgabe zu, das ldeal der Schonheit zum Ausdruck zu
bringen. (...) Die Musik als schdone Kunst ist Kérner zufolge nicht auf andere Zeichen als
bloRe Téne und Tonfolgen angewiesen, also weder auf Worte noch auf Gebarden®. Damit
postuliert Korner, wie schon Kant zuvor, die Idee einer Autonomiedsthetik der Musik. Erst
die Losung des Kunstwerks von der Funktion und die Hinwendung zur Sichtweise des
Kunstwerks als autonome Idee der Schonheit ermdglichen in der Folge einen
allgemeinidsthetischen Begriff der Klassik als Idee des Schonen und Vollkommenen.

Nach Kant entstehen vor allem im 19. Jahrhundert neue philosophische Systeme und

38 Seidel 1988, S. 71
% Fricke 2003, S. 33f
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Asthetiken. Viel beachtet und von nicht unerheblicher Wirkung - gerade im Hinblick auf den
Begriff der Klassik und der Musik - ist hier die Asthetik Georg Wilhelm Friedrich Hegels.

b. Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770 - 1831)

Grundlage Hegels philosophischer Asthetik und seiner Anschauung der schénen
Kiinste sind seine ,,Vorlesungen iiber die Asthetik®, die H. G. Hotho erstmals 1835 aus
Hegels Nachlass edierte.

Kant hatte in seiner Kritik der Urteilskraft die Kunstschonheit noch als einen
Abkémmling der Naturschénheit dargestellt, wie er {iberhaupt die Asthetik nur im groBeren
Rahmen einer Naturteleologie abhandelte. Unter dem Blickwinkel einer Zweckhaftigkeit der
Natur werden auch die Kunstprodukte beurteilt.

Hegel kehrt nun die Akzente zwischen der Schonheit in Natur und Kunst um. Das
Naturschone erscheint als Reflex der Kunst, die das geistige Ideal, die Idee des Schonen
verwaltet. Hegel akzentuiert als erster den Begriff der Klassik in der Kunst.

Seine Philosophie der Musik gehort zu den deduktiven Musiktheorien. Fir das
deduktive Verfahren stehen allgemeine Prinzipien der Kunst schon fest und werden dann nur
auf die konkreten Phanomene angewandt. Die Philosophie ist fiir ihn nur als ein das Ganze
der Wirklichkeit umfassendes System mdglich und deswegen muss sich ein Systemteil auch mit
der Musik befassen®.

Aus der Musikbetrachtung wird aber der Gegenstand des Naturschonen, den Kant
noch stark postuliert, komplett ausgeschlossen*'. Das Hauptargument Hegels liegt darin, dass
das Natiirliche selbst an sich nicht schon ist, sondern nur fiir das menschliche Bewusstsein.
Schonheit existiert demnach nur als subjektiver Anschein. Kunst ist Geist und nicht Natur;
deshalb kann der Zweck der Kunst auch nicht die Nachahmung der Natur sein**. Man nahert
sich dem Hegelschen Geistbegriff am besten dadurch, dass man ,,Geist* mit ,,Kultur*
libersetzt*. Kunst ist also Kultur. Aber die Kunst ist auch absoluter Geist. Absolut ist der
Geist nach Hegel dort, wo seine Objektivitat alle Fremdheit abgestreift hat, wo er unabhangig
von allen &ufRerlichen Bedingungen existiert und wirkt, und dies ist nach Hegel nicht nur in
der Kunst sondern auch in der Religion und vor allem in der Philosophie selber der Fall*.

Hegel nimmt eine Einteilung der Kiinste in symbolische, klassische und romantische

0 Schnidelbach 2003, S. 55f

' vgl. Hegel 1835 (2000), S. 38-53
2 vgl. Hegel 1835 (2000), S. 38, 95
* Schnédelbach 2003, S. 57

# Schnidelbach 2003, S. 58
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vor und bemisst diese am Verhiltnis der Idee im platonischen Sinn der 18¢a zu ihrer
Gestaltung. In der symbolischen Kunst hat die Idee die Form noch in sich selber nicht
gefunden und es bleibt somit nur das Ringen und Streben danach. (...) Die symbolische
Gestalt ist unvollkommen, weil einerseits in ihr die Idee nur in abstrakter Bestimmtheit oder
Unbestimmtheit ins Bewusstsein tritt und andererseits dadurch die Ubereinstimmung von
Bedeutung und Gestalt stets mangelhaft und selber nur abstrakt bleiben muss. Die klassische
Kunstform ist die freie adaquate Einbildung der Idee in die der Idee selber eigentimlich
ihrem Begriff nach zugehodrige Gestalt, mit welcher sie deshalb in freien, vollendeten
Einklang zu kommen vermag. Somit gibt erst die klassische Form die Produktion und
Anschauung des vollendeten Ideals und stellt dasselbe als verwirklicht hin. Der Inhalt des
Klassischen selbst ist die Idee und das konkret Geistige als wahrhaft Inneres, Subjektives.
Klassisch ist ein Kunstwerk, das nur so viel an bewaltigtem Gehalt birgt, als seine Form
fassen kann, ohne dass sie irgendwie in Gefahr ist, gesprengt zu werden™.

Die romantische Kunstform hebt die vollendete Einigung der Idee und ihrer Realitéat
wieder auf (...) Bei diesem Verschmolzensein aber kommt in der Tat der Geist nicht seinem
wahren Begriffe nach zur Darstellung. Denn der Geist ist die unendliche Subjektivitat der
Idee, die als absolute Innerlichkeit sich nicht frei fiir sich herauszugestalten vermag, wenn sie
im Leiblichen (...) ergossen bleiben soll. Die romantische Kunstform hat einen Inhalt
gefunden, der iiber die klassische Kunstform hinausgeht. Wir kénnen deshalb kurz dabei
stehen bleiben, dass auf dieser dritten Stufe die freie konkrete Geistigkeit, die als Geistigkeit
flr das geistige Innere erscheinen soll, den Gegenstand ausmacht. Das Gemiit, die subjektive
Innerlichkeit, die Empfindung ist jene innere Welt, die den Inhalt des Romantischen
ausmacht. Dieser Inhalt benédtigt jedoch zum Ausdruck eine AuBerlichkeit. Diesem
AuBerlichen entzieht sich aber die romantische Kunstform, indem sie ihre wahre Realitat und
Erscheinung nur in sich selber suchen und vollbringen kann*®. Jede der schonen Kiinste
gehort dieser Kunstwelt in einer der drei Regionen an.

Die Musik wird von Hegel als die romantischste der Kiinste angesehen, gleichsam als
Zentrum der romantischen Kunstform. Ihr Inhalt besteht fiir Hegel nur im Ausdruck von
Empfindungen - wobei Empfindung bei Hegel die unbestimmte, dumpfe Region des Geistes
ist; was empfunden wird, bleibt eingehdllt in der Form abstraktester einzelner Subjektivitat,

und deshalb sind auch die Unterschiede der Empfindung ganz abstrakte, keine Unterschiede

* Ursprung 1933, S. 151
* vgl. Hegel 1835 (2000), S. 134ff
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der Sache selbst*’. Er duBert sich folgendermafen: Die Musik (...), welche es sich nur mit der
ganz unbestimmten Bewegung des geistigen Innern, mit dem Tonen gleichsam der
gedankenlosen Empfindung zu tun macht, hat wenigen oder gar keinen geistigen Stoff im
Bewusstsein vonndten. Das musikalische Talent kiindigt sich darum auch am meisten in sehr
friher Jugend, bei noch leerem Kopfe und wenig bewegtem Gemiite an (...)*. Genau dies
widerspricht seiner Auffassung der Musik innerhalb der romantischen Kunstform als hochste
Form der Kunst {iberhaupt. Einerseits ,,dumpfe Empfindung®, andererseits Subjektivitdt als
absolute Form der Geistigkeit. Man konnte diesen Gesichtspunkt auch in einer Dialektik
zusammenfassen, nach der die Musik als Kunst verliert, was sie als Musik gewinnt, und als
Musik verliert, was sie als Kunst gewinnt*. Innerhalb des Systems der Musik vertritt Hegel
das Primat der Melodie. Diesem haben sich das Harmonische und das Rhythmische, welche
man auch dem klassischen und dem symbolischen Begriff der Hegelschen Asthetik zuordnen
kann, unterzuordnen. In seinem System von Inhalt und Form, also Subjektivitdt und
AuBerlichkeit jeder Idee, ist die Musik nur auf harmonischer und rhythmischer Basis noch
keine Vollendete. Denn erst, wenn die Melodien in den Bereich der freien kiinstlerischen
Erfindung (...) hereingetreten sind, handelt es sich sogleich um einen Inhalt, der in Rhythmus,
Harmonie und Melodie einen kunstgeméRen Ausdruck erhalten soll*°.

Mozart, Haydn und Beethoven sind Hegel bekannt. Er scheint den Weg der Musik von
Palestrina (iber Bach bis Mozart und Rossini als synchrone Gegenwart erfahren zu haben®',
denn er postuliert fiir diesen gesamten Zeitraum das Primat der Melodie. Einzig die
vierstimmig gesetzten Chorile sieht er als einigermallen gleich gewichtet an: Ebenso kann
sich auch ein und dieselbe Melodie mehrstimmig so verweben, dass diese Verschlingung
einen Harmoniegang bildet (...), so dass immer das Zusammentreffen bestimmter Téne dieser
Melodien eine Harmonie abgibt, wie dies z.B. haufig in Kompositionen von Sebastian Bach
vorkommt®*. Auch verteidigt er engagiert Mozarts Zauberflte und beschiftigt sich ganz
allgemein mit der Manifestation der Souverdnitdt des Kiinstlers iiber sein Material. Hegels
Philosophie soll auch wertend verstanden werden. Seine Philosophie der Musik ist wesentlich
eine der guten (schonen) Musik. Philosophische Grundbestimmungen bilden dabei den
normativen Hintergrund dafiir, was als schones Kunstwerk gelten kann. Schonheit ist bei

Hegel anders als bei Kant nicht nur Geschmackssache; sie ist eine objektiv aufweisbare

" Hegel I, 42 f nach Billeter 1973, S. 300
* Hegel 1835 (2000), S. 72
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Eigenschaft des Kunstwerks selbst™. Absolute Schénheit begreift sich jedoch auch als
Wabhrheit und diese bedeutet bei Hegel die Ubereinstimmung von Begriff und Sache, Form
und Inhalt. Die Wahrheit in Form der sinnlichen Kunstgestaltung ist nichts anderes als das
Schone und daraus folgen Hegels &sthetische Werturteile, die sdmtlich etwas klassizistisch-
harmonistisch anmuten; er scheint seine musikalische Gegenwart als Verfall eines Ideals
erlebt zu haben™.

Worin besteht nun die Einstellung Hegels zur Klassik und zur Musik und wie hat
Hegels Verstindnis unseren heutigen allgemein-dsthetischen Begriff der Klassik gepréigt?

Hegel selbst verstand die Musik, wie wir gesehen haben, als romantische Kunstform
im Sinne einer versubjektivierten Innerlichkeit. Das bedeutet, dass Affekt und Emotion die
beherrschenden Faktoren der Musik sind. Emotion als Inhalt der Musik gewinnt die Macht
tiber die Form.

Der Begriff der Klassik wird bei Hegel als das dem Mensch Eigene angesehen.
Klassik bedeutet absolute Ausgewogenheit von Form wund Inhalt in Vollendung,
Durchdringung des Geistigen und seiner Naturgestalt. Jedoch wird der Begriff der Klassik auf
die Kunstform der Skulptur als reinste Form der Klassik und die Zeit des antiken
Griechenland im Winckelmannschen Sinne als wirkliches Dasein des klassischen Ideals
verstanden. Klassik ist das Resultat der Kunst®’. Bei Hegel deutet sich der weitreichende
Gedanke an, jede Kunst habe nach Maligabe ihrer eigenen Voraussetzungen ihre eigene
,klassische* Phase zu durchmessen®. Hier eine Verkniipfung zur Klassik im Sinne der
Wiener Klassik zu sehen ist allerdings eindeutig verfehlt. Trotzdem kann man von Hegels
Begriff der Klassik und seiner Einordnung der Musik im System der Kiinste Parallelen zu
einem heutigen allgemeinésthetischen Begriff der Klassik ziehen, auf welchem wiederum
Einstellungen beruhen.

Klassik gilt auch heute als Vollendung einer Kunstrichtung, als mustergiiltig,
iiberragend und vorbildhaft. Sie beinhaltet eine liberzeitliche, metaphysische Ebene der
Giiltigkeit. Musikalische Klassik wird als vollendeter Ausdruck inneren Empfindens, als
absolute Schonheit in der Musik, als Hohepunkt der Musikgeschichte gesehen. Ihre Schonheit
im Sinne klassischer Musik resultiert auch heute aus der absoluten Vollendung und
Vereinigung von Form und Inhalt. Thr dsthetischer Wert als vollendete und sinnliche Kunst ist

bei Hegel in den Begriffen der Klassik und der Romantik vorbereitet. Klassik, die heute als
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das Schone und Wahre der Musik angesehen wird, spiegelt also Hegels Werturteile iiber die
Musik wider. Die Geschichte hat in der Alltagsasthetik diese Begriffe miteinander vermischt
und so einen neuen Klassikbegriff gebildet. Insofern ist die Einstellung Hegels zur Musik und
zur Klassik fiir unseren heutigen allgemeindsthetischen Begriff der Klassik priagend.

In der Rezeptionsgeschichte der Hegelschen Asthetik ist allerdings festzustellen, dass
Hegels Musikphilosophie weit hinter der Schopenhauers zuriicksteht®’. Schopenhauer wurde
vor allem mit der Adaption seiner Metaphysik der Musik durch Wagner und durch dessen
Vermittlung zur Asthetik samtlicher Komponisten um 1900°® richtungweisend. Deshalb
erscheint es notwendig, sich auch mit der Einstellung Schopenhauers zu Kunst, Klassik und

Musik zu befassen.

c. Arthur Schopenhauer (1788 - 1860)

Schopenhauer unterteilt die Welt in eine Willenswelt und in eine Vorstellungswelt. Er
begriindet seine Philosophie auf einer dreistufigen Ontologie von Wille, Ideen und
Vorstellungen, also vom Urprinzip des Willens iiber dessen addquate Vergegenstindlichung
in ewigen Urbildern (Ideen) hin zu den rdumlich und zeitlich bedingten Objekten in der Welt
als Vorstellung. Hinzu tritt das Subjekt in einer Doppelrolle als ein kognitives und als eines
der Erkenntnis. Als kognitives tritt der Mensch in Konkurrenz zum Willen und dessen
Grundlegungsfunktion fiir das Sein alles Gegenstdndlichen. Als Subjekt der Erkenntnis ist er
abhingig vom Willen. Fiir Schopenhauer gilt das Primat des Willens.

In der Kontemplation der Ideen hingegen emanzipiert sich das Erkenntnissubjekt von
der Herrschaft des Willens, einschlieflich dessen Manifestation als individuellem Willen und
fungiert als reines, willenloses Subjekt der Erkenntnis. Mit dem Wegfall der Willensnatur des
Subjekts entfallt aber auch die affektive Erfahrung von (...) Leid und Schmerz zugunsten eines
Begluckungszustandes (...). Der Musterfall solcher Erlésung vom Leid durch Kontemplation
ist die A&sthetische Kontemplation von Ideen in der Produktion und Rezeption von
Kunstwerken™. Die einzelnen Kiinste werden bei Schopenhauer, anders als zuvor bei Hegel,
in eine aufsteigende Reihe nach zunehmender Komplexitdt der jeweils dargestellten Ideen
gebracht. Die Musik nimmt hierbei einen Sonderplatz ein. Die wesentlichen Ausfiihrungen
Schopenhauers zur Musik finden sich im dritten Buch, § 52, Band I von ,,.Die Welt als Wille
und Vorstellung* und in Kapitel 39: ,,Zur Metaphysik der Musik*.

37 Schnédelbach 2003, S. 74
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Sie stellt nicht, wie die anderen Kunste die Ideen dar, also jene ewigen Urbilder der
Dinge, die als nachste hinter den vielfaltigen Erscheinungen der Welt stehen; sie ist vielmehr
unmittelbare Objektivation des Willens selbst. Wahrend die anderen Kiinste nur vom Schatten
reden, spricht sie vom Wesen selbst, offenbart das Wesen der Welt im Gegensatz zu jenen
unmittelbar®. Allerdings sind die in der Musik dargestellten Willenszustidnde nicht unsere
eigenen Affekte, sondern iiberindividuelle Strukturen von Wollen. Daraus erklért sich fiir
Schopenhauer, dass die Musik trotz ihrer unmittelbaren Ndhe zum Willen nicht als
schmerzlich, sondern als begliickend erfahren wird. Die Musik steht damit {iber den anderen
Kiinsten als Objekt der Kontemplation. Sie hat denselben Rang wie die Ideen, als die
unmittelbare Vergegenstandlichung des Willens in den Kréaften und Gesetzen der Natur®'.
Musik gilt Schopenhauer als eine ganz allgemeine Sprache. Sie spricht nicht von diesem und
jenem, sondern von allem und jedem und offenbart so das innerste Wesen der Welt. So ist
Musik einerseits unmittelbar verstandlich und fahig, jeden zutiefst zu berihren. Anderseits
entzieht sich die Sprache der Musik aber der Auffassung durch die Vernunft®. So ist die
Musik gleichzeitig nah und fern. Nah, weil sie den Menschen in seinen innersten
Bewegungen erfasst und beriihrt, fern, weil sie nur das Wesentliche oder Formale der
Willensbestimmungen zum Ausdruck bringt.

In Konsequenz dieser Auffassung fordert Schopenhauer das Primat der Melodie in der
Komposition, die Unterordnung des Textes unter die Musik und kritisiert die Tonmalerei,
insbesondere in der Sinfonie. Sprachcharakter gewinnt die Musik durch die fiir sich selbst
,redende” Melodie. Die verbalsprachlichen Elemente der Musik sind Illustration und
Konkretion des Allgemeinen. Hier kommt die normative Seite von Schopenhauers
Musikauffassung zum Tragen. Er stellt sich wertend zu ganz bestimmten Phdnomenen in der
musikalischen Welt seiner Zeit. So bezieht er sich beispielsweise ganz konkret auf die
Sinfonie bei Beethoven und hebt das Alterieren von Chaos und Ordnung, von Kampf und
Eintracht hervor. Diese ist fiir ihn ein treues und vollkommenes Abbild des Wesens der Welt®.
Aus Schopenhauers direkten AuBerungen zu den musikalischen Formen Sonate, Konzert oder
Messkomposition geht hervor, dass er ganz der zu seiner Zeit vorherrschenden Denkstromung
der Romantik verhaftet ist. Er vertritt einerseits eine sehr expressive und emotionale
Musikasthetik, in der die Gefiihle eine ausschlaggebende Rolle spielen. Andererseits stellt er

aber auf das rein Formale, Wesenhafte der Musik ab. Eine wirkliche Synthese von Emotion
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und Form fiihrt er nicht durch. Musik bleibt ein Modus der Erkenntnis im Sinne eines
asthetischen Kognitivismus. Musik stellt nicht die Geflihle dar (...), sondern etwas den
Gefiihlen ganz Unéhnliches, den Willen diesseits des Intellekts und dessen
Individuationsleistung®.

Er gibt als erster in der romantischen Philosophie der Musik eine Sonderrolle, hebt sie
von den ibrigen Kiinsten ab und setzt sie in den Bezug zum Ursprung allen Seins, zum
Vollkommenen, Ewigen. Hier findet sich implizit schon ein Leitbild des ,.klassischen® als
allgemeinidsthetischer Begriff. Ewig giiltig, vollkommen, so werden die klassischen Werke
heute noch angesehen. Auch die Erwdhnung von Beethovens Sinfonien als treues,
vollkommenes Abbild der Welt hebt Beethovens Musik empor auf die Stufe des Zeitlosen,
Vollkommenen.

In Schopenhauers Zerrissenheit zwischen emotionaler und kognitiver Betrachtung der
Musik kann man bereits einen Ansatz erkennen, der auf die Herausbildung neuer Begriffe zur
Musik gerichtet ist. Die reine Emotion und Subjektivitit der romantischen Asthetik reicht
nicht mehr aus, um das Phidnomen der Musik zu beschreiben. Zur metaphysischen
Betrachtung tritt eine konkret musikalische Betrachtung, die nach neuen Formen der

Musikbetrachtung zu suchen scheint und normativ wertend ist.

2. Das Problem des Normativen im allgemeinisthetischen Begriff

Wie wir gesehen haben, kniipfen Kant wie auch Hegel und Schopenhauer an die
Musik als emotionaler Begriff und Ausdruck der Subjektivitidt an. Hierin findet jedoch die
Musik in einer normativen, bewertenden Form Platz. Die Wesensbetrachtungen der Musik
innerhalb der allgemeinen Asthetik unterliegen immer einer Uberpriifung der Fihigkeit zu
Wahrheit oder Richtigkeit. Die Musik wird nur in ihrer idealen, wahren und addquaten Form
als Muster und Vorbild dargestellt. Diese Darstellung der Musik wird auch heute noch in der
Klassik als gleichsam normative Verkorperung des Mustergiiltigen gesehen. Betrachtungen
zur Adiquatheit einer Wesenserscheinung (hier: Musik) obliegen der Asthetik. Die Klassik ist
eine solche. Will man also deren Begriff dsthetisch fassen, muss man &sthetische Normen zur
Eingrenzung des Begriffs aufstellen. Diese sollten jedoch nicht {iberhistorisch entwickelt
werden. Die Musikphilosophien Kants, Hegels und Schopenhauers entwerfen gewissermal3en
metaphysische Normen, die zur Begriindung des Begriffs der Klassik gefiihrt haben. Musik

wird bei ithnen als Wesenserscheinung und als mustergiiltige, ewige, vollkommene Idee
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angesehen. Diese Idee ist als dsthetische Norm anzusehen. Asthetische Normen als Regeln
bedurfen zu ihrer Gultigkeit der Anerkennung, und Anerkennung manifestiert sich in einem
historischen Prozel} des Umgangs mit Regeln, die in ihrer Anwendung bestandig modifiziert
werden, weil jede Anwendung mehr enthélt, als die Regel erfasst, und jede Regel mehr
umfasst, als die Anwendung der Regel aktualisiert®®. Die Anerkennung solcher Normen
erfolgt also im historischen Prozess einer Reflexion derselben. Die Hegelsche Philosophie
konnte nur durch die Vorleistung der ,Kritik der Urteilskraft entstehen. Und auch
Schopenhauers Musikanschauung manifestiert sich durch die Kenntnis der Kantschen Werke
und die Auseinandersetzung mit denen Hegels. Der Versuch Hegels, das Klassische und
damit die Vollendung der Kunst als ein fir immer historisch Vergangenes zu bestimmen,
musste auf den Protest der Kunstler stoRen, weil diese die Gesetzlichkeit ihrer Kunst (...) in
jedem einzelnen Werke neu suchen und entwickeln miissen®®. Schon allein deshalb, weil die
Kunst immer auf den Menschen als Subjekt bezogen ist, unterliegt der auf solchen
allgemeinésthetischen Philosophien aufbauende Begriff der Klassik in der Kunst und damit in
der Musik dem Problem der normativen Begrenzung.

Erst in der kritischen Reflexion der Anschauungen iiber Musik im 18. und 19.
Jahrhundert hat sich der Begriff der Klassik als &sthetischer und normativer Begriff
herangebildet. Klassisch heif3t in diesem Sinne Mustergiiltigkeit und Vollkommenheit. ES ist
offenkundig, dass der Wertakzent im Begriff Klassik hier ganz in den Vordergrund riickt®’.
Klassik ist also exzeptioneller, einmaliger Art, so dass es nur eine Klassik der Kunst geben
kann.

Gleichzeitig erweitert und vertieft sich die weiterwirkende normative Komponente des
Allgemeinbegriffs Klassik zu der beginnenden Einsicht, dass ein musikalischer Stil nur dann
klassisch genannt zu werden verdient, wenn sich in seiner historischen Konstellation
diejenigen seiner Zuge, die sich als Elemente der Sache selbst begreifen lassen, rein und
vollstandig ausgebildet haben®. Aus der im Zuge der Reflexion der allgemeinisthetischen
Musikauffassung entstandenen Wertung und Begrenzung der Musik und des Begriffs der
Klassik im Hegelschen Sinne entwickelt sich also im Laufe des 19. Jahrhunderts der

Stilbegriff ,, Klassik®.
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B. Stilbegriff

Der allgemeinésthetische Begriff der Klassik erweist sich —wie gesehen - als sehr
manipulierbar und nahezu unbegrenzt verwandelbar. Der Stilbegriff Klassik ist weitaus
exakter. Klassisch ist eine abgeschlossene und sachlich in sich geschlossene, einmalige und
hochste und damit musterhafte Verwirklichung einer bestimmten Kulturleistung, die
,.klassische Lésung* eines Problems oder Darstellung eines Sachverhaltes®. Stil ist der
Komplex der wesentlichen konstanten Faktoren. Wahrend Stil schlechthin sich in die
Unterbegriffe Zeitstil, Formstil, Personalstil, Werkstil gliedert, hat bei Stilvollendung der
Sprachgebrauch wohl dahin entschieden, dass dieser Ausdruck (...) fir zeitlich umfassende
Komplexe einheitlicher Entwicklungsreihen, verwendet wird. ,,Vollendung* will (...) jenen
inneren AbschluR desselben hic et nunc (...) einer Entwicklungsreihe eines Stils” ausdriicken.
Stilvollendung ist jedoch nicht nur ein rein normativer Wertbegriff, sondern auch ein
tibergreifender Begriff, der eine Wertung mit einschlie3t. Neben der technischen Seite ist jene
Geistigkeit hervorgehoben, deren Erfassen ber die reine Gegenstandlichkeit hinaus eine
kunstlerische Anschauung vermittelt und das Kunstwerk in den grofRen Zusammenhang
geistiger Stromungen einreiht’.

Hier riicken mehrere Aspekte in den Vordergrund. Man erkennt deutlich, dass ein
klassisches Werk immer auf einem Reifungsprozess als einem Wachstumsbegriff und
Entwicklungsprozess zu einem Vollkommenen hin beruht. Klassik wird aber auch als
mustergiiltige Losung eines Problems auf einer bestimmten Stilebene gesehen. Die Klassik in
der Musik ist damit auch auf verschiedene Gattungen und deren mustergiiltige Vollendung zu

beziehen.

1. Wachstumsbegriff

Die Klassik gilt demnach als Hohepunkt einer auf sie hinstrebenden Entwicklung.

,.Klassisch* wird ein historischer Entwicklungsbegriff. Er bezeichnet (...) das
,.Maximum®, um mit Herder zu reden, in der Entfaltung vorhandener Krafte. Mag auch
mitunter das Zeugnis einer vorbereitenden Entwicklung fehlen: sie wird in der Vollendung

des Klassischen als ,,Reife unmittelbar mitempfunden’. Hier wird der Begriff des
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klassischen als gleichsam entwicklungsgeschichtliches Ablaufmodell in den Phasen
Wachstum, Reifen, Welken nahegelegt”. Klassik ist somit die Reifeform eines
Entwicklungsprozesses.

Sieht man nun in der Musikgeschichte die Klassik als eine Zeit zwischen etwa 1780
und 1820, so erfahren alle musikalischen Entwicklungen, die vor dieser Zeit stattfanden, eine
Abwertung. Ebenso wire alle Musik nach der Klassik wiederum im Abstieg begriffen, so dass
der gesamte Inhalt einer einzigen Epoche den Hohepunkt der Geschichte darstellt. Wenn
Eggebrecht in seiner ,,Musik im Abendland*“ die Vorklassik ausdriicklich innerhalb des
Kapitels ,,Klassik bespricht, jedoch die Vorklassik als ,,aecra mobilitas“, als Epoche der
Beweglichkeit bezeichnet und von ihrer Eigengultigkeit des Beweglichen als Bewegung auf
ein Ziel hin™ spricht, so ist hier eine Ansicht der Klassik als Wachstumsbegriff und
Entwicklungsbegriff gemeint. Demnach ist also die Vorform der Klassik, die ,,Vorklassik®,
weniger wert als die eigentliche Klassik als reifes Produkt einer musikalischen Zeit.
Mannheimer und Berliner Schule sind also nur Vorstufen zur Klassik und Wegbereiter
derselben. Und Liszt, Brahms, Strawinsky oder Schonberg sind im ,,Welken* begriffene
Epigonen der Klassik. Es besteht folglich die Gefahr, dass solche entwicklungsgeschichtlich
begriffenen klassischen Schopfungen zum Sinn- und Erfiillungszentrum ganzer Epochen
gemacht, um dann von diesen Punkten aus interpretiert zu werden. Vor allem in die zeitlich
fruher liegenden Entwicklungen wird eine kausale Zielgerichtetheit hineingesehen, die alles
als Sackgasse erscheinen lassen muss, was abseits der Direttissima liegt”.

Reife ist jedoch auch allgemeinésthetisch gleichbedeutend mit vollendet.

Klassik bedeutet als Reifeform Stilvollendung. Jeglicher Stil, der sich von dem
vollendeten Stil der Klassik unterscheidet, ist weniger wert und Klassizismus wére ein weit
verbreiteter, aber schon ex origine vergeblicher Versuch, die Klassik wieder herzustellen.
Problematisch an dieser Auffassung ist, dass man niemals wissen kann, wo und wann die
Klassik beginnt. Welches Zeitalter oder welche Epoche klassisch fiir eine bestimmte
Kunstrichtung ist, 14sst sich nur im Nachhinein bestimmen.

AuBlerdem ist fraglich, ob man den organologischen Entwicklungsbegriff auf das
menschliche Tun, das jede Kunst prigt, beziechen kann. Das Tun nimmt im Entwurf die
Mdoglichkeit voraus und schickt die Wirklichkeit (...) hinterdrein. So enthalt hier die
Wirklichkeit den U(ber sie hinausgehenden Entwurf als Mdoglichkeit - und damit die

73 Kuhn 1961, S. 112
™ Eggebrecht 1996, S, 488
> Knopp 1987, S. 205
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Méglichkeit der Neuverwirklichung - in sich”. Der rein biologisch aufgefasste Entwicklungs-
begriff ist final. Nach der Reife gibt es nur noch Welken, eine Neuverwirklichung ist nicht
moglich. Die Klassik ist demnach einmalig.

Man erkennt, dass ein organologischer Wachstumsbegriff dem Stilbegriff einer

Klassik und dem Begriff Klassik an sich nicht gerecht werden kann.

2. Leistungsbegriff

Der Leistungsbegrift als Unterform des Stilbegriffs der Klassik beinhaltet stirker als
der Wachstumsbegriff den Aspekt der Vollendung, des Mustergiiltigen. Das Wesen der
Klassik ist demnach, ein Muster zu sein, ablosbar von einem zeitlichen Akt.

Die Entwicklung zur vollendeten Leistung 1a6t sich in folgende Schritte aufgliedern:

1. Suchen, Anlauf im Feld der mit dem Zweck gesetzten Moglichkeiten.

2. Beschrankung der disparaten Méglichkeiten nach ihrer ,,Komposibilitat* und
Zusammenschluss von Mdglichkeit und Wirklichkeit: die Losung des Problems.

3. Unwesentliche Veranderungen unter Festhalten an der gefundenen L&sung.
Die Losung als erste Verwirklichung der aufgegebenen Mdglichkeit, wird

nachvollzogen. (...) Dieses Klassische wird nicht, es wird zustande gebracht”.

Demnach sind viele Arten von Klassik im Sinne der Vollendung eines Stils moglich. Diese
Auffassung des Klassischen entspricht eher dem Charakter des menschlichen Tuns. Zu
bedenken ist hierbei jedoch, dass sich jede musterhafte, vorbildliche Losung nur nach
Mafgabe der Zeitgeschichte und damit wiederum einer gesellschaftlichen, technischen und
geistigen Entwicklung entfalten kann. Die Werke eines Mozart oder Beethoven sind im 16.
Jahrhundert undenkbar und nicht verwirklichbar gewesen. Erst das aufgeklédrte 18. und 19.
Jahrhundert brachte mit seiner Entwicklung die Moglichkeit neuer Losungen musikalischer
Aufgaben.

Betrachtet man also die Klassik als leistungsgebundenen Stilbegriff, so zeigen sich
zugleich die Grenzen dieses Begriffs. Einerseits muss nicht jeder Stil oder jede Gattung der

Musikgeschichte notwendig einen Klassiker gehabt haben oder eine klassische Auspragung

® Kuhn 1961, S. 113
7" Kuhn 1961, S. 113
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erlebt haben™; andererseits sind Stile in der Musik oft so weit gefasst (Kirchenstil,
Kammerstil, Theaterstil, strenger Stil, freier Stil, hoher, mittlerer, niedriger Stil79,...), dass
keine Einordnung der vielen unterschiedlichen Auspridgungen dieser Stilformen im Sinne
einer mustergiiltigen Losung vorgenommen werden kann. Wo aber der Stil in der Musik
enger gefasst wird und gattungsméBig bezogen ist, kann auch innerhalb dieser Gattung eine

Klassik entstehen.

a. Klassik der Gattungen

Der Begriff der Gattung war urspriinglich mit einer dogmatischen Wertung verkniipft.
Die kanonische Bedeutung eines Gattungsbegriffs lag urspriinglich darin, als normatives
Vorbild der Nachahmung zu dienen (...)*. Noch Heinrich Christoph Koch schreibt in diesem
Sinne: Jede besondere Gattung der Tonsticke hat ihren besonderen Zweck, welcher es
nothwendig macht, dass er bey der Verfertigung derselben nicht allein auf die Art, wie sich
die Empfindungen dabey zu &ufRern und zu modificiren pflegen, sondern auch auf zufallige
Umstande, z. B. auf Zeit, Ort und Gelegenheit Riicksicht genommen werden muss®'. Darauf
folgen in diesem Artikel ganz konkrete Beschreibungen, wie welcher einzelne Stil, der in
speziellen Gattungen angewandt werden soll, ausgeprégt ist, und auf welche musikalischen
Merkmale man hierbei zu achten hat. Also ist noch zu Beginn des 19. Jahrhunderts der
normative Begriff der Gattung als nachzuahmendes Vorbild anzutreffen. Mozart betrifft
dieses Gattungsmodell ebenso, obgleich er nicht als Nachahmer eines Stils innerhalb einer
Gattung anzusehen ist. Er selbst duflert tiber Carl Philipp Emanuel Bach: ,,Er ist der Vater,
wir sind die Bub’n, wer von uns was rechtes kann, hat von ihm gelernt*“**.

Gleichwohl breitete sich im 19. Jahrhundert immer mehr der exemplarische Charakter
des Gattungsbegriffs aus. Bereits im Laufe des spiten 18. Jahrhunderts wird diese Ent-
wicklung mit der Etablierung der Genie- und Originalitatsésthetik® vorbereitet. Das friiher
normative Vorbild sollte nun nicht mehr nachgeahmt, sondern weiterentwickelt und
weitergedacht werden.

Gattungen im Sinne eines Stilmodells der Klassik konnen jedoch nur solche Gattungen

sein, in denen sich Klassik als Wertnorm wie als Stilpragung historisch entfalten konnte,

78 Finscher 1967, S. 11

7 vel. Koch (1802) 2001, S. 1455 und Forkel in Koch a.a.O.
% Danuser 1988, S. 13

#1 Koch (1802) 2001, S. 1450

%2 Eggebrecht 1996, S: 518

% Danuser 1988, S. 13
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Gattungen also, die einerseits ihrem Wesen und ihrer Struktur nach einen hohen Grad von
Differenzierung erreichen und beispielhaft auspragen kénnen und die andererseits gentigend
Geschichtstiefe haben, um diese Reife auch wirklich zu erreichen®,

Innerhalb einer klassischen Gattung spielen der Entwicklungs- und der
Leistungsbegriff eine entscheidende Rolle. Klassiker entstehen mit dem Fortschreiten der
Zeit, und konnen die Vollkommenheit, die mit der Klassik verbunden wird, erst hierdurch
erreichen.

Der Prizedenzfall einer derartigen Heranbildung ist Palestrina, der ,,Klassiker der
katholischen Kirchenmusik und der klassischen Vokalpolyphonie®, was vor allem an seiner
,»Missa Papae Marcelli* festgemacht wird.

Diese Messe ist freilich nur ein Resultat der Streitereien zwischen zwei Parteien in der
Nachfolgezeit des Trientiner Konzils 1562/63 iiber die Kirchenmusik. In diesem Streit ging es
unter anderem darum, ob der Text von Messvertonungen verstindlich sei. Die Text-
verstandlichkeit ist nicht ein durchgehendes Prinzip von Palestrinas Stil, sondern eine
kunstvolle Méglichkeit innerhalb seines Stils *. 1563 wird Palestrinas erstes Motettenbuch
publiziert, in dem mehr als iiblich auf die Wortverstindlichkeit geachtet wird. Der Satz dieser
Motetten ist kunstvoll kontrapunktisch im Sinne des heute bekannten Palestrinastils.
Palestrina bequemt sich nicht zum reformierten Kirchenstil, sondern erprobt und demonstriert
die Mdglichkeiten seines eigenen Stils. Ab 1565 beginnt die Palestrina-Uberlieferung in den
Chorbiichern der péapstlichen Kapelle und wird zum Grundstock ihres Repertoires. Im
tractatus compositionis augmentatus von Christoph Bernhard heif3t es spiter, dass im ,,Stylo
gravi® vornehmlich der ,,Prestinus, welchen die Italidner Palestina nennen‘ nachzuahmen sei.
Und am 6. Oktober 1725 schreibt Johann Matteson, dass seine Kompositionen ,,alla Palestina
(...) alla Marcella® groBes Aufsehen erregt hitten®. Palestrina ist also zunéchst zu einem
normativen Vorbild im Stile antico geworden. Eine neue Welle der Begeisterung fur
Palestrina ging von der deutschen Frihromantik aus. (...) allméhlich sind es vor allem die
»-alten Italiener®, in denen man die echte Musica sacra wieder finden will, und insbesondere
Palestrina. E.T.A. Hoffmann schreibt 1814: ,,So sind aber Palestrinas einfache, wirdevolle
Werke in der hochsten Kraft der Frommigkeit und Liebe empfangen und verkinden das
Géttliche mit Macht und Herrlichkeit“®”. An dieser Stelle kann man die Geburtsstunde

Palestrinas als ,,Klassiker der Vokalpolyphonie und katholischen Kirchenmusik®* ansetzen.

8 Finscher 1970, S. 116

8 Hucke 1988, S. 25

% vgl. Hucke 1988, S. 25 ff
8 Hucke 1988, S. 29
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Die Literaten sind hier die Propheten des Ideals der musica sacra und Palestrinas gewesen.
Musica sacra ist eine Qualitidt der Musik selbst geworden; sie ist unabhingig von der Kirche.
Palestrina ist die Verkorperung dieses Stils im Ideal der biirgerlichen Musikkultur. Er wird
durch fortgesetzte Auffithrung seiner Werke, durch Diskussion und Reflexion in der Literatur
und Erhebung seiner Person als Idealfigur der katholischen Kirchenmusik zum Klassiker
einer Gattung. Und so kann 1903 Papst Pius X. in seinem Motu proprio schreiben: (...) besitzt
in hohem Grade auch die sogenannte klassische Polyphonie (...), die im 16. Jahrhundert
durch Pierluigi Palestrina zu ihrer héchsten Vollendung gefiihrt wurde (...)*.

So entstehen also Klassiker einer Gattung. Ein weiteres Beispiel dafiir bieten
Arcangelo Corelli und Joseph Haydn.

Arcangelo Corellis Kompositionen galten als normativ fiir die Triosonate im frithen
und mittleren 18. Jahrhundert. Joseph Haydns dagegen waren im 18. Jahrhundert ,,nur® noch
exemplarisch fiir das Streichquartett®.

Corellis Triosonaten traten mit dem Anspruch auf, Besetzungs- und Formtraditionen
des 17. Jahrhunderts zusammenzufassen und in modellhaften Werken zu kléren. Sie
entwickelten sich nicht und sie zeigten keine Entwicklung ihres Komponisten, sondern sie
setzten eine Norm (...). Haydn dagegen griff eine zuféllige Musiziersituation auf und
entwickelte aus ihr in einem Prozel3, der sein ganzes schopferisches Leben umspannte, eine
Gattung und in dieser Gattung seine eigene kompositorische Sprache®. Corelli entwarf eine
neue Gattung, ein Modell mit groBem normsetzenden Gewicht; Haydns Kompositionen
filhrten zu einer sich weiterentwickelnden Gattungskonzeption mit einem dynamischen
Element. Aus Haydns ,,Kunst, 6fter bekannt zu scheinen (Ernst Ludwig Gerber) entwickelt
sich im Laufe der Geschichte die klassische Gattung des Streichquartetts, die seit ihrer
Entstehung immer weiter gediehen ist, sich jedoch stets wieder auf Haydn als Kern der
Gattung, als Klassiker der Gattung zuriickbesinnt.

Innerhalb des Gattungsbegriffs als Leistungsbegriff einer stilistischen Auffassung von
Klassik ist somit erkennbar, dass meistens die geschichtliche Entwicklung wie auch die
Kanonisierung eines (Evres in der Literatur zur Entwicklung eines Klassikers fithren kann.
Die Reihe der Komponisten, die als Klassiker einer Gattung gelten, lieBe sich noch weiter
fortsetzen, von Beethoven, dem ,,Klassiker der Klaviersonate iiber Mozart, dem ,,Klassiker
der musikalischen Komddie* oder Héindel, dem ,,Klassiker des Oratoriums* bis zu Wagner,

dem ,Klassiker des Musikdramas® oder Schonberg, dem ,Klassiker der Dodekaphonie®.

88 7it. Nach Hucke 1988, S. 19
% vel. Finscher 1970, S. 116f
 Finscher 1988, S. 189
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Manch ein Komponist kann auch ein Klassiker mehrerer Gattungen sein. Manche Gattungen
konnen mehrere klassische Komponisten beinhalten. Ein jeder und eine jede hat im Sinne
einer als Stil verstandenen musikalischen Klassik mustergiiltige und vorbildhafte Leistungen
hervorgebracht und stellt einen Gipfelpunkt einer Entwicklung dar.

Was macht aber das Zeitlose, ewig Giiltige dieser so verstandenen Klassik aus?

b. Zeitlosigkeit des Stilbegriffs

Die Erhohung von Geschichtlichkeit auf die Ebene des zeitlos Giiltigen kann
wiederum nur die Asthetik leisten. Denn ihr Begriff von Schonheit ist es, der mit dem
Klassischen verbunden Kunstwerke als ewig und zeitlos determinieren kann.

Im Winckelmannschen Sinne sind natiirlich zweifelsohne die Kunstwerke der
griechischen Kultur klassisch in ihrer Schonheit. Wie aber kann Musik und musikalischer Stil
klassisch werden, wie kann sich ihre Schonheit als zeitlos erweisen?

Aus der Idee des Schonen, die als oberste Instanz asthetischer Urteile Uber den
Veranderungen der Stilrichtungen und Kunstmittel thront, werden Kategorien und Kriterien
abgeleitet, die in der Praxis eine Entscheidung daruber erlauben, ob ein Gebilde, wie
Benedetto Croce (1930) sagte, ,,Kunst oder Nicht-Kunst* ist’'. Der Begriff des Klassischen
als Stil ist also eine Kategorie des Schonen.

Schonheit im dsthetischen Sinne beansprucht immer auch Allgemeingiiltigkeit. Schon
Kant in seiner Kritik der Urteilskraft sagt: ,,Schon ist (also) das, was ohne Begriff allgemein
gefallt™ (§12, S. 64). Schonheit ist jedoch vom Geschmacksurteil abhidngig, welches
wiederum vom Gefiihl der Lust oder Unlust abhidngt. Um diesem allgemeine Giiltigkeit
verleihen zu kdnnen, muss es rein sein und unterliegt damit dem von Kant bezeichneten
Gemeinsinn. Dieser bildet iiber das interesselose reine Geschmacksurteil die Schonheit der
Kunst aus.

Hegels Prinzip der Schonheit entspricht dem seiner Kunstformen. In &@uferlicher
Harmonie, Symmetrie und RegelmiBigkeit, die sich im sinnlichen Material, in der
Innerlichkeit abbildet und damit zur Wahrheit strebt. Im Ubereinstimmen von Inhalt und
Form sieht er das Prinzip des Kunstschonen. Das Schoéne ist fiir ihn das ,,sinnliche Scheinen
der Idee*.

Michaelis schreibt in seiner Abhandlung ,,Uber den Geist der Tonkunst: Schon ist

uberhaupt alles, was in der blossen Reflexion tber die Form des Gegenstandes, was weder in

°! Dahlhaus 1982, S. 86
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der Sinnenempfindung, noch durch einen Begriff, sondern in der blossen Beurtheilung gefallt,
und zugleich als Objekt eines allgemeinen Wohlgefallens betrachtet wird®?.

Heinrich Christoph Koch schreibt 1807: Die Beurtheilung der Kunstschdnheit
erfordert also einen Begriff von der innern Zweckmassigkeit oder Vollkommenheit des
dargestellten Dinges, weil unter Kunst immer ein Zweck des Kiinstlers angenommen werden
muss, und die Erreichung oder Verfehlung des Zwecks einen Bestimmungsgrund unsers
Urtheils tber die Vollkommenheit oder Unvollkommenheit des Kdinstlers ausmacht, von
welchem doch unser &sthetisches Wohlgefallen an einer wenigstens vorgeblichen
Kunstschénheit zum Theil abhangt®.

In diesen AuBerungen liegt begriindet, was wir unter der Zeitlosigkeit und der
allgemeingiiltigen Schonheit des Stilbegriffs Klassik verstehen.

Dies sind die Vollkommenheit, die ihrem Zweck nach in der Gattung liegt sowie das
Geschmacksurteil, das die Kunstschonheit beurteilt. Wenn der Mensch mit seinem
Geschmacksurteil vor einer vollendeten Form steht, deren Inhalt die Empfindungen beriihrt,
so ist er vom Begriff einer Schonheit iiberzeugt. Diese &uBlert sich auch in der
Allgemeingiiltigkeit, da sie jede urteilende Person anerkennen kann. Uber ihre Anerkennung
als allgemeingiiltig in der Vollendetheit der Form wird zeitlose Giiltigkeit angestrebt. Wird
diese durch die Weiterentwicklung und Reflexion der Geschichte iiberpriift und kanonisiert,
so entsteht ein Schonheitsbegriff, der auch die Klassik als Stilbegriff zeitlos und ewig giiltig
erscheinen lassen kann. In diesem Sinne, durch den das Klassische per se aktuell ist, ist es
zeitlos, aber diese Zeitlosigkeit ist eine Weise geschichtlichen Seins™.

Denn das Schonsein ist als konkretes Dasein von Musik immer ein geschichtliches
Dasein: Die Geschichte, nur sie, lasst das Prinzipielle zur Wirklichkeit gelangen, in
unendlicher Verschiedenheit und Fille. Dabei kann (...) das Schone, indem wir es im Prozel3
der asthetischen Identifikation empfangen, die Geschichtlichkeit ausléschen, (ber sie
hinauswachsen, sie als Frage vergessen machen®’.

SchlieBlich ldsst sich auch aus dem Hegelschen Begriff der sinnlichen Idee, welche die
Musik darstellt, Uberzeitliches ableiten. Denn die Idee als vollkommenes Abbild des Kunst-
schonen muss im platonischen Sinne ewig sein. Damit muss auch der vollendete Stil in der
Musik, die mustergiiltige Losung, ewig sein, da hier die Ideen abgebildet werden.

Also ist das Schone in der Vollendung des Stilbegriffs von Klassik das zeitlos Giiltige,

%2 Michaelis nach Koch 1807 (1981), S. 312
% Koch 1807 (1981), S. 312f

% Zintarra 1987, S. 189

% Eggebrecht 1996, S. 553
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das Ewige.

Dem koénnte man entgegenhalten, dass sich die so verstandene Klassik verschlief3t,
indem sie sich auf ein als zeitlos empfundenes Vorbild(...) beruft, dem Geschichtsverlauf, der
Vergangenes nicht bestehen lasst, wie es war, sondern in dessen Gehalt verandernd eingreift:
einen Gehalt, zu dem die Entstehungszeit als eines seiner Momente gehort®® .

Die Schonheit als Vollendung im Stilbegriff der Klassik ist aber nicht nur als zeitloses
Vorbild, sondern auch als die eigene Vergangenheit zu verstehen, die man bewahren muss,
um nicht substanzlos zu werden. Vollendung und Schonheit in der Kunst sind als
Vergangenheit in der Klassizitit vorhanden, die sich in der Uberzeitlichkeit des menschlichen

Bewusstseins dem historischen entzieht.

3. Zusammenfassung

Bisher wurde die Klassik im Sinne eines Stilbegriffs, bezogen auf einen Reife- und
Leistungsprozess, erortert.

Der Reifebegriff, der auf einer gewissermaflen organologischen Entwicklung von
Wachsen, Reife und Welken beruht, muss aber insoweit abgelehnt werden, als hier kein
biologischer Prozess, sondern das menschliche Tun zugrunde liegt. Aullerdem ist der Begriff
der Reife als Hohepunkt einer Entwicklung zu absolut. Er ldsst vorhergehende Hohepunkte
nicht zu und disqualifiziert alles Nachfolgende als nicht mehr klassisch und infolgedessen nur
noch als Abklatsch oder absteigende Kunst.

Der Leistungsbegriff sieht eine Klassik im Sinne der mustergiiltigen, ewigen Lésung
eines Problems. Dieser Begriff hat den Vorteil, dass er sich auf mehrere Ebenen beziehen
lasst. So ist hier die Zeitlichkeit des Begriffs der Klassik nicht ausschlaggebend. Es konnen
verschiedene Klassiken zu verschiedenen Zeiten auftreten, ebenso wie mehrere Klassiken in
derselben Zeit moglich sind. Bezogen auf die Musik ist mit diesem Begriff die Klassik
innerhalb von Gattungen gemeint. Gleichwohl bediirfen musterhafte Losungen innerhalb
einer Gattung einer geschichtlichen Entwicklung. Deshalb ist ein reiner Leistungsbegriff, der
die Zeit ausschlieBt und gleichsam die Losung des Problems aus ,heiterem Himmel*
postuliert, nicht allein zur Bestimmung der Klassik als Stilbegriff ausreichend. Problematisch
am Leistungsbegriff ist vor allem der Aspekt der Zeitlosigkeit, des ewig Giiltigen, der solchen
Musterlosungen anhaftet. Dieser Aspekt ist nur durch den dsthetischen Begriff der Schonheit

erklarbar, der ebenfalls nur in der Zeitlosigkeit existieren kann, jedoch determiniert ist durch

% Dahlhaus 1969, S. 266
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die Zeit selbst, in der die Asthetik als Wissenschaft den Begriff findet.

Klassik als Stilbegriff kann folglich nur in Abhéngigkeit von Zeit und Leistung
gesehen werden. Aus diesem Grunde formte sich Anfang des 19. Jahrhunderts der
Epochenbegriff der Klassik, der mustergiiltige Leistung und Zeitlichkeit miteinander

verbinden will.

C. Epochenbegriff

Der Epochenbegriff der Klassik kann nicht isoliert von den Gegebenheiten der Zeit
gesehen werden. Die Epoche in der Musik, die gemeinhin als ,,Wiener Klassik* den Begriff
von klassischer Musik bestimmt, ist erst im Hinblick auf die ,,Weimarer Klassik* entstanden.
Insofern trigt sie hier ein stark nationales Geprége, das sich vor allem in und an den Schriften
Goethes zur Klassik - oder aber eben gerade nicht hierzu (Goethes Briefwechsel mit Zelter) -
und in den Schriften Schillers zur Asthetik und zur Musik (Briefe iiber die #sthetische
Erziechung des Menschen) manifestiert. Mozart, Haydn und Beethoven gelten als die
eigentlichen Vertreter der klassischen Musik im Sinne des Epochenbegriffs der ,,Wiener
Klassik*. The notion that these constituted a ,,classical period* arose among German writes
in the 19th century by analogy with the Weimarer Klassik created by Goethe and, to a lesser
extent, Schiller””.

Die musikalische Klassik reprasentieren Mozart, Haydn und Beethoven in der Epoche
zwischen 1780 und 1820 - so einfach konnte man den Begriff epochal auffassen, und genauso
einfach wird er im alltdglichen Gebrauch auch benutzt. Gerade diese durch Tradition
eingewurzelte Selbstverstandlichkeit (...) lasst jedoch seinen inneren Widerspruch zum
Stilbegriff Klassik deutlich werden (...)”®. Wie kann die Klassik, die doch einmalig und
musterhaft ist, gleichzeitig die Stile dreier Komponisten in sich vereinen? Wie kann eine
einzige Epoche als Inbegriff der Vollkommenheit gelten? Und wenn Klassik gleich ,,Wiener
Klassik ist, wie kann der normative Akzent des Begriffs in andere Zeitrdume integriert
werden, da er ja nur eine einzige Epoche als klassische zulésst?

Die ,Wiener Klassik“ ist also die Glorifikation einer aetas aurea deutscher

Tonkunst™ .

" Heartz 1980, S. 450
% Finscher 1967, S. 12
* Forchert 1978, S. 415
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1. Heranbildung des Begriffs in der Literatur

Der Begriff der Klassik hat seinen Ursprung in der Literatur des Neuhumanismus. Er
wird - ausgehend von der franzosischen Literatur - auf die deutsche iibertragen. So bildet sich
zundchst der literarische Begriff der ,,Weimarer Klassik* aus.

Seit dem Ende des 18. Jahrhunderts werden in Worterbiichern als ,,Klassiker zum
einen die griechischen und romischen Schriftsteller und zum anderen die erstklassigen
Schriftsteller einer Nation bezeichnet'®. Schon im Humanismus war die Vorstellung einer
Klassik als mustergiiltiger, nachahmenswerter Epoche vorhanden. Erst 1548 in der Poetik des
Thomas Sebillet, also im Spathumanismus, findet sich ein neuer Beleg fiir das Verstindnis
dieses Begriffs. Er spricht von ,,bons et classiques poétes frangois. Haufiger lassen sich Wort
und Begriff erst wieder dort belegen, wo die normative barocke Poetik schrittweise einer
Poetik nach ,,klassischen Mustern* weicht, also in der deutschen Poetik und Asthetik seit
etwa der Mitte des 18. Jahrhunderts'”'. Wedekind bezeichnet Johann Christoph Gottscheds
,»Grundlegung einer deutschen Sprachkunst® 1748 als klassisch. Lessing sagt iiber Wielands
Agathon von 1766: ,Es ist der erste und einzige Roman fiir den denkenden Kopf von
klassischem Geschmacke®. Christian Fiirchtegott Gellert sieht bereits 20 Jahre vor Goethe
und Schiller nationale Klassiker. Er fordert auf: ,,Lies die classischen Schriftsteller unsrer
Nation“. Herder nennt 1767 im ,,18. Fragment iiber die neuere Deutsche Litteratur®
Winckelmann, Hagedorn, Moser und Abbt als Beispiele fiir den ,,Charakter unserer
claBischen Schriftsteller und verlangt wenig spiter einen ,,deutschen Homer, Aeschylus,

102 ye . -
“ % Hier ist

Sophokles, der im Deutschen ebenso klassisch ist als jene in ihrer Sprache
erkennbar, dass schon vor Goethe und Schiller, als herausragende Vertreter der ,,Weimarer
Klassik®, die Forderungen nach einer nationalen Klassik laut werden. Auch Johann Georg
Sulzer schriankt 1771-1774 in seiner ,,Allgemeinen Theorie der Schonen Kiinste* den Begriff
national ein: ,,ClaBische Schriftsteller werden diejenigen genennet, die als Muster der guten

und feinen Schreibart kdnnen angesehen werden (...)*'%

. Hier bezieht sich Sulzer vorwiegend
auf die redenden Kiinste. Er spricht als einer der ersten von Klassizitit als einer hoch
entwickelten Kultur des Verstandes und von klassischen Schriftstellern fiir alle Volker.

Herder mit seinem Begriff von Klassik geht es jedoch um eine neue deutsche

1 yg]. Baeumer 1971, S. 18

1% Finscher 1967, S. 13

192 Baeumer 1971, S. 20

103 7it. Nach Finscher 1967, S. 13
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Dichtersprache, die der antiken ecbenbiirtig sei. Er wendet sich gegen die sklavische
Nachahmung des sprachlichen Ausdrucks der Alten (...) Classisch fur Herder wird zum
Inbegriff geistloser Nachahmung'® und driickt hierin den Gegensatz zum Originalgenie und
zur von ihm geforderten neuen Nationalliteratur aus. In dieser Forderung driickt sich die
Heranbildung eciner ,,Klassik-Legende” aus. Erst die Literaturhistoriker des mittleren
neunzehnten Jahrhunderts haben die Genie-Periode des spaten achtzehnten zu einem
patriotischen Mythos und zu einer Institution der nationalstaatlichen Identitatsfindung
gemacht und in diesem Zusammenhang auch den Begriff ,,Deutsche Klassik* geprigt'®. So
verstandene Klassik sollte den Ordnungsbedarf der Epoche erfiillen und die Mdoglichkeiten
der Sinnbildung und nationaler Identitatsstiftung bieten. Die ,,Leistung* europdischer

106 1 etztlich sind fiinf ideen-

Klassiken entspricht einem abendlandischen Ordnungsbegehren
geschichtliche Konstitutionselemente der Werke der ,,Weimarer Klassik™ erkennbar:
asthetische Autonomie, Humanitét, Bildung, Natur und Wissenschaftlichkeit'”’. Ein Merkmal
,hationaler Identitdt” ist den Werken immanent nicht zuzuordnen. Trotzdem hat die
Forderung nach nationaler Identitdt den Begriff der ,,Weimarer Klassik* gepragt. Deutschland
litt im 17. und 18. Jahrhundert unter dem Trauma der Verspatung und Nachahmung. Die
Klage benachteiligt und hinterher zu sein in der Konkurrenz der europdischen
Nationalliteraturen, zieht sich als 6der cantus firmus durch das ganze deutsche 17. und 18.
Jahrhundert'®®. Fast jede europiische Nation hatte bereits ihre ,,Klassische Epoche* (Siglo de
oro in Spanien, Elizabethan Age in England, Goude eeuw in Holland, Classicisme in
Frankreich)'” und so musste auch das zersplitterte Deutschland seine ,,Klassik* finden. Das
klassische Denken vollzieht sich in einem Bewusstseinsrahmen, der u.a. gepragt ist von der
Erwartung eines goldenen Zeitalters der Deutschen (...), desgleichen von der Erwartung des
exemplarischen Absterbens des eigenen Staats und des Ubergehens der nationalen
Reprasentanz auf die geistige Elite. Entstanden scheint dieser Spekulationskomplex aus der
Umdeutung einer Reihe nationaler Identitatskriterien, die sich zwischen 1755 und 1790 in

einer vielstimmigen und kontroversen Identitatsdebatte herausbildeten (...)""

. Die ,,Weimarer
Klassik* kann also auch als Reaktion auf eine Identitétskrise im Nationalbewusstsein gedeutet
werden. Und gerade die scheinbar verschmahte, weil &sthetisch umgesetzte und zur eigenen

Zeit distanzierte politische Orientierung machte Goethe und Schiller geeignet, nach 1870 zu

14 Baeumer 1971, S. 23

105 Wiedemann 1993, S. 542
1% Vosskamp 1993, S. 7

17 Wiedemann 1993, S. 543
198 Wiedemann 1993, S. 544
19 siehe Curtius 1972, S. 30ff
"0 Wiedemann 1993, S. 564
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den Penaten im Hause des deutschen Bildungsbiirgers zu werden'"".

2. Der Begriff Klassik bei Goethe und Schiller

Der Begriff der ,,Weimarer Klassik* bildete sich erst nach dem Tod der ,,Weimarer
Klassiker* aus. Wie jedoch standen Goethe und Schiller selbst zum Begriff der Klassik?

Wort und Begriff des ,,Klassischen* fehlen beim jungen Goethe und Schiller des
Sturm und Drang vollig. Indem Herder mit ,,klassisch** die Schulpoetik und den Regelzwang
der Aufklarung bezeichnet, stempelt er den Ausdruck fir den Sturm und Drang zu einem
verponten Wort''?. Goethe gebraucht den Ausdruck 1787 zum ersten Mal in den brieflichen
Aufzeichnungen seiner Italienischen Reise, wihrend Schiller den Begriff erst ein Jahr spéter
in einem Brief an Korner verwendet. Er wird von Goethe und Schiller als verdeutlichendes
und besonderes Synonym fiir ihren jeweils verschiedenen Grundbegriff vollendeter Kunst und
Dichtung angewendet.

Bei Goethe ergibt sich in seiner ,,sinnlich-geistigen* Erfahrung des ,,klassischen
Bodens* und des klassischen ,,Hier* das Superlative fir alle Zeiten geltende MaR des
Klassischen: Das GroRe, das hier war, ist und sein wird. Die ,,Vollkommenheit der
LebensauBerung* (...)'"*. In seinen ,,Maximen und Reflexionen* bekennt Goethe: Classisch

ist das Gesunde, romantisch das Kranke!''*

. Dem spiten Goethe bedeutet klassisch im
allgemeinsten Sinne nicht mehr als denkwiirdig, ,,antiker Form sich ndhernd®“, eine blofle
Form, die franzosische Klassik und die Verflachung ihrer Nachfolge zur ,,Pedanterie der
classischen Partey''’. Das Klassische ist hier aller qualitativen Akzente ledig. Die Polemik
gegen die Romantik und alles Transzendente zieht sich durch das gesamte Alterswerk
Goethes. Der Begriff Klassik wird zunehmend tiiberzeitlich gebraucht und niemals epochal
beschrinkt.

Fiir Schiller bedeutet Klassisches die hochste Vollendung der dichterischen
Produktion. Schillers Auffassung vom Klassischen drtickt sich in den beiden fur ihn wichtigen
Begriffen der ,,Simplizitat*, der Einfachheit des Geschmacks, und der ,,Klassizitat*, der

116

formvollendeten dichterischen GroRe, aus . Klassizitdt ist die eigene Veredelung zur

Identitét, ist Mustergiiltigkeit und hochste Vollkommenbheit, ist dichterische Autonomie und

" Malsch 1971, S. 121
2 Baeumer 1971, S. 24
'3 Baeumer 1971, S. 26
"% Goethe 1907 (1999), S. 320
"5 Finscher 1967, S. 16
16 Bacumer 1971, S. 26
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Genie. Die klassische Kunst ist die groRe Erzieherin zur reinen Menschlichkeit und insofern
auch die notwendige Vorschule zu einer menschenwirdigen ethischen und politischen
Kultur'"”,

Goethe und Schiller verbinden den Begriff der Klassik immer mit der griechischen
Antike Winckelmannscher Pragung. Fiir die beiden Dichter ist Klassizismus und Klassizitit
eine Moglichkeit innerhalb einer bereits pluralistisch ausgerichteten Kultur''®,

Goethe bekennt sich nur einmal in seinem literarischen Sansculottismus zur Idee einer
nationalen Klassik, aber im negativen Sinne: ,,Wir sind {iberzeugt, dass kein deutscher Autor
sich selbst fiir klassisch hilt, (...) Wer mit den Worten, deren er sich im Sprechen oder
Schreiben bedient, bestimmte Begriffe zu verbinden fiir eine unerldssliche Pflicht hélt, wird
die Ausdriicke: klassischer Autor, klassisches Werk hochst selten gebrauchen.* Hier steht die
von Herder geforderte Nationalliteratur zur Debatte. Goethe fahrt fort: ,,Wann und wo entsteht
ein klassischer Nationalautor? Er stellt fest, dass den =zeitgendssischen deutschen
Schriftstellern alle Voraussetzungen eines solchen Nationalautors fehlen: die Einheit, ein
hoher Kulturgrad der Nation, Nationalgeist, literarische Vorbilder. Goethe fiigt hinzu: ,,Wir
wollen jene Umwalzungen nicht winschen, die in Deutschland classische Werke vorbereiten
kénnten“''?.

Der Begriff der Klassik selbst wird bei Goethe und Schiller nur selten und nie im
Sinne einer Epoche gebraucht. Erst die spétere geschichtliche Entwicklung brachte die
»Weimarer Klassik® und das Dioskurenpaar Goethe und Schiller als Reaktion auf ein
fehlendes Nationalbewusstsein einer deutschen ,,Kulturnation® hervor.

Abgesehen von dem Begriff Klassik als nationale Forderung ist dieser in der Literatur
fast wertfrei und bezieht sich zumeist lediglich auf die Gleichsetzung mit der griechischen
Antike.

Wie sieht es nun mit dem Begriff der Musik selbst aus; sehen bereits Goethe und

Schiller die Musik als klassische Kunst und kennen sie eine klassische Epoche in der Musik?

a. Die Musik bei Goethe

Aufschlussreich fiir Goethes Auffassung von Musik ist sein Briefwechsel mit Carl

Friedrich Zelter. In diesem Werk sind wichtige Grundgedanken zur Klassik als Gegenbegriff

"7 Unger 1972, S. 61
'8 Zmeac 1989, S. 404f
9 Goethe 1795 (1999), S. 57f
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der Romantik verankert. So schreibt Zelter an Goethe: ,,Alle wahre Musik kann nur mental
sein und wirken; was dartber ist hat schon Lykurg verboten und mit Recht, denn es ist vom
Ubel!*“'*, Dies ist eine Gegenreaktion auf die Empfindsamkeit und die damit verbundene
Mode der Melancholie, die in dieser Zeit das musikalische Leben pragt.

Zelter schreibt weiter: ,,.Solange die Leute ernsthafte Opern schreiben, finden sie in
den sogenannten Leidenschaften Gelegenheit und Entschuldigung fir alles Reien und
Schmeil3en, womit sie sich und andere quélen. An humoristischen Gegenstéanden erkennt man

jedoch sogleich die &rmliche Natur''

. Mit diesen Worten nimmt er Hegels Meinung
vorweg, dass das Wahrhafte einer jeden Kunst und besonders der Musik nicht in Humor und
SpaB liegen kann und der Humor fiir den Niedergang jeder Kunst verantwortlich ist'**. Fiir
Zelter ist musikalischer Wert nichts lediglich Vernunftgeméfes: Der absolute Wert meiner
Lieder sey nicht so grofl als der &asthetische - (...) Der asthetische Wert eines Liedes ist ja
wohl der umfassende und begreift den musikalischen, weil er sonst auch nicht &sthetisch
ware'?. Auffillig ist, dass in diesem Briefwechsel kaum jemals von reiner Instrumental-
musik, die wir heute auch mit dem Begriff und dem Zeitabschnitt der Klassik verbinden, die
Rede ist. Mozart und Beethoven werden zwar als Komponisten diskutiert, jedoch immer nur
in Bezug auf ihre Biihnenwerke. Es wird meist von der Verbindung zwischen Musik und
Wort ausgegangen. Der Standpunkt Zelters und damit Goethes und sicher des groRten Teils
der damaligen Musikwelt war noch jenseits der absoluten Instrumentalmusik etwa des reifen

Beethoven'**

. Nur Goethe schreibt bereits, dass die Unterhaltung bei Streichquartetten ihn
besonderes beriihre und ihm in der Instrumentalmusik am verstindlichsten sei'>.

Im Briefwechsel von Goethe und Zelter wird die Musik Beethovens und Mozarts
meist nur in ihrer Funktionalitdt als Bithnenmusik, Lied oder anderer Vortragsart gesehen.
Ausschlaggebend sind der Text und die Bestimmung der Musik als Funktion. Erst hieraus
erwichst dem Horenden die Empfindung, die den dsthetischen Wert symbolisiert. Historische
und &dullere Anregungen und Bestimmungen hidngen mit der Empfindung aufs engste
zusammen.

Doch muss auch der Text zur Melodie passen. So dufert sich Goethe zur Komposition

schlechter Texte: ,,Dein Graun, der nur Worte haben will um zu musizieren, kommt mir vor

wie jener mit seinem Torzettel.* Mit jener ist hier Telemann gemeint dessen Ausspruch ,,Man

120 Zelter 111, S. 215

121 Zelter 11, S. 279

122 Hegel (1802), 1971, S. 668
123 Zelter I11, S. 10

124 Mies 1930, S. 434

125 Goethe 111, S. 194
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muss den Torzettel in die Musik setzen kénnen“ Zelter (111, 10) berichtet hatte'*°,

Sowohl die duflere Form als auch die Wortwahl und der Inhalt der Texte miissen der
Musik geméB sein, um sie dsthetisch wirken zu lassen.

Genauso muss sich aber auch die Musik dem Inhalt anpassen. Uber Johann Sebastian
Bach meint Zelter folgendes: In den Singstiicke kommt oft Anderes heraus als die Worte

127 Und auch Beethovens Schlachtensinfonie

sagen und er ist genug daruber getadelt worden
wird nicht mit Lob bedacht: Tone durch Tone zu malen: zu donnern, zu schmettern, zu
platschern und zu patschen ist detestabel'*. AuBere Tonmalerei genieBt also bei Goethe und
Zelter nicht die hochste Wertschatzung. Dennoch wird ein gewisses Mal} davon toleriert. Eine
aus dem Innersten heraus gefiihlte Einheit der Worte mit der Musik, also Musik, die erst
gemeinsam mit einem anderen Faktor ein umfassendes Ganzes ergibt, dessen Einzelteile ganz
eigen und unbegreiflich verbunden sind, ist nach Zelters und Goethes Auffassung Musik'>’.
Die innere Bindung, die zwischen Text und Musik entstehen muss, basiert auf einer tiefen
Bindung von Komponist und Dichter. Nur wenn beide in Einverstindnis agieren, kann
asthetisch wertvolle Musik entstehen. Goethe schreibt: Deine Composition fuihle ich sogleich
mit meinen Lieder identisch, die Musik nimmt nur, wie ein einstromendes Gas, den Luftballon

mit in die Hohe'".

Die Ganzheit von Musik und Text soll nicht zu duBlerer Wirkung und
Effekt filhren, wie die Tonmalerei, sondern zu mentalem, dsthetischem Genuss. Wenn die
Musik kunstgemaR, wohltatig, kraftig, ergodtzlich wirkt, wenn das Kernhafte mit dem
Gefalligen verbunden ist, dann ist klassischer Musikanschauung Geniige getan'' .

Die Idee des Klassischen tritt hier in der Ganzheit des Werkes, in der Einheit im
Mentalen und AuBerlichen, wie von Goethe und Zelter gefordert, hervor. Die Vollendung des
Kunstwerks in sich selbst ist die ewige unerlassliche Forderung (...) denn die Wirkung nach
auRen ist verschieden wie alles AuBere, und nur soviel gewiR, dass allein in diesem Sinne ein
Reines, ein Ganzes, ein Perpetuum moglich ware, was auch die &uBern Elemente daran
schleifen und driicken'*. Es wird deutlich, dass Goethe und Zelter die duBeren Einstellungen
der Menschen, den Geschmack, von dem inneren Wert der Musik abheben.

Goethe setzt die Musik von den anderen Kiinsten ab. In seinen Aphorismen und

Maximen schreibt er der Musik zu, was Hegel der klassischen Kunstform anheim stellt: Die

Wirde der Kunst erscheint bei der Musik vielleicht am eminentesten, weil sie keinen Stoff hat,

126 Mies 1930, S. 435

127 Zelter 11, S. 482

128 Zelter 1, S. 466

129 Mies 1930, S. 437

130 Goethe 11, S. 58

B! Mies 1930, S. 440

132 Goethe 1, S. 464/ Zelter 11, S. 462
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der abgerechnet werden misste. Sie ist ganz Form und Gehalt und erhéht und veredelt alles,
was sie ausdriickt'**.
Hierin liegen auch heute noch die wesentlichen Merkmale, die allgemein der

klassischen Musik zugeschrieben werden.

b. Die Musik bei Schiller

Friedrich Schiller stellt im 9. Brief iiber die dsthetische Erziehung des Menschen die
Pramisse auf, dass der Mensch seinen Charakter zur Verbesserung des Staates im Politischen
veredeln soll. Er sucht hierfiir ein Werkzeug, dass ,rein und lauter bleibt und der
gesellschaftlichen Verderbtheit nicht anheim fillt. Dieses Werkzeug ist die schone Kunst,

diese Quellen 6ffnen sich in ihren unsterblichen Mustern'**

. Die Kunst ist demzufolge immun
gegen die Willkir des Menschen. Schiller geht im Winckelmannschen Sinne von der
griechischen Antike aus. Das ,,dsthetische Gemiith* des Menschen ist derjenige Sinn, der die
Kunst erfassen und die Grenzen des sinnlichen und des Formtriebs iiberschreiten kann.
Schiller schreibt in seinem 22. Brief: Jeder andere Zustand, in den wir kommen kdnnen, weist
uns auf einen vorhergehenden zurlick und bedarf zu seiner Auflésung eines folgenden; nur
der asthetische ist ein Ganzes in sich selbst, da er alle Bedingungen seines Ursprungs und

135 Der reine sinnliche Trieb beschrinkt den Menschen in

seiner Fortdauer in sich vereinigt
seiner Aufmerksamkeit und Leistungsfahigkeit; der reine Formtrieb als Ausprigung der
Vernunft verhértet das Gemiit und ldsst keine Sinnesempfindungen zu. Die asthetische
Schonheit in der Kunst schafft hier den Ausgleich und {iberwindet die beiden Triebe. Haben
wir uns hingegen dem Genul3 &chter Schonheit dahin gegeben, so sind wir in einem solchen
Augenblicke unsrer leiden und thatigen Krafte in gleichem Grad Meister, und mit gleicher
Leichtigkeit werden wir uns zum Ernst und zu Spiele, zur Ruhe und zur Bewegung, zur
Nachgiebigkeit und zum Widerstand, zum abstrakten Denken und zur Anschauung wenden'*.

Die dsthetische Schonheit der Kunst ist also Voraussetzung des menschlichen Daseins
und erleichtert jegliche Handlung, die durch die Empfindung oder die Vernunft gesteuert ist.
Im Kunstwerk kann sich der Mensch dem &sthetischen Ideal, das in der Wirklichkeit nicht

existiert, ndhern. Der Musik ist eine Sonderstellung eingerdumt. Denn die Musik steht den

Sinnen naher als die anderen Kiinste. Indessen verlieren sich diese besondern Affinitaten mit

13 Goethe 1907 (1999), S. 322
134 Schiller 2000, S. 33
135 Schiller 2000, S. 86
136 Schiller 2000, S. 86
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jedem héhern Grade, den ein Werk (...) erreicht, und es ist eine nothwendige und natirliche
Folge ihrer Vollendung, dass, ohne Verruckung ihrer objektiven Grenzen, die verschiedenen
Kunste in ihrer Wirkung auf das Gemith einander immer &hnlicher werden. Die Musik in
ihrer héchsten Vollendung muss Gestalt werden und mit der ruhigen Macht der Antike auf
uns wirken (...) Darinn eben zeigt sich der vollkommene Styl in jeglicher Kunst, dass er die
specifischen Schranken derselben zu entfernen weil3, ohne doch ihre specifischen Vorzige mit

aufzuheben (...)"’

. Die Vollendung der Kunst besteht folglich in der Ubermacht der Form
tiber den Inhalt. Denn der Inhalt beschrinkt den Geist und nur die Form birgt &dsthetische
Freiheit. Das Gemiit soll in der dsthetischen Betrachtung vollig frei sein. Der ernsteste Stoff
muss so behandelt werden, dass wir die Fahigkeit behalten, ihn unmittelbar mit dem

leichtesten Spiele zu vertauschen'*®

. Dies kann jedoch nur innerhalb der Form geschehen. Die
Kunst muss schon, aber leidenschaftslos sein, um fiir den Menschen von Nutzen zu sein.
Ganz im Kantschen Sinne besteht also das Wesen der Kunst hier im ,,freien Spiel der
Erkenntniskréfte, das unabhidngig von Affekten sein soll und nur der Erkenntnis des Schonen
dient. Denn aus der Schonheit erwichst der Mensch in den moralischen Zustand, der dem
Staat dienlich ist. Die Schonheit ist flir Schiller zwar Gegenstand, aber sie ist auch Zustand
des Subjekts. Sie ist zwar Form, weil wir sie betrachten, zugleich aber ist sie Leben, weil wir
sie fuhlen. Da nun aber bey dem Genul3 der Schénheit oder der asthetischen Einheit eine
wirkliche Vereinigung (...) vor sich geht, so ist eben dadurch die Vereinbarkeit beyder
Naturen, die Ausfihrung des Unendlichen in der Endlichkeit, mithin die Mdoglichkeit der

erhabensten Menschheit bewiesen '’

. Man darf also innerhalb der Betrachtung des Schonen
nicht den Menschen an sich vergessen. Denn der Mensch ist von Gefiihlen und Sinnen
bestimmt, die sich nicht umgehen lassen.

Es gehort also zu den wichtigsten Aufgaben der Kultur, den Menschen auch schon in
seinem bloR physischen Leben der Form zu unterwerfen, und ihn, so weit das Reich der
Schonheit nur immer reichen kann, &sthetisch zu machen, weil nur aus dem &sthetischen,

40 Kultur und

nicht aber aus dem physischen Zustande der moralische sich entwickeln kann
damit die schonen Kiinste und auch die Musik dienen also im &dsthetischen Zustand der
Formung des Staates. Schiller mochte den Staat aus dem Geist der Antike im platonischen
Sinn entstehen lassen. So ist die Musik ein Mittel der Menschenbildung. Aber sie allein

geniigt nicht Schillers Ideal dsthetischer Reinheit, da sie durch Melodie und Rhythmus zu sehr

137 Schiller 2000, S. 88
138 Schiller 2000, S. 89
139 Schiller 2000, S. 105f
140 Schiller 2000, S. 92
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die Sinne anspricht. Die Form der Musik soll den Stoff iberwinden. Die mathematische Form
begriindet den Rang der Musik als schone Kunst, fallt aber in der asthetische Realitat einer
Affektwirkung zum Opfer, die das stoffliche Moment darstellt, das nach Schillers Forderung
durch die Form vertilgt werden soll, wahrend nach Kant gerade das Umgekehrte, eine
Vertilgung der Form durch den Stoff, geschieht'*'. Die Form hebt also bei Schiller die
Materie und den Inhalt soweit auf, dass die Idee zur Erscheinung kommen kann. Hier ist der
Gedanke jedoch weniger formalistisch als vielmehr idealistisch. Auch die Musik muss auf
vollendeter Form beruhen, die Schiller in den klassischen Formen der Antike sucht. Also ist

die vollendete Musik als Form eine klassische Kunst.

3. Musikbezogene Literatur

In der musikbezogenen Literatur vollzieht sich die Ausbildung des Begriffs Klassik in
dhnlicher Richtung wie schon im dsthetischen Schrifttum. Ein groBer Unterschied bleibt
trotzdem bestehen. Die Musik kann nicht auf eine ,klassische* Antike zuriickgreifen, da die
antike Musik nicht mehr ins Leben gerufen werden und als solche nicht als klassisch
bezeichnet werden kann. AuBerdem liegen tiber die Musik im Altertum nur sehr spérliche
Belege vor. Ein Anknipfen an die griechische Antik war in einem friihen Stadium der
Musikgeschichte, das aber niemals als ein klassisches apostrophiert worden ist, bereits
erfolgt: in den Versuchen der florentinischen Camerata gegen Ende des 16. Jahrhunderts, die
(...) griechische Tragddie wieder herzustellen'**, woraus die Oper entstand.

Erste Belege zu einer Verwendung des Begriffs ,klassisch® liegen bei Marco Scacchi
1643 vor. Er nennt u. a. Werke von Palestrina und Sweelinck ,tum antiquorum, tum
modernorum primae classis Authorum®. Vor dieser Zeit ldsst sich nur ein Ausspruch Glareans
1547 als Repridsentant einer Musikauffassung, die auf dem Boden des Humanismus
erwachsen ist, in Richtung auf eine Klassik deuten: Er spricht von der Kunst Josquins als ,,ars
perfecta, cui nihil addi potest. Flr Glarean bedeutet Josquin die Erfillung einer klassisch
humanistischen Geistigkeit, die restlose Erfullung des Ideals edlen, formvollendeten Malies,
gehaltener Wiirde, des harmonischen dissonanzlosen Ausgleiches der Teile'*.

Heinrich Schiitz spricht 1648 in der Vorrede zu seiner Geistlichen Chormusik, er habe

auf ,,Alte und Newe Classicos Autores hiermit gewiesen, als deren fiirtreffliche und

4! Dahlhaus 1988, S. 69
142 Bockholdt 1971, S. 229
3 Birtner 1933, S. 44
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unvergleichliche Opera (...)*'*. Bemerkenswert ist, dass Schiitz und auch Scacchi von alten
und neuen klassischen Autoren sprechen. Es scheint, als ob sie eher einen Stil und
Gattungsbegriff vor Augen haben. Erst 1762 taucht der Begriff klassisch wieder als Titel einer
Sammlung von Klavierstiicken auf: Tonstiicke fiir das Clavier, vom Herrn C. P. E. Bach, und
einigen anderen classischen Musikern. Inhalt dieser Sammlung sind Sonaten und vor allem
Fugen von Carl Philipp Emanuel Bach, von Hindel und Kirnberger'*’. Einerseits wird Bach
hier als klassischer Musiker und Komponist im Sinne eines Nationalautors, andererseits die
Fuge als vollendete Gattung im kontrapunktischen Satz gesehen. Es wird ein nationaler
Epochenbegriff der Klassik mit dem Stilbegriff verbunden.

Als reiner Epochenbegriff im Sinne eines bestimmten Zeitabschnittes taucht ,,Klassik*
erst wieder bei Tieck um 1800 auf, allerdings als ein auf die Musik nicht direkt anwendbarer
Begriff: Die Musik, so wie wir sie besitzen, ist offenbar die jlngste von allen Kiinsten; sie hat
noch die wenigsten Erfahrungen an sich gemacht, sie hat noch keine wirklich klassische
Periode erlebt. Die groRen Meister haben einzelne Teile des Gebietes angebaut, aber keiner

hat das Ganze umfasst (...)"*

. Tieck sieht die Klassik als Ziel einer Entwicklung, die jedoch
als Periode abgrenzbar ist. Hier liegt eine Mischung aus Epochen- und Stilbegriff vor. Er
wertet - dhnlich wie Goethe - die Klassik als Kronung einer Entwicklung. Klassik im Sinne
der Vollkommenheit einer Kunstrichtung innerhalb einer Epoche ist Tiecks Auffassung.
Tiecks Klassikbegriff ist ahistorisch, zukunfts- und entwicklungsbezogen'*’.

Johann Gottlieb Spazier hat 1800 eine eher gegenwartsbezogene Vorstellung der
Klassik in der Musik. Er spricht von einer ,klassischen Korrektheit, die durch das
Beobachten und ,,in Einigung Bringen®, also erst durch eine Analyse erkannt werden kann:
Dass aber jedes wahrhaft schone, &cht ausdrucksvolle Werk bey jeder Zergliederung
gewinnen musse, das lehrt die Erfahrung an allen klassischen Werken. 1803 spricht er von
Clementis Sonaten als Drei in jeder Hinsicht klassische Sonaten, von welchem sich eine neue
Epoche fur dieses Kunstfach anhebt. Ebenfalls 1803 sagt J. E. F. Arnold von Mozarts neuern
klassischen Werken, es sei in ihnen alles (...) durchdacht und vollendet. Niemetschek nimmt
bereits 1798 klassischen Gehalt fiir Mozarts Werke in Anspruch, der ihnen im Gegensatz zu
aller anderen Musik zeitliches Uberdauern sichere und bewirke, dass ihre ,,tiefgedachten
Schénheiten* auch ,,nach der haufigsten Wiederholung* nicht zu erschépfen seien'*.

Man erkennt hier zunichst einen Allgemeinbegriff von Klassik, der auf vollendete

14 ygl. Finscher 1967, S. 16f

'3 val. Finscher 1967, S. 17

146 7it. nach Finscher 1967, S. 18

147 Finscher 1967, S. 18

48 7it. nach Finscher 1967, S. 18 und Anm. 47, S. 33
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Schonheit, Korrektheit, Originalitdt, Analysierbarkeit, Einheit in einer Vielschichtigkeit und
Vergniigen bei der Rezeption begriindet ist. Auffillig ist, dass gerade in der Zeit um 1800
eine Haufung dieser Begriffe auftritt. Doch bleibt der Begriff vorldufig im Allgemeinen.

Thibaut priagt den Stilbegriff der Klassik. Er hat eine genaue Vorstellung des
musikalischen Klassikbegriffs: Das klassische (...) ist das Werk groRer Geister, die freie Kraft
eines machtigen Gemits durch die Tat bewahrend und insofern allen Zeitaltern angehdrend,
welche Sinn fur das Geniale haben,(...) das Genie ist stets musterhaft (...) und Belehrung und
Bildung durch klassische Muster ist dem Freunde der veredelten Musik immer ein groRes
Hilfsmittel, welches tberall den ersten Platz einnimmt, wo auf den Geschmack und das
Gefuhl gewirkt werden soll. (...) So prifen und vergleichen wir denn, bis wir das eigentlich
Klassische herausgefunden haben und damit erfolgt der begliickende Stillstand, weil das
Klassische den Charakter hat, dass es oft genossen werden kann und durch die Wiederholung
eher gewinnt als verliert'”. Die Klassik ist damit der Hohepunkt einer Entwicklung, in der
sich die Musik als vollendete Kunst darstellt. Jedoch muss diese Kunst auch den Geschmack
der Horer treffen. Nur in Verbindung dieser beiden Merkmale ist Klassik nach Thibaut
moglich. Er wendet seinen Begriff von Klassik auf die Polyphonie des 16. Jahrhunderts und
insbesondere auf Palestrina an. Insofern entspricht seine urspriingliche Konzeption des
Begriffs der Definition einer Epoche als klassisch.

Hans Georg Négeli tiberlasst die Entscheidung, was klassisch ist oder nicht, dem
Nationalurteil. Er schreibt: zu Klassizitat (...) werden ja die Geistesprodukte aller Art erst
erhoben, nachdem sie die Zeitansicht (berlebt, die Veranderungen des Zeitgeschmacks
Uberstanden haben und hierauf die Anerkennung ihrer Musterhaftigkeit sich zum
Nationalurteil gesteigert hat'>’.

Und Raphael Georg Kiesewetter bringt 1834 Mozart und Haydn in Verbindung mit
einer Wiener Schule: Man muss daher jene Beiden als Stifter einer neuen Schule bezeichnen,
welche man die deutsche oder (vielleicht richtiger (...)) die Wiener Schule nennen mag. Spéter
schreibt er: die Producte unserer Zeit aber nennen wir wohl gar ,,classisch* !

Letztlich entsteht der Epochenbegriff der Klassik in Verbindung mit Haydn, Mozart
und Beethoven aber erst 1836, als der Philosophieprofessor Amadeus Wendt in der Leipziger
Allgemeinen Musikalischen Zeitung schreibt: Es ist aber unmdglich von der musikalischen
Gegenwart zu sprechen, ohne auf die sogenannte classische Periode und die Coryphéen
zuruckzugehen, durch welche sie (die Gegenwart) vorbereitet worden ist. Hier leuchtet uns

149 7it. nach Finscher 1967, S. 19f
150 7it. nach Finscher 1967, S. 21
B! Kiesewetter 1834, S. 97
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das Kleeblatt: Haydn, Mozart, Beethoven entgegen'*>.

Aus dieser Verbindung des Klassikbegriffs sowohl mit Wien als auch mit Mozart und
Haydn durch Kiesewetter und der Verbindung des Begriffs klassisch fiir die Musik dieser Zeit
unter Hinzufligung von Beethoven durch Wendt entsteht der Begriff der ,, Wiener Klassik* als
Epochenbegriff. Dabei weist Wendt den einzelnen Komponisten in einem hegelianischen
Dreischritt auch ihren Standort innerhalb der Epoche zu: Bei Haydn herrscht die Form tber
den Stoff, Mozart als ,,Mittelpunkt der classischen Periode* verwirklicht die ,,vollige
Durchdringung der Form und des Stoffes; bei Beethoven gewinnt der Stoff das Ubergewicht
tiber die Form*'>*. Haydn vertritt demnach - im hegelschen Sinne - die symbolische, Mozart
die klassische und Beethoven die romantische Kunstform. Innerhalb dieses nun ausgeformten
Epochenbegriffs spielt der Stilbegriff als Reifeprozess wieder eine Rolle. Mozart ist nach
Wendt der Hohepunkt, der Mittelpunkt der klassischen Epoche, bei Beethoven ist die Klassik
als Epoche schon wieder im Abstieg begriffen und Haydn gilt als Wegbereiter der Klassik
Mozarts. Der grofite Klassiker ist also der, bei dem Form und Stoff, Vokales und
Instrumentales ebenso ausgewogen vereinigt sind, wie in jeder einzelnen Komposition ihre

Elemente. Jedoch dridngt sich hier eindeutig das Problem des Normativen wieder in den

Vordergrund.
° Gibt es klassische und weniger klassische Werke?
° Ist hier die Epoche der Wiener Meister nicht zu eng gefasst?
° Gibt es nicht innerhalb dieser Epoche noch andere hervorragende

Komponisten? — Man denke an Salieri!

° Weshalb gilt dieser nicht als Klassiker, obwohl er sowohl in Wien als auch zur

selben Zeit titig war?

° Ist der Epochenbegriff innerhalb seiner nationalen Begrenzung zusitzlich auf

Staatsbiirgerschaften begrenzt?

° Kann es noch andere klassische Epochen geben?

Hier erkennt man klar die Schwierigkeiten der Definition des Epochenbegriffs. Der
Ausdruck ,,Wiener Klassik“ l14sst zwar implizit noch eine andere nationale Konkurrenz zu,
doch haftet dem Ausdruck Klassik die Einzigartigkeit und letztliche Vollendung einer
Entwicklung an. Zusitzlich birgt die Wertung dieses Begriffs innerhalb einer Epoche als
Leistungsbegriff im Sinne der mustergiiltigen Losung einer musikalischen Aufgabe, die

grundsétzlich ebenfalls andere Losungen zulisst, diese jedoch nicht als vollendet ansieht, eine

152 7it. nach Finscher 1967, S. 21
'3 Finscher, 1996, Sp. 229
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AusschlieBlichkeit in sich, die der Epochenbegriff impliziert. Allein durch die Pragung des
Begriffs der ,,Wiener Klassik* als Epochenbegriff ist also der Begriff selbst zu einer Farce
geworden.

Was aber ist das Klassische an den Werken Mozarts, Beethovens und Haydns, das sie

zum ,,Kleeblatt” der Wiener Klassik werden lasst?

4. Mozarts Weg zum Klassiker

Zunichst ist festzustellen, dass die Begriffsbildung ,,Wiener Klassik® und deren
Verbindung zu Mozart erst nach dessen Tod erfolgten. Keiner der Wiener Klassiker hatte die
Absicht, klassische Werke zu schreiben. Und in den Stellungsnahmen der Zeitgenossen ist

,.klassisch* nichts weiter als ein lobendes Qualitatspradikat (...)"**

. Die Komponisten in
Wien, so auch Mozart, komponierten und kiimmerten sich nicht weiter um die Frage nach
dem Klassischen oder einer &dsthetischen Schonheit.

Allerdings wurde bisher deutlich, dass das Klassische in der Musik, also auch in
Mozarts Musik, stets mit drei Momenten verkniipft ist: Mit Reife, Allgemeinverstandlichkeit
und Anspruch'>’.

Mozart selbst sagt iiber seine Klavierkonzerte KV 413 bis KV 415: die Concerten sind
eben das Mittelding zwischen zu schwer und zu leicht - sind sehr Brillant - angenehm in die
ohren - Naturlich, ohne in das leere zu fallen - hie und da - kénnen auch kenner allein
satisfaction erhalten - doch so - dass die nichtkenner damit zufrieden seyn missen, ohne zu

wissen warum'>¢

. Hier spricht Mozart selbst die Allgemeinverstidndlichkeit seiner Werke aus.
Die Sprache des Komponisten soll also von den Horern verstanden werden. Mozarts Musik ist
fiir die Menschen geschrieben. Sie soll keine absolute Musik darstellen. Sie wird
allgemeinverstdndlich durch Elemente, welche die Menschen im Wien der damaligen Zeit
verstehen konnen, beispielsweise durch volkstiimliche Elemente wie Tdnze oder Lieder.

Aber auch andere Momente in der Musik Mozarts machte diese verstdndlich und fiir
jeden interessant und horbar. So kennt die altklassische Motivbildung im Allgemeinen keine
scharfe Differenzierung der einzelnen Taktteile nach Harmonie und Rhythmus; harmonische
und rhythmische Ruhe auf dem besten Taktteil, dem unmittelbar nach dem Taktstriche, ist
sehr selten. Und gerade diese Art Motivstruktur birgt das Wesen des Wiener klassischen

,.cantabile* im Tanzsatz. Das Wesen Wiener klassischer kantabler Motivbildung besteht in

134 Bockholdt 1987, S. 226
155 Bockholdt 1987, S. 231
156 Mozart 1963, S. 245f
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der Verbindung bewegter Auftakte und langgehaltener Motivschliisse'”’. Im Bereich der
Satzbildung féllt auf, dass oft Phrasen, die im alten Stil allein den Vordersatz bildeten, im

158

neuen (Wiener Stil) mit einem Nachsatz versehen, den Hauptsatz darstellen”®. Man kann

feststellen, dass gerade Mozart in seinen reifen Werken Epiloge und Schlussgruppen

159 Der #sthetische Eindruck

zugunsten einer Allgemeinverstdandlichkeit in Liedform aufbaut
der Kadenz mit ihren Wiederholungen ist hierbei, anders als bei der barocken Kadenz, die ja
eher pathetisch anmutet, eine Tempobeschleunigung zum Schlufl hin. Dies liegt auerdem
vielen Tdnzen und Liedern dieser Zeit zugrunde.

Detaillierte Ausfithrungen zu Mozarts und Haydns Wiener Stil im Gegensatz zu einem
»altklassischen Stil*“ finden sich bei Wilhelm Fischer in seiner ,,Entwicklungsgeschichte des
Wiener klassischen Stils“. Festzuhalten bleibt, dass Mozarts Kompositionsweise im Sinne
einer Allgemeinverstdndlichkeit sicher zu seiner ,,Inthronisierung* als Klassiker der ,,Wiener
Klassik* durch Amadeus Wendt beigetragen hat.

Um aber als Klassiker zu gelten, miisste Mozart auch Anspruch verwirklichen, denn
das Klassische gilt als Musterhaftes, Vorziigliches. Problematisch ist hier, dass man das
Klassische selbst nicht wollen kann. Will man dem Vorbild eines anderen nacheifern und sich
dessen ,klassischem* Kunstwerk anndhern, ist man bereits klassizistisch. Originalitdt als
Musterhaftes und Vorziigliches ist gefordert. Darin liegt der Anspruch. Mozart mochte auch
dem Anspruch eines Kenners geniigen. Als Kenner werden damals Personen bezeichnet, die
das Schone oder Schlechte in den Produkten der Kunst nicht allein richtig empfinden,
sondern auch die besondern Ursachen angeben koénnen, warum dieses oder jenes in
denselben schén oder schlecht sey'®. Auch dem Musikexperten also sollte Mozart keine
Langeweile bei mehrmaligem Horen verursachen. Vielmehr ist gemeint, dass die (...) Musik
von sich aus so geartet ist, dass sie vom Horer und vom Austibenden grofite geistige Aktivitat

verlangt'®’

. Diesen Anspruch stellt er von vornherein, wie gesehen, an seine Kompositionen,
die sowohl dem Kenner als auch dem Liebhaber geniigen sollen. Praktische Belege fiir dieses
unterschwellige, aber interessante Vorgehen finden sich bei Fischer 1913; auch Bockholdt
1971 stellt Mozarts Besonderheiten am Streichquartetts (C-Dur, KV 465, 2. Satz) beispielhaft

162

dar °”. Nach ihm ist das Spezifikum der Wiener klassischen Musik und vor allem der Musik

Mozarts darin zu sehen, dass sie fiir uns Menschen anriihrende Dinge oder Vorgéinge

157 Fischer 1913, S. 47/50

158 Fischer 1913, S. 53

1% vel. Fischer 1913, S. 55
1% Koch 1802 (2001), S. 828
1% Bockholdt 1971, S. 236
162 Bockholdt 1971, S. 241 ff
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musikalischer Art sind. Das Menschliche manifestiert sich hier als Musik. Die Musik ist aber
auch abhdngig vom Stand der musikalischen und der menschlichen Erfahrungen. Diese
manifestieren sich bei Mozart in Reife, Allgemeingiiltigkeit und Anspruch.

Mozarts erster Biograph, Franz Xaver Niemetschek und Mozarts Witwe Constanze
trugen wesentlich dazu bei, dass Mozart zum Klassiker der Wiener Klassik wurde.
Vermutlich ist Niemetschek der Anonymus, der am 17. Dezember 1791 die Zeitungsanzeige
von Mozarts Tod mit einer Wirdigung verband. ,,Es gibt und es wird immer Meister der
Musik geben, aber einen Meister uber alle Meister hervorzubringen - dazu braucht die Natur
Jahrhunderte (...) Alles was er (Mozart) schrieb tragt den deutlichen Stempel der klassischen
Schonheit. Deshalb behagt er jedes Mal noch mehr, weil die eine Schonheit sich aus der
anderen entwickelte, deshalb wird er auch ewig behagen, da er immer neu erscheinen wird;

Vorteile die einem Klassiker gehoren.«'®

. In Niemetscheks Biographie von 1797 wird ein
Konzept fiir Mozart als Klassiker aufgestellt. Er erldutert hier, was Mozart zum Klassiker
macht:

Der Klassiker ist einzig. Der Klassiker muss sich erst durchsetzen gegen eine
verstdndnislose Mitwelt (s. S. 57). Der Klassiker erzieht sich sein Publikum selbst und liefert
sein Werk nicht dem Urteil der Nach- und Mitwelt aus: ,,Er schrieb, was sein Genius ihm
eingab, was sein richtiger Geschmack wahr fand, unbekiimmert ob es nach dem Geschmack
des Parterres seyn wiirde oder nicht'®*.

Der Klassiker wird eigentlich erst von der Nachwelt richtig verstanden. Denn auch
Niemetschek erkennt: Populér dirften alle seine Werke nicht seyn; wo Popularitat nothig
war, da hat er sie vollkommen erreicht. Was dem grofRen Haufen gefallt - heil3t schon! (...) die
wenigsten Menschen haben Geschmack und Kenntnif3 genug, um &chte Schonheit, vom Flitter
zu unterscheiden'®.

Mozarts Musik ist also fiir Niemetschek eine Geschmackssache; er schriankt hier sein
absolutes Klassikerbild ein. Mozarts Musik ist, wo sie populdr sein soll, auch
allgemeinverstindlich und fiir jeden erbauend. Die echten Kenner aber kdnnen in Mozarts
Musik die Schonheit erkennen, die ithn nach Niemetschek zum Klassiker macht.

Das Neue, das Unerwartete, das AuRerordentliche, das GroRe und das Wunderbare'®¢

macht das musikalisch Klassische bei Mozart aus. Sein kurzes, aber glanzendes Kunstlerleben

' Leuchtmann 1990, S. 209

' Niemetschek nach Leuchtmann 1990, S. 209
195 Niemetschek nach Leuchtmann 1990, S. 210
166 Niemetschek nach Leuchtmann 1990, S. 210
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macht in der Geschichte der Tonkunst eine neue Epoche'®’

. Auf diese Verherrlichung
Mozarts ist wohl zuriickzufiihren, dass Amadeus Wendt 1836 gar nicht anders handeln kann,
als Mozart in die Mitte der klassischen Epoche zu stellen. War doch schon Nikolaus Forkel
mit seiner Bach-Biographie und seinem Konzept der Erhebung Bachs als einzigartig und
mustergiiltig, als Beispiel in der Geschichte, an dem Klassik-Konzept Niemetscheks fiir
Mozart gescheitert.

In der Folgezeit wurde das Konzept Mozart, der Klassiker, von der Literatur

tibernommen und nur noch die Epoche selbst, und damit auch Haydn und Beethoven,

hinzugefiigt.

5. Haydn als Klassiker 2. Ranges?

Haydn ist nach Amadeus Wendt einer der drei Grof3en der Klassischen Epoche. Doch
schon hier wird er als Vertreter einer gleichsam vorbereitenden Klassik im Hegelschen Sinne
einer symbolischen Kunstform gesehen. Wie kann der Epochenbegriff der Klassik, der Haydn
zweifelsfrei mit umfasst, diesen doch herabwiirdigen?

Die Griinde hierfir sind weniger musikimmanent als vielmehr durch die
musikbezogene Literatur vorbereitet.

Haydn selbst urteilt iiber Mozart anldsslich dessen Haydn-Streichquartetten: ich sage
ihnen vor gott, als ein ehrlicher Mann, ihr Sohn ist der grofite Componist, den ich von Person
und den Nahmen nach kenne: er hat Geschmack, und Uber das die groRte
Compositionswissenschaft'®®. Mit diesem Ausspruch rdumt Haydn selbst dem jungen
Komponisten Mozart den Vorrang ein. Zu bedenken ist jedoch, dass Haydns Urteil, Mozart
besitze Geschmack, auf seiner Einschatzung einer bestimmten Vorstellung von Mozarts
,.geschmackvollem*  Umgang mit den musikalischen Elementen wéahrend des
kompositorischen Prozesses beruht. Hier ist die Asthetik also gewichtiger als die Fertigkeit'®.
Haydns Ausspruch entspringt seiner Einstellung zur Musik innerhalb seines
Erfahrungshorizontes und basiert auf dem Horeindruck der Mozartschen Quartette. Eine
Erh6hung Mozarts als ,,Klassiker ist hier nicht ausgedriickt. Dargestellt wird lediglich, dass
Mozart sein Handwerk beherrscht und die Fahigkeit hat, die Menschen im Sinne einer
Allgemeingiiltigkeit durch seinen subjektiven Geschmack zu beriihren.

Fischer schreibt 1915, dass sich der sogenannte Wiener Klassische Stil wenigstens bis

197 Niemetschek nach Leuchtmann 1990, S. 211
"% Mozart 1963, S. 373
1 Irving 2004, S. 12
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1781 in einen Haydnschen und einen Mozartschen spaltet. Der weitaus groBte Teil des
Jahrhunderts hat die Mission, den neuen Stil vorzubereiten und allmahlich auszubilden'™.
Liegt es also in Haydns ldngerer Verwurzelung im ,,noch nicht klassischen* Stil, dass er
spéter nur als Wegbereiter fiir Mozart angesehen wird und erst in der Auspragung des Wiener
Stils ab 1781 gemeinsam mit Mozart die Epoche fortfiihrt?

Zweifelsohne liegt in der angeblichen Einfachheit von Haydns Kompositionen ihr
Vorklassisches  beschlossen, ihre sinnliche  Eingangigkeit, ihre  musikalische
Selbstverstandlichkeit. Haydns Schaffen ist gepragt und ausgezeichnet durch ein stetiges
Voranschreiten und Hohersteigen der Kompositionskunst von Anféangen, die riickblickend als
Vorschein, Beginn und Entfaltung der Vorklassik Gultigkeit haben, bis hin zum klassisch
Vollendeten'”'. In einer solchen Ansicht spielt aber nur der Reifebegriff innerhalb des
Epochenbegriffs der Klassik eine Rolle, so dass die eigene Mustergiiltigkeit und
Vorbildlichkeit Haydns in seiner Kompositionsart vernachlissigt wird. Von vornherein wird
hier Mozart als Zielpunkt gesehen. Dieses Verstidndnis von Haydn als ,,Vor-Mozart* ist schon
kurz nach seinem Tod im Jahr 1809 ersichtlich.

E.T.A. Hoffmann schreibt 1810 in der Beethoven-Rezension zur 5. Sinfonie, dass in
Haydns Kompositionen der Ausdruck eines kindlichen, heiteren Gemdits vorherrscht, die
Kompositionen geleiten in ein lustiges, buntes Gewunhl gliicklicher Menschen, in ein Leben
wie vor der Siinde'"”%.

Und Schumann bezeichnet Haydn als gewohnten Hausfreund, der immer gern und
achtungsvoll empfangen wird: tieferes Interesse aber hat er fiir die Jetztzeit nicht mehr'”.

Die Haydn Rezeption bricht mit seinem Tod zunichst ein. Haydn wird zur Geschmackssache.
Innerhalb der Epoche der ,,Wiener Klassik* wird er jedoch mit dem allgemeinen und dem
Stilbegriff als Leistungsbegriff zum mustergiiltigen Vorbild, zum zeitlosen Beispiel von
Musik. Legt man den Reifebegriff der Klassik zugrunde, so bleibt Haydn - auch schon zu

seinen Lebzeiten - der Wegbereiter fiir Mozart.
6. Beethoven, der Romantiker?

In vielen musikalischen Lexika wird nur der ,.frithe Beethoven® zu den Klassikern der

Wiener Zeit gezéhlt. Auch Schumann legt diese Einschrinkung zugrunde, wenn er schreibt:

"% Fischer 1915, S. 24

"I Eggebrecht 1996, S. 531/535

'”> Eggebrecht 1996, S. 530

173 7it. nach Eggebrecht 1996, S. 530
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Gewisse Ahnlichkeiten sind den verschiedenen Meistern der verschiedenen Epochen immer
gemein gewesen; wie in Bach und Handel, wie in Mozart, Haydn und dem friihen Beethoven
(...)"". Wenn Amadeus Wendt von der Trias der Komponisten spricht, meint er wohl, dass
Beethoven die Fahigkeit und die Aufgabe zugesprochen bekommt, das in Mozarts Musik
Kulminierende fortzufiihren.

Nicht umsonst schreibt Graf Waldstein am 29. Oktober 1792 in Beethovens
Stammbuch: Durch ununterbrochenen Flei3 erhalten Sie: Mozarts Geist aus Haydns Handen.
Die Ausgangssituation fiir Beethovens Werk ist durch Haydn und Mozart vorgezeichnet. Sie
ist gekennzeichnet durch Stilsicherheit des Komponierens, sinnliche Verstehbarkeit der Musik
und ideale Menschlichkeit ihres Gehalts'”. Dies alles sind spiter die Kennzeichen des
klassischen Stils in der Epoche der ,,Wiener Klassik*: Anspruch, Allgemeinverstandlichkeit
und Reife.

Hierauf baut Beethoven auf, was in seinen ersten Klaviersonaten (Op. 2, Nr. 2 und 3)
noch deutlich zu horen ist.

E. T. A. Hoffmann formuliert 1810 in der Rezension von Beethovens 5. Sinfonie, dass
Beethovens Instrumentalmusik das Reich des Ungeheueren und Unermesslichen 6ffnet und
den Schmerz der unendlichen Sehnsucht, der unsre Brust mit einem vollstimmigen

176

Zusammenklang aller Leidenschaften zersprengen will, erzeugt ™. Und Schumann sieht eines

der grofiten Verdienste Beethovens darin, dass er eine sanfte glatte Dichtersprache durch
freie, ungebundene mit neuen, tiefsinnigen Formeln gefiillte Rede ersetzt habe'”’.

An solchen AuBerungen erkennt man, dass sich das Musikverstindnis der Literatur im
Wandel befindet: Von der ,,edlen Einfalt und stillen Grofie” einer Kunstform, von der
Ausgewogenheit und dem richtigen MaB3 der Hegelschen Klassik, vom leidenschaftslosen
Spiel der Erkenntniskréfte und von der Ausgewogenheit der Form und des sinnlichen Triebes
hin zu einer leidenschaftlichen Erlebensmusik, die sich in der Zwei-Welten-Lehre
Wackenroders manifestiert. Hier hat die Musik unter den Kiinsten den hochsten Rang. Die
Musik ist angesiedelt im Unwirklichen, Geheimnisvollen. In die Musik fliichtet sich der Geist
als Erlosung von der wirklichen Welt. Die wirkliche Welt erzeugt Emphase zur Kunstwelt,
zur Welt der Musik, die die Erlosung bringt. Diese Erlosung wirkt zuriick auf die wirkliche
Welt. Jedoch wirkt auch die reale Welt auf das Sich-Befinden in der Kunstwelt. Dies fiihrt zur

Verneinung der Kunst. Die Idee dieser letzten Konsequenz der Kunstnegation hat sich jedoch

174 7it. nach Kretzschmar 1973, S. 304
'3 Eggebrecht 1996, S. 565

176 7it. nach Eggebrecht 1996, S. 530
177 7it. nach Kretzschmar 1973, S. 310
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in der biirgerlichen Welt des beginnenden 19. Jahrhunderts nie durchgesetzt. Die Literatur
blieb im rein Romantischen verhaftet; das sich Fliichten in eine andere Welt ist
ausschlaggebend fiir das Musikversténdnis.

Diesem Verstdndnis konnte Beethoven nachkommen. Beethoven selbst schreibt 1812:
Du darfst nicht Mensch sein, flr dich nicht, nur fir andere: flr dich gibt’s kein Glick mehr
als in dir selbst, in deiner Kunst. 1816: Nur in deiner Kunst leben! So beschrénkt du auch
jetzt deiner Sinne halber bist, so ist dieses doch das einzige Dasein fiir dich!'’®,

Dem Einfluss der sich zunehmend vom Neuhumanismus im Sinne der Riickbesinnung
auf die Antike distanzierenden Literatur und Auffassung von Gesellschaft und Leben konnte
sich auch Beethoven nicht entziechen. Hatte er zu Beginn ,,Mozarts Geist aus Haydns
Héanden®, also Originalitdt und Geschmack gepaart mit Kompositionsfertigkeit und gutem
Handwerkswissen, empfangen, so wandte er sich in der Folgezeit immer mehr einer fast
absolut scheinenden, autonomen Musik zu. Beethoven schreibt fiir die Kunst, nicht fiir die
Horer. Eine Funktionsbestimmung der eigenen Musik als allgemeinverstindlich und fiir
Liebhaber und Kenner geeignet gibt es bei Beethoven nicht.

Beethoven ist Klassiker im Sinne des allgemeindsthetischen Begriffs, er ist Klassiker
im Sinne des Stilbegriffs als mustergiiltige, vorbildliche Leistung. Beethoven kann jedoch
nicht Klassiker im Sinne des Epochenbegriffs sein, da sich die Zeit, die Denkstrukturen und
die Gesellschaft seit Haydn und Mozart zu sehr verdndert haben. Der Epochenbegriff der

Klassik kann auf Beethoven nicht mehr angewandt werden.

7. Wien, eine Stadt, die Epochen macht

Die klassische Trias Mozart, Haydn und Beethoven wird wie selbstverstindlich mit
Wien in Verbindung gebracht. Durch diese untrennbare Bindung an Wien wird dem
normativen Moment des Klassischen als Begriff wieder der Vorrang vor dem historischen
Moment der Epoche eingerdumt.

Interessant ist allerdings, dass nicht einmal im deutschsprachigen Raum eine
Vorherrschaft Wiens zu erkennen ist. Uberregional und ibernational war schlieRlich das
System der italienischen Oper als hofischer Opera seria und Opera buffa bedeutend.
Tonangebend wurde Wien nur in der anspruchsvollen Instrumentalmusik, also dem Kern

179

dessen, was man als ,,Wiener Klassik* verstehen sollte’ ””. Das Besondere an der Situation des
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damaligen Wiens ist, dass die Stadt ein sehr offenes geistiges Klima hat. Wien als
Musikmetropole hat eine unvergleichliche musikalische Infrastruktur; man denke nur an die
Musikvereine, Theaterhduser, Salonkonzerte oder die fiirstlichen und kaiserlichen Orchester,
in der Mozart und Haydn auf einen sehr fruchtbaren Boden stoBen. Auch das Wiener
Publikum ist breit gefachert, musikalisch engagiert und kompetent. Beethoven bricht erst
infolge dieser Konstellation nach Wien auf. In Wien trafen sich die moderne italienische
Instrumentalmusik, die  Osterreichisch-stiddeutsche  Unterhaltungsmusik  und  die
volksmusikalischen Idiome der habsburgischen Lander, (...) die von Natur aus konservative
kirchenmusikalische Tradition und der Geschmack eines auBerordentlich musikfreudigen und
musikkundigen Hofes (...)"®. Hier kann sich der ,klassische Stil“ Mozarts und Haydns als
Stilgemisch aller musikalischen Einfliisse in Wien entfalten. Die individuelle Leistung
Mozarts und Haydns ist darin zu sehen, dass sie aus dieser Konstellation ihren eigenen Stil
herausheben und explizit unterscheidbar von den anderen in Wien vorhandenen Stilen
komponieren. Das, was als klassischer Stil so sehr aus seinem stilistischen Umfeld
herausragte, dass es eine Generation spater als geschichtlich einzigartig und
ubergeschichtlich rezipiert werden konnte, ist allein die Leistung dieser beiden Meister
(.)"®". Doch diese Leistungen konnen wiederum nur im Wien der damaligen Zeit
hervorgebracht werden. Hierdurch ist der Epochenbegriff der Klassik nicht nur durch die Zeit,

sondern auch durch die ortliche Gegebenheit bestimmt.

8. Zusammenfassung

Der Epochenbegriff ist der am engsten aufzufassende der drei erdrterten Begriffe von
Klassik. Er ist in der Literaturgeschichte determiniert durch die neuhumanistische
Hinwendung zur Antike sowie durch die Entstehung und Heranbildung der Weimarer Klassik.

In der Musikgeschichte ist der Epochenbegriff aufbauend auf -einer
allgemeinidsthetischen Anschauung der Klassik, auf der Klassik im Sinne eines Stilbegriffs als
mustergiiltige Leistung und im Hinblick auf eine nationale geforderte Klassik als Gegenstiick
der Weimarer Klassik entstanden. Der Epochenbegriff erstreckt sich als Stil und
allgemeinésthetischer Begriff auf Mozart, Beethoven und Haydn. Sieht man den
Epochenbegriff jedoch bestimmt durch die Begrifflichkeit eines ,,Wiener klassischen Stils*,

so kann Beethoven nicht mehr hinzugez&hlt werden. Zu sehr hat sich die Situation der Stadt

180 Dahlhaus 1985, S. 235
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Wien gedndert. Beethoven kommt nach Wien, um die fruchtbare Konstellation der Stadt
auszunutzen und seine Werke dort zu schaffen. Jedoch ist die Stadt zur dieser Zeit im Wandel
begriffen, der Neuhumanismus weicht einer neuen Romantik, die ein anderes Verstindnis von
Kunst und Musik mit sich bringt. Dieser neuen Ansicht passt sich Beethoven an. Vom rein
geographischen und historischen Element her ist auch Beethoven einer der ,,Wiener®.
»Klassiker wird er erst, wenn man den Begriff als leistungsbezogenen Stilbegriff oder
allgemeinisthetischen Begriff setzt.

Der Epochenbegriff der Wiener Klassik, angewandt auf Mozart, Beethoven und
Haydn, umfasst also Aspekte der Geschichtlichkeit, der Stilvollendung, der Stilsynthese, der
Stileinheit, einer Ordnung zum Ganzen in innerer Schliissigkeit, der Originalitit, der
Allgemeinverstindlichkeit und der dsthetischen Anschauung.

Um jedoch Stil-, allgemeinidsthetischen und Epochenbegriff des Klassischen bis heute
im Denken der europdischen Gesellschaft zu verankern, musste ein weiterer Aspekt zur rein
literarischen Entstehung hinzutreten. Die nun als klassisch aufgefassten Komponisten mussten
auch als solche rezipiert und in das Repertoire von Orchestern libernommen werden. Denn
nur derjenige Kinstler hat darauf Aussicht, Nachruhm zu erlangen und ein Meister der
klassischen Musik zu werden, dessen Werk den Anspruch seiner eigenen Zeit beispielhaft
erflllt hat, gleichzeitig aber genligend wechselnde Aspekte bietet, um auch den Bedirfnissen

spaterer Generationen zu geniigen'®

. Dies ist jedoch nur durch Repertoirebildung und
Kanonisierung der Werke moglich, denn nur das, was man hort, kann man beurteilen,

empfinden und begreifen.

D. Repertoirebildung und Kanonisierung der klassischen Werke

Erst der weitergegebene Kontakt zu frither als klassisch empfundenen Werken kann
heute noch die Beurteilung von Werken als solche herbeifiihren. Die Tradierung solcher
Werkkanons, die damit auch Wertekanons werden, beeinflusst gegenwirtig noch die
Einstellung zur klassischen Musik. Denn Geschmack als Komponente der Einstellung ist ein
System sehr spezifischer tonaler Gewohnheiten, die durch den kontinuierlichen Strom von
Erfahrungen des Individuums als eines partizipierenden Gliedes einer Kulturgruppe bedingt
wird'®. Auf den Geschmacks- und Einstellungsbegriff als solchen wird im Teil III der Arbeit

ausfiihrlich eingegangen. An dieser Stelle soll nur festgehalten werden, dass Geschmack als

182 Blume 1963, S. 558f
183 Marc 2000, S. 25
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Teil der Einstellung auch auf Gewohnheiten und der Tradierung von Gewohnheiten beruht.
Deshalb kann ein fortgesetztes Orchesterrepertoire fester Standards den Begriff einer Klassik
im vorher dargestellten Sinn festigen. Denn jede Repertoirebildung bedeutet den Verzicht aufs
Neue'™ und damit die Unterstiitzung der im Epochenbegriff verstandenen Klassiker.
Natiirlich sind regionale oder nationale Differenzen hier nicht ausgeschlossen. Wenn Thibaut
schreibt: So prufen und vergleichen wir denn, bis wir das eigentlich Classische
herausgefunden haben.'®, meint er nichts anderes als einen Rezeptions- und
Selektionsprozess. Und auch Hans Georg Nigeli, der dem Zeitgeschmack und dem
Nationalurteil die Heranbildung von Klassikern iiberldsst (s. S. 58.), spielt auf die
Rezeptionsgeschichte und Kanonisierung von Werken an. Die Vorgeschichte des Begriffs ist
somit weniger ideengeschichtlich als vielmehr rezeptionsgeschichtlich zu rekonstruieren, d. h.
mit Bezug auf den kollektiven Aneignungsbegriff, in dem die fur Wendts ,,classische Periode*
in erster Linie reprasentativen Werke Haydns, Mozarts und Beethovens zu einem als zeitlos
anerkannten Repertoire zusammengefasst wurden'*¢.

Erst mit der Epoche der Klassik kann man so etwas wie einen festen Werk- und
Komponistenkanon feststellen. Komponisten der vorangegangenen Jahrhunderte bis hin zu
Johann Sebastian Bach sind oft erst nach langen Zeitrdumen wieder entdeckt und miithsam
dem Publikum nédher gebracht worden. Wahrend Beethovens Gesamtwerk von Anfang bis
heute fast kanonische Geltung erlangt und behalten hat, Mozarts Schaffen sich in
allméhlichem Anstieg von den Tagen der Fruhromantik an stéandig tiefer und breiter
durchgesetzt (...) hat, war Haydn schon zu seinen Lebzeiten der héchst gefeierte Kiinstler von
europaischer Geltung und ist in seinen letzten zwanzig Lebensjahren der unbestrittene
Meister gewesen'®’.

Haydns Gesamtwerk erlangte noch zu seinen Lebzeiten eine unbestrittene Geltung. In
dieser Zeit sind weit iiber 600 einzelne Werke von mehr als 125 Verlegern in Osterreich,
Deutschland, Frankreich, England, Holland und anderen Léndern verdffentlicht worden.
Schon zu seinen Lebzeiten wurden einzelne Sinfonien und andere Kompositionen von ihm in
Amerika aufgefuhrt. Nach seinem Tod jedoch sinkt seine Beliebtheit rapide ab, und in der
Hochromantik versank das klassische Ideal der schlichten Heiterkeit und des inneren
Gleichgewichts, fiir das Haydn beispielhaft steht, vollends in die Vergangenheit'®.

Fir den Prozess der Repertoirebildung in Bezug auf Beethovens Werk sind

184 Braun 1981, S. 303

185 7it. nach Finscher 1967, S. 20
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vorwiegend die Leipziger Gewandhauskonzerte ausschlaggebend. Verfolgt man die
regelmifige Berichterstattung in der Leipziger Allgemeinen musikalischen Zeitung, so ist zu
verfolgen, wie die Sinfonien Beethovens sukzessiv in das Repertoire, das ansonsten
vorwiegend aus Werken Mozarts und aus Haydns Londoner Sinfonien bestand, integriert
wurden.

Friedrich Rochlitz, der als Redakteur dieser Zeitung von 1798 bis 1818 titig war,
prigte durch seine Rezensionen entscheidend das Repertoire des Orchesters. Er versuchte,
dem Publikum ein neues asthetisches Bewusstsein zu vermitteln, indem er die Originalitat (ein
Merkmal des klassischen Stils) des Werks als Voraussetzung fiir dessen Dauerrezeption
herausstellte'®. Jedoch sollte sich die Beurteilung einer neuen Sinfonie Beethovens erst nach
mehrmaligem Horen herausbilden. Bevor die Auffithrung neuer Werke angekiindigt wird,
wird auf die ,,Wiederholungen vorziglicher Haydnscher, Mozartscher und Beethovenscher
Sinfonieen*"° hingewiesen.

In den 1820er Jahren werden Beethovens Sinfonien jdhrlich als Zyklus aufgefiihrt. Die
Kanonisierung ist fast abgeschlossen. Wéhrend in Rezensionen vor 1820 meist nur auf die
Werke Mozarts und Haydns als anerkannte Norm Bezug genommen wird, verweisen die
spateren immer mehr auf die Trias Mozart, Haydn, Beethoven. Beethoven wird zunehmend
als Standardrepertoire aufgefiihrt. Eine Rezension von 1827 stellt den é&sthetischen und
normativen Wert der Sinfonien der ,,drei Heroen* als abgeschlossenes, nicht zu {ibertreffendes
System dar: Man kann es wohl (...) ein Wagstiick nennen, jetzt mit einer Symphonie
hervorzutreten, nachdem die drey Heroen dieser Musikgattung, Joseph Haydn, Mozart und
Beethoven, nicht nur so vortreffliche Werke dieser Gattung geliefert haben, die (...) nun als
vollendete Muster feststehen; sondern auch, da jeder dieser grossen Geister (...) eine ihm
ganz eigenthimliche (...) Richtung genommen hat, diese drey verschiedenen Richtungen aber
die Kreislinie, wohin sich der Geist in dieser Musikgattung uUberhaupt richten kann, so zu
erfiillen scheinen''. Neben den drei Komponisten ist also keine weitere Steigerung mehr
moglich. Ein Leistungsbegriff der Klassik, verbunden mit dem Reifebegriff, liegt hier vor.

Ab den 1830er Jahren verschiebt sich der Erwartungshorizont des Publikums zu
Ungunsten Haydns, so dass Wendt 1836 die Epoche Mozart, Beethoven, Haydn zur
Stabilisierung des Kanons der Sinfonien in Leipzig ausruft. Als Schumann dann jedoch

Haydn als gewohnten Hausfreund'®> bezeichnet, ist der Abstieg Haydns aus dem

'8 Reimer 1986, S. 249
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192 7it. nach Eggebrecht 1996, S. 530
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Standardrepertoire nicht mehr aufzuhalten. Die sich hier deutlich artikulierende Abwertung
Haydns macht es verstandlich, dass der Begriff der ,,classischen Periode* im weiteren 19.
Jahrhundert relativ selten zu belegen ist'*”.

Reimer fiihrt exemplarisch die Auffiihrungshdufigkeit der Sinfonien von Mozart,
Beethoven und Haydn im Repertoire der Leipziger Gewandhauskonzerte bis 1820 aus'**:

Die Mozartschen Sinfonien wurden in das Repertoire der Leipziger
Gewandhauskonzerte um 1790 aufgenommen. Die Haydnschen Sinfonien standen ab ca. 1800
im Spielplan und die Beethoven-Sinfonien gehdrten ab 1820 zum festen Repertoire.

Mozarts C-Dur Sinfonie (KV 551) wurde seit 1805 14mal, die g-moll Sinfonie (KV
550) zehnmal, KV 543 (Es-Dur) ebenfalls zehnmal und KV 504 (D-Dur) achtmal aufgefiihrt.

Das Repertoire an Haydn-Sinfonien ist breiter als das von Mozart. Es umfasst zwolf
Sinfonien, von denen die Sinfonie Nr. 103 am hiufigsten, ndmlich 13mal, aufgefiihrt wurde.
Es folgt sie Sinfonie Nr. 100 mit sechs Belegen, die Sinfonie Nr. 99 mit fiinf Belegen und
weitere fiinf Sinfonien mit jeweils zwei oder drei Nennungen im Spielplan.

Beethovens Sinfonien wurden ab 1820 jdhrlich zyklisch aufgefiihrt.

Im Gewandhaus in Leipzig stammten von 173 zwischen 1782 und 1791 gespielten
Werken 60% von lebenden Komponisten. In den 60er Jahren des 19. Jahrhunderts betrug der

Anteil lebender Komponisten nur mehr 38%'"

. An solchen Zahlen und an der Héufigkeit der
Auffithrungen von Werken der Wiener Klassiker 14sst sich der Trend zur Kanonisierung ihrer
Werke deutlich erkennen. Der Prozess der Alterung des Hauptrepertoires wird in der Regel
im 19. Jahrhundert angesiedelt und gerne als ,,Historisierung® des Musiklebens
bezeichnet ™.

Auch die Wiener Philharmoniker sind maBgeblich an der Kanonisierung von Mozart,
Beethoven und Haydn als ,,Klassiker* beteiligt.

Bereits aus dem ersten Programm der Wiener Philharmoniker vom 28. Mérz 1842 ist
deren Leitmotiv - die adaquate Auffiihrung der Werke Beethovens'®’- ersichtlich. Beethovens
7. Sinfonie, die 3. Ouvertiire zu Leonore und seine Fest-Ouvertiire Op. 124 stehen auf dem
Spielplan. Daneben wird je eine Arie von Mozart und Cherubini gesungen.

Die folgenden Angaben beziehen sich auf die detaillierte Untersuchung der

Repertoireanteile verschiedener Komponisten bei den Wiener und den New Yorker

193 Reimer 1986, S. 256
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Philharmonikern von Desmond Mark'®®. Die Wiener Philharmoniker fanden mit 1000
Konzerten zwischen 1842 und 1974 Eingang in die Studie.

60% ihres Repertoires zwischen 1842 und 1850 sind Werke Beethovens, ca. 17%
werden von Mozarts und 5% von Haydns Werken ausgefiillt. Zwischen 1895 und 1900 stehen
Beethovens Werke in Wien mit 28%, Haydns mit 4% und Mozarts mit 3% im Repertoire.
Von 1945 bis 1950 ist immer noch Beethovens CEvre mit 18% am Repertoire beteiligt,
Mozarts liegt bei 3% und Haydns nur noch bei ca. 1%.

Die Popularititspyramide (Abbildung 1) zeigt deutlich, dass Beethoven, Mozart und
Haydn einen konstanten Platz in Repertoire der Wiener Philharmoniker einnehmen.
Beethoven steht konstant bis 1971 an der Spitze, Mozarts Popularitit nimmt nach 1950

wieder zu. Haydns Kompositionen bewegen sich im Repertoire konstant zwischen 3% und

5%, erst um 1971 verschwindet sein Repertoireanteil unter der 2% Marke.

Wiener Philharmoniker
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Abbildung 1'°

Die meistgespielten Werke von 1842 bis 1974 sind auf den Pldtzen eins bis sechs
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zundchst die Sinfonien von Beethoven, denen das Orchester nach seiner Zielsetzung
verpflichtet ist. Mozarts C-Dur Sinfonie KV 551 folgt an 14. Stelle und Haydn kommt
innerhalb der ersten 30 Pldtzen nicht vor.

Zwischen 1975 und 1994 erscheint die Vorherrschaft Beethovens mit 11,5%
Repertoireanteil ungebrochen. Mozarts Aufstieg ist anhaltend (10,5%) und Haydn behauptet
wieder seinen Platz in der Popularititspyramide bei ca. 4 %. Die Abbildung 2 zeigt die
Popularititspyramide von 1975 bis 1994.

Wiener Philharmoniker
Popularitatspyramide 1975—1994
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Abbildung 2
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Die meistgespielten Werke im Programm der Wiener Philharmoniker von 1975 bis
1994 sind an dritter Stelle Beethovens 7. Sinfonie, an siebenter Stelle folgt Mozarts Es-Dur
Sinfonie, danach Beethovens 4. Sinfonie und auf den Pldtzen neun und zehn Mozarts Jupiter-

und seine Linzer Sinfonie. Haydn ist hier wiederum nicht zu finden.

Drei Wiener Orchester
Popularitatspyramide 1975—1994
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. 201
Abbildung 3

Im Gesamtbild von 1842 bis 1994 steht Beethovens 7. Sinfonie mit 71 Auffiihrungen
an erster Stelle. Es folgen seine 5. und 3. Sinfonie, auf Platz 6 seine achte, auf Platz 8 die

vierte und auf Platz 10 die 6. Sinfonie. Mozart ist hier unter den ersten zehn Réngen nicht
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vertreten. Bei den Wiener Symphonikern ergibt sich seit deren Griindungsjahr 1900 ein
dhnliches Bild. Es dominieren Beethovens Werke; Mozarts und Haydns sind im ,,Mittelfeld*
zu finden. Nimmt man das Repertoire des niederdsterreichischen Tonkiinstlerorchesters
hinzu, so findet man die Popularititspyramide in Abbildung 3.

Es lésst sich also erkennen, dass Mozarts, Beethovens und Haydns Kompositionen
standardméaBig seit der Griindung des Orchesters im Repertoire vorhanden sind. Haydn ist
meist in den unteren Prozentringen zu finden; er scheint tatsichlich eher der ,,gewohnte
Hausfreund* zu sein, jedoch mit traditionellem Prestige. Mozart, der normalerweise als einer
der Ersten unter den Klassikern genannt wird und der kurz nach seinem Tod die hochste
Popularitit erlangt hat, rangiert im Mittelfeld des Repertoires der géngigen Orchester.
Beethoven, dessen Einordnung als Klassiker im Hinblick auf den Epochen- und den
Stilbegriff als ,,Wiener Stil* schwerfdllt und der nur mit seinen frithen Werken tatsichlich zu
den ,,Wiener Klassikern* gezihlt werden kann, behauptet durchgehend den Platz an der Spitze
des Repertoires. Beethoven scheint der ,,Klassiker* der Wiener Orchester schlechthin zu sein,

jedoch eher im Hinblick auf einen allgemeindsthetischen Begriff der Klassik.

Vergleich Wiener Philharmoniker — New Yorker Philharmoniker
Popularitdtspyramiden 1842—1950
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Auch im Repertoire der New Yorker Philharmoniker, die ihr erstes Konzert am 7.
Dezember 1842 gaben, ist Beethoven mit der C-Dur Sinfonie und mit einer Szene aus Fidelio
neben Mozart mit einer Arie vertreten. Vergleicht man nun die Popularititspyramiden der
Wiener und New Yorker Philharmoniker von 1842 bis 1950, so ergibt sich die Grafik in
Abbildung 4. Erkennbar ist, dass auch im New Yorker Repertoire Beethovens CEvre an der
Spitze steht, Mozarts tendenziell bei den New Yorkern etwas hoher in der Gunst steht und
Haydns dort kaum Erwédhnung findet.

Im internationalen Orchesterrepertoire 1997/98, das von Mark™”

anhand einer
Analyse von 37 internationalen Orchestern erstellt wurde, stehen Beethovens Kompositionen
mit 204 Auffilhrungen an erster Stelle, gefolgt von Mozarts mit 147 Auffilhrungen und
Haydns auf Platz neun mit 75 Auffiihrungen.

Erkennbar ist hier, dass seit iiber eineinhalb Jahrhunderten, Mozart und Beethoven an
der Spitze stehen, aber auch andere Meister wie Haydn (...) ihren Rang unter den Top-Ten

204

der internationalen Hitliste behaupten konnten™". Diese drei Komponisten, die ,,Wiener

Klassiker®, sind mit einer erstaunlichen Konstanz an der Repertoirebildung von Orchestern

205 dar

beteiligt. Sie stellen sozusagen ,,Weltmusik* im Bereich des klassischen Repertoires

Durch ihre konstante Prdsenz innerhalb des nationalen und internationalen
Orchesterrepertoires wurde die Stellung der Wendtschen Trias gefestigt. Die Musik, die seit
dem 19. Jahrhundert immer wieder gespielt wurde, empfand man zunehmend nicht mehr als
alte Musik, sondern als iiberzeitlich, ewig, schon. Zweifelsohne tragt auch die autkommende
Historisierung der Musik im Zuge des Historismus zu feststehenden Repertoires im 19.
Jahrhundert bei. Mit dem Auftreten des Historismus geht die Historie als die jeweils adédquate
Form des Wissens von Vergangenem nicht unter; im Gegenteil setzt Historismus das
Vorhandensein und Weiterbestehen von Historie voraus*®. Als ein solches Denken die
Gesellschaft vor allem im deutschsprachigen Raum erfasst, ist der Schritt zur Historisierung
der drei meistgespielten Komponisten, die inzwischen schon als Klassiker im Sinne aller drei
Begriffsauslegungen verstanden wurden, nicht mehr weit. Mit dem fortgesetzten Erfolg eines
Repertoires, das auf Mozart, Beethoven und Haydn basierte, wurde das Bild dieser Klassiker
geprdgt und mit traditionellem Wert versehen. So prégte sich ein Publikumsgeschmack aus,
der wohl bis heute keinen massiven Verdnderungen unterliegt. Klassische Geltung (...) ist

Ergebnis von Tradition, wie sie auch ihrerseits traditionsbildend wirkt. (...) denn eben im

29 Mark 1998, S. 140f
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20 Kneif 1969, S. 282

67



Wesen des Klassischen ist Tradition nicht nur, wie in allen geistigen Leistungen, unbewusst
(...) aufgenommen, sondern verantwortungsvoll und bewusst ergriffen und sinngemaR

fortgesetzt®”’

. Demnach sind die Ausprigung eines Repertoires und die Kanonisierung
desselben ausschlaggebend fiir die Einstellung zum Begriff der Klassik und der klassischen

Musik.

E. Versuch einer Rekonstruktion der Entstehung des Begriffs ,,Klassik*

Versucht man die Entstehungsgeschichte des Begriffs Klassik zu rekonstruieren, so
stoft man sehr schnell an Grenzen. Der Begriff selbst ist zu vielschichtig und in dieser
Vielschichtigkeit in sehr vielen verschiedenen Kiinsten und Wissenschaften historisch zu
iberlagert und zu unstrukturiert entstanden, als dass er sich fassen lief3e.

Festzustellen ist aber, dass es einen allgemeinésthetischen Begriff der Klassik gibt.
Die Einstellung zu diesem Begriff als ein Begriff des Schonen, Ewigen, Vorbildhaften ist in
der dsthetischen Literatur seit Kant nicht sehr verdndert worden. Ob nun der Begriff selbst
verwendet wurde, wie bei Hegel, Schiller oder Goethe oder ob gewissermallen als Basis der
Ausbildung des Begriffs in der Asthetik die Begriffe des Schoénen, Wahren, Ewigen im
Hinblick auf die Kiinste als solche erdrtert wurden - die allgemeindsthetische Auffassung des
Begriffs bleibt bis heute unveréndert. Das Klassische ist das Schone, das Zeitlose, Erstrangige
und Unvergingliche.

Der Stilbegriff des Klassischen entwickelt sich aus dem allgemeinésthetischen Begriff
in Folge einer normativen Begrenzung und Bewertung des Begriffs. Als vor allem durch
Hegel der Begriff des Klassischen als Einheit von Form und Inhalt in Bezug auf die Skulptur
geprigt wird, ist es kein weiter Weg mehr, diesen Begriff auch auf die Musik, die Hegel als
romantische Kunstform ansieht, anzuwenden. Der Stilbegriff als Reifebegriff und als
Leistungsbegriff beinhaltet zum einen die geschichtliche Entwicklung auf einen bestimmten
Hohepunkt hin, zum anderen die vorbildliche, musterhafte Losung einer Aufgabe. Dagegen
ist der Stilbegriff als Leistungsbegriff ein relativ offener Begriff und wird auch auf Gattungen
der Musik bezogen. Jedoch impliziert er, sofern er abgehoben von einer geschichtlichen
Entwicklung betrachtet wird, eine Losung, die plotzlich als musterhaft, gleichsam ,,aus
heiterem Himmel* auftritt.

Der Reifebegriff ist insofern problematisch, als er alle anderen vor- oder nachzeitigen

Entwicklungen nur im Hinblick auf den als klassisch erkannten Stil betrachtet. Einen anderen
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Hohepunkt als den des klassischen Stils ldsst er nicht zu. Der Stilbegriff ist also nur im
Zusammenspiel von Reife- und Leistungsbegriff moglich. Er impliziert eine Einstellung zum
Begriff der Klassik, der auf Mustergiiltigkeit, Vorbildlichkeit, Geschichtlichkeit und Qualitét
beruht.

Als Epochenbegriff wird das Klassische nicht mehr normativ, sondern historisch
begrenzt. Der Epochenbegriff ist der am engsten gefasste. Sowohl im nationalen Denken als
auch historisch und geographisch ist dieser Begriff begrenzt. Er ist absolut gesetzt und
verbindet die Stadt Wien mit dem Stil von Mozart und Haydn, nach manchen Auffassungen
auch mit dem des friihen Beethoven. Fasst man den Begriff eng, so darf nicht auBer Acht
bleiben, dass dem Epochenbegriff von Klassik schon zur Zeit seiner Entstehung der Stil- und
der allgemeindsthetische Begriff im Denken derjenigen, die den Begriff ausprigten,
beigeordnet sind. Der historische Epochenbegriff ist so schon von Anfang an mit dem
normativen Stilbegriff und dem allgemeindsthetischen Begriff verbunden.

Dahlhaus®® versucht exemplarisch, Ereignisse, Ideen und kompositionstechnische
Prinzipien zu biindeln, die zusammen das Problem des Klassikbegriffs darstellen:

Das Bildungsbiirgertum der damaligen Zeit ist davon besessen, es miisse moglich sein,
der ,,Weimarer Klassik™ eine musikalische Klassik zur Seite zu stellen. Durch Haydns
Londoner Erfolge wird die Sinfonie im europdischen Raum zu einer gleichberechtigten
Gattung neben der Oper erhoben und die romantische Musikésthetik orientiert sich primér an
der Instrumentalmusik. Kants Begriff des interesselosen Wohlgefallens wird als tragende
Kategorie der Autonomieésthetik zweckmifBig missverstanden. Die Idee des Kunstwerks als
geschlossenem Ganzen ist durch Haydn realisiert worden. Musik, die die innere Freiheit des
Menschen durch Affektwirkung (so Schiller) gefihrden konnte, wird vom Begriff der
klassischen Form ausgeschlossen. Das Prinzip, dass eine immer engere Integration der Teile
das Korrelat einer wachsenden funktionalen Differenzierung bildet, wird als ,,organische
Einheit* innerhalb der Instrumentalformen gesetzt. Die explizite Asthetik Goethes ist die
implizite Asthetik Haydns. Der Anspruch der Komponisten, die die Musik um ihrer selbst
willen - statt als Begleitmusik fiir Unterhaltung - erkannt wissen wollen, wéchst gegen Ende
des 18. Jahrhunderts. Beethoven sieht sich als Tondichter und nicht als Handwerker. Im
spaten 18. Jahrhundert wird das Originalitdtspostulat zur dsthetischen Norm.

Jedoch spielt in all diese Gegebenheiten ein weiterer wichtiger Punkt mit hinein, der
ebenfalls den Klassikbegriff, wie wir ihn heute kennen, festigt. Die Repertoirebildung und

Kanonisierung der als klassisch bekannt gewordenen Werke tragt wesentlich zur
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Begriffsbildung und -festigung bei. Dabei ist die Repertoirebildung bis zur Gegenwart
asthetisch normativ begriindet. Musik, an die man durch stindige Wiederholung gew6hnt war,
wird im Zuge der Historisierung der Musik nicht als alt, sondern als iiberzeitlich gesehen und
so dem allgemeindsthetischen Klassikbegriff in der gesellschaftlichen Praxis beigestellt. Sie
geht damit in das Bewusstsein der Menschen tiber.

Die Einstellungen zur klassischen Musik und zur Klassik sind seit der Ausbildung des
Begriffs als Stil-, Epochen- und allgemeindsthetischer Begriff im Denken der
deutschsprachigen Gesellschaft verwurzelt. Gefestigt werden diese Einstellungen im
historischen Sinn durch die Repertoirebildung und Kanonisierung der ,klassischen* Werke

von Mozart, Beethoven und Haydn.

F. Entwicklung des Begriffs im 20. Jahrhundert

Im 20. Jahrhundert finden sich nur spérliche Belege zum Begriff klassische Musik. In
Riemanns Musiklexikon, 11. Auflage von 1929 taucht der Begriff Klassik {iberhaupt nicht
auf. Auch spéter in Mosers Musiklexikon von 1951 findet sich wie schon bei Riemann nur der
Begriff klassisch.

Nach Riemann gelten als Klassiker vor allem Haydn, Mozart, Beethoven, die ungefahr
in der Mitte der Bewegung von der Altklassik (...) zur Romantik stehen, in der jenes
Gleichgewicht sich nach dieser oder jener Seite, vor allem nach der des Vorwaltens der

Harmonik verschiebt?®

. AuBlerdem sieht Riemann den Begriff der Klassik noch als Stil- und
Wertungsbegriff.

Moser hat 22 Jahre spdter noch keinen wesentlich anderen Begriff der Klassik
gefunden. Klassik ist fiir ihn, ganz im Hegelschen Sinne, eine Gestaltungsweise, die der Form
mindestens gleiche Rechte einraumt wie dem Inhalt*'’. Er verbindet mit dem Begriff Klassik
das antike Griechenland, das Vorbildliche, Vollendete, Allgemeingiiltige, Ewige, ein
Meisterwerk hochsten Ranges, aus humanistischer Grundeinstellung erwachsen, in ,,antiker
Klarheit“ das Melodische herausstellend®'".

Jedoch sind auch andere Stromungen erkennbar. So gewinnen zum einen im
Deutschland der 20er und 30er Jahre der Marxismus und verwandte Stromungen immer mehr

an Einfluss, zum anderen findet sich die Tendenz hin zu einer neuen Begriffsbestimmung des

Klassischen. Zunehmend tauchen in der musikbezogenen Literatur die Begriffe des
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Neoklassizismus, der ,,neuen‘ oder ,,jungen Klassizitit auf. So schreibt Riemann in seinem
Musiklexikon iiber ,,neue Klassizitat: Unter ,,neuer Klassizitat* versteht man die Wendung
der sogenannten Neuen Musik zum Stil der Klassiker, zu einem harmonischen, aber rein

formalen Tonspiel ohne die Affektbetontheit der echten Klassik?'.

1. Marxistische Deutungen des Begriffs Klassik

Beispielsweise wird der Begriff Klassik von dem ungarischen Literarhistoriker und
Philosophen Georg Lukacs (1885 - 1971) und dem jungen Bertolt Brecht (1898 - 1956) in den
Dienst des Marxismus gestellt. Lukacs geht vom literarischen Begriff der Klassik aus und
versteht die klassische Literatur vor allem als ideologische Vorbereitungsarbeit zur
biirgerlich-demokratischen Revolution in Deutschland®'®. Namentlich Goethe und Schiller
preist er als die Heroen der deutschen klassischen Literatur. Die wirkliche - klassische - Kunst
tendiert nach Lukacs aus Tiefe und Umfassung. Sie ist bestrebt, das Leben, in seiner
allseitigen Totalitat zu ergreifen. Das heil3t, sie erforscht ... jene wesentlichen Momente, die
hinter den Erscheinungen verborgen sind. Die Identitat des Schénen und Wahren ist wirklich
der unmittelbare Sinn des reinen asthetischen Erlebnisses und darum ein ewiges Thema einer
jeden Reflexion tiber die Kunst*'*. Eine Asthetik im marxistischen Sinn definiert demgeméf
ihren klassischen Charakter als maximalen Ausdruck der Versinnbildlichung der
wesentlichsten menschlichen Verhaltnisse. Gewisse Bliitezeiten der Kunst miissen
demzufolge keineswegs im Verhaltnis zur allgemeinen Entwicklung der Gesellschaft
stehen®'”. Lukdacs versteht die deutsche Klassik als die fortschrittliche Literatur von Lessing
bis Heine, als die ideologische Vorbereitung einer demokratischen Revolution®'®. Nach 1848
setzt fiir ihn jedoch ein Niedergang der klassischen Literatur ein. Die Epigonen der Klassik
sind ohne demokratischen und nationalen Inhalt, die Klassik ist lediglich ein akademischer
Formalismus geworden.

Brecht duBert 1929 in einem Gespriach iber Klassiker: ,,Die Wahrheit ist: (die
Klassiker) sind im Krieg gestorben. Sie gehdren unter unsere Kriegsopfer?'’.« Die Klassiker
sind also bedeutungslos und irrelevant geworden. Sie gehdren zu einem iiberlebten

Deutschland. Er prangert die Dekadenz der spétkapitalistischen Gegenwart an und spricht

212 Riemann 1929, S. 899

213 Hinderer, 1971, S. 150
24 Hinderer, 1971, S. 154
15 Hinderer, 1971, S. 155
218 Hinderer, 1971, S. 156
" vgl. Sokel 1971, S. 176

71



dem Volk die Lust am Denken ab. Die Klassiker werden zwar noch gebraucht. Dieser
Gebrauch ist jedoch ein rein kulinarischer, denn die Lust am Denken bringt eine direkte
Gefihrdung der wirtschaftlichen Interessen des Biirgertums mit sich®'®. Sie werden vom
Biirgertum “verspieBert®. Brecht greift also nicht die Klassik als solche an, sondern nur ihren
verlogenen, spieffigen Gebrauch und ihre Funktionsbestimmung in der modernen
kapitalistischen Gesellschaft. Das Prestige der Klassiker wird systematisch dazu benitzt, die
aufstrebende Arbeiterklasse einzuschiichtern und niederzuhalten®'. Seine Biihnenwerke
,Dreigroschenoper und ,,Mahagonny“ entsprechen seiner Kritik am biirgerlichen
Kapitalismus und demaskieren das biirgerliche kulinarische Theater.

Brecht erkennt jedoch, daf3 eine Revolution ohne Tradition nicht moglich ist. Fur die
wirkliche revolutiondre Fortflihrung bedarf es der Tradition. (...) Ohne Auseinandersetzung
mit einer Vergangenheit ist ja Revolution undenkbar. Aber ebenso undenkbar ist sie ohne alle
Muster und Vorbilder, die ja ebenfalls der Vergangenheit angehdren*®. Insofern ist also die
Klassik fiir marxistisches Gedankengut geradezu eine Voraussetzung, denn das Bestehen von
Tradition und Geschichte macht ja erst den Bruch mit ihr mdglich.

In diesem Sinn néhert er sich ab 1930 der Klassik wieder an. Die Klassik ist ihm hier
(im Theater) einfach die Weiterfihrung der fir die Aufklarung symptomatischen
Durchdringung von Literatur und Philosophie, Unterhaltung und belehrender Theorie®**. Fiir
ihn gelten als Klassiker Schiller, Goethe, Lessing, Voltaire und Diderot. Er spannt den Begriff
der Klassik in den Dienst des Theaters zum Aufbau einer modernen Nation. Jedoch ist sie bei
Brecht immer zwiegespalten. Zum einen ist sie Ausdruck eines jungen und fortschrittlichen
Biirgertums, zum anderen ist sic zu toter Routine und inhaltsloser Leere erstarrt’?’. Im
Biirgertum seiner Zeit ist die Klassik reine Prestigesache, sie ist ,,kulinarisch® geworden.
Trotzdem sind fiir ihn in den Opern ,,Zauberflote®, ,,Fidelio* und ,,Figaro* weltanschauliche
aktivistische Elemente enthalten®”, die diese zu biirgerlichen Klassikern im positiven Sinn
machen und groB3e, erhebende, anfeuernde und beispielhafte Werke sind.

Die Wirkung klassischer Werke in ganz veranderten gesellschaftlichen und
historischen Umstanden fuhrt Brecht darauf zuriick, daf die Emotionen, welche
gesellschaftliche Fortschritte begleiten, in den Menschen lange Zeit fortleben ... und zwar in

Kunstwerken verhaltnismaRig starker fortleben, als es angenommen werden kdénnte. In
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gewissem Male bleibt jeder Fortschritt (...) im Bewusstsein der Menschen als Fortschritt

erhalten, wie er im realen Leben in seinen Resultaten erhalten bleibt?**

. Die Klassiker, die zu
einem Fortschritt zur ihrer Zeit fiihrten, bleiben also als Klassiker erhalten und wirken fort.
Klassiker diirfen aber nicht erstarren, sondern miissen durch stidndige Stellungnahme,
durch Infragestellen und Diskutieren lebendig erhalten werden. Sie miissen zu der jeweils
eigenen Zeit in Bezichung gesetzt werden und sich als niitzlich erweisen. Brecht sagt: Wir

€225

mussen das Alte, und dazu gehort vor allem die Klassik, ,,aufheben*~, und dies wirklich in

dem durch die Anfiihrungszeichen angedeuteten Doppelsinn.

2. Klassik und Neoklassizismus, neue Klassizitiit

Seit Beginn des 20. Jahrhunderts werden in Europa gesamtésthetische und nationale
Erneuerungsbestrebungen mit der Idee des Klassischen verbunden. Vor diesem Hintergrund
entwerfen im Dtsch. zwischen 1905 und dem Ende der 1920er Jahre Préagungen wie neue und
junge Klassizitat eine gegen Romantik und Expressionismus gerichtete Utopie von moderner
Kunst. Die dtsch. Pragung Neoklassizismus, die im mus. Zusammenhang seit 1925
Verwendung findet, ist eine Anlehnung an die Wortbildung des franz. néoclassicisme und wird
begriffsgeschichtlich vorbereitet durch die Formulierung neue Klassizitat und insbesondere
durch die daran ankniipfende Bezeichnung neuer Klassizismus®*°.

Als erstes sollte man hier jedoch kléren, was der Begriff Klassizismus bedeutet.
K. Stephenson definiert in Riemanns Musiklexikon Klassizismus als formale Anlehnung an
klassische Vorbilder, fligte dann aber hinzu, der Sinn konne zwischen schopferischer
Neugestaltung und epigonaler Nachahmung wechseln. Soweit das Wort Wirkungen der Antike
meine, kdnne es in der Musik nicht definiert werden, es verbinde sich daher mit der Nachfolge
der Wiener Klassiker, zumal in instrumentaler Musik und dann besonders mit Schubert und
Mendelssohn®?’. Hier ist also der Klassizismus rein geschichtlich auszufassen und bezieht
sich auf die Nachfolger der Wiener Klassiker. Es tritt jedoch das negative Merkmal des
Nachahmens, der Erstarrung und der rein akademischen Technik hinzu, so dass der Begriff
Klassizismus sowohl geschichtlich als auch dsthetisch verwendet wird.

Der Begriff neue Klassizitdt findet sich bei Thomas Mann (1875 - 1955), der 1911

diesen in Verbindung mit der Uberwindung des Musikdramas von Richard Wagner setzt. Er
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findet sich auch bei Ferruccio Busoni (1866 - 1924), der 1920 denselben Begriff neu im
Sinne einer ,,jungen Klassizitdt* interpretiert.

Ab 1923 wird die Begriffspragung Neoklassizismus als stilistische Kennzeichnung des
Schaffens von Igor Strawinsky (1882 - 1971) verwendet.

Bis in die 1940er Jahre wird dieser Begriff aber auch negativ verwendet, als rein
akademisches Epigonentum der Klassik.

In Deutschland wird in den 1920er Jahren dem Begriff des neuen Klassizismus und
der neuen Klassizitét der Begriff der neuen Sachlichkeit an die Seite gestellt.

Th. W. Adorno versteht unter Neoklassizismus ein restauratives und reaktionéres
musikalisches Ausdruckskonzept®.

In der Zeitschrift ,,Der Merker* (05/1911) formuliert Thomas Mann: ,,Eine neue
Klassizitdt ... muss kommen.“. Er schreibt in seinem Artikel ,,Auseinandersetzung mit
Wagner*: Denke ich aber an das Meisterwerk des zwanzigsten Jahrhunderts, so schwebt mir
etwas vor, was sich von dem Wagnerschen sehr wesentlich und, wie ich glaube, vorteilhaft
unterscheidet, - irgend etwas ausnehmend Logisches, Formvolles und Klares, etwas zugleich
Strenges und Heiteres, (...) etwas, das seine Grolie (...) und Schonheit nicht im Rausche sucht
- eine neue Klassizitat, diinkt mich, muR kommen??°. Die Riickkehr zur Klassik in epigonaler
Nachahmung wird abgelehnt, vielmehr ist ein neues Denken und Komponieren im Geiste der
Klassik als allgemeinésthetischer Begriff und als Stilbegriff gemeint. Die Riickkehr zur
Einfachheit und die Klarheit der Klassik - jedoch mit modernen Mitteln - keine blofle
Nachahmung bedeuten hier neue Klassizitit.

Ferruccio Busoni spricht 1907 in seinem ,,Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst*
davon, dal3 der Geist eines Kunstwerkes, dafl MaR der Empfindung, das Menschliche, das in
ihm ist - (...) durch wechselnde Zeiten unverandert an Wert bleibt. Fiir ihn sind die
Kunstformen (...) um so dauernder, je naher sie sich an das Wesen der einzelnen
Kunstgattung halten, je reiner sie sich in ihren natlrlichen Mitteln und Zielen bewahren. (...)
Die Musik als Kunst, die sogenannte abendlandische Musik, ist kaum vierhundert Jahre alt,
sie lebt im Zustand der Entwicklung; vielleicht im allerersten Stadium einer noch
unabsehbaren Entwicklung, und wir sprechen von Klassikern und geheiligten Traditionen!*°,
Mozart ist fiir ihn als Mensch ein Meister der Musik, Bach und Beethoven sind ein Anfang
und keine uniibertreffbare Abgeschlossenheit. Unubertreffbar werden wahrscheinlich ihr

Geist und ihre Empfindung bleiben. Geist und Empfindung aber biilen durch den Wechsel der
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Zeiten nichts an Wert ein und derjenige, der ihre hochsten Hohen ersteigt, wird jederzeit Uber
der Menge ragen®'.

Busonis Bild von der Klassik ist ein vom allgemeinésthetischen Begriff geprégtes
Bild, das im Geist und der Empfindung, in der Gesinnung und im Charakter der Komponisten
die Klassik begriindet sieht.

Er erhebt jedoch 1919 in einem zu Lebzeiten unpublizierten Aufsatz mit der
Uberschrift ,Musikalischer Riickblick und Ausblick® auf der Basis seiner
musikgeschichtlichen Bewertung der Wirkung Mozarts (...) erstmals die Forderung, daf es an
der Zeit sei, ,,etwas wieder zu schaffen, das besteht - (...) - da eine ,,neue klassische Kunst*
not tue. Klassisch (so Busoni): schon, meisterlich, bleibenden Wertes, einfach und
eindringlich. Alles Experimentelle vom Anfang des 20. Jahrhunderts soll verwendet werden,
einverleibt werden in das kommende Definitive **,

Busoni wendet sich allerdings vom Begriff der neuen Klassizitdt ab. Er postuliert den
Begriff der jungen Klassik. Diese manifestiert sich in drei Hauptmerkmalen: erstens die
Betonung einer ,,Einheit* der mus. Sprache (...); zweitens die Neubewertung der Melodie, die
den Platz der thematisch-motivischen Arbeit einzunehmen habe; drittens die Schaffung einer
,,objektiven* und absoluten Musik, welche einzig auf die ,,Wiedereroberung der Heiterkeit**
abzielen durfe, nicht aber als Programmusik auf das ominds ,,Sinnliche** und die Subjektivitat
des Komponisten*”. Busoni verwendet den Begriff junge Klassizitit bewusst als Gegenpol
zur neuen Klassizitdt: Die Verjingung - ein architektonischer Terminus technicus - besagt
(...) die Verschlankerung, die Verfeinerung der Linie. Darum nicht: neue Klassizitat (wogegen

234

ich mich wehre, weil dies wie eine Rickkehr klingt) sondern junge Klassizitat™". Die junge

Klassizitdt beinhaltet fiir ihn Vollendung als Perfektion und Vollendung als Conclusion

235
vorausgegangener Versuche

. Der allgemeinésthetische Begriff der Klassik, vermischt mit
einem Stilbegriff von Klassik ist fiir Busonis junge Klassizitit ausschlaggebend.

Ab 1923 wird der Begriff des Neoklassizismus fiir das stilistische Schaffen
Strawinskys gebraucht und in den Gegensatz zum Begriff des ,,Néoromantism* Schonbergs
gesetzt™®. Der Begriff Neoklassizismus, auf Strawinsky angewandt dient zur positiven
Charakterisierung dessen Kompositionen. Strawinsky wird von Schloezer als Klassiker

gesehen, nicht in dem Sinne, dal} er gewisse Eigenschaften Bachs oder Scarlattis nachahmt,
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sondern in seiner hdchst persdnlichen Art, welche ebenso wie diejenige der grofien Meister
eine selbstandige und objektive Kunst zu schaffen imstande ist*’.

Strawinsky selbst jedoch lehnt den Begriff des Neoklassizismus im Hinblick auf seine
Werke strikt ab: Was den Begriff ,,Neo-Klassizismus* anbelangt, so ist er widerspruchsvoll.
Will man die Formen der alten Meister wieder herstellen, indem man sie nach Formeln und
Rezepten in bestimmten Schulen lehrt und lernt, wird man akademisch. Strebt man dem
Vorbild dieser Meister nach, um eigene Formen in klassischem Geist (...) zu schaffen, bemiiht,
die eigene Logik dieser besonderen Kunst klarzulegen und ihre vollkommene Autonomie zu
bestatigen, ist man Kklassisch. Zwischen beiden Arten ist nicht Raum fir einen
Neoklassizismus. Bei naherer Betrachtung erscheinen diejenigen, die man neoklassizistisch
benennt, stets als Akademiker und Epigonen®®. Strawinskys Meinung zum Begriff des
Neoklassizismus wird auch sehr deutlich in einem von der Houston Post am 26.1.1949
gedruckten Interview: ,,Neo-classicism?** he scoffed. ,,A label that means nothing whatever. |
will show you where you should put it”” - and he gave his derriere a firm pat...”*°

Neoklassizismus hat fiir Strawinsky stets einen negativen Anklang. Das Personliche in
seinen Werken ist seine eigene Originalitit, seine eigene Allgemeinverstindlichkeit, sein
eigener Stil, kein Abklatsch der hochgeriihmten Klassiker. Schon Niemetschek fordert in
seiner Mozartbiographie die Originalitit und Allgemeinverstindlichkeit als Zeichen eines
Klassikers ein. Weshalb sollten dieselben Merkmale eines Komponisten etwas mehr als 100
Jahre spiter in eine neue Kunstform namens Neoklassizismus miinden?

Die Vokabel Neoklassizismus biirgerte sich in Deutschland nur schwer ein. Als
Zeitpunkt fur die endgiltige Ubernahme des Schlagwortes in den mus. Wortschatz diirfen
wohl erst die Jahre um 1950 angesehen werden®*.

Insgesamt ldsst sich im 20. Jahrhundert der Trend erkennen, zu versuchen, die Klassik
in Definitionen zu fassen, sie als Epochen-, Stil- oder Allgemeinésthetischen Begriff
festzulegen. Dies scheitert jedoch an der Nivelliertheit und Verschwommenheit des Begrifts,
so dal3 neue Begriffe gesucht werden, um Klassizitét in der Moderne auszudriicken.

Gleichzeitig unterliegt die Klassik aber auch den aktuellen Geistesstromungen des
Jahrhunderts, so dafl sich in Abhéngigkeit verschiedener Ideologien verschiedene
gesellschaftliche Vorstellungen des Begriffs herausbilden.

Die Begriffe Klassik und Klassizitit werden zunehmend in verschiedene Lexika
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aufgenommen, ebenso wie ihre modernen Deutungsformen des Neoklassizismus, der neuen
Klassizitit oder der neuen Sachlichkeit.

Der Begriff der Klassik wird immer wieder neu ausgelegt und in unermiidlichen
Versuchen neu aufgefasst. Im deutschsprachigen Raum dominiert die Begriffs- und
Problemgeschichte der Klassik.

So sieht zum Beispiel F. Blume in seinem Artikel ,,Klassik* in MGG den Begriff der
Klassik als Einheit von Romantik und Klassik. Als musikgeschichtliche Epoche bilden Klassik
und Romantik eine Einheit. Sie sind zwei Aspekte derselben musikalischen Erscheinung und
derselben geschichtlichen Periode. (...) Die Einheit des Klassischen mit dem Romantischen ist
so ausgepragt, dall es im Grunde weder eine rein klassische noch eine rein romantische

Richtung oder Periode gibt**!

. Hier wird jedoch die Klassik relativiert, die bestehende
Einzigartigkeit der Wiener Klassik geht verloren.

Eine weitere interessante Interpretation der Klassik als Begriff findet sich bei
Eggebrecht 1991. Er sieht die Klassik hier nicht so sehr als Epoche, sondern vielmehr als
wirkungsgeschichtliche Kategorie. Hier beriihrt sich sein Verstindnis der Klassik mit der
philosophisch, hermeneutischen Darstellung Gadamers.

Dieser sicht das Wesen der Musik begriindet in Spiegel, Ordnung und Zeitlichkeit. Das
Werk der Kunst hebt sich heraus, gewinnt Bestand, hat Bestand, indem zum einen der
Kiinstler sein Werk als zu seinem Werk (Oeuvre) gehorig betrachtet, indem zum anderen
derjenige, der Kunst als Kunst aufnimmt, am Werk der Kunst festhalt und dem Werk seinen
Stand und sein Leben verleiht. Musik hat nach Gadamer, ebenso wie schon bei Kant,
transistorischen Charakter. Deshalb ist das Wesen der Musik fiir Gadamer das ,,Zum-Stehen-
Kommen*: Die Dialektik der vergehenden, der sich verzehrenden Zeit regiert alles (...). Und
doch, wo einer versteht, kommt etwas zur Stehen. Wer versteht, bringt zum Stehen, mitten im
vollen Zug, dem Vorbeizug, den wir Leben nennen und der in aller Dauer nicht aufhoért, eine
Zeitgestalt zu haben. DaR nichts steht als das Ziehen selbst, das ist die Wahrheit des Vollzugs,
der Musik ist**.

Klassisch ist, was sich bewahrt, weil es sich selber bedeutet und sich selber deutet.
Was also derart sagend ist, dal3 es nicht eine Aussage uber ein Verschollenes ist, ein blof3es,
selbst noch zu deutendes Zeugnis von etwas, sondern das der jeweiligen Gegenwart etwas so
sagt, als sei es eigens ihr gesagt. Was klassisch heift, ist nicht erst der Uberwindung des
historischen Abstandes bedrftig - denn es vollzieht selber in bestéandiger Vermittlung diese

2! Blume 1963, Sp. 802
242 Quchla 2003, S. 181 ff
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Uberwindung. Was klassisch ist, ist daher gewiss zeitlos, aber diese Zeitlosigkeit ist eine
Weise geschichtlichen Seins**.

Die Zeitlosigkeit der Klassik, die gerade in der Zeit besteht, die durch den Einzelnen
zum Stehen kommt, das ,,nunc stans“ der Geschichte in der Fortschreitung und Entwicklung
ist hier dem Klassikbegriff zugeordnet. Eine solche Zuordnung enthebt wiederum von der
Einordnung des Begriffs in bestimmte Kategorien und historische Wirkungen und erhebt die
Klassik aus sich selbst heraus iiber die Zeit. Somit ist aber auch hier ein allgemeinisthetischer
Begriff der Klassik anzuerkennen.

Auch die Literatur und die musikbezogene Literatur im 20. Jahrhundert konnen sich
demnach nicht explizit {iber die schon geschichtlich heraus geprigten Begriffsdeutungen der
Klassik erheben. Zumindest eine allgemeinésthetische Bedeutung liegt stets vor.

In der jungeren Musikgeschichtsschreibung hat sich ein umgangssprachlicher,
weitgehend sinnentleerter Klassik-Begriff durchgesetzt, umso mehr, als die Positionen der
..klassischen* Geistesgeschichte (...) heute mit Misstrauen betrachtet werden und Versuche,
auf andere Weise, etwa im Rickgriff auf die Kategorien friiherer Rezeption das Besondere der
reifen Werke Haydns, Mozarts und Beethovens zu verstehen und zu beschreiben, sogleich
unter ldeologieverdacht geraten**.

All diese Philosophien und Theorien iiber die Klassik als Begriff sind jedoch
historisch gewachsene Einstellungen von bestimmten Personen zu diesem Begriff, den sie
wihrend ihrer Sozialisation und Enkulturation in der modernen Gesellschaft erworben haben.
Ebenso sind auch die vorher besprochenen Einstellungen von Kant, Hegel, Schopenhauer,
Goethe oder Schiller zu interpretieren.

Fraglich bleibt, ob diese Einstellungen zum Begriff der Klassik in der Musik im Zuge
einer sich immer schneller wandelnden Gesellschaft, im Zuge des Aufkommens der
Massenmedien, der Aufldsung von tradierten Gesellschaftsstrukturen, der Forderung nach
immer mehr Jugendlichkeit, nach mehr Erlebnis und Aktivitit noch in diesen Strukturen
bestehen kdnnen.

Anders formuliert: Gibt es Gruppen von Menschen, die, in Abhéngigkeit der sie
umgebenden Lebenswelt, der individuellen Sozialisationsgeschichte und ihrem Verstindnis
von Kultur und Gesellschaft, einen anderen Bezug zum Begriff der klassischen Musik und der
Klassik haben als den oben dargestellten?

Diesen Fragen soll im dritten Teil dieser Arbeit nachgegangen werden.

% Gadamer 1960 nach Finscher 1996, Sp. 233
** Finscher 1996, Sp. 231
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III.  Einflussfaktoren auf die Begriffsbildung

A. Einstellungen zur Musik als theoretisches Modell

Um den Begriff der Einstellung als solcher und der Einstellung zu einem Begriff zu
untersuchen, ist es zunédchst erforderlich, diese als solche und wie sie hier verstanden werden
sollen, zu definieren.

Das individuelle Horerlebnis wird in sehr starkem Malle von den Einstellungen und
Erwartungen geprigt, mit denen sich ein Mensch der Musik ndhert. Dieser Einstellungsbegriff
setzt sich aus verschiedenen Komponenten zusammen. Zum einen geht es hierbei um die
inneren, psychischen Mechanismen einer Werthaltung, zum anderen um die duf3eren, sozialen
Einfliisse auf diese. Die Einstellungen, auch mit dem Begriff der Attitlide oder Werthaltung
belegt**’, beinhalten vor allem immer einen bewertenden, also evaluativen Aspekt.

Allport definiert die Attitiide als seelischer oder nervlicher Bereitschaftszustand, der,
durch Erfahrung organisiert, einen richtenden oder dynamischen Einflul? auf die Reaktion des
Individuums auf alle Objekte und Situationen austibt, mit denen es verbunden ist***. Nach
dieser Definition sind Einstellungen Zustinde des Nervensystems, Reaktions- oder
Verhaltensbereitschaften oder auch selbst Reaktionen, die aus verschiedenen Komponenten
bestehen. Weiter ist ersichtlich, dass Einstellungen gelernt werden und Verhalten in eine
bestimmte Richtung lenken konnen. Innerhalb der Einstellung sind demnach drei

verschiedene Ebenen auszumachen: Eine kognitive, eine affektive und eine konative.

1. Einstellungstheorien

Zumeist werden vier verschiedene Konzeptionen von Attitiiden unterschieden:
Urteilstheorien, Wert-Erwartungstheorien, Lerntheorien und (kognitive) Konsistenztheorien.

Urteilstheorien gehen davon aus, dass Individuen Informationen ihrer Umwelt immer
aufgrund bereits vorhandener Kategorien oder interner Bezugs-Skalen beurteilen**’.

Kategorien werden im Laufe der Sozialisation erworben. Der anstromende Reiz wird
aufgrund dieser Kategorien verarbeitet. Zur Verarbeitung sind jedoch Fixpunkte der
Orientierung ndtig, von dem aus eine Urteilsskala aufgebaut werden kann. Solche Fixpunkte

nennt man auch Anker. Die relative GroRRe des Ankerwerts beeinflusst stark die Verwendung

* Kloppenburg 1987, S. 188
6 Kloppenburg 1987, S. 188
7 Kloppenburg 1987, S. 189
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der Urteilskategorien. Ein Ankerreiz unmittelbar am oberen Ende der Reizserie bewirkt die
bevorzugte Benutzung der oberen Kategorie. Entfernt sich der Ankerreiz dagegen deutlich
vom oberen Endreiz der Serie, so ricken die Urteile mehr und mehr zum entgegengesetzten

Ende der Urteilsskala?*®

. Ankerreize dienen also dem Kategorisieren von Wahrnehmungen
und haben damit Einfluss auf Werturteile. Einfluss nehmen auch soziale Reize. Dabei ist ihre
Beschaffenheit eher zweitrangig, entscheidend ist der Wertcharakter. Einige Uberzeugungen
und Werthaltungen dienen, wie zahlreiche sozialpsychologische Befunde zeigen, als Anker
bzw. Bezugssystem fiir die Beurteilung sozial relevanter Objekte und Situationen®®.
Bezugsgruppen und der Status in einer Bezugsgruppe konnen ebenfalls als Anker fiir eine
Werthaltung dienen.

Nach einer solchen Theorie ist die Einstellung eine Kategorie, die als Ankerreiz in der
urteilenden Person verhaftet, jedoch durch Sozialisation und Erwerb von Kategorien der
Gesellschaft entstanden ist. Die Einstellung ist hier der Bezugsrahmen fir Urteile und
Vorurteile*”.

Im funktionalen Verstindnis der Wert-Erwartungstheorien geht es vordergriindig um
den Aspekt der Bediirfnisbefriedigung durch Attitiiden. Funktionen von Attitiiden werden
daher operationalisiert, z.B. als Gratifikationsfunktion (Smith 1947) oder Ich-
Verteidigungsfunktion (Katz 1960). Attitidenbildungen werden mit dem Entstehen von
Bedurfnissen erklart, Veranderungen damit, dass bestimmte Funktionen von bestehenden
Attittiden nicht mehr erfiillt werden kénnen®'.

Innerhalb der Lerntheorien zur Einstellung sind die Begriffe des klassischen und des
operanten Konditionierens iiber Verstarkungen und Imitationslernen vorherrschend. Demnach
werden Einstellungen durch Lernen am Modell und durch Belohnung und Bestrafung als
Prinzip wéhrend der Sozialisation erworben.

Die kognitive Konsistenztheorie zur Ausbildung von Einstellungen oder Attitiiden
wird von Festinger 1975 aufgestellt. Demnach versucht der menschliche Organismus stets,
seine Uberzeugungen, Meinungen, Wissensbestéinde und Werte miteinander in Einklang zu
bringen. Konsonanz soll unter den Erkenntnissen herrschen. Tritt eine Dissonanz auf, so wird
die Person dazu motiviert, diese Dissonanz zu reduzieren und Konsonanz zu erzielen. Wenn
die Dissonanz besteht, wird die Person neben dem Versuch, sie zu reduzieren, aktiv

Situationen und Informationen vermeiden, welche moglicherweise die Dissonanz vergrofiern

28 Oerter 1978, S. 98f
2 Oerter 1978, S. 101
29 Kloppenburg 1987, S. 199
1 Kloppenburg 1987, S. 189
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konnten.”>* Hat also eine Person eine bestimmte Einstellung zum Begriff von klassischer
Musik und wird diese Einstellung durch einen dulleren Reiz beriihrt, so versucht sie, diesen
Reiz so zu verarbeiten, dass ihre Einstellung wieder in Konsonanz mit dem Reiz gebracht
wird. Aus der Dissonanz entsteht ein Bediirfnis nach Konsonanz, das seinerseits wieder von
der GroBe der Dissonanz abhingig ist. Nach Festinger gibt es drei Moglichkeiten der

Dissonanzreduktion:

1. Veranderung eines oder mehrerer Elemente, die an dissonanten
Beziehungen beteiligt sind.

2. Hinzufiigen neuer kognitiver Elemente, die konsonant mit schon
bestehenden kognitiven Elementen sind.

3. Verringerung der Bedeutsamkeit von Elementen, die in dissonante

Beziehungen verwickelt sind*>>.

Zu beachten ist jedoch, dass jede Entscheidung die Entstehung von kognitiver
Dissonanz beinhaltet. Diese Dissonanz kann durch abweichende Meinung anderer entstehen.
Je groRer die Zahl der Personen ist, die mit einem selbst die gleiche Uberzeugung teilen,
desto geringer wird die Dissonanz, die durch das Bekanntwerden mit einer andersartigen

Meinung erzeugt wird®*,

Unterhdlt man sich also mit Personen einer Gruppe, die
beispielsweise dieselbe Meinung zur klassischen Musik haben, so wird sie eine soziale
Bestétigung erfahren, die wiederum die Einstellung zur klassischen Musik festigt. Wird
jedoch in einer Unterhaltung ein abwertendes Urteil {iber klassische Musik geduBlert, so treten
die oben genannten Moglichkeiten der Dissonanzreduktion auf den Plan.

Die kognitive Dissonanz ist also ein allgemeiner Motivationszustand, der immer dann
auftritt, wenn ein zuvor wirkendes Motiv mit denjenigen kognitiven Elementen assoziiert ist,
die dissonant sind*>’.

Die Attitlide oder Einstellung selbst ist ein Element der kognitiven Komponente im
Verhaltensprinzip sowie eine Kategorie, die der Umweltorientierung dient.

Einstellungen sind die vermittelnden Instanzen zwischen Objekten der Wahrnehmung
und ihren Bewertungen. Aus AuRerungen und beobachtbarem Verhalten von Individuen wird

auf ihre Attitiden geschlossen. Die Einstellungen selbst sind jedoch eine kognitive

22 Oerter 1978, S. 43
23 Oerter 1978, S. 44
24 Oerter 1978, S. 55
25 Qerter 1978, S. 61
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Komponente. Kognitionen sind Festinger zufolge: ,,Wissen bzw. Kenntnisse iiber die Umwelt
und iiber das Selbst“*®. Die Einstellungen sind die kategorialen Reprisentationen der

menschlichen Wirklichkeit. Sie helfen

0 die Umwelt besser zu verstehen, indem sie anhand der Kategorien
Kompliziertes vereinfachen,

0 das Selbstwertgefiihl zu schiitzen, indem abgewehrt wird, was fiir die
Selbsteinschdtzung und das Ich-Versténdnis negativ ist,

0 sich anzupassen an das soziale Umfeld und Uberzeugungen und

Wertvorstellungen zu stabilisieren.

2. Evaluativer Aspekt der Einstellungen

Innerhalb von Kategorien wirkt ein evaluatives Merkmal. Reizeindriicke werden im
Prozess des Kategorisierens bewertet.

Werden Ahnlichkeiten betont, so spricht man von Generalisierung. Die Betonung von
Unterschieden fiihrt zur Akzentuierung. Die kognitive Tatigkeit des Kategorisierens durch
Selektion, Evaluation und Zuordnung wird soziales Kategorisieren genannt. Zum einen
bezieht es sich auf soziale Objekte, zum anderen ist der Vorgang selbst sozial determiniert®’.
Die Kategorien enthalten also Klassifikationsregeln (...) verwandte Kategorien bilden ein
Kodierungssystem. Im Bereich der Musik kann man z.B. davon ausgehen, dass die
Zugehorigkeit eines Musikstlicks zu einem Genre im Sinne einer solchen kategorialen
Zuordnung erfolgt>®.

Innerhalb des Kategorisierens spielt die Bewertung einer bestimmten Situation oder
auch die Bewertung einer Begrifflichkeit eine grof3e Rolle.

Zum einen konnen die Objekte im Lebensraum des Individuums selbst einen Wert
besitzen, zum anderen ist der Wert ein inneres, internalisiertes Konzept, das mitbestimmt, wie
wir die Welt sehen und uns in ihr verhalten. Begrifflichkeiten innerhalb von Kategorien sind
verinnerlichte Konzepte. Nach Krech, Crutchfield und Ballachey sind Werte
,,Uberzeugungen** dariiber, was etwas Wiinschenswertes oder Gutes ist und was etwas nicht

Wiinschenswertes oder Schlechtes ist. Werte reflektieren die Kultur einer Gesellschaft und

6 Kloppenburg 1987, S. 191
»7 Kloppenburg 1987, S. 193
% Zit. nach Lehmann 1994, S. 24
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werden weitgehend von den Angehérigen einer Kultur geteilt?. Demnach spiegelt die
positive oder negative Einstellung zum Begriff der klassischen Musik einen Wert der
Gesellschaft oder von Gruppen innerhalb der Gesellschaft und damit einen Wert einer Kultur
wider. Werte konnen aber auch iiberbetont werden. Dann kommt es zu Stereotypisierungen
oder Vorurteilen.

Vorurteile sind vor allem mit der Bewertung von Begriffen verbunden. Als
musikalisches Vorurteil ist ein Urteils- oder Bewertungsverhalten zu bezeichnen, das durch
die Dominanz unangemessener Evaluierung gekennzeichnet und deshalb besonders resistent

gegen Veranderung ist**°

. Vorurteile sind - psychologisch betrachtet - ,,logische Fehler”. Um
einen Sonderfall des logischen Fehlers handelt es sich bei dem sogenannte ,,Halo-Effekt*,
einer Verallgemeinerung der Kategorien ,,gut“ und ,,schlecht“?*'. Der ,,Halo-Effekt“ duBert
sich vorwiegend in Stereotypen. Diese sind zusitzlich gekennzeichnet durch extremes
Generalisieren und Akzentuieren. Damit sind Ubervereinfachte Gruppenurteile bezeichnet, die
(...) sich durch ihre zeitliche Invariabilitat auszeichnen®®.

Bei einem Begriff als Kategorie der Evaluation hat man es meistens mit relativ
stabilen, Uliberdauernden Konzepten mentaler Repridsentation zu tun. Jede bestimmte
Beurteilung eines Begriffs wie des der klassischen Musik setzt ndmlich eine bestimmte stabile
Konzeption von diesem Begriff voraus. Unter Konzept bzw. Konzeption versteht Behne die
Summe von Vorstellungen, Einstellungen, Informationen, Vorurteilen etc., die ein Individuum
hinsichtlich eines bestimmen, mehr oder weniger begrenzen musikalischen Objekts besitzt*®.
Die Einstellung ist also der wertende Aspekt eines Konzepts.

Es ist ein Wesenszug der Einstellungen (...), dass die Tendenz zur Wiederholung einer
Reaktion bei gleicher oder &hnlicher Situation besteht. Die Uberdauernde Einstellung ist die
Grundlage flur gewisse Regeln und Gesetzmaligkeiten im individuellen Verhalten und

264
% In

Erleben. Dieser Sachverhalt schlief3t grundsatzlich die Moglichkeit der Voraussage ein
einer solchen Voraussagemdglichkeit ist die Gefahr der stereotypen Beurteilung implizit
enthalten. Die Einstellung zu einem Begriff dufert sich hédufig in stereotypen Antworten, da
es hier vorwiegend um die kognitive Kategorie der Bewertung geht. Die kognitive Dimension
einer Attitiide umfasst das Wissen von einer Sache, filhrt zu begriindeten Uberzeugungen, die

aber wahrscheinlich nie ganz ohne emotional wertenden Charakter gebildet und geduRert

29 Oerter 1978, S. 116

260 Kloppenburg 1987, S. 199

21 de la Motte-Haber 1985, S. 158
22 Behne 1975, S. 37

2% Behne 1975, S. 36

% Graml/Reckziegel 1982, S. 19
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werden®®. In die kognitive Dimension der Einstellung spielt zusitzlich die affektive

Komponente mit hinein, die wiederum in zwei Teilkomponenten zerfillt:

0 in einen emotionalen Aspekt und

0 in eine evaluative Dimension.

Einstellungen zu einem Begriff begriinden sich also sowohl kognitiv als auch affektiv.
Die konative Komponente ist hier geringer beteiligt.

Untersucht man die Einstellungen zum Begriff der klassischen Musik, so muss man
sich im kognitiven Bereich auf das Auftreten von Stereotypisierungen und im affektiven
Bereich auf evaluative Antworten, die aus der Bewertung der im Enkulturationsprozess
erworbenen Kategorien entstanden sind, einstellen. Denn alle Erscheinungsformen tonaler
Musik werden generalisiert und durch Akzentuierung stark abgesetzt von ihrem Gegenteil**°.

Im Begriff der Einstellung ist also sowohl Wertung als auch Wissen enthalten. Implizit
ist in der Wertung aber ein normativer und ein rein evaluativer Urteilsaspekt abzugrenzen.

Uberwiegt der normative Aspekt des Urteils, so liegt meist ein Geschmacksurteil als
Ausprigung eines Konzepts oder ein Stereotyp vor. Uberwiegt der evaluative Aspekt, so

handelt es sich um eine Priferenz.

3. Einstellung als Auspriagung von Geschmack und Priferenz

Einstellungen zur Musik sind grundsétzlich mit dsthetischen Urteilen verkniipft. Sie
sind von evaluativem Charakter im Bereich der Préiferenz; legt man den Begriff des
Geschmacks zugrunde, so tritt ein stark normativer Aspekt zum bewertenden hinzu. Dieser
normative Aspekt des Geschmacksbegriffs duflert sich in Sitzen wie: ,,Geschmack hat man

(13

oder hat man nicht* oder ,,Das ist aber geschmacklos!®, ,,Der hat ja gar keinen Geschmack!*.
Fragt man also nach einer Einstellung zu einem Begriff, so wird hintergriindig der normative
Geschmacksbegriff mit beriihrt. Denn die Einstellung manifestiert sich anhand von
gesellschaftlichen und individuellen Normen, die den Geschmack eines Menschen formen.
Innerhalb der Einstellungen kommt auch ein wertender Aspekt, der mit dem Begriff der

Priferenz belegt wird, zum Tragen. Norm und Wert, Geschmack und Priferenz, langfristige

und momentane Orientierung bestimmen die Einstellung zu musikalischen Begriffen.

263 Kloppenburg 1987, S. 195
266 Kloppenburg 1987, S. 199
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a. Geschmack als Ausprigung des normativ-isthetischen Urteils

Giiltige Normen sind fiir den Adressaten immer verpflichtend. Werden sie nicht
befolgt, liegt eine Regelverletzung, ein Fehler vor*®’. Normen sind allgemeingiiltig, deontisch,
teleologisch und verobjektiviert mit dem Anspruch auf Verbindlichkeit. Normen diirfen sich
nicht widersprechen und sind gleichsam von auBlen kommend. Verkehrsregeln, Gesetze,
Satzungen oder Gerichtsurteile hoherer Instanzen sind Beispiele solcher Normen.

Mit dem Begriff des Geschmacks sind Wertungen in der Weise impliziert, ob
bestimmte Musikwerke wertvoll sind oder nicht**®. Bevorzugt man also ein weniger gut
bewertetes Musikstiick, so hat man keinen oder einen schlechten Geschmack. Hieran erkennt
man, dass die Wertungen, die im Geschmacksbegriff begriindet sind, immer Anspruch auf
Allgemeingiiltigkeit erheben. Der Geschmacksbegriff bezieht sich zum einen auf ein
konkretes Objekt, zum anderen manifestiert er sich in der Einstellung zu einem Begriff dieses
Objekts.

Geschmack wird von Heinrich Christoph Koch definiert als das Gefihl flirs Schone,
oder das Vermdgen, das Schone zu empfinden (...) und die Aussprache dieser Empfindung ist
ein Geschmacksurteil. Er unterscheidet jedoch zwischen dem reinen Geschmacksurteil und
dem Kunsturteil. Damit kommt er zu einer Definition von Kunstgeschmack: Unter dem
Kunstgeschmacke verstehet man demnach das Vermogen, ein Urtheil Gber das Wohlgefallen
an einem Kunstwerke zu fallen, welches einer Rechtfertigung fahig ist oder welches auf
Griinden beruhet®®. Demnach ist der Geschmack zu Beginn des 19. Jahrhunderts rein
normativ zu verstehen. Wer kein Gefiihl fiir das Schone hat, hat auch keinen Geschmack. Im
Bereich des Kunstgeschmacks ist zwar eine Wertung erlaubt, doch muss diese Wertung vor
der Allgemeinheit zu rechtfertigen sein und erhilt somit wieder einen normativen Charakter.
Hier ist deutlich der Einfluss von Kant zu erkennen. Ein Urteil ist erst dann giiltig, wenn es
der Urteilskraft im reflektierenden Urteil entspricht, das durch Uberlegen und Vergleichen zu
einem allgemeinen Begriff fiihrt, der dann allgemeine Geltung beanspruchen kann.

Der Geschmack im 19. Jahrhundert ist also normativ aufzufassen.

Im 20. Jahrhundert werden solche Normen vom rein musikalischen Standpunkt her
aufgelost (man denke an das Klavierkonzert von John Cage, das nur noch individuelle
Normen in sich trdgt). Die Normen leben jedoch fort als Gruppennormen des musikalischen

Verhaltens (...). Hier bilden sie sich immer dann aus, wenn musikbezogene Urteile nicht als

27 Feurich 1999, S. 18
28 Niketta 1994, S. 331
29 Koch 1981 (1807), S. 172
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mogliche Alternativen mit bloR relativer Geltung aufgefasst werden, sondern sich unter
gruppenpsychologischen Einfliissen (...) in verpflichtende Verhaltensregeln verwandeln®™.

Das Geschmacksurteil schlieft immer die normative Seite eines Urteils stirker ein als die
wertende. Dieses erkennt man auch in den Hauptnuancen des Geschmacks, die Karbusicky

1975 aufstellt. Er sieht Geschmack an als

. ,.etwas primar Personliches, Individualistisches, Subjektives*
. (bedlrfnisgesteuerte) ,,Aktivitat des Menschen*

. etwas Intuitives, Undefinierbares, der ratio Unzugangliches

. etwas ,,Elitares*, das axiologischen Charakter annehmen kann
. etwas das respektiert werden will

o sozial Kontrolliertes wie auch sozial Determiniertes

. Instanz, die Zusammengehorigkeitsgefiihl stiftet und schliellich
. lehr- und lernbare Fahigkeit”".

Der normative Aspekt des Geschmacksbegriffs findet sich hier vor allem in den
Punkten, dass Geschmack respektiert werden will, sozial kontrolliert und determiniert ist, als
Zusammengehorigkeit stiftende Instanz gesehen wird und lehr- bzw. lernbar ist. Dies alles
impliziert den normativen Charakter des Geschmacks.

Der Geschmack ist demnach ein im Laufe des Lebens erworbenes
Personlichkeitsmerkmal, das sich vorwiegend auf subjektive Komponenten und Einstellungen
der Person bezieht, langfristig orientiert, fest in der Person verankert und wenig verdanderbar
ist, aber in der AuBerung Anspruch auf normative Giiltigkeit erhebt.

Der Geschmack ist ein dsthetisches Urteil, dass eine Uber die bloRe soziale Geltung
hinausreichende Verallgemeinerbarkeit’’? beansprucht und Zustimmung erwartet. Der
Geschmack als dsthetisches Kunsturteil muss sich von normativen Instanzen leiten lassen.
Diese Instanzen bietet ein dsthetisches System. Es unterscheidet sich von anderen
Dogmenlehren dadurch, dass damit nichts behauptet oder entkraftet werden muss. (...)
Asthetische Urteile sind deutend-beschreibender Natur. Sie brauchen nichts zu beweisen. Die
Behauptungen Uber den Charakter der Kunst, die in einem asthetischen System enthalten

sind, relativieren sich vor den Kunstwerken, deren Présenz sich die &sthetische Theorie zu

20 Feurich 1999, S. 37f
2" Behne 1987, S. 98
272 Feurich 1999, S. 44
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unterwerfen hat?”. Ausdruck der Asthetik ist im Bereich der Musik die Kunst selbst. Sie
verschafft dem dsthetischen Urteil Geltung. So ist das normative Element eines Urteils {iber
Musik immer immanent in ihr selbst enthalten und kann als Geschmacksurteil eine Art
Allgemeingiiltigkeit erhalten. Der Geschmack in Form eines dsthetischen Urteils wird von
einer bestimmten Gruppe von Menschen oder eben von allen Menschen mit einem gewissen
Anspruch auf Allgemeingultigkeit und einer bestimmten institutionellen Stlitzung geglaubt
oder befolgt (...) als handlungsverbindlich oder handlungsleitend bzw. als erstrebenswert
oder als vorbildlich anerkannt®™.

Der Geschmack selbst als &sthetisches Urteil und Komponente der musikalischen

Einstellung erhebt also meist Anspruch auf Allgemeingiiltigkeit.

b. Priiferenzen als isthetisch wertende Urteile

Die Einstellung zu einem Begriff, welche die mentale Représentation und damit die
Grundlage zum Fillen &sthetischer Urteile darstellt, ist nicht allein vom Geschmack abhéngig.
Sie beinhaltet auler der normativen Komponente auch immer eine wertende, affektive.

Préaferenzen sind aktuelle Entscheidungen und Entscheidungsverhalten in definierten,
konkreten Situationen®”>. Sie sind das, was eine Person in vorliegendem Fall musikalisch
vorzieht. Diese Vorliebe fiir bestimmte Musikstile beruht auf einem wertenden Urteil. Dieses
ist das Ergebnis gewollter und ungewollter Lernprozesse®’® und sichtbarer Ausfluss eines
musikalischen Konzepts®”’. Priferenzen betonen als Vorlieben den emotionalen Aspekt des
subjektiven Empfindens. Sie kénnen Indikatoren fiir Vorlieben sein und sind Ausdruck eines
asthetischen Urteils.

Es ware verfehlt, &sthetische Urteile auf Normen zu reduzieren, da bei dieser
Auflssung das Wichtigste, namlich ihr Bezug zum Objekt, verloren ginge?’®. Der
Kunstcharakter —(...) eines Gebildes zeigt sich vielmehr jenseits der Reichweite von
Argumenten, die mit Fakten operieren und zwar in der Weise, dass (...) das Geflhl entsteht,
man erfahre unverhofft (...) Schénheit”.

Selbst Adorno sieht in einem &sthetischen Urteil auch einen wertenden Aspekt: ,,\Ware

aber die letzte Spur von Genuss exstirpiert, so bereitete die Frage, wozu Uberhaupt

23 de la Motte-Haber 1985, S. 154
274 Feurich 1999, S. 45

275 Behne 1987, S. 340

76 Behne 1978, S. 102

2" Behne 1975, S. 39

8 de la Motte-Haber 1984, S. 74
2 Dalhaus, 1978, S. 327
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Kunstwerke da sind, Verlegenheit***.

Die Werte im Bereich des adsthetischen Urteils bieten Handlungspréferenzen an. Sie
driicken eine Vorzugswurdigkeit aus. Werte klassifizieren das Verhalten nicht als ,,richtig*
oder ,falsch*, sondern geben nur an, dass bestimmte Guter oder Handlungsziele

erstrebenswerter sind als andere?®!

. Werte beanspruchen im Gegensatz zu Normen nur eine
relative Giiltigkeit. Werte sind gut flir mich oder gut fiir uns, sie sind nicht verpflichtend fiir
alle. Bei Nichtbefolgung von Wertentscheidungen sind keine Sanktionen zu erwarten. Werte
erlauben (...) ein Neben- und Gegeneinander®*.

Die Werte im é&sthetischen Urteil als Komponente der Einstellung sind die
Priaferenzen. Sie wollen als momentanes Urteil des Augenblicks, als Gefallensurteil keine
Allgemeingiiltigkeit fiir sich beanspruchen. Mit ihnen wird eine individuelle Meinung mit
relativer Giiltigkeit ohne Anspruch auf Richtig- oder Unrichtigkeit kundgetan. Prédferenzen
verobjektivieren das &sthetische Urteil. Sie sind nicht angeborene, sondern erworbene
Wertorientierungen (...) und reflektieren Werthaltungen und Erwartungen der

soziokulturellen Umwelt, in der sie erworben sind*®*

. Die Einstellung zu Begriffen beinhaltet
also den Aspekt der wertenden, emotionalen Préaferenz als Faktor eines Urteils {iber den

Begriff.

4. Zusammenfassung

Einstellungen sind die libergeordneten Kategorien der Urteilsbildung. Ausgehend von
einer Theorie der kognitiven Dissonanz, nach der mentale Differenzen innerhalb eines im
Laufe der Sozialisierung erworbenen Kategoriensystems ausgeglichen werden miissen, sind
sie in drei Komponenten aufzuteilen. Konative, kognitive und affektive Dimension der
Einstellung beeinflussen Verhalten und Urteilsbildung der Menschen. Diese drei Kategorien
konnen allerdings nicht voneinander getrennt betrachtet werden. In jede der Dimensionen
spielen die anderen mit hinein. Ein Urteil iiber Musik ist immer abhéngig von Wissen und
Erfahrung tiber und mit der Musik, aber auch von Emotionen und Affekten, die man mit einer
bestimmten Musikart verbindet. Aus diesen kognitiven und affektiven Aspekten wird ein
Verhalten beziiglich einer Musik erst ermdglicht.

Ein Urteil iiber Musik als &sthetisches Urteil ist aulerdem immer abhingig von

280 Adorno 1970, S. 27
21 Feurich 1999, S. 19
282 Feurich 1999, S. 20
3 Jost 1982, S. 246
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Normen und Werten. Der normative Aspekt des Urteils duBert sich im Geschmack, der
wertende in der Priaferenz. Doch konnen Geschmack und Préferenz nicht génzlich
voneinander getrennt betrachtet werden. Denn Musikgeschmack, als der umfassendere
Begriff, wird u. a. vermittels der beobachtbaren Musikpréaferenzen identifizierbar. Zudem
konnen Musikpraferenzen als notwendige, aber nicht hinreichende Indikatoren fir
Musikgeschmack gelten. Beide Begriffe verbindet, dass sie letztlich Produkte subjektiver
Tatigkeit und gerade aufgrund dessen der Beeinflussung ausgesetzt sind. Anders als beim
Begriff Musikgeschmack, der guten und schlechten Geschmack assoziieren lasst und
definierte asthetische MaRstabe voraussetzt, handelt es sich bei Musikpréferenzen immer um
eine Rangskala des jeweils Vorgezogenen®™.

Wertung wie auch Norm sind als Komponenten des Urteils auch Komponenten der
Einstellung, da nur aufgrund einer bestimmten Einstellung zu einem Objekt oder zu einem
Begriff ein Urteil geféllt werden kann.

Einstellungen zu bestimmten Begriffen sind mit der Problematik der Stereotypisierung
und Vorurteilsbildung behaftet. Gerade bei einer Befragung zu Begriffen mittels Fragebdgen
werden so weniger die Priferenzen zu einem Musikstil erfragt, sondern eher die normativen
Reprisentationen des Begriffs als Ausprigung des musikalischen Geschmacks in
Abhingigkeit der gesellschaftlichen Prigung des Menschen. Uberwiegt der normativ-
deontische Aspekt des Geschmacks bei der Befragung zu bestimmten Begriffen, die man von
einem Objekt hat, so kann das gesellschaftlich determinierte Stereotyp des Begriffs schnell
ersichtlich und in einer Befragung auch genannt werden.

Das Urteil iiber einen Begriff bildet sich jedoch in Abhéngigkeit der Sozialisierung
und Enkulturation des Befragten aus, so dass sich bei der Befragung nach Begrifflichkeiten
unterschiedliche Einstellungen je nach Prdagung der befragten Person ergeben koénnen.
Deshalb konnten die kategorialen Reprasentationen des Begriffs klassische Musik (also die
Einstellung) bei Personen unterschiedlichen Bildungsgrades, Alters, Geschlechts oder
Rezeptionsverhaltens unterschiedlich ausgeprégt sein.

Zu kléren ist deshalb, welchen Einfliissen die Einstellung zum Begriff der klassischen

Musik unterliegen kann.

284 Schulten 1990, S. 20
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B. Einflussfaktoren auf Einstellungen

Einstellungen zu Begriffen sind im Laufe des Lebens erworbene Kategorien des
Urteilens und bilden sich wahrend Sozialisation und Enkulturation heraus. Denn Musik
existiert nicht auBerhalb der menschlichen Gesellschaft. Was jemals als ,,Musik* gemacht,
erlebt, &sthetisch (und vielfach anders) bewertet wird, ist selbst Erscheinungsform,
Vergegenstandlichung sinnlich-praktischer Lebenstatigkeit von Menschen innerhalb
bestimmter, real existierender gesellschaftlicher Verhaltnisse®®. In der Musik tritt
Asthetisches zum Sozialen in die Beziehung des Enthaltenseins, es wird im Sozialen
aufgehoben®®. Musik ist somit als &sthetische Praxis, deren Erfahrungsgehalte nicht
unabhangig von den kulturellen oder teilkulturellen Sinngebungen zu fassen sind, als eine
Menge von Erfahrungsgehalten, die musikalisch-asthetischen Praxen aller Kulturen als Folge
menschlich-sozialer Universalien gemeinsam sein sollen, als Menge von Erfahrungsgehalten,
die (...) als spezifisch Musikalisches (...) von den musikalischen Erfahrungen isolierbar
erscheinen und schlieRlich als Musik, als diejenige Erfahrung, die Musiker machen®*’ zu
sehen. Moglicherweise allen menschlichen Lebensformen innewohnende Grundstrukturen der
Organisation von Gemeinschaft (...) sowie deren Bewertungen (...) kénnen als mehr oder
weniger deutliche Spuren in die musikalisch-asthetische Erfahrung eingehen, missen aber

nicht automatisch Thema oder Gehalt dieser Erfahrung sein®*®

. All diesen Auffassungen von
Musik als Erfahrungsgehalt liegen bestimmte Einstellungen, die sich gerade aus diesem
herausbilden, zugrunde. Innerhalb der Heranbildung von Einstellungen zur Musik und zu
ithren Begriffen lassen sich Faktoren erkennen, die diese mehr oder weniger stark
beeinflussen. Im Folgenden sollen die Einflussfaktoren Alter, Geschlecht, Familie, Bildung,
Sozialstatus, Medienrezeption, Instrumentalspiel, Kulturkreis und die Gruppe als sozialer
Faktor auf die Einstellungen zum Begriff klassische Musik theoretisch und anhand von

vorliegenden Forschungsergebnissen dargestellt werden.

% Dahlhaus/Mayer 1982, S. 128
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1. Alter

Das Alter ist einer der wichtigsten Bedingungsfaktoren zur Ausprdgung von
Einstellungen. Es wird definiert als Abkurzung fir die Summe aller Faktoren, die bis zu
diesem Zeitpunkt (der Befragung) gewirkt haben. Innerhalb des Faktors Alter wirken
demzufolge auch viele andere Faktoren aus Sozialisation und Enkulturation mit. Folglich ist
die Altersvariable nicht mehr als lineares Kontinuum aufzufassen, sondern als eine
Gewichtung anzunehmen, die diese durch die im jeweiligen Lebensabschnitt relevanten

Anforderungen (Beruf, Familie, Alterwerden, etc.) erfahrt**

. Also spielt das Alter eine grofe
Rolle bei der Beurteilung von Einstellungen zur klassischen Musik und deren Begriff, da
Geschmack und Werte, Konzepte und Stereotype, die zu Urteilen {liber Begriffe fiihren, erst
mit zunehmendem Alter gepréigt und damit ersichtlich werden.

Eine andere wichtige, altersbezogene Frage betrifft den Zeitpunkt, zu dem sich die
Priaferenzen verfestigen. Als relativ frih etabliert und im folgenden weitgehend
altersunabhangig durften Praferenzen (oder ihr Ausbleiben) fir die ,,klassische® Musik
anzusehen sein®*.

Innerhalb der Alterskategorie fiir Praferenzen sind auch Kohorteneffekte zu erkennen.
So haben Holbrook & Schindler (1989) in einer Studie iiber die Hits der Jahre 1932 bis 1986
ermittelt, dass es offensichtlich die ,,Musik mit 23,5 Jahren* ist, die uns nicht aus den Ohren
will (...) Rochlitz ahnte diesen Zusammenhang, als er 1799 formulierte: ,,Sie haben ... mit
ihrem Jiinglingsalter ihren Kursus fiir die ganze Lebenszeit vollendet**'*.

Deshalb ist davon auszugehen, dass sich die Einstellungen zum Begriff der klassischen
Musik, auf dessen Grundlage sich erst die Praferenzen ausbilden, schon relativ frith und stabil
herausbilden.

Einstellungen zum Begriff der klassischen Musik sind aber auch dsthetische Werte. Im
Erleben Heranwachsender spielen dsthetische Werte, wie Oerter®” 1966 in einer Stichprobe
unter 554 Jugendlichen zwischen 11 und 15 Jahren herausfand, keine Rolle. Mit
zunehmendem Alter wéchst jedoch der dsthetische Wert signifikant auf dem 0.1% Niveau.

Andere empirische Ergebnisse belegen, dass Erwachsene sich stirker zu

anspruchvolleren Musikgattungen hinwenden. Betrachtet man Priaferenzanalysen, so pragt

289 Schulten 1990, S. 91
20 Jost 1982, S. 249

21 Behne 1994, S. 346
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sich genau dieses Bild aus. Im Bereich der Analyse jugendlicher Priferenzspektren®” ergibt
sich stets eine verstirkte Hinwendung zu Pop- und Rockmusik. Die Prozentzahlen der
Bevorzugung von klassischer Musik lagen bei diesen Untersuchungen bei 12%%*, 0.2%%,
11%%® oder 3.31%%°". In der Studie von Gaiser 2004°*®, bei der 470 Schiiler/innen zwischen
11 und 18 Jahren in Bayern befragt wurden, liegt die klassische Musik mit eher negativen
Mittelwerten von 4.1 bzw. 4.4 innerhalb von verbal geduBlerten Praferenzen und real gehorter
Musik ebenfalls im unteren Priaferenzbereich.

Auch die Jugendstudien der Deutschen Shell finden regelméBig heraus, dass
Musikhoren fiir Jugendliche zwar eine der wichtigsten Freizeitbeschéftigungen ist, dass ihre
Préaferenzen aber eindeutig im Bereich der sog. U-Musik liegen.

Behne untersuchte bereits 1975 die Priaferenzspektren von 16 bis 40jdhrigen. Er hélt
fest, dass die mangelnde Popularitét der Klassischen Musik bei Jugendlichen bekannt ist, und
durch (...) die vorliegenden Daten eindrucksvoll bestatigt wird. Denn nur bei den 16 bis
19jahrigen treten ablehnende Stimmen in nennenswerter GroRenordnung auf; die
Positivvoten steigen altersbedingt von 30 auf 74% **°. Behne stellt fest, dass die Entscheidung
fir ein Positivvotum fiir klassische Musik am hohen Prestigewert derselben als
LHKultursymbol“ liegen kann. Dies ist einstellungsbedingt und héngt mit dem jeweiligen
Begriff, den eine Person mit der klassischen Musik verbindet, zusammen. Behne halt
weiterhin fest, dass der Effekt des Alters linear ansteigend ist, wenn es sich um eindeutig
kunstmusikalische Konzepte handelt*®.

In einer Studie des Instituts Allensbach von 1967 unter dem Titel , ,Allensbach
ermittelt Musikgeschmack®, wurden hohe Korrelationen zwischen dem Lebensalter und der
relativen Zuwendung zu den verschiedenen musikalischen Genres gefunden®®', wobei die
Priferenzen fiir klassische Klavier- oder Violinkonzerte mit zunehmenden Alter steigen.

Das Institut Allensbach fand 1980 in einer Befragung von 2347 Personen ab 14 Jahren
heraus, dass klassische Konzertmusik immerhin 40.3% entweder besonders gut gefillt oder
gern gehort wird.

Einer Représentativbefragung im Auftrag des SWR vom Herbst 2002 zufolge

23 Klausmeier 1955, Helms 1968, Bromse 1970/73, Pape 1974, Wiechell 1978, Lugert 1983, Miiller 1990,
Harnitz 1999, Gaiser 2004

24 Bromse 1975, S. 54ff
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2% Eckhardt/Liick 1976, S. 8ff
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28 Gaiser 2004, S. 47ff
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interessieren sich 44 % der Deutschen fiir Kunst und Kultur, wobei auch hier mit dem

zunehmenden Alter das Interesse steigt (Abbildung 5).

Interesse am Thema Kunst und Kultur nach soziode-
mographischen Merkmalen
BRD Bevdlkerung ab 14 J. in %
|  sehr/etwas
| interessiert"
Gesamt
44
Geschlecht
Frauen 33
Minner 33
Alter in Jahre
14-19 38
20-39 36
40-54 42
55-64 46
65 und élter 39
Bildung
Volks-/Hauptschule 37
weiterfithrende Schule 46
mind. Abitur 59
“MltderSkalaerhoben ........................................
Quelle: Studie ,,Informationsverhalten der Bundesbiirger 2002

Abbildung 5°

14% dieser Befragten gehen regelméBig in Konzerte, wobei hier fraglich ist, ob es
Konzerte im klassischen Bereich oder im Bereich der Unterhaltungsmusik sind.

Erkennbar ist an vorliegenden Ergebnissen, dass dltere Menschen sich mehr zu den
Sparten der klassischen Musik hinwenden. Dies kann zum einen an dem oben erwihnten
Kohorteneffekt liegen, weil die Alteren, die noch nicht mit Rock-, Pop- und Techno-Musik
aufgewachsen sind, ihre eigene Musik der Kindheit und/oder Jugend als Priferenz im Alter
erhalten. Zum anderen konnen sich auch die Funktionen, die Musik mit zunehmendem Alter
der Menschen bekommt, verdndern. Jugendliche und Kinder sehen in der Musik eher ein
Medium zur Kommunikation, Bewegung oder Emotionsstimulation. Die élteren Menschen
suchen zunehmend Entspannung, Ruhe und vielleicht auch intellektuelle Herausforderung
und kognitive Elemente oder Momente der Selbstfindung und é&sthetische Funktionen.

Festzuhalten ist, dass innerhalb der Altersvariablen die Priferenzen und damit auch die

392 Kuchenbuch 2003, S. 310
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Einstellungen zu bestimmten Begriffen von Musik relativ friih ausgepréigt sind und dass mit
zunehmendem Alter die Prédferenzen eher wieder in den klassischen Sparten der Musik zu
finden sind. Im Laufe des Lebens &ndern sich also die Einstellungen zur Musik gemeinsam
mit dem Funktionswandel der Musik und den mit dem Alter verbundenen Anforderungen der
Gesellschaft und Wandlungen der Lebenswelt.

Ein weiterer Einflussfaktor auf den Begriff der klassischen Musik ist im Geschlecht zu

suchen.

2. Geschlecht

Das Geschlecht als Einflussgrofe auf die Einstellung zum Begriff von klassischer
Musik kann ebenfalls durch das verbale Préferenzurteil als Ausprdgung einer Einstellung
interpretiert werden. Doch konstatieren Korrelationen zwischen Geschlecht und Priferenz
jeweils nur eine Zwischenvariable, die wiederum nur in Abhédngigkeit anderer Faktoren zu
sehen ist. Insbesondere sind hier Sozialisationsprozesse des Hineinwachsens und der spéteren
Auspragung von Geschlechterrollen ausschlaggebend. Denn kein anderes Merkmal hat so
grundsatzliche Auswirkungen auf die Sozialisation wie die Geschlechterzugehorigkeit. Qua
Tradition haben Méadchen und Jungen vorbestimmte ,,Geschlechter-Skripts* mit Leben zu

fullen®

. Neuere Jugendforschungen wie die Shell-Studie 2000, S. 374, weisen darauf hin,
dass es nach wie vor Unterschiede im Verhalten von Jungen und Médchen gibt. Jedes Kind
hdngt zum einen wie mit unsichtbaren Faden an dem Angebot der symbolischen
Deutungsmuster vom gesellschaftlich definierten Jungen- und Madchenverhalten, aber jedes

Kind ist auch immer Subjekt seiner Entwicklung und seines Handelns*"*

. Die Erziehung durch
die Eltern und andere Sozialisationsinstitutionen wie Kindergarten oder Schule prigen
zunichst das Geschlechterbild des Kindes. Dieses Rollenstereotyp wird mit zunehmendem
Alter und zunehmender Integration in die Gesellschaft zwar modifiziert, jedoch ist davon
auszugehen, dass die grundsétzliche Pragung in der Kindheit und/oder Jugend erhalten bleibt.
dass Aus dem Geschlechterschema kann so auch auf unterschiedliche Einstellungen zum
Begriff der klassischen Musik geschlossen werden.

Generell ist zu erkennen, dass Frauen vor allem im Bereich der Kunstmusik positiver

urteilen. Dies mag damit zusammenhangen, dass Frauen bzw. Madchen in ihren

musikalischen Vorlieben sich oft angepasster artikulieren, wahrend mannlicher

393 Zimmermann 2000, S. 163
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Musikgeschmack vor allem bei Jugendlichen eher die Tendenz zum Ausgefallenen,

3 Zillmann & Bhatia konnten 1989°°° zeigen, dass minnliche

Nonkonformen zeigt
Attraktivitét eher durch (vermeintliche) Heavy-Metal-Priaferenz, weibliche hingegen durch die
Behauptung, klassische Musik zu mogen, gesteigert wird. In der Studie von Gaiser 2004
wurde herausgefunden, dass die Jungen eher ,hirtere* Musikstile bevorzugen. Die Jungen
bewerten im Bereich der verbalen Priferenzen die klassische Musik innerhalb der sechsfach
gestuften Likert-Skala mit einem Mittelwert von 4.36, im Bereich der gehorten Priferenzen
mit 4.72. Klassische Musik findet sich auf Platz 18 der Rangskala. Die Méadchen urteilen
mittelwertig mit 3.8 bzw. 4.2, also tendenziell besser als die Jungen. In der Rangskala steht
bei den Midchen die klassische Musik auf Platz 14.%%

Dass geschlechtsspezifische Praferenzen auch innerhalb der &lteren Generation
bestehen, geht aus einer (...) Untersuchung des Instituts fir Demoskopie Allensbach (1980)
hervor. Diese zeigt, dass auch bei musikalischen Genres, die fiur die junge Generation
keinerlei Attraktionen aufweisen (...) hochsignifikante Unterschiede zwischen weiblichen und

mannlichen Musikpréferenzen zu verzeichnen sind**®

. Demnach priferieren auch hier die
weiblichen Befragten die klassische Konzertmusik, die Oper oder Chormusik, wihrend die
ménnlichen Befragten eher Blas- und Marschmusik oder Beat und Rock der 70er Jahre
bevorzugen.

Hieran ist zu erkennen, dass das Geschlecht, wenn auch nur als Teil der Sozialisation
und Zwischenvariable, die Musikpriferenz und damit zugleich die Einstellung zum Begriff
der klassischen Musik als mentale und kategoriale Reprisentation der Priferenz beeinflussen
kann. Weibliche oder méinnliche Praferenzen bilden sich nur im Rahmen der Sozialisation, die
mit der Auspriagung von Begrifflichkeiten und Kategorien des Denkens Hand in Hand geht,
aus. Die Unterschiede der Begriffe von klassischer Musik diirften jedoch, wie auch die
innerhalb der Priaferenzen, aufgrund der heute zu beobachtenden Abkehr von typischen
Geschlechterrollen und dem entsprechenden Verhalten eher médBig ausgepragt sein.

An der Auspriagung der Geschlechterrollen, der Primirsozialisation und der

Ausbildung erster Einstellungen ist nach wie vor die Familie entscheidend beteiligt.

395 Behne 1994, S. 348
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3. Familie

Die Familie priagt durch ihre Erziehung, durch ihre sozialen Moglichkeiten, ihren
Status innerhalb der Gesellschaft und ihre Auffassung von Kultur und Gesellschaft das
Menschenbild des Heranwachsenden. Hier werden Einstellungen und Verhaltensweisen
erworben, die das ganze Leben hindurch bestimmend bleiben. Zu erwarten ist auch, dass hier
die Grundeinstellungen zur klassischen Musik als Begriff gebildet werden.

Die Familie ist vor allem fiir Jugendliche eine wichtige Bezugsgruppe. Bezugsgruppen
sind dadurch charakterisiert, dass an ihnen Handeln und Vorstellen, Motive und
Einstellungen, Urteile und Vorurteil der Individuen in ganz besonderer Weise orientiert
sind*®. Insbesondere im Hinblick auf das kulturelle Aspirationsniveau und Einstellungen zu
Kultur und Gesellschaft ist die Familie der ausschlaggebende Faktor. Auch die Ressourcen an
Zeit und 6konomischen Mitteln fiir Bildung, Férderung und Hobbies formen den Menschen
bereits im Kindesalter.

Schon bei kleinen Kindern ist das musikalische Verhalten der Eltern ausschlaggebend.
Dies fand Kirkpatrick 1962 in einer Untersuchung heraus. Demnach ist das Singen der Mutter
mit dem Kind, gemeinsames Musizieren in der Familie, musikalischer Hintergrund der Eltern
und auch Unterstiitzung und Forderung durch andere Erwachsene fiir die Entstehung von
Priferenzen ausschlaggebend. 1978 entdeckte Lenz hohe positive Korrelationen zwischen
musikalischen Fahigkeiten, Musikpriferenz und musikalischem Elternhaus®'.

Je nach Ausprigung des Umgangs mit Musik im Elternhaus ist eine Prigung des
Menschen hinsichtlich seiner Priferenzen und damit seiner Einstellungen zur Musik und
deren Begriffen zu erwarten. Wiechell spricht 1978 von einer unbewussten Ubernahme eines
Wertekatalogs durch das Kind mittels der Beobachtung von Erwachsenenreaktionen auf
Musik, von Erwachsenenumgang mit Musik, von erlebten Horverhaltensweisen und

bevorzugten musikalischen Inhalten der Erwachsenen®''

. Allerdings ist eine solche Prigung
von Einstellungen und Préferenzen nicht unabhéngig vom sozialen Milieu und Sozialstatus
der Eltern. Nur die von den Eltern vorgelebten Verhaltensweisen, der von den Eltern
ermoglichte Umgang mit Menschen, mit Musik und mit Kultur und die familidren Ressourcen
an kulturellem und 6konomischen Kapital konnen im Laufe der Primérsozialisation in der

Familie erworben werden.

Problematisch hierbei ist aber die sich immer mehr wandelnde Struktur der Familien.

3% Schifers 2001, S. 103
319 ygl. Shuter-Dyson 1994, S. 309
3! val. Wiechell 1978, S. 43
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Die Kernfamilie - Vater, Mutter, Kind - weicht immer mehr anderen Strukturen. Eineltern-
Familien, Pendler-Familien oder Patchwork-Familien sind auf dem Vormarsch. 1999 leben in
den 9.3 Millionen Familien in den alten und neuen Bundeslédndern 15.2 Millionen Kinder
unter 18 Jahren; 2.7 Millionen von ihnen mit einem allein erziehenden Elternteil. Hinzu
kommt, dass der Anteil der ,,vollstindigen* Familien an allen Haushalten in den letzten drei
Jahrzehnten stindig abgenommen hat®'%. Im Jahr 2000 lebten in 41% der deutschen Haushalte
Minderjahrige®"®. Die Anzahl der nichtehelichen Lebensgemeinschaften betrug 2001
2.2 Millionen, 2002 gab es ca. 53.000 gleichgeschlechtliche Lebensgemeinschaften, in denen
13% Kinder leben’'*. Die Anzahl der Alleinerziehenden liegt im Jahr 2000 bei 1.77 Millionen
in Westdeutschland®".

Die Familie ist nicht mehr der Normalfall des Zusammenlebens der Menschen. Die
Zahl der Einpersonen-Haushalte ist fast so hoch wie die der Haushalte mit Kindern. Die
steigende Scheidungsquote (1980 bis 2000 von 61.3 auf 104 pro 1000 Einwohner) und die
sinkende Anzahl der EheschlieBungen (1960 bis 2000 von 9.4 auf 5.4 pro 1000 Einwohner>'®)
weist auf die sinkende Verbindlichkeit von Ehe und Familie (...) als De-Institutionalisierungs-

prozess der Familie®"’

hin. Dem steht jedoch ein Individualisierungsprozess gegeniiber, der
einen Gewinn an individueller Freiheit mit sich bringt. Die Mechanismen von
Enttraditionalisierung und Individualisierung von Familie und Lebenswelt konnen auch die
Einstellungen zu Kultur und Musik beeinflussen.

In derartigen Familienverhédltnissen erfdhrt ein Kind musikalische Sozialisation nicht
mehr so ausgeprigt wie vor 20 oder 30 Jahren. Musik und musikalische Aktivitdten werden
zunehmend aus der Familie herausverlagert und in die Verantwortung von Kindergéarten,
Musikschulen, Fritherziehung, Schulen etc. gelegt. Die Primérsozialisation findet also
zunehmend nicht mehr in der Familie statt. Sie bekommt eine ,Inselfunktion im
Lebensraum, die immer mehr vom den Okonomischen und kulturellen Ressourcen der
Erzieher abhédngt. Trotzdem ist die Familie in ihrer jeweiligen Auspragung immer noch in
hohem Mafe fiir die ausschlaggebenden Impulse der musikalischen Sozialisation und die
Heranbildung von Einstellungen und begrifflichen Kategorien der Musik verantwortlich.

Diese Verantwortung wird aber in Anhingigkeit des sozialen Status immer unterschiedlich

gesehen und getragen.

312 vol. Schifers 2001, S. 108
313 vgl. Schifers 2004, S. 125
314 yvgl. Schifers 2004, S. 123
315 vgl. Schifers 2004, S. 132
316 ygl. Schifers 2004, S. 129
31" Nave-Herz 2001, S. 212
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4. Sozialstatus

Das Einkommen, die Bildung oder der Beruf der Eltern haben einen indirekten
Einfluss auf die Auspridgung von Einstellungen zur Musik und deren Begriff innerhalb einer
Kultur. Denn diese Faktoren ermdglichen eine je nach sozialem Status unterschiedliche Fiille
an Erfahrungsmdglichkeiten fiir Musik innerhalb eines konkreten, gesellschaftlichen
Erfahrungsortes. Eltern mit hoherem Sozialstatus konnen ihren Kindern vielfdltigere und
umfassendere  Umgehensweisen und Erfahrungen mit Musik in  Form von
Instrumentalunterricht, Hintergrundwissen, Konzertbesuchen, technischer Ausstattung etc.
bieten. Zahlreiche Untersuchungen belegen dies®'®. Aber nicht nur die Kindheit ist vom
Sozialstatus beeinflusst.

Das gesamte Leben eines Individuums wird von seinem sozialen Status, von seiner
Klassenzugehorigkeit bestimmt. Einen Lebensstil - und diesen bis in die feinsten
Verastelungen von Geschmack, Wahrnehmungs- und Ausdrucksformen - Gbernehmen wir im
Verlauf der Sozialisation aus der sozialen Gruppe, in der wir aufwachsen. Jedes Kind erwirbt
uber alltégliche Handlungen, die es von Erwachsenen oder anderen Kindern nachahmt,
Wahrnehmungs-, Denk-, Urteils- und Handlungsschemata, die Bourdieu als Habitus
bezeichnet’".

Nach Bourdieu®” unterscheidet die Klassen nichts strenger voneinander als die zur
legitimen Konsumtion legitimer Werke objektiv geforderte Einstellung. Dies ist die Féhigkeit,
gegeniiber bereits dsthetisch konstituierten Objekten eine rein dsthetische Betrachtungsweise
einzunehmen und das Vermdgen, beliebige Gegenstinde zu &dsthetischen zu stilisieren oder
auch in den einfachen Fragen des Alltagslebens Prinzipien einer reinen Asthetik walten zu
lassen. Die hoheren Klassen sind befdhigt, Distanz zu den dsthetischen Objekten
aufzunehmen und innerhalb dieser Distanz die legitime Kultur (also auch die klassische
Musik) zur Einstellung zu machen. Die niedrigeren Klassen gehen von der Zweckhaftigkeit
der Objekte aus und konnen damit keine fiir den Aufbau von dsthetischen Werten notwendige
Distanz zu den fraglichen Objekten aufbauen. Fiir sie determiniert sich der Wert eines Objekts
stets aus seinem Praxisbezug™'.

Bourdieu unterscheidet weiter zwischen 6konomischem Kapital in Form von

Grundbesitz, Geld oder sonstigem materiellen und kulturellem Kapital. Das kulturelle wird

1% 11.a. Jost 1982, S. 250ff, de la Motte-Haber 1985, Behne 1993, S. 347ff, Kloppenburg 1987
319 Zimmermann 2000, S. 52

320 Bourdieu 1996, S. 80

32! vgl. Bourdieu 1996, S. 100f
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als Wissen oder Kenntnis, als bestimmte Umgangsweise mit Kultur im Laufe der
Sozialisation angeeignet. Die Mdglichkeiten zu seinem Erwerb werden von der Familie
bestimmt. Unterschiede des Habitus zeigen sich im Umfang und AusmalBl des sozialen
Kapitals. Es besteht aus dem Bezichungsnetz eines Menschen. Die Qualitit des sozialen
Kapitals ist von der des kulturellen abhédngig. Bourdieu untersuchte das Wissen und die
Vorlieben im Bereich Musik unter den herrschenden Klassen, die am meisten 6konomisches
und kulturelles Kapital aufweisen. Er stellt fest, dass ein schroffer Gegensatz zwischen den an
kulturellem und den an o6konomischem Kapital reichsten Fraktionen besteht, wobei die
Unternehmer der Handelsbranche am einen Ende der Achse angesiedelt sind, die
Hochschullehrer und Kiinstler am anderen Ende und die freiberuflich Tatigen (...) in der
Mitte. (...) Damit haben wir auf der einen Seite die Einkommensschwéchsten (innerhalb der
herrschenden Klasse nach Bourdieu) und zugleich kulturell Kompetentesten. Sie verfligen
Uber die groRte Kenntnis musikalischer Werke und Komponisten, behaupten, Werke
besonders zu schatzen, welche die ,,reinste* &sthetische Einstellung vom Hdérer verlangen
(...). Auf der anderen Seite stehen die Einkommensstarksten und kulturell Inkompetentesten.
Sie kennen nur wenige musikalische Werke und Komponisten, (...) bevorzugen birgerliche
Kulturobjekte zweiten Ranges, (...) wie ,,An der schonen blauen Donau®, die ,,Ungarische
Rhapsodie* und auRerdem die Operette®**.

Die dsthetischen Einstellungen unterscheiden sich also innerhalb derselben Klassen
nach Vorherrschaft von kulturellem oder 6konomischem Kapital. Es bilden sich hier der
typisch biirgerliche und der mehr akademisch geprigte Geschmack innerhalb der Grenzen des
O0konomischen und kulturellen Kapitals heraus. Der biirgerliche Geschmack orientiert sich an
dem, was Mode ist, ist aber grundsitzlich traditionalistisch und griindet sich auf
durchschnittliche musikalische Kenntnisse. Der akademisch gepridgte Geschmack hingegen
besitzt tiberdurchschnittliche musikalische Kenntnisse, die jedoch ,,asketischer* ausfallen. So
stellt sich hier eine Priferenz fiir ,,Das wohltemperierte Klavier* heraus, wéhrend dort die

. . 323
»Vier Jahreszeiten bevorzugt werden .

Die herrschenden Klassen bestimmen wie
selbstverstidndlich die internen Kéimpfe um Werteskalen, Weltanschauungen und
Lebensweisen, den legitimen Geschmack. Eines der zuverlassigsten Zeugnisse fur die
Durchsetzung der legitimen Kultur besteht in der Neigung der mit ihr am wenigsten
Vertrauten, Unwissen oder Gleichgultigkeit zu kaschieren und der kulturellen Legitimitat, die

der Befrager in ihren Augen verkorpert, dadurch Tribut zu zollen, dass sie aus ihrem

322 Bourdieu 1996, S. 407f
33 vgl. Bourdieu 1996, S. 415f
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Bildungsschatz das hervorkramen, was in ihren Augen mit dem Begriff des Legitimen am
ehesten Ubereinstimmt, zum Beispiel Werke der sogenannten ,leichten Musik*, Wiener
Walzer, Ravels ,,Bolero* oder irgendein mehr oder weniger schiichtern vorgebrachter

beriihmter Name***

. Im kleinbiirgerlichen Milieu manifestiert sich Bildungseifer, um der
herrschenden Klasse des legitimen Geschmacks ndher zu kommen. Unsicher in ihren
Wertungen, halb ihren Neigungen, halb ihrer Bildungsbeflissenheit folgend werden die
Kleinbiirger jedoch Opfer disparater Entscheidungen. Thr musikalischer Geschmack tendiert
zu ,mittleren Werken wie dem ,,Sdbeltanz“. Bourdieu stellt fest, dass die legitime Kultur,
trotz des Bildungseifers des Kleinbiirgers, nicht fir ihn geschaffen ist, (...) und dass sie
aufhért zu sein, was sie ist, wenn er sie sich aneignet’”. Die Kleinbiirger haben kein
spielerisches Verhiltnis zur Bildung. Sie nehmen sie, nach Bourdieu, zu ernst und setzen
Bildung mit Schulwissen gleich. Wer einen unendlichen Wissensschatz besitzt, ist fiir sie
gebildet; sie kennen keine Vertrautheit mit der Bildung auf kulturellem Niveau und dem
selbstverstindlichen Umgang mit ihr. Daraus resultieren die unterschiedlichen Auffassungen
von Kultur und damit auch von Musik als Teil der legitimen Kultur. Innerhalb der
kleinbiirgerlichen Klasse zeigen sich trotzdem Unterschiede im kulturellen und 6konomischen
Kapital. Je nachdem, welches der beiden liberwiegt, werden unterschiedliche Musikinteressen
genannt. Klassische Musik spielt insgesamt eine eher untergeordnete Rolle. Bei mehr
kulturellem Kapital wird jedoch klassische Musik bevorzugt, ansonsten {iberwiegt die
Priferenz fiir das Genre der Operette und andere Unterhaltungsmusik>>°.

An diesen Ausfiihrungen ist zu erkennen, dass der Sozialstatus in Form von
verschiedener Auspriagung des Habitus, der Lebensweise und der Auffassung von Bildung ein
entscheidender Faktor fiir die Auspriagung von Einstellungen zu und Umgang mit kulturellen
Giitern, also auch der klassischen Musik, ist.

Betrachtet man die Milieustruktur in Deutschland (Abbildung 6), so kann man
erkennen, dass sie im Hinblick auf die Ausfiihrungen und Ergebnisse der Studie Bourdieus

Unterschiede in den Einstellungen zum Begriff der klassischen Musik erwarten ldsst.

324 Bourdieu 1996, S. 500
32 Bourdieu 1996, S. 513
326 ygl. Bourdieu 1996, S. 531
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Milieustruktur der deutschen Wohnbevolkerung (ab 14 Jahre)
Oberschicht
Bargerlich-humani-
stisches Nilieu
S
(®) ittel-
b Milieu 6% ’
‘ Etat.u& und }"Eﬁiﬂt""
. . arriereorien- ektuell-
Mﬁeﬂa Mittel- Kleinburgerlich- tiertes Milieu alternatives
schicht meterialistisches 2% Milieu
Mileu 23%
7%
Untere Mittel- Traditionsver-
schicht wurzeltes Ar- Hedonistisches
beiter- und Arbeltermilieu
Bauagnmi[ieu 59
Unterschicht Traditionsloses
Arbeitermilieu hsﬂli.:ilztultgrgélas
8%
Abbildung 6%

Nahezu alle Untersuchungen zum Einfluss des Sozialstatus auf die Musikpréferenz
stimmen darin {iberein, dass die Rezeption und die Akzeptanz der klassischen Musik
schichtspezifisch festgelegt sind. Klassische Musik - von der Rezeptionsseite her gesehen - ist
die Musik der mittleren und oberen sozialen Schichten (...) Behne verzeichnet im Bereich der
klassischen Musik bei der Oberschicht einen Anteil von 69% Positiv Voten, gegeniiber 27%
bei der Unterschicht®*®. Zu #hnlichen Ergebnissen kommen auch Lazarsfeld und Kendall
1949, Behne 1975 und Hartwich-Wiechell 1977. Behne hilt fest, dass der Effekt des
elterlichen Sozialstatus auf die individuellen musikalischen Préferenzen linear und desto
starker, je ausgepragter der ,,Kunst* bzw. ,,Nicht-Kunstcharakter* der jeweiligen Kategorie
ist*’. Eine Reprisentativbefragung aus dem Jahr 2002 im Auftrag der ARD unterscheidet
verschiedene gesellschaftliche Milieus und kommt zum Ergebnis, dass das Kulturinteresse in
diesen Gruppen unterschiedlich stark ausgeprégt ist. Nur innerhalb des Milieus der ,.klassisch
Kulturorientierten®, ,,Konservativen®, , Etablierten* und ,,neuen Kulturorientierten* ist das

330

Interessen fiir Kultur und klassische Musik ausgepragt™.

Giinther Kleinen weist in seiner Studie ,,Musik in deutschen Wohnzimmer* von 1985

327 Schifers/Zapf 2001, S. 640

328 Jost 1982, S. 252

329 Behne 1975, S. 59

330 vgl. Klingler/Neuwdhner 2003, S. 310ff
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nach, dass bestimmten Lebenssituationen und Milieus bestimmte Musikstile zugeordnet
werden™".

Der Sozialstatus und das gesellschaftliche Milieu ist obigen Ausfiihrungen zufolge
ebenso wie Alter und Geschlecht ein Einflussfaktor auf die Einstellung zum Begriff der
klassischen Musik.

Den Sozialstatus darf man jedoch nicht unabhédngig von Bildung und Beruf sehen. Je
nach Bildung, Ausbildung und Beruf, die typisch fiir bestimmte soziale Milieus sind, kann
sich ein Sozialstatus im Laufe des Lebens ausbilden. Der Status ist keine feststehende Grof3e.
Es gibt in der Gesellschaft Auf- und Absteiger innerhalb der Milieustruktur. Beruf und
Bildung sowie die damit verbundene gesellschaftliche Wertung haben also Einfluss auf den

Sozialstatus und damit die Heranbildung und Festigung sowie die Existenz von Einstellungen.

5. Beruf und Bildung

1995/1996 besuchen 9.9 Millionen Kinder eine Schule, davon 2.2 Millionen ein
Gymnasium. 2001 liegt der Anteil der Gymnasiasten bei 3.9 Millionen. Von den 5.3 Millio-
nen Kindern des Sekundarbereichs I (10 bis 16 Jahren) wihlten die Schiiler zu ca. je 20 % die
Real- und die Hauptschule. Rund 750.000 Schiiler besuchen im Gymnasium die
Sekundarstufe I1°%2.

Hinsichtlich der sozialen Entwicklung ist die Schule zustindig fiir die Zuteilung von
sozialen und gesellschaftlichen Chancen. In vielen Féllen kann sie auch durch die
Verbesserung des kulturellen Niveaus den sozialen Status eines Schiilers beeinflussen. Die
Verteilung der Schiiler auf das Schulsystem ist nach wie vor signifikant schichtspezifisch, das
heil3t: Je hoher der soziale Status der Eltern, um so wahrscheinlicher ist der Besuch einer
weiterfuhrenden Schule. Eine reprasentative Umfrage zur Bildungsmobilitét in den alten
Bundeslandern ergab, dass Jugendliche bzw. junge Erwachsene, die die Hauptschule
besuch(t)en, zu 82% Vater und zu 83% Mutter haben, deren hdchster Schulabschluss die
Hauptschule war?*>.

Hier erkennt man die enge Verkniipfung von Bildungsabschluss und Sozialstatus. Die
Schule fungiert als Institution rational gelenkter Sozialisation zugleich auch als
Chancenverteiler. Jeder Schiiler, der eine hohere, weiterfiihrende Schule besucht, hat die

Moglichkeit, sich in der Schule mit anderen kulturellen Mdglichkeiten und anderem Wissen

31 Kleinen 1985, S. 15ff
332 Rohlfs 2003/04, S. 4
333 Schifers 2001, S. 119
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vertraut zu machen als dem, das sein Herkunftsstatus mit sich bringt. Andersherum wird
durch die Wahl von z.B. der Hauptschule wiederum anderes Wissen und anderes kulturelles
Kapital vermittelt, das vorwiegend an untere, praxisorientierte Milieus gerichtet ist. So
werden je nach Schultyp unterschiedliche Einstellungen, Begriffe und Konzepte vermittelt.
Die musikalischen Einstellungen werden von der Schule insofern beeinflusst, als je
nach Schultyp den Schiilern unterschiedliche Erfahrungen mit jeweils anderen Musikstilen
angeboten werden. So wird im gymnasialen Musikunterricht mehr Wert auf den vertrauten
Umgang mit klassischer Musik gelegt als im Unterricht der Hauptschule. Aus den hieraus
resultierenden Erfahrungen im Umgang mit dieser Musik wird ein bestimmter Begriff z. B.
der klassischen Musik herausgebildet, der wiederum im vom Sozialstatus abhéngigen Milieu
weiter ausgeprigt oder begrenzt werden kann. Fraglich ist dabei, wie gro3 der Einfluss der
Schule tatsdchlich auf musikalische Einstellungen sein kann, da der Musikunterricht meist
eher theoretisch als praktisch aufgebaut ist und in vielen Fillen die Erinnerungen an den

d** AuBerdem ist in vielen Bundeslindern der Musikunterricht in

Musikunterricht negativ sin
den Schulen lediglich ein untergeordnetes Lehrfach und unterliegt somit meist fehlender
Kontinuitdt und fehlender Wertschiatzung unter Schiilern und fachfremden Lehrern. Insofern
darf die Schule als musikalische Sozialisationsinstanz nicht iberbewertet werden.

Im Anschluss an die Schule kann auch die Entscheidung fiir eine bestimmte
Ausbildungsrichtung bzw. der erlernte oder ausgeiibte Beruf Einfluss auf die Einstellungen
zum Begriff der klassischen Musik nehmen. So kann man innerhalb des sozialen Milieus
Berufsgruppen unterscheiden, die unterschiedlichen Milieus per gesellschaftlich geprigter
Norm zuzuordnen sind. Solche Gruppen beeinflussen das Verhalten ihrer Mitglieder. Das
Individuum handelt, wenn es Mitglied einer Gruppe ist, zumindest in bestimmten Situationen
anders, als wenn es keiner’® oder einer anderen Gruppe angehort. Die Wahl eines Berufs
bedeutet in der Regel auch eine langfristige Festlegung des Lebensplans. So ist zu erwarten,
dass die Berufsgruppe der Arzte im Vergleich zur Berufsgruppe der Techniker oder der
Landwirte durch ihre Angehorigkeit zu unterschiedlichen sozialen Milieus in Abhédngigkeit
ihrer Bildungsstruktur andere Begriffe, Konzepte und Einstellungen mit der klassischen
Musik und der Musik als solcher verbinden. Innerhalb dieser Berufsgruppen wird ein
bestimmter Nimbus der Musik gepflegt und ein gewisser Umgang mit ihr erwartet. Die
Berufsgruppen setzen sich unterschiedliche Statusmerkmale, zu denen auch Einstellungen zur

Musik gehoren konnen, hinter denen wiederum bestimmte begriffliche Einordnungen der

34 vgl. Shuter-Dyson 1994, S. 311
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musikalischen Kategorie stehen. So nimmt in manchen Berufsgruppen die klassische Musik
eine eher untergeordnete Stellung im Denken ein, wihrend in anderen Berufsgruppen der
Umgang mit ihr zum ,,guten Ton* gehdrt. Die Strukturdaten der Erwerbspersonen und

Erwerbstitigen nach Berufsgruppen im April 2002 stellt sich wie folgt dar: (Abbildung 7).

Erwerbstitige im Mai 2003 nach Berufsgruppen und ausgewdhlten Berufsordnungen *)

Nr, Ins- Minn- | Weib- Hr. Ins- Minn- | Welb-

Koes il panet | (W | W ] der it gesamt | Weh | lich
fkation ) (B.1.d. = Berufe In ded) 1000 Fkation’) (B.Ld. = Berufe In der) 1000
01 LandwinschahlicheBerufe. - . . o oo o v nvennnn 439 294 145 | 60 Ingenieure/Ingenleurinnen, ang. .. 962 BS9 103
02 Tierwirtschafiliche Berufe 58 28 30 | 603 Baulngenleure/Baulngenleurinnen 145 124 n
03 I " und he Fachkrafte 609 fArchitektis fi ang. . 17 8y Fi:
inderLand- und Tlerwirtschaft ... .......... 2 b3 ! 61 Ch kel Phy: ] s imn 85 16

05 Gartenbauberufé . . . . ss e irrrensrraane 383 ne 154 | 62 Techniker/innen, 808 « « o o « Pessarsr s aana ars 76 103
06 Forst, Jagdbenufe. . . . . resessaantasiaans 52 47 5 | 63 Technische Sonderfachkriifte . . oo v v vvenn s 12 51 70
o7 BOrgIBE . - o pins imm i onm A A 57 56 ! | 6a Technische Zelchner/Innen und verwandte Berufe , . 115 45 70
o8 Mineraldlgewinner, -aufbereiter 12 12 I ] 65 Industrie-, Werk-, Ausbildungsmedsterfinnen . . . . 167 153 14
10 Steinbearbeiter/lnnen . . .. .. 25 24 l | &8 Verkaufspersonal + s v v vesnvcssesaasannas 1610 312 1299
1 Baustoffhersteller/innen . . .« o 4o v v v I I ! ] e Grof-und Einzelhandelskaufleute, Ein- und Verkaufs-
12 Keramiker/lnnen . ..o vvverennnnccsans . 20 12 B Pochletll . ovoiiiciicuvicnsamnninse 1078 556 512
13 B.Ld. Glasherstellung und -bearbeitung . . .. . . .. .. 5 19 7| 68 ang., finnen ...... sens 329 215 114
14 Chamlebensfe ......occcevncnesvacons 165 132 32 | &9 Bank-, L . hleute. . ... . 928 464 454
15 Kunststoffberufe 63 47 16 | 691 Bankfachleute. . . o v vnvvveientrnraaans 611 278 233
16 36 29 & | 70 Andere und Berufe . 511 75 236
17 Druck- und D 159 117 a2 n Berufedes Landverkehrs .. .. .. ... ..., 1110 1034 76
18 B.1.d. Holzbearbeitung, Holz- und 33 Fr & | 714 923 871 51
19 B.Ld. Hitten- und Halbzeugindustrie . e 36 /] 72 Berufe des Wasser- und Luftverkehrs . 45 41 !
20 GieBereiberufe .. ... .0iernninannns o 52 51 /1| m Berufe des Hachrichtenverkehrs .. .. .. ... . ..., 243 &9 154
2 B.Ld. spantosen Metallverformung . 26 18 8 | 74 Lag e/l Lager., t i = 757 611 145
22 B.ld. spanenden Metallverformung « « « « c o e v o s 220 Fi} - | 75 B.ld. L b | b gund -prifung . .. 1477 1009 &ED
3 B.ld. fld und . 30 2% /| 750 b fi Geschiit ANg . 624 483 141
24 Metaliverbindungsberufe ... ... : 109 96 12 | 753 haftsprifer/innen, Steverb fis und
5 Matall und Anlagenbauberufe Wie 452 434 B verwandteBerufe . . . ... a i innanaaaae 88 58 29
6 und Instal berufe ., ..... 523 459 63 | 76 bg heldend fe . 348 m 137
ko Maschinenbau- und crrrrresran 483 466 B | 77 h feaufl Inf Tkl sars s esas 1157 606 551
. Fahy-, Flugzeugbau- und -wartungsbenfe . o .o 4 .o s 485 474 11| 78 beruf i 5 B K — 4468 1156 3273
281 . dmech fi 387 379 8 | 780 Blrofachkrifte, Kaufmannlsch heo.nA ... | 1867 516 1350
29 Werkzeug- und Formenbauberufe . ... .oniunn. 144 139 |79 Dienst-, Wachberufe. , . .. vvvvvnranens PR 450 363 87
30 Feinwerktechnische und verwandte Berufe ... ..... 207 123 B4 | BO Sicherheltsberufe, ang. ......cv0vuvevaras 681 624 57
31 Elektroberufe « o v o0 vveuvnn sreresanaane 789 744 45 | 81 Berufe [m Rechts- und Vollstreckungswesen . .. . . ... 241 166 75
310 Etektrikerfi o.nA., Elek finnen) . . 384 373 11 | 813 finnen. . .o.ua 147 103 43
32 Maontlerer/innen und Metallberufe, a.ng. « o oo o v v o 183 105 73 | B2 7 1. . und
33 Spinnbenfe . .....o000 000000 nnarnans & I ! VAR Bl & i - o v v e e e e 233 108 124
34 B.i.d. Textilherstellung . . . a n 11 10 | 83 KiOnstlerische und zugeordneteBerufe . . o o v v v v u s 362 220 142
35 B.i.d. Testilverarbeitung . . 117 12 105 | 84 ArztefArtinnen, Apothekerflnnen . ... vivu i a 459 260 199
36 TextilveradlerfINnen . . . oy vvnenaennrain 6 ! /| 8s (brige Gesundheltsdlenstberufe o . oo v v vwwun.n. 1909 249 1660
37 Bld.L Leder- und . 33 24 10 | 853 f-phleger, Heb /
39 B.Ld. Back-, Konditor-, SiBwarenherstellung . . . . 163 116 46 Entbindungspfleger. . .. ........... - - B13 119 694
40 Fleischerfinnen . 112 100 12 | 86 SorialeBerufe . v v ovvaernnvsnaraanaanns 1295 219 1076
41 KBche/KBChINnen . ... ovowcvenonsunnnnns 498 201 279 | 851 t d f
42 B.Ld. Getranke-, GenuBmittetherstellung . . . . ... .. 1 17 ! BOBINNEA & o vvvnosnrrrrsnsrannnns 235 B0 155
43 Obrige Emhrungsberufe. . . o oo v v u e i 34 7 13 | 863 Erzlcher/innen . oo v svnenrasvacnsaanns 452 35 417
44 Hochbauberufe . . o c o v v v s vnnnvnns .. 365 351 ! 87 Lehrer/Innen. oo v oo o0 1247 508 73B
451 Maurer, Feuerungs- und Schomsteinbaver . . . ... 245 247 ! | &8 Gelstes- und naturwissenschaliliche Berufe, ang. ... . 341 197 144
46 Thefbauberufe. . . . o cvevuenens sesesan 155 153 ! | a8 BlAd.SealsofEl « v o v s sevnsvnansnasnnnra 72 47 5
47 Bavhilfsarbeiter . .......... . . 93 90 /| 50 B KBeperplEgl oo v vcv v snaorisannern 344 35 309
48 Ausbauberufe ...........0..0 crane o 357 350 7|9 Hotel- und Gaststittenberufe , . . . .. ... uuns (1] 253 437
49 i 1 7 72 54 18 | 92 Haus- und em3hrungswirtschaftliche Berufe . . . . . .. . mn 13 258
50 B.1d. Holz- und t 354 339 15 | 93 Relnlgungs- und Entsorgungsherufe .. ..., ..., 1in1 188 923
501 Tischler/innen . « o0 a0 v v 308 37 1 | 97 itheifend: i derLandwirt-

51 Aaler/i L und 306 288 19 SRR, DB oo ovecessrsannnaasnnsss 19 5 14
52 fer/| dfertig: senes 421 200 220 | 9?8 Arbeltskrifte mit { noch ) nlcht bestimmtem Beruf . . . . . 93 55 38
53 Hilfsarbeiter/innen ohne nihere Tatigkeltsangabe . . . . 538 328 210 | 99 krifte ohne nihera | 535 340 195
54 Maschinen-, Anlagenfihrer/innen, 808 « o oo v oo m ELLY 45

55 Maschinenelnrichterfinnen, .08 . « v v e v v e s aas (1] &4 ! Insgesamt ... | 26172 19996 16176

#) Ergebnlsse des Mikrozensus. 1) Klassifizierung der Berufe, Ausgabe 1992,
Abbildung 7°%

Jede dieser Berufsgruppen weist eine andere Sozialstruktur auf. Der Sozialstatus

verschiedener Berufsgruppen ist somit je nach kulturellem oder 6konomischem Kapital ein

336 Stat. Jahrbuch 2004, S. 79/Tab. 3.7
104



anderer. Ob sich aus den unterschiedlichen Berufsgruppen in Abhingigkeit ihres Sozialstatus
und ihres Bildungskapitals unterschiedliche Einstellungen zum Begriff der klassischen Musik
belegen lassen, soll diese Studie zeigen.

Doch auch Schule und Beruf sind nicht isoliert von weiteren Faktoren der
musikalischen Sozialisation zu betrachten. Gerade in den letzten 30 Jahren gewannen die

Medien immer mehr Einfluss auf die Geschmacks- und Meinungsbildung.

6. Medien

Bis in die ersten Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts ist die Musikrezeption weitgehend
durch das ortliche Angebot an musikalischen Ereignissen festgelegt. Durch den Besuch solch
lokaler Ereignisse zeigt sich die musikalische Einstellung des Einzelnen nach auB3en hin und
wird verstérkt. Seit der Einfiihrung der audiovisuellen und der Audiomedien ist jedoch die
Musikrezeption unabhingig vom lokalen Standort der Person. Jedem sind vielféltigste
Musikstile und Rezeptionsweisen jederzeit zugénglich. Noch dazu ist unsere Umgebung,
gleichgiiltig ob in Kaufhdusern, U-Bahnstationen oder FuBlgingerunterfiihrungen, gleichgiiltig
ob iiber Walkman, Discman oder MP3-Player, fast zu jeder Tageszeit mit Musik erfiillt. Man
ist taglich freiwillig oder unfreiwillig mit Musik umgeben. In den Medien Rundfunk und
Fernsehen kann sich jeder seine Musik selbst wihlen. Durch diese Musikwahl und den
vertrauten Umgang mit bekannter oder unbekannter Musik konnen Einstellungen zur Musik
verstirkt werden. Wird aber jemand nur auf Grund eines bestimmten Begriffs, den er von
einer Musik hat, die in Fernsehen oder Radio lduft, diese Musik auch weiterhin héren oder
nicht mehr bewusst horen? Musik, die bewusst gehdrt wird und den Begriffen hinter ihr
entspricht, kann Priferenzen und Geschmack beeinflussen. Doch kann auch, wenn
beispielsweise eine positive Einstellung zum Begrift der klassischen Musik vorliegt, zunéchst
unbewusst gehorte Musik bewusst und damit auch zu einer priferierten Musik werden.
Umgekehrt wird man, wenn Musik erklingt, hinter der kein positiver Begriff steht, eher
weghoren oder ab- bzw. umschalten. So wird eine 70jdhrige, die Volksmusik vorzieht, wohl
den Sender wechseln, wenn plotzlich Punk-Musik ertont. Ein 20jdhriger wiirde anders
reagieren. Hat man eine positive Einstellung zum Begriff der Oper und wird eine Oper im
Fernsehen gesendet, wird man sich diese Oper lieber ansehen als das zur selben Zeit laufende
Rockkonzert. Wird im Fernsehen fiir bestimmte Musik-CD’s geworben, hinter der ein positiv
belegter Begriff dieser Musik steht, ist man eher geneigt, diese CD auch kiuflich zu

erwerben. Auch im Internet wird man eher die Musik herunterladen, hinter der eine positive
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Einstellung steht.

Die meisten Menschen in der heutigen Gesellschaft sind bis zu einem gewissen Punkt
,Selbstsozialisierer®. Das bedeutet, sie wihlen sich ihren soziokulturellen Kontext selbst.
Dies kann erfolgen durch Sympathie mit bestimmten Kulturen, Milieus und Szenen (...), durch
die Auswahl spezifischer Sozialisationskontakte, durch das Mitgliedwerden in
selbstgewahlten Kulturen, durch die Konstruktion von Identitdt durch (zeitweilige)

337 Durch diese Selbstsozialisation werden die

Ubernahme eines bestimmten Lebensstils
Menschen, vor allem die Jugendlichen, zu neuen Musikstilen und kulturellen Teilmilieus
hingefiihrt. Die Symbole dieser Teilmilieus miissen aber bekannt sein, um in diese
aufgenommen zu werden. Die Symbolik der unterschiedlichen Teilmilieus driickt sich in der
Musik aus, die von den Medien vermittelt und in den sozialen Kontext gesetzt wird, so dass
auch iiber die Medien bestimmte Symbole und kulturelle Codes erworben und erlernt werden
konnen. Dies kann allerdings nur geschehen, wenn die begrifflichen Reprdsentationen der
Symbole nicht von vornherein mit Negativem belastet sind.

Betrachtet man iiber die letzten Jahre hinweg die Entwicklung der Mediennutzung, so
kann auf einen groBeren Einfluss der Medien geschlossen werden.

Die Reichweite und zeitliche Nutzung von Fernsehen, Radio und Tageszeitung in der

Entwicklung von 1965 bis 1995 zeigt die Abbildung 8.

Reichweite und zeitliche Nutzung von Fernsehen, Radio und Tageszeitung 1964,
1980 und 1995 an einem durchschnittlichen Werktag (Mo-Sa) durch die
Gesamtbevolkerung ab 14 Jahre

Erhebungsjahr
Mediengattungen 1964 1980 1995’
Reichweite zeitl. Nutzung Reichweite zeill, Nutzung Reichweite zeitl. Nutzung
in % in Std. in% in Std. in % in Std.

Fernsehen 47 1:10 77 2:05 81 2:25
Radio 68 1:29 69 2:15 75 2:35
Tageszeitung 69 0:35 76 0:38 68 0:31
Nutzung der Medien insgesamt 3.08 4:46 5:18

1 Nur alte Bundeslander. Fir die neuen Bundeslinder (NBL) und die Bundesrepublik insgesamt ergibt
sich 1995 pro Tag (Mo-So): Reichweite (NBL/BRD): Fernsehen: 89 Prozent/83 Prozent; Radio: 83
Prozent/ 75 Prozent; Tageszeitung: 69 Prozent/65 Prozent; Nutzung (NBL/BRD): Fernsehen:
3:11/2:38; Radio: 3:20/2:42; Tageszeitung: 0:32/0:30; Medien insgesamt: 6:46/5:37.

Abbildung 8***

37 Miiller u.a. 2002, S. 14f
3% Schifers/Zapf 2001, S. 468
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a. Fernsehen

1979 fiihrte das Institut Contest, Frankfurt am Main, bei ca. 2000 Personen tiiber 14
Jahren im Auftrag des ZDF eine Befragung™ zum Thema Musik im Fernsehen durch, deren
Ergebnisse im Folgenden kurz dargestellt werden. Demnach mochten jeweils 60% der
Befragten etwas oder viel mehr Volksmusik und deutsche Schlager im Fernsehen gesendet
wissen. Nur 20.3% votieren fiir mehr Operniibertragungen und 19.7% fiir mehr
Sinfoniekonzerte, die von 75.3% bzw. 75.7% jedoch abgelehnt werden. Auffillig ist, dass von
den ca. 20%, die mehr aus den klassischen Sparten sehen mochten, ca. 29% eine
weiterfiihrende Schule besucht haben und ca. 45% élter als 30 Jahre sind. Nur 12% bzw. 13%
der Hauptschulabsolventen mochten mehr Klassik im Fernsehen. Damit rangiert die
klassische Musik insgesamt in der Priferenzliste der Fernsehzuschauer 1979 an letzter Stelle.

Es lassen sich drei Interessengruppen im Fernsehen bilden, von denen die der
klassischen Musik am kleinsten ist. U-Musik und deutsche Schlager/Volksmusik bilden die
groBten Interessenfelder. In der damaligen BRD gab es 21.1 Millionen Haushalte mit
Fernseher.

Im Jahr 2000 werden 90% aller Haushalte vom Fernsehen erreicht (1955 waren es nur
8%3*"). Erwachsene sehen an einem durchschnittlichen Werktag 203 Minuten, Kinder 97
Minuten fern. Die oOffentlich-rechtlichen Fernsehprogramme mit ihrem Kulturauftrag
erreichen 43.1% Marktanteil. Die Musikprogramme Viva oder MTV sind bei jungen
Zuschauern sehr beliebt, erreichen aber nur marginale Marktanteile. Der Anteil der E-Musik-
Sendungen in der ARD liegt 2000 bei 0.1%. In den dritten Programmen 3sat und Arte liegt
der Prozentsatz bei 1.2%. Das ZDF verzeichnet anteilig am Hauptprogramm 0.7%
eigenstindige E-Musik-Sendungen. Die Abbildungen 9a und 9b zeigen die detaillierte

41 s .
341 Eine solch verschwindend

Aufspaltung dieser Sendungen nach den einzelnen Programmen
geringe Sendeleistung erstaunt, bedenkt man, dass immerhin 44% der Deutschen in einer
Reprisentativbefragung 2002 angeben, sich fiir die Themenbereiche Kunst und Kultur sehr zu
interessieren und 55% Interesse an Musik im Fernsehen bekunden. Unter Kultur im Bereich
der Musik wird hier Oper oder die klassische Musik im allgemeinen Sinne verstanden.
Frauen, dltere Menschen und hoher Gebildete sind stirker an der Kultur interessiert als

342

Minner, Jiingere und formal niedriger Gebildete™ . Bei so positiven Zahlen sollte ein hoherer

3 Darkow 1981

0 ygl. Klausmeier 1983, S. 4

! vgl. Eckhardt 2004, S. 68ff

2 vgl. Kuchenbuch 2005, S. 61ff
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Anteil an E-Musik-Sendungen im Fernsehen zu erwarten sein. In der Realitdt erreichen
dagegen die Kulturthemen nur 15% der Bundesbiirger. Moglich ist, dass hinter solchen
Einschitzungen ein bestimmter sozial und gesellschaftlich geprédgter Begriff von Kultur und
damit auch von wertzuschitzender Musik steht, der auf einem Stereotyp beruht, wihrend die

kulturelle Realitit der Befragten ganz anders aussieht.

Musiks .ngen in den Programmen ZDF, 3Sat und Arte 2000’

A _E‘ i

ZDF-Hauptprogramm

Musiksendungen - 3.540 - - 3.540 0,7
38at

Musikshow 3.086 8.724 3211 2.279 17.300 3,7
Musiktheater 677 1.193 980 249 3.099 0,7
Konzert 6.317 5.695 1.355 3.185 16.552 3,6
Musiksendungen gesamt 10.080 15.612 5.546 5713 36.951 8,0
Arte

Musiksendungen 3.258 4.116 - - 7.374 29,3

1 Eine Aufschitisselung der Daten nach Musikrichtungen ist nicht vorhanden.
Z Bezogen auf den deutschen Programmanteil, der etwa 50 Prozent des deutsch-franzésischen Programms ausmacht.

Quelle: Zusammengestellt und bearbeitet von Josef Eckhardt nach: Media Perspektiven. Basisdaten. Daten zur Medien-
situation in Deutschland, 2001.

Abbildung 9 a**

E-Musiksendungen im Ersten und in
den Dritten Fernsehprogrammen der

ARD 2000’

Erstes Programm 644 0,1
Dritte Programme

BR 7.192 1.5
HR 5.671 17
MDR 1.940 0,3
NDR/RB 2.491 04
ORB 4.375 08
SFB 3.002 0,6
SRISWR 5.818 0,7
WDR 25.565 4,2
Dritte Programme

gesamt 56.054 1,2
Zum Vergleich:

1996 47.385 1,2

! Unterhaltende Musiksendungen sind als eigene Kate-
gorie nicht ausgewiesen.

Quelle: Zusammengestelt und bearbeitet von Josef
Eckhardt nach: ARD-Jahrbiicher 1997 und 2001,

Abbildung 9 b**

3 Eckhardt 2004, S. 83
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Das Fernsehen wird als Medium viel genutzt. Es kann jedoch aufgrund des geringen
Anteils an Musiksendungen und insbesondere an Sendungen mit E-Musik nicht explizit als
préiferenzbildendes Medium angesehen werden. Durch die gezielte Nutzung des Fernsehens
konnen aber Priaferenzen aufgrund schon vorherrschender Einstellungen zu den Begriffen

bestimmter Musikarten gefestigt werden.

b. Horfunk

Der Horfunk erreicht 2002 an einem durchschnittlichen Wochentag rund 80% aller
Bundesbiirger ab 14 Jahren. Die Nutzungsdauer liegt im Durchschnitt bei 202 Minuten.
Innerhalb von 14 Tagen kommt jeder Bundesbiirger mindestens einmal mit dem Horfunk in
Kontakt. Die gehobenen Horfunkprogramme der ARD erreichen tiglich 4.3 Millionen
Personen. Unter den tdglichen Horern dieser Programme finden sich iiberdurchschnittlich
viele Mianner. Das Durchschnittsalter der Hoérer lag 2000 bei 57.1 Jahren (bei den
kommerziellen Sendern bei 40.2 Jahren). Die Horer weisen ein iiberdurchschnittliches
Bildungsprofil auf. Fiir Programme mit klassischer Musik ergeben sich deutliche
Schwerpunkte aus den Milieus der klassisch Kulturorientierten und der neuen
Kulturorientierten®*’. Innerhalb der kommerziellen Horfunkprogramme nimmt klassische
Musik einen sehr geringen Prozentsatz ein. Lediglich Sender wie ,,Klassik-Radio* erreichen
mit ihrem Konzept der ,,populdren Klassik® tdglich immerhin 550.000 Horer. Bayern 4
Klassik erreicht bedingt durch die regionale Begrenzung nur 190.000 Horer. Fiir hr Klassik
oder SFB liegen dhnliche Zahlen vor*°.

Der Horfunk hat fiir die meisten seiner Nutzer verschiedene Funktionen. Er dient unter
anderem als Medium der Kontaktforderung, der Stimmungskontrolle, fungiert als
Hintergrundmusik, als Einsamkeitskompensator und als Hilfe bei Routinearbeiten®*’.

Bei einem tiglichem Musikkonsum von ca. 3 2 Stunden kann auf einen Einfluss des
Horfunkprogramms auf die Einstellung zur Musik insoweit geschlossen werden, als durch die
Wahl des Senders eine Préferenz gezeigt wird, die vom Medium Horfunk verstérkt wird und
die wiederum durch die Einschaltquoten auf die Programmgestaltung im Horfunk
zuriickwirkt. So verstidrken sich Priaferenz fiir Musik und Programmgestaltung gegenseitig.

Hinter diesen Mechanismen freilich steht ein bestimmter Begriff und damit eine bestimmte

3 Eckhardt 2004, S. 82

3% vgl. Klingler/Neuwdhner 2003, S. 315f
346 ygl. Eckhardt 2004, S. 68ff

7 vgl. Rosing/Miinch 1994, S. 189f
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Einstellung, die man mit dem Programm selbst und der Programmgestaltung verbindet.

Dadurch wirken die Audiomedien gestaltend auf die Einstellungs- und Préferenzbildung ein.

C. Internet

Auch das Internet ist ein Medium zur Préferenzbildung und Verstirkung der
Einstellungen. Jeder Musikinteressierte kann im Internet auf relevante Informationen zu
seiner priaferierten Musik und auf die Musik selbst zugreifen. Musikportale, Online-Shops,
Musiktauschbdrsen, Webradios (ca. 20.000 Stiick), Musikdatenbanken etc. stehen jederzeit
zur Verfiigung. Die Zugangsbarrieren hierzu sind relativ niedrig und unabhéngig von sozialen
Codes. 48.5% der Jugendlichen in Deutschland nutzen im Jahr 2000 das Internet. 19% aller
Downloads sind Musikdateien. Thematisches Interesse an Musik geben 51.6% der

jugendlichen Internetnutzer zu>**

. Musikinteressierte Jugendliche sind als Kunden von grol3er
Bedeutung. Sie wirken entscheidend an der Herausbildung neuer musikalischer Trends
mit(...)>*. Aber auch viele Erwachsene verwenden das Internet, um sich iiber Musik
unabhingig von sozialen Zwingen und Vorgaben zu informieren. Allein im Jahr 2001 waren
24.77 Millionen Bundesbiirger online, tdglich im Durchschnitt 107 Minuten an 4.3 Tagen pro
Woche. 15% der Erwachsenen geben an, die Musik per Internet im Hintergrund laufen zu
lassen, 36% haben schon einmal eine Audiodatei abgerufen, 10% einen Live-Stream und 4%
héren tiglich Webradio®®. Wie die GfK ermittelte, haben im Jahr 2003 10 Millionen
Personen 332 Millionen CD-Rohlinge bespielt oder bespielen lassen. 55% davon (...) mit
Musik. (...) 4.87 Millionen Personen haben (...) Musik aus dem Internet heruntergeladen (...)
Die Anzahl der Downloads bel&uft sich auf 492 Millionen Stiick. Der Umsatzwert der Online-

351 Das Internet

Piraterie betragt etwa 740 Millionen Euro, ware die Musik gekauft worden
als Medium im von sozialem Geprége relativ unabhéngigen Raum der Selbstsozialisierung ist
unter Beriicksichtigung solcher Nutzungszahlen ein Medium von Einfluss auf die Stirkung
wie auf die Neubildung und Umbildung von Einstellungen. So ist beispielsweise denkbar,
dass eine Person aus einem unteren sozialen Milieu, die normalerweise nicht unbedingt mit
klassischer Musik in Berithrung kommt, beim Surfen im Internet zuféllig auf ein fiir sie
interessantes  klassisches Musikwerk stoft und dieses fortan unabhingig von

gesellschaftlicher oder sozialisationsbedingter Prigung gerne hort. Dann wird diese Person

3% yvgl. Miinch 2001, S. 3ff

** Miinch 2001, S. 5

%0 ygl. Schramm 2003/04, S. 89
1 Schramm 2003/04, S. 87
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auch ihre Einstellung zur klassischen Musik und den Begriff, den sie von dieser Musik hat,
ansatzweise dndern. Ebenso ist der Fall auch umgekehrt fiir einen sehr an der Klassik
orientierten Internetnutzer denkbar, der plotzlich im milieuunabhingigen Internet auf
Ethnopop oder Metal stoft und diese Musikrichtung fortan in sein Préiferenzspektrum mit

aufnimmt.

d. Zusammenfassung Medien

An den vorangehenden Ausfiihrungen erkennt man die groe Bedeutung, welche die
Medien auf die Priferenzfestigung und die Aufnahme neuer Musikstile innerhalb des
Praferenzspektrums eines Menschen haben. Die Ausbreitung der Massenmedien und neuen
Medien, basierend auf der Entwicklung neuer Technologien, fiihrte zu tiefgreifenden
Veranderungen personaler, sozialer und kultureller Gewohnheiten. Wertsystem und

h*>2, Werden in den Medien Musikarten als ,in“ definiert, so

Wissensordnung wandelten sic
zeigt sich groBeres Interesse an ihnen. Aufgrund der groen Reichweite der Medien ist davon
auszugehen, dass viele Menschen aufgrund bestimmter Einstellungen diese Musik héren und
préaferieren. Gerade im von gesellschaftlichen Milieus unabhéngigen Internet ist eine
zwanglose Beschiftigung mit allen moglichen Musiksparten moglich. Dies kann zur Bildung
neuer oder Erweiterung schon bestehender Einstellungen zur Musik fiithren.

Die klassische Musik wird in den Massenmedien eher vernachléssigt und ist nur einem
kleineren Horer- und Nutzerkreis zugénglich. Dennoch wirken auch innerhalb dieses Kreises
die Medien auf die Einstellung sowohl zur klassischen Musik wie auch zur U-Musik. Die
Medien sind zweifelsohne als Einflussfaktor an der Festigung und Ausprigung von
Einstellungen maBigeblich beteiligt. Wenn also ein Horer ein bestimmtes Musikstuck immer
wieder hort, muss davon ausgegangen werden, dass er eine Verstarkung erfahrt, die kausal
mit dem Werk in Verbindung steht’. Je mehr Medien aktiv genutzt werden und je mehr
mediale Erfahrungen dadurch zur Verfiigung stehen, umso groéBer scheint das Repertoire an
Moglichkeiten zu werden, sich mittels Musik mit der Gesellschaft und Sozialstruktur tiber die
Medien auseinander zu setzen und neue Einstellungen zu erwerben.

Doch nicht nur in den Medien wird Musik rezipiert. Auch eigenes Instrumentalspiel

und anderweitiges aktives Musizieren kann die Einstellungen zum Begriff der klassischen

Musik beeinflussen.

352 Schifers 2004, S. 65
33 1 ehmann 1994, S. 23
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7. Aktives Musizieren

Durch das aktive Musizieren kommt man in den engsten Kontakt mit Musik jeglicher
Stilrichtungen. Besonders als Amateurmusiker musiziert man nicht gegen Bezahlung, sondern
aus Freude. Hinter der Entscheidung, selbst und in einer bestimmten Musiksparte zu
musizieren, steht die besondere Wertschitzung der Musik und das Interesse an ihr; bei
Kindern auch der Wunsch der Eltern, bei Jugendlichen die musikalischen Vorbilder und bei
Erwachsenen oft das Gefiihl, in der Jugend etwas versdumt zu haben. Die Motive der
Erwachsenen fiir aktives Musizieren liegen oft auch in der Suche nach Sinnerfullung des
eigenen Lebens und vor allem in der Suche nach sozialen Kontakten®**. In jedem Fall aber ist
das aktive Musizieren mit der intensiven Auseinandersetzung mit Musik verbunden.

Das nicht-professionelle Musikmachen von Amateuren ist seit jeher primar
Angelegenheit mittlerer und gehobener Bevolkerungsschichten. (...) EIf Prozent der Befragten
in einer reprasentativen Erhebung von INFAS (1988) gaben an, ein Musikinstrument zu
spielen. Unter den Befragten mit hoherer Schulausbildung waren es 46 Prozent - bei den

Befragten mit Hauptschulabschlu® nur neun Prozent®’

. Die Motivation zum eigenen
Musizieren entsteht oft aus dem Bediirfnis nach Aktivitait und Spall. Musik wird auch als
Hilfsmittel bei der Erholung oder Regeneration von der Arbeitswelt angesehen’.
Musikgruppen bilden fiir die mitwirkenden Personen einen Teil des gesellschaftlichen Lebens
in der Region.

Im Jahr 2001 sind in 968 Musikschulen 879.764 Schiiler eingeschrieben. Von diesen
sind ca. 90.000 Erwachsene. An den Volkshochschulen sind fiir die musikalischen Kurse mit
den Schwerpunkten Ensemblespiel und Singen ebenfalls iiber 90.000 Teilnehmer pro Jahr
eingeschrieben™’. Der deutsche Sangerbund verzeichnet im Jahr 2002 rund 1.75 Millionen

33 " Auch die deutschen Laienorchester haben

Mitglieder, davon rund 700.000 aktive Sénger
nicht zu verachtende Mitgliederzahlen. 500.000 aktive und eine Million passive Mitglieder
sind in 11.000 Erwachsenen- und 7.000 Jugendorchestern organisiert. Hinzu treten 350 nicht
professionelle Kammer- und Sinfonieorchester®>’. Ungezihlt sind die privaten Bands und
kleineren Ensembles, in denen sich Menschen zum Musizieren zusammenfinden.

Durch die Mitwirkung in einem Orchester oder Chor und insgesamt durch eigenes

334 Klockner 1989, S. 104

355 Bruhn/Résing 1994, S. 222

336 ygl. Bruhn/Résing 1994, S. 223
7 ygl. Rohlfs 2003/04, S. 7ff

3% Stat. Jahrbuch 2003, S. 420

3% vel. Klein 2001, S. 407
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Musizieren kommt man mit den unterschiedlichsten Musikrichtungen in Kontakt. Dadurch
konnen ebenso wie im Bereich der Medien die Préiferenzen verfestigt oder flir neue
Interessengebiete gedffnet werden. Personen, die sich fiir aktives Musizieren entscheiden,
wihlen aber Instrument und Organisation vermutlich nach Einstellungen und Begriffen, die
sie mit ihrer préaferierten Musik verbinden. Hat jemand einen positiv besetzten Begriff von
klassischer Musik und somit auch eine positive Einstellung zu ihr, so wird er sich fiir ein eher
dem klassischen Bereich zuzuordnendes Instrument und einer Organisationsform aus
ebendiesem Bereich entscheiden. Spielt man jedoch ein Instrument aus dem eher der
Unterhaltungsmusik im weitldufigen Sinn zugehorigen Bereich, so kann das Instrument die
Einstellung zur Musik und zum Begriff der Musik beeinflussen. Die aktive Mitgliedschaft in
Orchester, Gesangsverein oder Band und das aktive Musizieren konnen so wechselseitig die
Einstellungen zur klassischen Musik beeinflussen.

Vor allem die klassische Musik als westeuropdische Kunstmusik sollte aber auch in

Abhingigkeit ihres Kulturkreises und ihrer Geschichte gesehen werden.

8. Kulturkreis

Jede Kultur préasentiert ein Menschenbild, das das Individuum im Laufe seiner
Entwicklung Gbernimmt. Diese Ethnotheorie vom Menschen kann zwar durch das Individuum
modifiziert werden, bildet aber zugleich den Rahmen, der fur die einzelnen so
selbstverstandlich ist, dass es schwerfallt, aus dieser Selbstverstéandlichkeit des Denkens
herauszutreten’®.

Je nach Kulturkreis (orientalisch, abendlandisch, arabisch, afrikanisch) werden bereits
Vorauswahlen von Sozialisationsinstanzen und Musikstilen getroffen, die im Lauf der
Geschichte herangereift sind. Die heutigen Einstellungen zur klassischen Musik in Europa
konnten sich nur auf der Grundlage der im ersten Teil der Arbeit behandelten Heranbildungen
von Stil-, Epochen- und allgemeindsthetischen Begriffen in der Gesellschaft entwickeln.
Kultur ist objektiv gesehen der vom Menschen gemachte Teil der Umwelt. Aus den in einer
Kultur vorfindlichen Gegenstanden, Wissensbestanden, Normen und ihrer Realitét resultieren
Handlungsmdglichkeiten, die fir das Mitglied einer Kultur potentiell wie normativ
existieren®®'. So bestehen in Mitteleuropa vollkommen andere geschichtliche Wissens-

strukturen, andere Familienstrukturen, Sozialisationsinstanzen, gesellschaftliche Milieus,

380 Oerter 1999, S. 195
361 Rosing/Oerter 1994, S. 43
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Wertstrukturen, kulturelle Symbole und auch andere Vorstellungen von Musik als
beispielsweise in Nordkorea oder Brasilien. Hierdurch wird eine Vorauswahl von bestimmten
kulturellen Giitern und Werten getroffen, an denen die Gesellschaft partizipieren kann. Auch
ist das Medienangebot je nach Kulturkreis, Kulturpolitik und wirtschaftlichem Status der
Nation unterschiedlich, so dass manche Sozialisationsinstanzen und gesellschaftliche
Strukturen in verschiedenen Kulturkreisen iiberhaupt nicht vorkommen. Das Internet als
kulturkreisunabhéngige Instanz kann zwar eine Verbindung zwischen den Kulturen herstellen,
dazu muss es jedoch zum einen als Medium vorhanden sein. Zum anderen miissen die Nutzer
die jeweilig interessierende Landessprache einigermallen beherrschen, erfahren im Umgang
mit dem Medium sein und die 6konomischen Mittel zur Nutzung desselben haben. Geprégt
bleiben auch die internationalsten Nutzer von ihrem eigenen Kulturkreis.

Die Sozialisatoren jedes Kulturkreises treffen also eine Vorauswahl der kulturellen
Giiter. Diese Art und Weise der Vorauswahl wird am besten in der sogenannten
,.gatekeeper- oder ,,Portierstheorie* (...) gefasst. Vom produzierenden Kiinstler ausgehend,
passiert die musikalische Idee oder das musikalische Produkt verschiedene gatekeeper, die es
passieren lassen oder aufhalten. Bereits beim produzierenden Kinstler gibt es eine
Antizipation des mdglichen Erfolges bzw. der mdglichen Resonanz des Stlickes auf dem
Markt. Manche Stiicke werden bereits hier zuriickgehalten und erreichen den Konsumenten

nicht*®,

Gatekeeper sind je nach Kulturkreis unterschiedlich ausgeprdgt und haben
unterschiedlichen Einfluss.

Zu bedenken sind auch die Funktionen, die Musik innerhalb der verschiedenen
Kulturkreise einnimmt. Religiose indische oder afrikanische Musik beispielsweise wird zwar
im Zuge der Globalisierung immer mehr in Mitteleuropa rezipiert, jedoch erreicht diese
Musik keinesfalls breite Bevolkerungsschichten. Im Bereich der E-Musik ist erkennbar, dass
bestimmte Repertoires an Werken in den Medien wie auch in den Konzerthdusern dominieren
(s. a. Teil II, D). Auch dieses Repertoire hat die Funktion eines Gatekeepers und beeinflusst
so eine Einstellung zur klassischen Musik und zum Begriff von klassischer Musik.

Die Einstellung zur Musik und insbesondere zur klassischen wird also vom

Kulturkreis und seinen Gatekeepern beeinflusst.

382 Dollase 1998, S. 353
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9. Gruppenspezifischer Einfluss auf Einstellungen

Jede Person bewegt sich in der heutigen Gesellschaft fortwidhrend in verschiedenen
Gruppen. Diese Gruppen helfen dem Menschen bei der lebenslangen Suche nach Identitat®®.
Eine Gruppe in diesem Sinn ist ein soziales Gebilde bestimmter GroRenordnung, das nicht
zuletzt wegen dieser GroRe andere Handlungsmuster zeigt als Organisationen und

364 . .. . e
. Hierbei ist an die Familie als

Institutionen, als Massen oder gar gesellschaftliche Systeme
Primirgruppe, die Peergruppe der Jugendlichen, die Arbeitsgruppe, die Berufsgruppe oder
auch die Sportgruppe und die Gruppe im Gesangsverein zu denken. Innerhalb jeder dieser
Gruppen herrscht ein System gemeinsamer Normen und Werte als Grundlage der
Kommunikations- und Interaktionsprozesse, (...) ein ,,Wir-Gefuhl* der Gruppenzugehorigkeit
und des Gruppenzusammenhalts®® vor. Werte, Normen, Handlungsmuster und auch
Sichtweisen, an denen eine Person ihre Einstellungen und Verhaltensweisen orientiert und die
sie zur Beurteilung und Bewertung der eigenen Person wie auch ihrer Umwelt heranzieht,
entstammen der/den Gruppe(n), in denen sie objektiv feststellbar Mitglied ist**®. Die
verschiedenen Gruppen sind aber auch Zufluchtsort des Individuums und Mdglichkeit, den
gesellschaftlichen Zwangen mit ihren ausgeprigten Trends und Mechanismen zu entgehen
oder ihnen standhalten zu konnen. Jede Gruppe stellt jedoch Anforderungen an ihre
Mitglieder, denen sich diese anpassen miissen, um in der Gruppe bestehen und bleiben zu
konnen. Bestimmte Symbole und soziale wie kulturelle Codes sind Zeichen bestimmter
Gruppen. Kennt man diese Codes nicht, kann man dieser Gruppe nicht angehdren. In Gruppen
herrscht Konformitéitsdruck™®’.

Die Familie als Primérgruppe ist dadurch gekennzeichnet, dass sie fundamental an der

368 ist. Sie

Herausbildung der Sozialnatur und der sozialen Ideale der Individuen beteiligt
bildet eine kontinuierliche Mdglichkeit der Identitats-Behauptung, der intimen und spontanen
Sozialbeziehungen und der Entlastung von den Anforderungen sekundérer Gruppen®®.

Die Peergruppe (Gleichaltrigengruppe) ist vor allem bei Jugendlichen maBgeblich an
der Priagung von Einstellungen und Werten beteiligt. Die Gleichaltrigengruppe ist sozialer Ort
spezifischer Erfahrungen und der Selbstverortung. Sie fungiert zur Vermittlung von

Sicherheit und Status, ist soziales Ubungsfeld und unterstiitzt den Aufbau der eigenen

363 Staguhn 1995, S. 90

364 Schifers 1994, S. 11

365 Schifers 1994, S. 21

366 Schifers 1994, S. 114
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Persdnlichkeit und Identitit® ",

Miiller stellt 1990 in einer Studie mit Jugendlichen fest, dass Rezeptionsbarrieren
bedingt sind durch die Angst, die Gruppenzugehorigkeit zu verlieren und damit an sozialer
Identitdt einzubiiBen. Rezeptionsbarrieren, die sich dokumentieren in fixierten
Praferenzentscheidungen, musikalischer Intoleranz, (...) in stereotypen musikalischen
Urteilen, im angepassten Geschmacksurteil sind abhéngig von Gruppendruck (...) Anpassung
an den Gruppendruck (..) und vom AusmaR sozialer Kontrolle’’' durch die Gruppe.
Rezeptionsbarrieren sind als Prédferenzentscheidung Teil der Einstellung zu Begriffen und
bedingt durch die soziale Gruppe in der man sich aufthilt. So hat die Gruppe festigenden oder
abgrenzenden Einfluss auf Einstellungen

Arbeits- und Berufsgruppen dienen auflerhalb ihrer reinen Funktionalitét ebenfalls der
Selbstverortung. Jeder Stand und jedes Berufsbild hat seine eigenen Normen, Werte und
Verhaltensmuster innerhalb der Gesellschaft. Zu denken ist hierbei an die vielen Institutionen
der Berufsorganisationen wie Handwerkskammer, Rechtsanwaltskammer, Arztekammer,
Standesgerichte, Innungen, Gewerkschaften etc., denen die Uberwachung und Durchsetzung
dieser Prinzipien obliegt. So prdgen die Berufsgruppen die Einstellungen und Begriffe im
Wertesystem des einzelnen.

Innerhalb jeder dieser Gruppen ist ein unterschiedlicher Einfluss auf die Einstellungen
der Person zu erwarten. Auch musikalische Einstellungen werden solchermafBlen von den
Gruppen geprégt. So hort man in einer Familie eben nur klassische Musik, in einer anderen
nur Volks- und Unterhaltungsmusik. Alles andere wird als nicht addquat abgelehnt. Innerhalb
der Peergruppe muss es eben der neueste Hit von Spears, Biedermann oder Robbie Williams
sein, um der Gruppe zuzugehdren. Und als Arzt hort man sowieso nur Bach und Schonberg,
wihrend man als erfolgreicher Wirtschaftsunternehmer die Oper vorzieht, ansonsten aber eher
Rock- und Popmusik hort. Als Landwirt ist man an der Volksmusik interessiert, als Techniker
an allgemeiner Unterhaltungsmusik und als Musiker eben nur an der Musik, die man selbst
macht - so oder dhnlich konnten Gruppenstereotype, die nach auflen gedufert werden,
aussehen.

In jedem Fall ist der Gruppeneinfluss auf Musikprédferenzen an der Ausbildung von

Einstellungen zu Begriffen mal3geblich beteiligt.

370 ygl. Machwirth 1994, S. 260f
37 Miller 1990, S. 271
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10. Zusammenfassung

Die Einstellungen zum Begriff klassische Musik werden in unterschiedlichem Maf3e
von den Faktoren Alter, Geschlecht, Familie, Sozialstatus, Bildung und Beruf, Medien,
aktives Musizieren und Kulturkreis beeinflusst.

Diese Faktoren sind jedoch nie isoliert zu betrachten. Sie greifen stets ineinander {iber.
Von grofler Bedeutung fiir die gesamte musikalische Einstellungsbildung im Laufe der
Sozialisation ist das soziale Milieu. Innerhalb dieses Milieus, das sich unter anderem aus den
Faktoren Familie, Bildung und Beruf, Mediennutzung und aktives Musizieren
zusammensetzt, wird ein kulturelles Kapital erworben, das im Verlauf des Lebens zwar
Schwankungen unterliegt, insgesamt aber wenig verdnderlich ist. Ein Teil dieses kulturellen
Kapitals sind Einstellungen zur klassischen Musik und zur Musik insgesamt als begriffliche
Représentationen dieses Kapitals.

Vor allem in der Jugend werden Einstellungen und Priaferenzen zur Musik
herangebildet. Diese bleiben auch im Erwachsenenalter relativ stabil; die Funktionen der
Musik konnen sich allerdings im Laufe des Lebens dndern und damit auch die Einstellungen
zu bestimmten Musikstilen wandeln.

Das Geschlecht spielt innerhalb der sozialen Rollenzuschreibung als Mann oder Frau
bei der Einstellungsbildung und -festigung eine kleinere Rolle. Vor allem in heutiger Zeit
verwischen die Geschlechterrollen zunehmend und damit werden auch mit bestimmten
musikalischen Einstellungen keine spezifischen Geschlechterrollen mehr assoziiert.
Unterschwellig ist aber doch noch eine Einflussnahme aus der Geschlechterzuschreibung zu
erkennen.

Die Familie als Primérsozialisationsinstanz pragt in Abhdngigkeit von Sozialstatus
entscheidend die Einstellungen zur Musik und ist maBgeblich fiir die Begriffsbildung und
Konzeptualisierung von Einstellungen verantwortlich.

Die Bildung und der Beruf konnen ebenfalls Einflussfaktoren auf die Einstellung sein.
Durch Schul- und Berufswahl werden Bildungsmdglichkeiten erdffnet, die unterschiedliche
Erfahrungen mit Musik erlauben und unterschiedliche Umgehensweisen mit Musik
habitualisieren. Einstellungen werden dadurch gepréigt und gefestigt.

Die Medien Fernsehen, Horfunk und Internet sind im Rahmen ihrer Zugénglichkeit an
der Einstellungsbildung beteiligt. Sie treffen Vorauswahlen der zu rezipierenden Musik, die in
die Konzepte der musikalischen Einstellungen eingepasst werden konnen. Sie erdffnen aber

auch Moglichkeiten der Einstellungsédnderung und Umbildung der mentalen Konzepte.
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Eigenes Musizieren verstdarkt vorhandene Einstellungen und ermdglicht durch viel-
faltige praktische Erfahrungen mit Musik auch neue Zugangsweisen zu dieser und damit
potentielle Einstellungsdnderungen.

Der Kulturkreis fungiert als Gatekeeper im geschichtlichen wie im technischen und
gesellschaftlichen Sinn. Er antizipiert die Einstellungsmoglichkeiten.

Alle Einflussfaktoren sind immer in Abhidngigkeit der Zugehorigkeit zu sozialen
Gruppen zu betrachten. Die Gruppe, der man sich zugehorig fiihlt, kann teilweise die
Einstellungen zur Musik und den Begriff von Musik bestimmen.

Ob diese moglichen Einflussfaktoren tatsdchlich die Einstellungen zum Begriff
klassische Musik determinieren und ob sich der historisch gebildete Begriff im 21. Jahr-
hundert gedndert hat, sollen die folgenden Kapitel, in denen die Ergebnisse der zu

vorliegender Arbeit durchgefiihrten Studie dargelegt werden, zeigen.
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IV.  Ergebnisse der Einstellungsforschung zum Begriff klassische Musik
A. Empirische Untersuchung

Zum Thema ,,Einstellungen zum Begriff klassische Musik* wurde im Einzugsgebiet
Miinchen und Oberbayern sowie in Teilen Schwabens und Baden-Wiirttembergs von Juni bis
August 2005 eine empirische Untersuchung durchgefiihrt.

1. Forschungsinstrument

Hierzu wurde ein anonymer Fragebogen (siche Anhang) mit 38 teils quantitativen,

teils qualitativen Fragen entwickelt, der folgende Themenbereiche umfasst:

° Allgemeine Fragen zur Person (Fragen 1 - 4)

° Fragen zum Begriff klassische Musik (Fragen 5 - 12)

° Fragen zum Instrumentalspiel (Fragen 13 - 16)

° Fragen zum Rezeptionsverhalten in Kindheit/Familie (Fragen 17 - 19)

° Fragen zum aktuellen Rezeptionsverhalten (Fragen 20 - 24)

° Fragen zum Einfluss der audio- und audiovisuellen Medien (Fragen 25 - 28)

° Frage zur aktuellen Musikpriferenz ( Frage 29)
° Fragen zum Medienverhalten (Fragen 30 - 34)
° Frage zum Musikunterricht (Frage 35)

° Fragen zum Kulturverstindnis (Fragen 36 - 37)

° Hoérertypenfrage (Frage 38)°7

Ziel dabei ist es, den Begriffsinhalt von klassischer Musik der befragten Personen in
Abhiéngigkeit der Faktoren Alter, Geschlecht, Bildung, Sozialstatus, Instrumentalspiel,
Kindheit/Familie, Schule, Rezeptionsverhalten, Medieneinfluss und Kulturverstindnis zu
erfassen.

a. Forschungsdesign

Das Forschungsdesign sieht eine Momentaufnahme und Situationsbeschreibung vor.

372 Fragebogen im Anhang, VII A
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Die Momentaufnahme ist eine Zustands- und Prozessanalyse zum Zeitpunkt der Forschung.
Sie ist am Ablauf von aktuellen Geschehnissen aus einer zeitlich parallelen Perspektive
interessiert®”®. In vorliegender Untersuchung steht die aktuelle Einstellung der befragten
Personen zum Begriff der klassischen Musik im Vordergrund. Diese wird zu den aktuellen
Einstellungen, dem aktuellen Verhalten und der momentanen Lebenswelt in Bezug gesetzt. Es
wird die Haltung der Personen - bezogen auf die Einstellung zum Begriffsfeld der Studie -
untersucht.

Im Rahmen der Untersuchung wurde eine gemischt quantitative und qualitative

Methode angewandt.

aa. Qualitative Methodik

Durch eine qualitative Methodik soll vorrangig vermieden werden, dass der Forscher
mittels der Hypothesen auf bestimmte Aspekte ,,festgeschrieben* wird, die er ,,vorab* nur
aus seinem eigenen (wissenschaftlichen und alltaglichen) Relevanzbereich gewinnen kann,
deren Passung mit den Deutungsmustern der von ihm untersuchten Personen aber nicht von

vornherein gewahrleistet ist’”

. Zugunsten einer grofitmdglichen Offenheit in Bezug auf das
Begriffsverstindnis der befragten Personen werden im Fragebogen mehrere qualitative,
offene Fragen gestellt. Die Giitekriterien der Triangulation und Authentizitit, die in der
qualitativen Forschung gefordert werden, wurden beachtet. Triangulation in diesem Sinne
bedeutet, dass durch den Einsatz komplementarer Methoden (...) oder Daten Einseitigkeiten
oder Verzerrungen, die einer Methode (...) oder Datenbasis anhaften, kompensiert werden®"”.
Sie wird als Technik angewandt, um eine breitere und tiefere Erfassung des
Untersuchungsgegenstandes zu ermdglichen.

Durch den Einsatz einer gemischt qualitativen und quantitativen Methode erhalten die
befragten Personen die Moglichkeit, sich auch frei auferhalb der vorgegebenen Items zu
duBern. Hierdurch werden die eventuellen Einseitigkeiten und Verzerrungen von festgelegten
Antwortschemata vermieden; die Studie 6ffnet sich eigener Meinungsbildung und -duflerung
der Befragten. Der Authentizitit, d.h. angemessener Erhebung der Daten, Systematik und
Nutzen der Forschung wird Beachtung geschenkt.

Zu beriicksichtigen ist, dass viele Formen von Objektivitat, Reliabilitat und Validitat

fir standardisierte Forschung entwickelt wurden und daher nur bedingt auf qualitative

373 Flick 2000, S. 255
37 Meinefeld 2000, S. 266
375 Steinke 2000, S. 320
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Forschung Ubertragbar sind*’®. Der Fragebogen wurde als objektivstes Mittel und
standardisierte Form der schriftlichen Befragung®”’ und Datenfindung ausgewihlt, wobei
zahlreiche offene Fragen eigene Meinungsduf3erungen erforderten.

Auch im qualitativen Bereich ist eine Theorie- und Hypothesenbildung notwendig. Bei
einer prinzipiellen Ablehnung von Hypothesen beriicksichtige man zum einen die sehr
unterschiedliche Zielrichtung von Hypothesen nicht, die sich je nach Geltungsanspruch und
Gegenstand in ihrer Eignung flr qualitative Forschung stark unterscheiden. Zum anderen
sprachen die Erfahrungen aus der Forschungspraxis gegen eine unbedingte Offenheit in der
Datenerhebung®’®. Zu bedenken ist aber auch, daB die Erfahrungen in der Forschungspraxis
zeigen, dall die quantitative Forschung in ihrer Mehrheit nicht der Norm des
Hypothesentestens folgt®”.

Die Ausgangshypothese (siche Einleitung) vorliegender Studie ist daher sehr
allgemein gehalten, damit im Sinne der qualitativen Forschung die Mdglichkeit besteht, Neues
zu entdecken und theoretische Vorannahmen (...) in Frage zu stellen bzw. zu modifizieren®®.
Es soll keine dogmatische Festlegung der Ziele stattfinden, die mit einer intensiven
SinnerschlieBung kollidieren konnte. Dennoch sind auch quantifizierende Analysemethoden

ndtig, um brauchbare Ergebnisse im Sinne vorliegender Studie zu erreichen.
ab.  Quantitative Methodik

Im Bereich der quantitativen Methodik wurde im Vorfeld der Untersuchung eine
Hypothese aufgestellt, die durch die Studie falsifiziert oder verifiziert werden soll. Die
zeitliche Abfolge und Trennung von Datenerhebung und Datenanalyse erfordert eine
vorgangige Ausarbeitung des theoretischen Rahmens, da dieser die nachfolgenden
Forschungsschritte anleitet wie auch begrenzt und eine die Datenerhebung begleitende
Korrektur der Operationalisierung wegen der strikten Phrasierung des Forschungsprozesses
nicht moglich ist.*®!

Innerhalb des quantitativen Teils der Erhebung wurde mit dem computer-unterstiitzten

Statistikprogramm SPSS (Vers. 13.0.1) gearbeitet und ausgewertet. Meist wurden Analysen

der deskripitiven Statistik angewandt oder Haufigkeitsauszdhlungen vorgenommen. Dies war

376 Steinke 2000, S. 320
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notig, da viele Items dichotom oder nominalskaliert sind. Nominalskalierung in diesem Fall
bedeutet, dass den einzelnen Zahlen also keinerlei empirische Bedeutung zukommt®*?,
Vorliegende Studie verwendet diese nominalskalierten Items im Bereich der Erfassung der
Einstellungen zum Begriff der klassischen Musik, im Bereich des Instrumentalspiels, der
Kindheitsfragen, des Musikunterrichts und der Fragen nach dem Kulturbegriff. Die Fragen
sind dichotom und nominalskaliert gewdhlt, da hier die an diese Skalierung gekniipften
Auswertungsmethoden fiir die Fragestellung ausreichend sind. AufBerdem sollten den
Versuchspersonen zugunsten einer hohen Riicklaufquote und im Hinblick auf die zu
erwartende soziokulturell und gesellschaftlich unterschiedliche Beschaffenheit der Stichprobe
nicht 58 mehrfach gestufte Items zugemutet werden.

Im Bereich des Medien- und Rezeptionsverhaltens liegen ordinalskalierte Variablen
vor. Diese sind nach ihrer Wertigkeit aufsteigend geordnet. Es liegt somit eine Aussage von
empirischem Wert vor, wenn jemand angibt, tdglich 2-3 Stunden fernzusehen, ein anderer
jedoch nur 1-2 Stunden. Hier wird also eine Ordnungsrelation angegeben. Solche Variablen,
bei denen den verwendeten Codezahlen eine empirische Relevanz hinsichtlich ihrer Ordnung
zukommt, nennt man ordinalskaliert’”. Bei diesen Variablen ist neben der
Haufigkeitsauszahlung (...) auch die Berechnung gewisser statistischer Kennwerte (...)
maglich.

Verhiltnisskaliert ist die Variable Alter. Von Verhéltnisskalierung spricht man, wenn
auch den Verhaltnissen zweier Werte empirische Bedeutung zukommt. Ein Beispiel hierfir ist
das Alter®®*. Solche Variablen unterliegen keinerlei Beschrénkungen in der Auswertung.

Die Auswertung der Fragebogen erfolgte mittels Faktorenanalyse, Héufigkeits- und
Kreuztabellen sowie Korrelationsberechnungen und den jeweils zugehorigen statistischen
Tests. Giitekriterien wie Validitdt, Reliabilitdit und Objektivitit wurden im Rahmen der
Moglichkeiten und Auswertungsmethoden beriicksichtigt.

Der Fragebogen definiert in Frage 5 zum Begriff klassische Musik 37 Antwortitems,
bei denen Mehrfachantworten erlaubt sind. Dies stellt die Analyse vor das Problem, dass hier
zu jedem einzelnen Fall groBe Datenmengen vorliegen. Bezogen auf die gesamte Stichprobe
wiirde dies zu einem uniiberschaubaren Datenvolumen fithren. Die Faktorenanalyse ist ein
Verfahren zur Datenreduktion, das eine Anzahl von Variablen anhand der gegebenen Fille
auf eine kleinere Anzahl unabhingiger EinflussgroBen zuriickfiihrt. Dabei werden solche

Variablen, die untereinander stark korrelieren, zu einem Faktor zusammengefasst. Variablen

382 Biihl/Zofel 2005, S. 108
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aus verschiedenen Faktoren korrelieren also gering miteinander. Ziel der Faktorenanalyse ist
es, Faktoren zu ermitteln, die das unterschiedliche Antwortverhalten der Befragten
charakterisieren und erkldren konnen. Hohe Korrelationen des Antwortverhaltens eines
einzelnen Falles mit einem bestimmen Faktor bestimmen also die Zugehorigkeit des Falls zu
dem jeweiligen Faktor. Niedrige Korrelationen bedeuten, dass der Fall einem anderen Faktor
zugehdrig ist.

Vorliegend wurde das Verfahren der Varimax-Rotation zur Faktorenanalyse gewahlt.
Hierbei handelt es sich um eine orthogonale Rotation der gestreuten Komponenten um die
beiden Achsen, bei der die Anzahl der Variablen mit hoher Faktorladung minimiert wird.

Quantitative und qualitative Methoden mussten, wie gesehen, in vorliegender Studie
gemeinsam verwendet werden, um das bestmdgliche und genaueste Ergebnis zu erhalten. Die
resultierenden Forschungsergebnisse korrespondieren miteinander und sind aufeinander
bezogen. In der Regel werden qualitative und quantitative Erhebungs- und
Auswertungsschritte parallel in einem Forschungsprojekt mit jeweils eigenen Datensatzen
durchgefihrt (...)***. Der Begriff klassische Musik als Objekt einer Einstellungsbefragung und
die Lebenswelt, welche die befragten Personen umgibt, hat sehr viele verschiedene Aspekte.
Nur quantitative Vorgaben wiren in diesem Fall zu eng gewesen, um die tatséchliche
Meinung der Befragten zu entdecken. Fiir jeden Teil der Befragung ist deswegen entweder die
eine oder die andere Forschungsmethode am besten geeignet. Eine solche empirische
Forschung kann allgemeine Probleme stets nur anhand einer begrenzten Stichprobe
exemplarisch analysieren®®. Riickschliisse auf ein Gesamtbild der Bevélkerung kénnen hier
nicht gezogen werden. Es werden Aspekte von Einstellungen der befragten Personen zum

Begriff klassische Musik in Abhdngigkeit ihrer Sozialisation und Lebenswelt erfragt.

ac. Auswertungsverfahren innerhalb der Faktoren

Die durch Faktorenanalyse gewonnenen Gruppierungen von Befragten hinsichtlich des
Begriffs klassische Musik sollen in vorliegender Untersuchung einer bestimmten Gruppe von
Personen zugeordnet werden. Diese Personen werden anhand von Kreuztabellen mit einer
deskriptiven Statistik und anhand ihres Antwortverhaltens hinsichtlich der qualitativen Fragen

innerhalb des Fragebogens beurteilt. Diese qualitativen Fragen sind:

3% Kelle/Erzberger 2000, S. 300
3% Bastian 1983, S. 103
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Frage 6. Was sind fir Sie musikalische ,,Klassiker*?

Frage 9. Warum ist klassische Musik fiir Sie eher wichtig oder eher unwichtig?
Frage 10. Was kennzeichnet fiir Sie ein klassisches Musikwerk?

Frage 11. Was fallt IThnen spontan zum Begriff klassische Musik ein?

Frage 29. Stellen Sie sich vor, Sie diirfen 3 CD’s/Schallplatten auf eine einsame

Insel mitnehmen. Welche wihlen Sie?

Frage 36. Warum gehort die Kenntnis klassischer Musik fiir Sie zur
Allgemeinbildung oder warum nicht?

Frage 37. Ist die europdische klassische Musik fiir Sie ein notwendig zu
erhaltendes Kulturgut - warum oder warum nicht?

Frage 38. Wie wiirden Sie den typischen Klassikhorer beschreiben?

Die Fragen dienen der Prizisierung der Einstellung zum Begriff klassische Musik. Die
Fragen 6 und 29 dienen der Findung musikalischer Priaferenzen; bei den Fragen 9, 10 und 11
sollen die Einstellung zum jeweiligen Begriff von klassischer Musik noch einmal mit eigenen
Worten formuliert und begriindet werden. Die Fragen 36 und 37 zielen darauf ab, die
jeweilige Einstellung mit der allgemeinen Einstellung zu Bildung und Kultur abzugleichen
und die innerhalb der Faktoren genannten Begriffe von Kultur und Bildung zu iiberpriifen.
Frage 38 ist bewusst als ,,Schubladenfrage® formuliert, um die stereotypen Bilder des
Klassikhorers, der hinter der jeweiligen Einstellung steht, zu erfragen und mit dem Bild, das
gemal der Stichprobe tatsdchlich in dem jeweiligen Faktor vorliegt, zu vergleichen.

Ansonsten wurden auller Beruf, Bildung, Geschlecht und Alter noch folgende Punkte

erfragt:
° affektive Einstellungen zur klassischen Musik anhand einer bipolaren
Adjektivskala eigenes Musizieren
° Umgang mit und Rezeption von Musik im Allgemeinen und klassischer Musik
im Besonderen
° Medieneinfluss auf das Rezeptionsverhalten
° Erinnerung an den schulischen Musikunterricht

Alle diese Faktoren konnen, wie in Teil III, B dieser Studie dargestellt wird, Einfluss
auf die Einstellung zum Begriff klassische Musik nehmen.
Das Gesamtbild der jeweiligen Einstellung zur klassischen Musik innerhalb der

ermittelten Faktoren kann sich erst aus der Gesamtbetrachtung der Studie hinsichtlich aller
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erfragten moglichen Einflussfaktoren ergeben.
Zur Untersuchung der einzelnen Einstellungen hinsichtlich der Einflussfaktoren
wurden innerhalb jedes Faktors vier Perzentile gebildet und so Rangfolgen herausgefiltert,

innerhalb derer eine Interpretation mdglich ist.

b. Evaluation als Methode

Evaluation ist in ihrem urspriinglichen Sinn Bewertung. Evaluationsforschung ist
angewandte Sozialforschung®’. Evaluieren lassen sich Inhalte, Methoden, Aufgaben und
Ziele (...)*®. Im Bereich der vorliegenden Forschung geht es um die Bewertung des Begriffs
klassische Musik. Insbesondere wird der Inhalt des Begriffs bewertet. Evaluation soll (...)
gesellschaftliche (...) Veranderungen und Lernprozesse anregen, dokumentieren und
begleiten. Ihre Ergebnisse sollen Entscheidungs- und Planungshilfen liefern. SchlieRlich soll
Evaluation im Sinne entdeckender Sozialforschung neue Erkenntnisse zu einem vertieften
Verstandnis der untersuchten Bereiche beisteuern®®’. Als Verfahren kommen auch
quantitative Erhebungsmethoden, vor allem deskriptive Statistiken in Betracht®*.

Zu beachten ist allerdings, dass Evaluationsforschung nicht auf stumme Objekte triftt.
Ihr ,,Gegenstand*“ Mensch, seine Verhaltensweisen und Einstellungen zeigen zumeist eine
hohe Reaktanz auf die Evaluation. Evaluation trifft auf sich bestédndig verandernde
Interpretationen der von (...) ihrer Evaluation betroffenen Personen (...); dabei wird sie oft
mit kontroversen Reaktionen auf ihren Vollzug und ihre Ergebnisse konfrontiert™'. Der
Befragte ist ein aktiv handelndes Subjekt, das die Forschung in bestimmter Weise deutet und
sinnhafte Strategien im Umgang mit ihr entwickelt. Die Ergebnisse von Evaluation nehmen
daher eher den Charakter reflexiven und orientierenden statt technisch-instrumentellen

Wissens an’"?

. Die Wirklichkeit als kommunikatives, interaktives Konstrukt wird aus Sicht
der unterschiedlichen Rollen und Positionen der Beteiligten nachgezeichnet. Die
wissenschaftliche Deutung wird damit selbst ein Teil dieser Wirklichkeit.

Im musikpédagogischen Bereich konnen Verdnderungen insofern angestoflen werden,
als man durch die vorliegende Studie besser verstehen kann, wie Menschen oder

Gruppierungen von Menschen einen Begriff interpretieren, der tiglich in den Medien in

387 y. Kardorff 2000, S. 239

3% Gies 2002, S. 16

3% y. Kardorff 2000, S. 239

399 nach v. Kardorff 2000, S. 246
391y, Kardorff 2000, S. 240

392 y. Kardorff 2000, S. 244
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unterschiedlichster Art und Weise benutzt wird und zu einem Allgemeinplatz verkiimmert ist,
und welchen Wert sie ihrem Verstindnis nach diesem Begriff beimessen. Mit diesen
Kenntnissen wiére es sicherlich mdoglich, den Musikunterricht in der Schule wie auch
musikalische Erwachsenenbildung besser und kompetenter durchzufiihren. Somit wird hier
die Wirklichkeit im Sinne der Forschung in die Wirklichkeit der aktiv handelnden Subjekte

projiziert und kann diesen Orientierungswissen in ihrer Lebenswelt anbieten.

c. Kritische Betrachtung der Befragungsmethode

Eine Evaluation mit Fragebogen bringt bestimmte Probleme mit sich:

° Die Befragten konnen einzelne Items nicht oder falsch verstehen.

° Aus Angst vor der Bewertung konnten andere als die wirklich gefiihlten und
gemeinten Antworten gegeben werden.

° Aufgrund der Anonymitit sind extrem beschonigende und extrem
verschlechternde Daten zu erwarten.

° Innerhalb der offenen Fragen muss damit gerechnet werden, dass 6fters nicht
geantwortet wird.

° Die Stellung der einzelnen Items im Mehrfachantwortenbereich konnte die
Bevorzugung einzelner Items fordern (z. B. wird immer das erste Item
angekreuzt, bestimmte ,,Strickmuster* wie bei Lottoscheinen werden erstellt).

° Mehrere befragte Personen innerhalb einer Familie stimmen sich in ihrem
Antwortverhalten ab.

° Die Fragebdgen werden in Gruppenarbeit in der Familie oder am Arbeitsplatz
ausgefiillt; dadurch wird Einfluss auf die Antworten genommen.

° Emotionale Faktoren wie Stress, Unlust, Zwang, Langeweile u. a. beeinflussen
die Antworten, so dass die Befragungssituation bei jeder Person eine andere in
Abhiangigkeit ihrer momentanen Emotionslage ist.

° AuBerliche Faktoren wie Lidrm jeglicher Art, Musik oder Medien im
Hintergrund, u. v. m. kénnen Einfluss auf das Antwortverhalten der befragten
Person haben.

° Die Befragungssituation ist nicht standardisiert.
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All diese Faktoren beeinflussen die Ergebnisse der Befragung. Die evaluativen

Aspekte vorliegender Studie kdnnen demnach nur als Momentaufnahme angesehen werden.

2. Vorgehensweise und Grofle der Stichprobe

Der dieser Arbeit zugrunde liegende Fragebogen wurde zunichst einer kleinen
Testgruppe unterschiedlichen Alters (13 - 87 Jahre) vorgelegt, um die Verstindlichkeit der
Items, die dafiir bendtigte Zeit und die Erfordernisse an das Konzentrationsvermdgen zu
tiberpriifen. Es wurde mit Bedacht ein weites Altersspektrum gewéhlt, da dieses den zu
erwartenden Ergebnissen der Stichprobe entspricht.

Die jiingeren Personen benétigten ca. 10-15 Minuten zum Ausfiillen des Fragebogens,
die alteren bis zu 30 Minuten. Die Fragen insgesamt waren verstiandlich formuliert, lediglich
der Begriff ,,Audiomedien war manchen é&lteren Personen nicht bekannt. Durch die
Ergédnzung ,Radio” auf dem Fragebogen konnte dieses Problem behoben werden.
Beanstandet wurde, dass oft die Begriffe Kultur, Klassik und klassische Musik verwendet
werden. Nach einer kurzen Erklidrung und dem Verweis auf die Uberschrift des Fragebogens
konnte dieses Problem ausgerdumt werden.

Die Studie wurde vorwiegend in Raum Miinchen und Oberbayern, aber auch in Teilen
Schwabens und Baden-Wiirttembergs durchgefiihrt. Ausgegeben wurden 570 Fragebogen,
ausgewertet wurden 437 Bogen. Dies entspricht einer Riicklaufquote von 76.6 %.

Den Personen wurde der Fragebogen personlich oder von Helfern mit einer Erklarung
zu Sinn und Zweck der Befragung ausgehédndigt. Den nicht personlich {ibergebenen
Fragebogen lag ein erkldrendes Informationsblatt bei. Viele der Befragten selbst forderten
weitere Bogen an, um sie in ihrem Bekanntenkreis weiterzugeben.

Bei der Auswahl der zu befragenden Personen wurde auf eine gute Verteilung und
Durchmischung im Hinblick auf unterschiedliche Berufs- und Altersgruppen geachtet.
Letztendlich konnte so ein breites gesellschaftliches Spektrum abgedeckt und erfasst werden.
Nach teilweise sehr zeitaufwendigem Nachfragen, personlichem Abholen oder Uberlassung
von beschrifteten und frankierten Riickbriefumschligen lagen im August 2005 die
ausgefiillten Fragebogen vor. Es wurde eine Codematrix fiir den Fragebogen erstellt, die nach
der Kontrolle durch das statistische Beratungslabor der LMU Miinchen Anwendung fiir die
Datenerfassung fand. Der GroBteil der statistischen Berechnungen wurde mit dem
Statistikprogramm SPSS (Version 13.0.1) durchgefiihrt. Grafiken wurden teilweise mit dem

Programm Excel 5.0 erstellt.
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Zunidchst wird nun die allgemeine Struktur der Stichprobe dargestellt, um dann
innerhalb der Begriffsskala von klassischer Musik verschiedene Faktoren zu extrahieren,
die - zusammengefasst - Personengruppen ergeben, welche mit den vorgelegten Begriffen
unterschiedliche Themenbereiche verbinden. Aufgrund dieser Faktoren und der allgemeinen
Daten sollen anschlieBend die Einflussfaktoren Alter, Familie, Sozialstatus, Bildung, Beruf,
Instrumentalspiel, Medien und Rezeptionsverhalten quantitativ und qualitativ untersucht
werden. Im qualitativen Bereich werden die Antworten auf die offenen Fragen des
Fragebogens ausgewertet. Im quantitativen Bereich werden vorwiegend Héufigkeitsanalysen

mittels Kreuztabellen und Faktorenanalysen verwendet.

B. Allgemeine Daten und Zahlen

Insgesamt beteiligten sich 437 Personen zwischen 12 und 80 Jahren an der Befragung.
570 Fragebogen wurden ausgegeben, die Riicklaufquote liegt somit bei 76.6%.

Die Altersverteilung nach Altersklassen und Gauflscher Normalverteilung sind in den
Abbildungen 10 und 11 dargestellt.

Das Altersmittel liegt bei 43.46 Jahren, die Standardabweichung bei 15.23. Wie sich
aus Abbildung 11 erkennen ldsst, ist die Stichprobe mit Ausnahme der Werte zwischen 55
und 57 Jahren sowie der iiberdurchschnittlich vielen Werte zwischen 60 und 63 Jahren
normalverteilt. Im Hinblick auf die eingeteilten Altersklassen ergibt sich somit eine GauBBsche

Normalverteilung (Abbildung 12).

Altersklassen

Haufigkeit Prozent P?gzlté?]?e K;g;gﬁtré ©
10-25 56 12,8 12,8 12,8
26-35 81 18,5 18,5 31,4
36-45 120 27,5 27,5 58,8
Glltig 46-55 72 16,5 16,5 75,3
56-65 72 16,5 16,5 91,8
ab66 36 8,2 8,2 100,0
Gesamt 437 100,0 100,0

Abbildung 12
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Die Geschlechterverteilung der Stichprobe innerhalb der Altersgruppen zeigt Abbildung 13.

Stichprobenzusammensetzung nach Alter und Geschlecht

Anzahl
Altersklassen
Gesamt
10-25 26-35 36-45 46-55 56-65 ab 66
miénnlich 22 25 51 30 28 17 173
Geschlecht
weiblich 34 56 69 42 44 19 264
Gesamt 56 81 120 72 72 36 437
70 Geschlecht
Bl mannlich
E weiblich

Absolute Werte

10-25 26-35 36-45 46-55 56-65 ab66

Altersklassen

Abbildung 13

Die Geschlechterverteilung innerhalb der Stichprobe in Abhdngigkeit von Altersklasse
und Bildungsabschluss zeigen die Abbildungen 14 und 14a. Aus der Geschlechter- und
Bildungsverteilung sind mogliche Einfliisse dieser Faktoren auf die Gesamtstichprobe zu
erkennen. Sollten sich bildungs- oder geschlechtsbezogene Unterschiede hinsichtlich der
Einstellungen zum Begriff der klassischen Musik ergeben, so konnen diese die Bewertung der

gesamten Stichprobe beeinflussen.
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Bildungsabschliisse in Abhéngigkeit von Altersklasse und Geschlecht

Anzahl
Schulbildung Altersklassen Gesamt
10-25 26-35 36-45 46-55 56-65 ab66
keine Angabe | Geschlecht  méannlich 5 0 5
weiblich 7 1 8
Gesamt 12 1 13
Hauptschule | Geschlecht  ménnlich 2 4 4 3 7 3 23
weiblich 5 3 8 10 10 9 45
Gesamt 7 7 12 13 17 12 68
Mittlere Reife | Geschlecht — ménnlich 7 6 8 8 1 3 33
weiblich 13 14 20 9 23 7 86
Gesamt 20 20 28 17 24 10 119
Abitur Geschlecht  maénnlich 7 2 6 0 0 1 16
weiblich 9 14 13 4 3 1 44
Gesamt 16 16 19 4 3 2 60
Hochschule Geschlecht  maénnlich 1 13 33 19 20 10 96
weiblich 0 25 28 19 7 2 81
Gesamt 1 38 61 38 27 12 177

Abbildung 14

Deutlich erkennbar ist, dass bei den weiblichen Befragten der Bildungsabschluss mit
mittlerer Reife, bei den minnlichen Befragten dagegen der Hochschulabschluss liberwiegt.
Demgemél ist auch eine Beurteilung des Begriffs klassische Musik in diesem Bereich
ausgeprigter zu erwarten als im Bereich der Hauptschulabsolventen oder derjenigen, die
Abitur als hdochsten Abschluss angeben. Bei den Abiturabschliissen ist zu beachten, dass
dieses Item vorwiegend von den jiingeren und noch in Ausbildung befindlichen Befragten
angegeben wurde. Die Diskrepanz der Anzahl von weiblichen und méannlichen Befragten
kann sich auf die Beurteilung der Gesamtstichprobe auswirken. Die Graphik in Abbildung
14a verdeutlicht die Verteilung von Geschlecht, Altersgruppe und Bildungsabschluss.
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Abbildung 14a

Die Berufe der Befragten, die aufgrund ihrer Standesprinzipien und in ihrer
Eigenschaft als soziale Gruppe im gesellschaftlichen Leben auf die Einstellungen zum Begriff
von klassischer Musik Einfluss nehmen koénnen, werden in vorliegender Stichprobe zu
insgesamt 20 Berufsgruppen zusammengetasst. Hierbei ist der berufliche Arbeitsbereich im
sozialen und gesellschaftlichen Kontext ausschlaggebend. So werden beispielsweise die
Mitarbeiter der Theaterbiihnen unter der Gruppe Theater, Kiinstlerische Berufe
zusammengefasst, unabhingig von ihrer Berufsbezeichnung als Beleuchter, Garderobiere,
Biihnenbildner oder Intendant. Die Gruppe der technischen Berufe setzt sich aus Diplom-
Ingenieuren, Technikern und IT-Beratern zusammen, die Gruppe der medizinischen Berufe
faB3t Krankenschwestern, Laboranten, Arzthelferinnen, Heilpddagogen, Psychotherapeuten u.
d. zusammen und die Gruppe der Medien-Berufe wird aus Redakteuren, Journalisten,
Mediengestaltern, Ubersetzern, Buchhiindlern, Fremdsprachenkorrespondenten u. 4. gebildet.
Eine genaue Auflistung der Berufsgruppenzusammensetzung findet sich im Anhang B.

Abbildung 15 zeigt die Zusammensetzung der Stichprobe hinsichtlich der Verteilung
der Berufsgruppen.

132



Berufsgruppen

B Arzte und Apotheker

B Lehrer

O juristische Berufe

l technische Berufe

O kaufmannische Berufe
Selbstandige, Unternehmer
Medienberufe

Theater, kiinstlerische
Berufe

Musiker, Musikerzieher
soziale Berufe
Dienstleistungsberufe
Banken, Versicherungen
Angestellte, Sekretarinnen
Geistliche
landwirtschaftliche Berufe
handwerkliche Berufe
Hausfrauen

Arbeiter

Studenten

Schiler

medizinische Berufe
Erzieher, Grundschullehrer

EO0E0DEOEO0OROONEDOD OOM@

Abbildung 15

Bei der Betrachtung der Berufe fdllt auf, dass innerhalb der technischen und
handwerklichen Berufe eindeutig die Manner dominieren, wihrend in den Gruppen Musiker,
Musikerzieher, Dienstleistungsberufe, soziale Berufe und Grundschullehrer die Frauen
iiberwiegen. Innerhalb der medizinischen Berufe und der Gruppe der Hausfrauen sind keine
Minner vertreten. Eine genaue Tabelle einschlielich eines Schaubildes iiber die Verteilung
der Berufsgruppen nach dem Geschlecht findet sich im Anhang H. Fiir die Auswertung kann
diese Tatsache insofern bedeutsam werden, als sich in vorwiegend minnlichen oder
weiblichen Berufsgruppen andere, stark vom Geschlecht beeinflusste Einstellungen zum

Begriff klassische Musik finden konnen.
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C. Faktorenanalyse zum Begriff klassische Musik

Zur Frage nach der Einstellung zum Begriff ,klassische Musik® wird eine
Faktorenanalyse durchgefiihrt. Vorgegeben sind in diesem Bereich 37 Items sowie eine offene
Antwortmoglichkeit. Insgesamt sind 17 Faktoren mit Eigenwerten liber 1 erkennbar. Anhand
des Screeplots (Anhang D) sind jedoch hochstens sieben sinnvoll voneinander isolierbare
Faktoren erkennbar. Die rotierte Komponentenmatrix zeigt folgende Faktorladungen
(Abbildung 16).

Innerhalb des Faktors 1 sind die Items ,,Bildung, Allgemeinbildung, Kultur, Konzerte,
Unvergénglichkeit vertreten. Mit geringerer Faktorladung folgen ,,Qualitit und
Intellektualitit. Diese Zusammenstellung von Faktoren deutet auf ein Verstindnis der
klassischen Musik als Bildungsgut, als tradierten Wert und Zeichen von kulturellem
Menschsein hin. Die Unverganglichkeit soll hier offenbar im Hinblick auf das Kultur- und
Bildungsgut klassische Musik gelten. Gleichzeitig sind Werte wie Bildung und Kultur
hierzulande meist mit der Vorstellung von Qualitit und Intellektualitit verbunden. Hier ist
demnach eine Einstellung vorhanden, die vorwiegend tradierte Werte wie Bildung und Kultur
mit dem Begriff klassische Musik verbindet. Die Einstellung dieser Gruppe von Befragten
soll als ,,wertorientierte Einstellung* bezeichnet werden.

Der Faktor 2 setzt sich aus den Items ,,Teil musikalischer Vielfalt, bestimmte
musikalische Gattungen, beriihmte Komponisten, Unvergéinglichkeit, groe Leistungen
fritherer Jahrhunderte, Qualitdt und Schone Musik® zusammen. An dieser Stelle findet sich
offenbar die Gruppe derjenigen, die unverfalschtes Interesse an der klassischen Musik haben.
Es scheint sich um GenieBler und Konsumenten von Musik zu handeln, die klassische Musik
aufgrund ihres Umgangs mit ihr fiir schon und qualitativ wertvoll erachten. Auf
Musikkenntnis weist auch die Tatsache hin, dass sie ,,bestimmte musikalische Gattungen* als
fiir die klassische Musik typisch erachten. Vielleicht hat diese Gruppe auch selbst praktisch
mit Musik zu tun. Diesem Faktor wird demnach eine ,,interessierte Einstellung®“ zugeordnet

Bei Faktor 3 lassen sich die Items ,,Alte Menschen, Langeweile, Eintonigkeit,
SpieBig*“ erkennen. Interessant dabei ist, dass das Item ,schone Musik® die hochste
Negativladung (-.311) innerhalb aller Faktoren aufweist. Schon ist die klassische Musik fiir
diese Gruppe also keinesfalls. Sichtbar wird weiterhin eine Einstellung, welche die Klassik
aus einer sehr gegenwartsbezogenen Perspektive betrachtet und ihr eher negativ gegeniiber
steht. Klassik wird mit dem negativen Stereotyp des ,,alten, spieBigen Langweilers®, das so

gut in die ,,Schublade* des ,,typischen Klassikhdrers® passt, verbunden.
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Rotierte Komponentenmatrix

Komponente

4

Bildung

Allgemeinbildung

Kultur

Konzerte

Ruhe

Teil musikalischer Vielfalt

bestimmte musikalische
Gattungen

beriihmte Komponisten
Unvergénglichkeit

GrofBe Leistungen fritherer
Jahrhunderte

Qualitat

Schone Musik

Alte Menschen
Langeweile
Eintonigkeit

Spielig

Logik, Analysierbarkeit
Vorbildhaft

Theorie

Komplexitit
Intellektualitét

Werte vergangener Zeiten
Altertiimlichkeit

Geschichte verschiedener
Nationen

Représentativ
Emotion
Gesprichsthemen
Tradition

Nicht zeitgemal
Ausdruckslosigkeit
Lebensfremd
Statussymbol
Grundlage aller Musik
Anstrengung

Basis der heutigen Musik
Anspruch

Biirgertum

,684
,648
,547
,448

,437

,359

374

,599
,550

,535
442

,401

375
,370

,694
,680
,646
453

,692
,596
AT2
461
A15

519
517

,497

,468

777
,581
,553

-,544
,529
-,440
379

Extraktionsmethode: Hauptkomponentenanalyse.

a Die Rotation ist in 13 Iterationen konvergiert.

Abbildung 16

Rotationsmethode: Varimax mit Kaiser-Normalisierung.
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Nicht selten wird dieses Stereotyp in vorliegender Befragung genannt. Der typische
Klassikhorer stellt sich fiir viele Befragte eben dar als Tante Hildegard und Onkel Gerd,
verkrampft, humorlos, verkopft, intellektuell, nicht offen fiir ,,neue** Musik, nicht in der Lage,
frei zu tanzen. So zumindest wird das Klischee von einer 32jahrigen Sekretirin bedient.

Der Faktor stereotypisiert eine ,,Klassik-Schublade® und ist eher personenbezogen. In
jedem Fall sind hier vorwiegend solche Menschen vertreten, die eine ,,Stereotyp-negative
Einstellung* zum Begriff der klassischen Musik haben.

Faktor 4 ist geprdgt durch sehr strukturorientierte Begriffe. Hier weisen die Items
,Logik, Analysierbarkeit, Vorbildhaft, Theorie, Komplexitit, Intellektualitit die hochsten
Faktorladungen auf. Diese Einstellung weist auf Menschen hin, die sich mit Musik wirklich
auseinandersetzen und darin ein Zeichen von Intellektualitit sehen. Die klassische Musik ist
also vorbildhaft aufgrund ihrer Logik und Analysierbarkeit. Hier sind sozusagen ,,Adornos
Lieblinge®, die strukturorientierten Horer, die Analytiker zu finden - oder wie sich ein
34jahriger Musiklehrer ausdriickt: Der typische Klassikhorer sitzt mit Partitur im Konzert.
Dieser Faktor wird somit als ,,strukturorientierte Einstellung* bezeichnet.

Zum 5. Faktor gehoren die Items ,Werte vergangener Zeiten, Altertiimlichkeit,
Geschichte verschiedener Nationen und Représentativitdt™. Mit Faktorladungen von .333 und
.345 sind auch die Items ,,Gespriachsthemen und Emotion* noch geringfiigig vorhanden. Hier
tritt eine Einstellung zu Tage, die auf den ersten Blick der Wertorientierten des Faktor 1
dhnelt. Jedoch ist mehr Gewicht auf die Geschichte und Reprisentativitit gelegt. Bei letzterer
stellt die klassische Musik ein Gespriachsthema dar, {iber das man sich auf einer bestimmten
Ebene eben unterhilt. In diesem Sinne sagt eine 50jdhrige Buchhéndlerin: Ich fande es
peinlich, wenn sich in einem Gesprach in Gesellschaft herausstellt, dass ich ,,La Traviata**
fir ein Duschgel halte**. Geschichtsbewusstsein und Bewusstsein eines Kulturerbes, jedoch
auch Reprisentationszwecke sind in diesem Faktor maBigeblich. Die Emotion, die mit dem
Begriff klassische Musik verbunden wird, ist innerhalb des Faktors wohl eine willkommene
Beigabe. Dieser Faktor wird in vorliegender Studie als ,,bildungsbiirgerliche Einstellung*
bezeichnet.

Im nichsten Faktor sind die Items ,,nicht zeitgemal, Ausdruckslosigkeit, lebensfremd*
hoch geladen. Eine Ladung von immerhin .350 weist auch das Item ,,Statussymbol* auf. Hier
ist, dhnlich wie in Faktor 3, eine eher negative Einstellung zum Begriff klassische Musik
vorhanden. Innerhalb von Faktor 3 ist diese personenbezogen. In vorliegendem ist sie
hauptsdchlich musikalisch fundiert.

Diesem Faktor 6 liegt vorwiegend eine Einstellung zugrunde, die mit der klassischen
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Musik einfach nichts anfangen kann. Fiir sie ist diese Musik ausdruckslos und lebensfremd
und damit im Vergleich zu moderner Musik und dem gegenwértigen Musikleben einfach
antiquiert und nicht mehr zeitgeméf. Der klassischen Musik steht man hier distanziert und
emotional eher gleichgiiltig gegeniiber. Die Tatsache, dass Musik zu vielerlei Anldssen und
von vielen Menschen als Statussymbol genutzt wird, tragt wohl mit zu einer eher negativen
Einstellung bei.

Zur klassischen Musik fehlt hier also der Zugang, oder wie sich ein 70jdhriger
Justizbeamter a. D ausdriickt: damit ist kein Blumentopf zu gewinnen. Faktor 6 zeigt also eine
,distanzierte Einstellung®.

Der Faktor 7 schlieBlich ist sehr bipolar gepragt. Einerseits wird hier der Begriff
klassische Musik mit den Items ,,Anstrengung und Anspruch* belegt, andererseits weisen die
Faktorladungen zu ,,Basis der heutigen Musik und Grundlage aller Musik® eine extreme
Negativladung auf. Dies zeigt eine sehr starke Gegenwartsbezogenheit. Die klassische Musik
ist also keinesfalls die Basis und Grundlage der heutigen Musik. Sie ist beim Horen sehr
anspruchsvoll und mit Anstrengung verbunden. In dieser Wertung spielt eine starke
Funktionsbestimmung der Musik als Instrument zur Entspannung und zum Ausgleich fiir den
Alltag mit hinein. Die klassische Musik ist aber fiir eine solche Entspannung nur im Rahmen
einer mentalen oder auch praktischen Leistung zugénglich. Wird diese erbracht, so ist damit
immer eine Anstrengung verbunden. Das Horen der klassischen Musik oder das praktische
Musizieren ist eine Arbeit, die den Begriffen des Anspruchs und der Anstrengung unterliegt.
Sie ist unabhéngig von der Definition des Begriffs klassische Musik als Basis oder Grundlage
der Musik. Sie ist demnach allein dem Begriff der klassischen Musik immanent. Aufgrund
dieser mentalen Leistungsorientierung hinsichtlich der klassischen Musik bezogen auf
Anspruch und Anstrengung wird dieser Faktor als ,leistungsorientierte Einstellung*
bezeichnet.

Fraglich ist, wie die verschiedenen Faktoren ausgefiillt sind:

0 Welche Altersstruktur weisen sie auf,

0 welche Geschlechter dominieren jeweils,

0 wie wird mit den Medien umgegangen,

0 aus welchem sozialen Milieus kommen die Befragten innerhalb der

Faktoren und
0 wie wurde und wird in der Familie mit Musik umgegangen?

Diese Abhingigkeiten von verschiedenen sozialen und gesellschaftlich bestimmten
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Einflussgroflen sollen in dieser Studie aufgezeigt werden.
Festzuhalten bleibt, dass im Bereich der Einstellungen zum Begriff klassische Musik

sieben Faktoren isoliert werden konnen. Diese Faktoren zeigen eine

1. wertorientierte Einstellung
interessierte Einstellung
stereotyp-negative Einstellung
strukturorientierte Einstellung
bildungsbiirgerliche Einstellung

distanzierte Einstellung

A R

leistungsorientierte Einstellung

Im Bereich der Antwortmoglichkeit ,,Sonstiges, die nur selten genutzt wird,
erscheinen  funktionale Konkretisierungen wie ,Entspannung, Ruhe, Erholung,
Konzentration®, aber auch emotionale Begriffe wie ,Leidenschaft, Hingabe, Intensitét,
Harmonie, Heiterkeit* und wertende Begriffe wie ,,Schonheit, Vollendung, Eleganz oder
nelitdr, zugangserschwert, langweilig. Auch ,Harmonielehre* wird genannt oder
,Farbenreichtum* und ,,Erweiterung menschlicher Ausdrucksmoglichkeiten® sowie ,,eigene
Welt*“. Hier lasst sich deutlich die Vielschichtigkeit der Verbindungen, die auch auBlerhalb der

Faktoren zum Begriff klassische Musik existieren, erkennen.

D. Konkretisierung der einzelnen Faktoren

In einem ersten Schritt soll mittels der Auswertung der qualitativen Fragen auf den
konkreten Inhalt des Begriffs klassische Musik innerhalb der einzelnen Faktorengruppen
eingegangen werden.

Ein Mittelwertvergleich hinsichtlich der Wichtigkeit von klassischer Musik dient der
Feststellung der Auspriagung der verschiedenen Einstellungen, die durch die offenen Fragen

noch prézisiert werden.
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1. Mittelwertvergleich iiber die Wichtigkeit der klassischen Musik

Abbildung 17 zeigt die Mittelwerte in Abhéngigkeit der einzelnen Einstellungs-
auspragungen. Je niedriger der Mittelwert, umso hoher ist die Wichtigkeit der klassischen
Musik anzusetzen.

Auftillig ist, dass fiir Befragte innerhalb der sehr stark wertorientierten Einstellung die
klassische Musik am wichtigsten ist. Betrachtet man ihre Einordnung dieses Begriffs als
Bildung und Kultur, so wird verstindlich, dass hier eine enge Kopplung mit der Einschétzung
der Wichtigkeit vorliegen muss. Mit der Abschwichung der Auspriagung sinkt die Wichtigkeit
der klassischen Musik fiir die Befragten.

Die interessierte Einstellung verbindet mit dem Begriff der klassischen Musik
vorwiegend musikalische Vielfalt, bestimmte Gattungen, berithmte Komponisten, Qualitét
und schone Musik. Die Befragten, die hier eine hohere Auspriagung der Einstellung haben,
sind aus ihrem vielseitigen Interesse heraus und ithrem Empfinden der klassischen Musik als

schon an ihr selbst sehr interessiert und empfinden sie deshalb als wichtig.

Wichtigkeit der klassischen Musik

4
35 ]
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orientierte negative orientierte biirgerliche orientierte
O schwach ausgeprigt 3,19 3,49 2,36 2,95 3,07 3,07 2,62
] méBig ausgepragt 2,93 2,72 2,67 3,03 2,99 2,99 2,72
O stark ausgeprigt 2,84 2,66 2,85 3,11 2,67 2,67 2,9
O sehr stark ausgeprigt 2,49 2,58 3,56 2,74 2,711 2,71 3.2

Abbildung 17

Personen mit sehr stark stereotyp-negativer Einstellung verbinden mit klassischer

Musik Langeweile, alte Menschen, Spieertum und Eintonigkeit. Dadurch ist das Interesse an
ithr natiirlich nur sehr gering. Sie halten sie fiir eher unwichtig. Schwindet die stereotyp-

negative Einstellung, so gewinnt die klassische Musik im schwichsten Bereich die hochste
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Wichtigkeit.

Innerhalb der strukturorientierten Einstellung ist die klassische Musik nur fiir sehr
stark strukturorientierte Befragte eher wichtig. Sie verbinden mit diesem Begriff auch Logik,
Analysierbarkeit und Komplexitit. Das sind Begriffe, durch die sie an der klassischen Musik
Freude empfinden konnen. Jedoch ist diese Verbindung zu ihr offenbar nur eine unter
mehreren Zugangsweisen, so dass hier die Differenzen im sehr schwachen und sehr starken
Bereich nicht allzu groB sind. Personen mit stark ausgeprégter strukturorientierter Einstellung
finden diese Musik selbst nicht so wichtig, da sie wahrscheinlich auch Praferenzen in anderen
Bereichen haben.

In der bildungsbiirgerlichen Einstellung ist die klassische Musik in den oberen
Segmenten der Auspragung eher wichtig. Befragte in diesem Bereich verbinden vergangene
Werte, Geschichtsbewufltsein und Reprisentativitdt mit dem Begriff. Zur Erhaltung dieser
Werte und in Folge der Repréisentativitit, welche die klassische Musik fiir sie bedeutet, halten
sie im oberen Auspriagungsbereich diese auch fiir wichtig. Befragte, denen vergangene Werte
weniger wichtig sind, denen die Geschichtlichkeit der klassischen Musik nicht viel bedeutet
und die mehr gegenwartsbezogen sind, halten diese Musik fiir nicht mehr allzu wichtig, da sie
in ihren Augen gerade Vergangenes reprisentiert.

Die Befragten mit einer distanzierten Einstellung haben eine eher in der Musik selbst
begriindete Ablehnung dieser Musik. Fiir diesen Personenkreis ist sie lebensfremd,
ausdruckslos und vor allem nicht zeitgemdB. Aus dieser Distanz heraus beurteilen Befragte
mit sehr starker distanzierter Einstellung die klassische Musik als eher unwichtig. Mit der
Abschwiéchung dieser Einstellung steigt ihre Bedeutung.

Innerhalb der leistungsorientierten Einstellung, die mit dem Begriff klassische Musik
Anstrengung und Anspruch verbindet und aus dieser Einstellung heraus oder vielleicht auch
aufgrund besseren Wissens diese als Basis und Grundlage aller Musik ablehnt, ist
festzustellen, dass mit stirker werdender Ausprigung der Einstellung die Bedeutung dieser
Musik zunimmt. So messen ihr Befragte mit sehr starker Auspriagung der Einstellung auch
grole Bedeutung zu. Dies kdnnte aus einer engen Verbindung des Begriffs mit praktischem
Musizieren heraus zu erkliren sein. Eine schwache Auspridgung dieser Einstellung ist auf
Grundlage einer anderen Verbindung der klassischen Musik mit Anspruch und Anstrengung
zu erkldren. Hier wird ihr eine Funktion als Ausgleich und zur Entspannung zugeschrieben,
die sie durch ihre begriffliche Verbindung zur Anstrengung und Anspruch nicht erfiillen kann.

So sinkt auch deren Bedeutung.
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2. Konkretisierung der Bedeutung des Begriffs klassische Musik

Fraglich ist, wodurch die Bedeutung der klassischen Musik innerhalb der einzelnen

Einstellungen zu erkldren ist und welchen Inhalt die vorliegenden Faktoren aufweisen.

a. Wertorientierte Einstellung

Innerhalb der sehr stark wertorientierten Einstellung wird klassischer Musik vorwie-
gend eine Bereicherung des Lebens als Genuss und Entspannung zugeschrieben. Auch ihre
Funktion als Ausgleich zur Moderne, zum Mainstream stérkt ihre Position.

So sagt ein 63jdhriger Oberstudienrat: Klassische Musik ist fiir mich sehr wichtig, weil
ohne sie mein Leben &rmer ware. Eine 60jdhrige Buchhéndlerin mit sehr starker Auspragung
dieses Faktors sagt: Sie gehort zu meinem Leben - wie Nahrung flir die Emotionen; auch Hilfe
in anderen Situationen. Eine 34jdhrige Juristin sagt tiber die klassische Musik: Sie ist eine
schone Alternative zum taglichen Mainstream in TV/Radio. Beruhigende Wirkung von
klassischer Musik. Fiir einen 41jihrigen Zahnarzt ist sie wichtig, da sie den Menschen formt
und aufbaut. Und ein 41jdhriger Arzt sagt: Sie ist ein Teil der Lebenskultur.

Die klassische Musik als Kultur und Bildungsgut baut den Menschen auf und formt
ihn, dient jedoch gleichzeitig zur Entspannung, als Ausgleich und zur Lebensbereicherung.

Zu einem klassischen Musikwerk gehort fiir die Befragten mit sehr starker
wertorientierter Einstellung zumeist Harmonie, Qualitit, Virtuositét, ein zusitzlicher Wieder-
erkennungswert, bestimmte Instrumentierungen und keine Verwendung von Elektronik. Es
ist, so eine 31jdhrige Studentin in der Lage, Emotionen auszuldsen und zu entspannen. Es
enthilt Harmonie; Asthetik im Sinne von Schonheit des Klangs; die Musiker sind im Gesang
bzw. im Spielen ihres Instruments ausgebildet (w/37, Verwaltungsamtfrau). Auch hieraus
erwichst eine Verbindung zu Bildung und Kultur; wer sich ndmlich mit der klassischen
Musik als schoner Musik identifizieren kann und deren Qualitdt sieht, verbindet hiermit
Kultur im heutigen gesellschaftlichen Sinne. Deutlich wird solches auch in der Frage nach
einer spontanen Assoziation mit dem Begriff klassische Musik. So sagt ein 42jdhriger
Diplom-Ingenicur: Fehlende U-Musik-Komponenten. Ein 46jdhriger Arzt assoziiert Eleganz,
Ruhe, eine 46jdhrige pharmazeutisch-technische Assistentin schone, unvergangliche Musik,
die man immer horen kann. Insgesamt sind die sehr stark wertorientierten Personen mit der
klassischen Musik vertraut. Oft werden Komponisten wie Mozart oder Beethoven und

Konzerte assoziiert. Man erkennt hier wieder die Kulturgebundenheit dieser Einstellung.
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Fiir 99.1% der Befragten innerhalb der sehr stark wertorientierten Einstellung gehort
klassische Musik zur Allgemeinbildung, in der schwachen Ausprigung derselben nur fiir
77.6%. Diejenigen, die klassische Musik fiir Allgemeinbildung halten, haben zu 54.4% eine
sehr stark oder stark ausgeprigte wertorientierte Einstellung. Die Befragten, die eine
Verbindung zwischen dieser Musik und Allgemeinbildung nicht herstellen, haben zu 77.3%
eine nur méBige oder schwache wertorientierte Einstellung.

Gestlitzt wird die starke Verbindung zwischen der klassischen Musik und der
Allgemeinbildung durch Aussagen wie die einer 35jihrigen Arztin: Sie gehort zu unserem
Kulturgut, erweitert das Musikverstandnis, oder die eines 48jdhrigen Diplom-Betriebswirts:
,.Klassische* Musik strahlt in unser tagliches Leben auf eine sehr bestimmende, pragende
Weise. Von dieser Dominanz keine Kenntnis zu haben wére so etwas wie ,,primitiv** zu sein.
Eine 39jihrige Arztin mit sehr starker wertorientierter Einstellung sagt: FUr mich ist sie eine
der Grundlagen unserer Kultur. Eine 34jdhrige Angestellte im Medienbereich spricht von der
klassischen Musik als Teil der humanistischen Bildung. Klassische Musik als Teil der
abendlidndischen Kultur ist fiir die wertorientierten Befragten untrennbar mit
Allgemeinbildung verbunden.

Ersichtlich wird dies zusétzlich daran, dass 98.1% der sehr stark wertorientierten
Befragten die klassische Musik als notwendig zu erhaltendes Kulturgut sehen. Ist diese
Einstellung nur schwach ausgeprégt, liegt der Prozentsatz bei 86%. 82.1% der Personen, die
in der klassischen Musik kein zu erhaltendes Kulturgut sehen, haben eine nur schwache
wertorientierte  Einstellung. Zur Konkretisierung dieser Aussagen werden zumeist
bekriftigende Antworten gegeben. So sagt eine 35jdhrige Arztin: Gehort ebenso wie
Literatur-Klassiker zu unserem Kulturerbe, zu unserer Geschichte. Ein 47jdhriger Apotheker
schreibt: Der Mensch gibt mehr und mehr seiner Fahigkeiten und Entfaltungsmoglichkeiten
an die Technik ab, verarmt dabei innerlich mehr und mehr. Das Nahebringen klassischer
Musik kann dem entgegentreten! Und ein 80jdhriger ehemaliger Diplom-Ingenieur sagt:
Klassische Musik als Kulturgut muss erhalten werden, weil sich die verschiedenen Bereiche
der Kunst schon immer gegenseitig beeinflusst haben und mit dem Ausscheiden eines
Bereichs Entscheidendes verloren gehen wirde. Hier wird innerhalb der sehr stark
wertorientierten Einstellung die klassische Musik mit den anderen Kiinsten eng verkniipft und
damit als Teil der Kultur zum unangefochtenen Bestand der Allgemeinbildung.

Entsprechend ihrem Umgang mit der klassischen Musik ist das Bild vom Klassikhorer
ausgepragt. Zumeist wird ein gebildeter, an vielem interessierter und im Umgang mit anderen

Menschen sicherer Mensch als typischer Klassikhorer gesehen (m/63, Oberstudienrat). Auch
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ein iiber 40jdhriger gebildeter, belesener Akademiker mit viel Zeit (w/36, Apothekerin) oder
ein Mensch mit Kultur und dem gewissen Anstand, gut situiert, mittleren Alters, gestresst
(w/54, Selbstdandig) wird von sehr stark wertorientierten Personen als typischer Klassikhorer
gesehen. Eine 34jdhrige Juristin beschreibt ihn als eher gebildet, intellektuell, konservativ,
kulturell, interessiert. Fraglich ist, ob hier genau die Personen selbst beschrieben sind, die
innerhalb der sehr stark wertorientierten Einstellung zu finden sind. Threm Bild von Kultur
und Bildung als Verbindung zum Begriff klassische Musik entspricht jedenfalls die

Einordnung des typischen Klassikhorers.

b. Interessierte Einstellung

Die Bedeutung der klassischen Musik fiir die sehr stark interessiert Eingestellten
ergibt sich hauptsdchlich aus der Einordnung dieser Musik als Teil einer musikalischen
Vielfalt. Je groBBer das Interesse fiir Musik ist, umso gréBer stellt sich das Interesse fiir
klassische Musik heraus. Dieses liegt jedoch insgesamt nicht ganz so hoch wie innerhalb der
wertorientierten Einstellung. Eine 52jdhrige Erzieherin spricht davon, dass sie der modernen
Musik zwar den Vorzug gibt, die klassische Musik aber auch schon findet. Klassische Musik
wird jedoch von sehr stark interessiert Eingestellten als musikalische Grundlage, Ausgleich,
Genull (m/39, Landschaftsarchitekt) oder als Mittel zur Entspannung, vermittelt andere Art
von Ruhe als andere Musik (w/32, Diplompadagogin) gesehen. Wegen musikalischer Vielfalt
empfindet eine S54jdhrige Selbstindige sie als wichtig, wegen der Konzerterlebnisse
interessiert sich eine 36jdhrige Pfarrerin flir sie. Eine stark interessiert eingestellte 42jdhrige
Handelsvertreterin sagt, dass klassische Musik fiir sie im Alltag keine grof3e Rolle spielt, doch
bei Gelegenheit hore ich mir gerne klassische Musik an.

Als Teil der musikalischen Vielfalt und Musik an sich und in der Funktion fiir Genuss
und Entspannung wird also die klassische Musik fiir stark interessiert Eingestellte bedeutsam.

Dementsprechend verbinden sie mit einem klassischen Musikwerk meist eher
praxisbezogene Begriffe wie Orchester, Instrumente, bestimmte Komponisten oder Epochen
und Stilrichtungen. Ein klassisches Werk ist in diesem Sinn aber auch ein Objekt des
Interesses - viel gespielt, interessant, steckt viel drin, immer noch neu interpretierbar, immer
noch anregend, Emotionen erweckend, beruhigend, erhebend, gute Laune machend (w/56,
Lehrerin). Das Horen eines solchen Werks ist also aus dem Interesse an der Musik
entsprungen. Es ist entsprechend einer Geschichte, wie viele Arten der Musik: Anfang -

Einleitung - Erzahlung - Hohepunkt - Schluss (42/w, Juristin), nach Jahrhunderten noch
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aktuell (48/w, Hausfrau), sollte man noch mehr héren und sich einarbeiten (42/w, Juristin).

Ein 34jdhriger Patentpriifer bringt das, was die Befragten mit sehr stark interessierter
Einstellung mit dem Begriff klassische Musik assoziieren, auf den Punkt: Oper, Konzert,
Philharmoniker, bertihmte Komponisten wie Mozart, Bach, Beethoven, Haydn. Musikalische
Begriffe und musikbezogenes Interesse prigen die Verbindung zwischen klassischer Musik
als Begriff und der interessierten Einstellung.

In einem so breiten und doch musikbezogenen Einstellungsspektrum sollte die
Verbindung der klassischen Musik als Teil der Allgemeinbildung nicht fehlen. Innerhalb des
sehr starken Einstellungsbereichs sind 89.8% der Befragten der Meinung, dass die Kenntnis
klassischer Musik einen Teil der Allgemeinbildung ausmacht. In der schwach ausgepriagten
Einstellung sind es nur 83.2%. Befragte, diese Musik als Teil der Allgemeinbildung ablehnen,
sind zu 60.4% nur schwach oder mafig interessiert eingestellt. Befragte, die sie innerhalb der
Allgemeinbildung bejahen, sind dies nur zu 48.5%. Insgesamt geht also eine interessierte
Einstellung mit einer Bejahung dieser Art von Musik als Teil der Allgemeinbildung einher.
Der prozentuale Anteil ist hier zwar schwécher als innerhalb der wertorientierten Einstellung,
jedoch immer noch hoch vorhanden.

Das Minus zur wertorientierten Einstellung ergibt sich aus der Vielfalt der
Auffassungen von Musik innerhalb dieser Gruppe. So sagt eine 56jdhrige Juristin: Ich kenne
interessante und gebildete Menschen ohne Kenntnis klassischer Musik. Viele, die klassische
Musik ,,kennen®, sind nicht wirklich musikalisch gebildet. Haufig wird aber die klassische
Musik in Bezug zu den anderen schonen Kiinsten gesetzt, ohne die jede Bildung nur
unvollkommen wére: Weil Musik wie Literatur, wie Baukunst, wie Malerei usw. zum
uberliefernswerten Kulturgut gehort (w/45, Angestellte). Eine 57jdhrige Apothekerin und
eine 56jdhrige Unternehmerin - beide sehr stark interessiert eingestellt- sagen, sich ergénzend:
Ich mochte wissen, wenn ich etwas hore, was ich hdre. Musik ist wichtig fir den Menschen.
Wenn man sie nicht kennenlernt, fehlt einem etwas.

Klassische Musik als Teil der gesamten Musik und Kunst innerhalb unserer Kultur ist
als Allgemeinbildung bedeutsam.

Die Verbindung zwischen klassischer Musik und Kulturgut stellen 97.2% der
Befragten mit sehr starker Auspragung her. 86% sind es innerhalb der schwach ausgepriagten
Einstellung. Die Gruppe, die mit der klassischen Musik kein zu erhaltendes Kulturgut
verbindet, hat zu 75% eine nur schwache oder mafBig interessierte Einstellung. Auch hier kann
wieder die 56jdhrige Juristin als ,,Paradebeispiel* der sehr starken interessierten Einstellung

zitiert werden. Sie sagt: Klassische Musik als Kulturgut muss erhalten werden, um eine
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Tradition zu erhalten, die sicher nicht nur schlecht war; um der gegenwartigen
Trivialisierung und Banalisierung entgegen zu wirken; um Gehirn und Gemut zu erfillen,
damit spatere Generationen nicht bedauernd und muihsam verlorenes Kulturgut
rekonstruieren missen. Deutlich ist wieder die Verbindung zwischen der klassischen Musik
als Kulturgut im Sinne eines Teils kultureller Vielfalt, die erhalten bleiben soll. Als
,.Tragermedium* unserer Kultur und Verbindungsstiick innerhalb Europas (m/38, Personal-
referent), als erlebbare Geschichte, wie auch Bilder, Gebdaude (w/42, Juristin) und iiberhaupt
als kulturgeschichtlicher Wert soll die klassische Musik erhalten werden. Jedoch ist fiir die
sehr interessiert Eingestellten nicht nur die europdische klassische, sondern jede Art von
Musik aller Kulturen erhaltenswert (m/47, Kaufmann).

Ein typischer Klassikhorer innerhalb dieser Einstellungsgruppe miisste also dem Bild
ihrer Einstellung entsprechen. Ein 39jdhriger Landschaftsarchitekt sagt: Der typische
Klassikhorer ist an Musik interessiert, alter/reifer. Eine 31jdhrige Angestellte beschreibt ihn
als ausgeglichener, bewusster, toleranter Mensch, ein 62jahriger Gymnasiallehrer als modern,
aufgeschlossen und freundlich, frohlich!, und ein 37jdhriger Patentpriifer als: liebt Musik,
nimmt sich Zeit fir das Horen von Musik. Genau dieser Horertypus zeichnet sich innerhalb

dieser Gruppe ab, in jedem Fall ist er vielfaltiger als viele andere Klassikhorer.

c. Stereotyp-negative Einstellung

Fiir Personen mit stereotyp-negativer Einstellung zum Begriff klassische Musik ist
diese Musik weniger bedeutsam. Meist wird dies damit begriindet, dass mir andere
Musikrichtungen lieber sind und ich sie auch lieber hore - so eine 16jahrige Schiilerin. Oder:
nicht mein Geschmack (w, 44, kaufmannische Angestellte), finde keinen Bezug zu klassischer
Musik (m/42, Kraftfahrer), hore eher Pop (m/41, Schreinermeister), Emotionen sind nur
inaktiv erlebbar, moderne Musikarten unterstitzen beilaufig die Stimmungen, die Atmosphére
und die Gefiihle (m/38, Bildhauer), klassische Musik wirkt nicht in kurzer Zeit auf mich ein!
Da ich wenig Zeit fur Musik habe, hore ich lieber Musik, die sofort durch Rhythmus auf mich
wirkt (m/36, Techniker). Hier wird die Unwichtigkeit der Musik durch die fehlende
emotionale Wirkung oder pauschal durch die Bevorzugung anderer Musikrichtungen
begriindet. In jedem Fall sind die Befragten mit sehr stark ausgeprégter stereotyp-negativer
Einstellung eher an der sog. U-Musik interessiert und wollen Emotionen in der Musik finden,
die sie in der klassischen nicht zu finden meinen. Deshalb verbinden sie mit einem

klassischen Musikwerk prunkvoll Ubertriebenes Spielen von Instrumenten (w/22,
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Kinderpflegerin), musikalische Komposition anhand strukturierter, tradierter Form, die sich
eines eingeschrankten Kreises der bekannten Instrumente bedient (m/34, Anwalt), Stiicke, die
im Musikunterricht gebraucht werden (w/30, Radioproduzentin) oder auch Thematik,
Variation, Aufbau (m/34, Versicherungsfachwirt).

Spontan féllt den Befragten innerhalb des sehr stark ausgeprigten Segments zum
Begriff klassische Musik Altes, Langweiliges und Eintoniges oder Schulwissen ein. So
werden hier oft bestimmte Komponisten und Instrumente, manchmal jedoch ausdriicklich
auch ,,nichts“ genannt. Mehr als eine halbe Stunde geht nicht sagt eine 17jahrige Schiilerin.
Langweilig, schwer, Ubertrieben assoziiert eine 22jdhrige Kinderpflegerin. Rascheln von
Damenroben, Konzerthuster und bose Blicke derer, die mit Pfefferminz bewaffnet den Code
einhalten meint ein 45jahriger Theologe zum Begriff klassische Musik. Eine 36jdhrige
Technikerin verbindet mit dem Begriff langweilige, durch verschiedenste Rhythmen
durchgezogene Musik, ein 21jahriger Bankkaufmann &ltere Menschen, intellektuelle
Menschen, teure Karten und eine 24jdhrige Friseurin Rokokokostiime, Periicken, weile
Schminke und Hosentrager.

Insgesamt zeigt sich an diesen spontanen Einfillen, daf die klassische Musik fiir diese
Einstellungsgruppe wenig bedeutet und dieser Begrift negativ besetzt ist.

Dementsprechend verbinden nur 76.9% der Befragten mit sehr starker Auspriagung der
stereotyp-negativen Einstellung Allgemeinbildung mit der klassischen Musik. Ist die
Einstellung schwach ausgeprégt, steigt der Prozentsatz auf 96.3% an. 66.1% der Befragten,
die keine Verbindung zwischen klassischer Musik und Allgemeinbildung sehen, besetzen die
oberen Segmente dieser Einstellung. Im schwachen Bereich sind hier nur 5.7% zu finden.

Die Begriindungen dafiir, dass klassische Musik nicht zur Allgemeinbildung zu
rechnen ist, sind meist gegenwartsbezogener Art. Sie wird von diesem Befragtenkreis als
Spezialgebiet beurteilt. Wenn es einen nicht interessiert, muss man es ja nicht lernen (w/17,
Schiilerin); jeder hat seinen eigenen Stil. Die ,,altere** Generation ihre und die jingere ihren.
Es sollte nicht am Musizieren die Bildung gemessen werden (w/22, Erzieherin); weil es mich
nicht interessiert (w/52, Schneiderin); Musik ist, was gefallt und keine Bildung! Im Hochstfall
geschichtliche Bildung im Sinne der Komponisten (m/36, Techniker). Dies sind Aussagen von
sehr stark stereotyp-negativ eingestellten Befragten. Bildung ist demnach nicht zwingend
musikbezogen - Musik ist schlieBlich das, was individuell gefdllt. Wenn klassische Musik
nicht gefillt, hat das nichts mit Bildung zu tun. Somit hat sie auch nichts mit
Allgemeinbildung zu tun.

Innerhalb der sehr starken Auspriagung sehen nur 85.2% der Befragten die klassische
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Musik als zu erhaltendes Kulturgut. 53.9% der Befragten, die dies verneinen, haben eine sehr
starke stereotyp-negative Einstellung zum diesem Begriff.

Argumente gegen die klassische Musik als Kulturgut liegen vorwiegend im sich
wandelnden Zeitgeschmack. Es sollte nicht etwas unter Biegen und Brechen erhalten werden,
wenn es von der Bevolkerung im Wandel der Zeit nicht mehr akzeptiert wird (w/33, Juristin).
Jedoch sind auch sehr individuell pauschalierende Aussagen zu finden: Weil ich mich
Uberhaupt nicht daflir interessiere (w/31, Biirokauffrau), interessiert mich nicht! (w/21,
Rechtsanwaltsfachangestellte). Musik wird teilweise gar nicht mit Kultur verbunden: Es
héangt nicht davon ab, die Musik zu haben, um eine Kultur zu erhalten (w/22,
Kinderpflegerin). Jedoch sind hier auch Aussagen zu finden wie: Auch wenn ich sie
uninteressant finde, sollte sie weiter erhalten bleiben (w/17, Schiilerin) oder Eigentlich sollte
sie schon erhalten bleiben, jedoch ist sie oft nicht mehr zeitgemaR. Die Hysterie tiber einzelne
,.Klassik-Stars* verabscheue ich (w/30, Studentin). Einerseits soll die klassische Musik fiir
einige innerhalb der sehr starken Auspriagung dieser Einstellung erhalten bleiben, andererseits
- und dies wird von der Mehrzahl des stereotyp-negativ Faktors vertreten - soll sie als
unabhingig von der Kultur und unzeitgeméal nicht mehr erhalten werden.

Dieses Negativbild setzt sich im Bild des typischen Klassikhorers fort: Wohnt bei
seiner Mutter noch mit 30 Jahren, ist altmodisch im allgemeinen, schlau, klug, altere Leute
(meine Oma) (m/16, Schiiler); alt; ,,oh ist das aber laut* und ,,das hat’s zu meiner Zeit nicht
gegeben*; ernst, streng (w/14, Schiilerin); Konzerte besuchen; sich Gber laute Musik auf den
Strallen argern; sich Uber Leute, die mit Kopfhdrern und CD-Playern auf den StralRen und
Geschéften herumlaufen, argern (w/59, Erzieherin); ein Gemutsmensch mit Anspruch oder
sinnlich orientiert ware gut - ist er aber nicht! (m/38, Bildhauer); steif, langweilig,
uninteressant (w/35, Sonderschullehrerin).

Der Begriff klassische Musik ist hier negativ und setzt sich so auch hinsichtlich der

Einordnung ihrer Horer weiter fort.

d. Strukturorientierte Einstellung

Personen mit stark strukturorientierter Einstellung messen der klassischen Musik
wieder mehr Bedeutung bei. Diese Bedeutung ergibt sich aus der Strukturiertheit, der Logik,
Komplexitit und Analysierbarkeit dieser Musik. Klassische Musik fordert.

Ein 76jéhriger sehr stark strukturorientierter Diplom-Ingenieur sagt pauschal: Ich mag

das moderne Gedudel und Gekreische nicht. Eine 41jahrige Hausfrau ist hier konkreter: Sie
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bildet das Grundgerust fur das Musikverstandnis, klassische Musik férdert die Konzentration,
da man sie nicht als Hintergrundmusik hdéren kann, sondern bewusst zuhéren muss. Ein
47jdhriger Jurist sucht in ihr Ausgleich fur die standige Berieselung mit den immer gleichen
Takten der heutigen Musik. Einer 49jihrigen Ubersetzerin hilft die klassische Musik sich
mental und emotional zu ordnen. Fiir einen 33jdhrigen Juristen erweitert sie die
Intellektualitét und eine 60jdhrigen Hausfrau mit sehr starker strukturorientierter Einstellung
sagt: Fir mich ist klassische Musik sehr wichtig, weil sie immer wieder spannend,
beeindruckend und nie unmodern ist. Sie fordert das Dabeisein mit allen Sinnen und taugt
nicht als Gerduschkulisse. Im geistigen Anspruch beim Horen als emotionaler Ausgleich liegt
fiir die stark strukturorientierten Befragten die Bedeutsamkeit der klassischen Musik.

Ein klassisches Musikwerk ist fiir sie gekennzeichnet durch musikalische Stilmittel
und Regeln, klare Formen und eine ausgeglichene, ausgewogene Struktur. Bei Befragten mit
sehr stark ausgeprdgter Strukturorientierung finden sich Kennzeichen eines klassischen
Musikwerks wie: Innere und hoherer Harmonie, Gleichgewicht (w/44, Hausfrau); Orchester,
Komplexitat, Abhandlung eines bestimmten Themas (w/41, Zahnirztin); geschlossenes
System, &sthetisch (w/47, Juristin); eigenstandige musikalische Schopfung (m/33, Jurist);
klassischer Aufbau, Analysierbarkeit, klassische harmonische Zusammenhange (m/33,
Diplom-Musiklehrer); Logischer Aufbau der Musikwerke, Kreativitdt der Komponisten,
anspruchsvoll, tiefgehend (m/69, Diplom-Ingenieur).

Spontan fillt den sehr stark Strukturorientierten zum Begriff klassische Musik eher der
innere Nachvollzug selbst, weniger AuBerlichkeiten wie Konzert oder Orchester ein.
Entspannung, konzentriertes Mithdren, von der Musik gezauberte Bilder (w/41, Hausfrau);
Erhabenheit, Ausgeglichenheit, Schonheit, immerwahrende Gultigkeit - das sind aber alles
Wortkricken - der innere Wert der Musik lasst sich eben nur durch Musik ausdriicken (w/44,
Hausfrau); Streichquartette, Triospiel, Analyse (m/40, Arzt); klassische Begleitfigur,
Sonatensatzform  (w/33,  Musiklehrerin);  eindrucksvolle ~ Konzerterlebnisse — mit
unterschiedlichen Interpretationen (m/80, Diplom-Ingenieur); Mozart, Entspannung,
wunderbare Musik, die schon zu horen ist, bei der aber auch jeder Horer (je nach
Wissen/Kenntnisstand) verschiedene Facetten heraushért und interpretiert und so nie
langweilig ist (w/26, Studentin).

Allgemeinbildung und klassische Musik verbinden 95.2% der sehr stark Struktur-
orientierten miteinander. 79.4% der Befragten mit schwacher Ausprigung verbinden die
beiden Begriffe miteinander. 19.6% mit schwacher Strukturorientierung sehen keine

Verbindung. Davon sind nur 9.4% sehr stark; 39.6% sind schwach strukturorientiert.
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Hier steht vor allem die Einordnung der klassischen Musik als Grundlage und Basis
der Musik im Vordergrund. Sie wird jedoch gleichzeitig oft als Teil des eigenen Lebens
angesehen. So sagt ein 47jahriger Jurist: Wurzeln der heutigen Musik; mathematisches
Verstandnis der Musik im Zusammenspiel mit eigenen Emotionen. Die Begriindung der
44jahrigen, bereits zitierten Hausfrau, fiir die Verbindung der klassischen Musik zur
Allgemeinbildung stellt sich wie folgt dar: Ist ein wesentlicher Pfeiler unserer Zivilisation,
der auf ganz spezifischer Ebene die Moglichkeit zur Einsicht in sich selbst erdffnet. Daher
sollten Grundzlige dieses Wissens moglichst jedem zuganglich sein. Eine 47jdhrige Juristin
spricht davon, dass die klassische Musik die Allgemeinbildung im Sinne einer differenzierten
Urteilskraft fordert. Um bewusstes Musikhdren, Musikverstehen zu ermdglichen dient die
klassische Musik fiir eine 33jdhrige Musikerzieherin. Fiir einen 40jdhrigen Diplom-Ingenieur
ist die klassische Musik als Bestandteil der Allgemeinbildung eine Begleiterin durchs ganze
Leben als mentale Herausforderung in der Kunst.

Als Kulturgut ist sie flir sehr stark strukturorientierte Personen selbstverstindlich zu
erhalten. 99.1% bejahen diese Frage. Sinkt die Auspridgung, so liegt eine Befiirwortung nur
noch bei 87.9% vor. 71.4% der Befragten mit nur schwacher oder mafBiger strukturorientierter
Einstellung verneinen die Verbindung von klassischer Musik und zu erhaltendem Kulturgut.
Nur 48.3% der Befilirworter dieser Verkniipfung haben dieselbe Einstellung.

Fiir viele Teilnehmer an der Befragung, die eine Auspriagung des Faktors im obersten
Bereich aufweisen, gehort die klassische Musik ganz selbstverstindlich zur Kultur und zur
kulturellen Identitdt. Sie ist Ausdruck unserer Mentalitat und unseres Kunstverstandnisses
(w/41, Hausfrau); ldentitat ergibt sich aus der Geschichte. Klassische Musik ist Teil unserer
kulturellen Geschichte (w/49, Ubersetzerin); groRartiges Erbe, was den Kkinftigen
Generationen nahe gebracht werden muss (m/34, Diplom-Musiklehrer); diese Frage stellt
sich fur mich nicht. Es ist selbstverstandlich! (w/47, Musikerin); Untrennbarkeit zwischen
Musik und Kultur (m/40, Diplom-Ingenieur).

Fraglich ist, ob sich hier ein entsprechendes Klassikhorerbild ergibt. Sehr stark
strukturorientierte charakterisieren den typischen Klassikhorer als: Ruhig, spielt selbst ein
Instrument, schaut wenig fern, hat viele klassische CD’s, schlank (w/18, Studentin); Rentner,
Anzug, Krawatte, Manieren, verheiratet (aber nur einmal) (m/40, Arzt); KlischeemaRig:
einer, der alles was Schlagzeug hat oder was nach 1850 komponiert, wurde ablehnt (m/34,
Diplom-Musiklehrer); der sowohl im Konzertsaal wie auch zu Hause und im Auto ,,seine
Klassik* hort, sich auch fiir Orchester, Solisten interessiert und seine Lieblingsstlicke hat

(w/60, Hausfrau). Auffillig ist, dass hier ofter als in den anderen Einstellungsgruppen
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diskutiert wird, ob es einen typischen Klassikhorer gibt. Viele Aussagen stellen genau das in
Frage und allgemeine Kategorisierungen werden vermieden. Bin zu sehr Einzelganger, als
dass ich meinerseits Kategorisierungen vornehmen wollte (w/44, Hausfrau); den typische
Klassikhorer gibt es nicht; friiher hatte ich ihn als ,,gebildet* und ,,konservativ** beschrieben
(w/49, Ubersetzerin); ob es diesen in unserer heutigen multikulturellen Zeit tiberhaupt noch
gibt? (w/56, Souffleuse). Ein typisches Horerbild fiir die strukturorientierte Einstellung liefert
jedoch ein 33jahriger Jurist: Zwei aufmerksame Ohren und zwischen den Ohren ein wacher

Verstand.

e. Bildungsbiirgerliche Einstellung

Die Befragten mit bildungsbiirgerlicher Einstellung sehen im Begriff klassische Musik
geschichtlich tradierte Werte und Repréisentationsobjekte. Die hohere Bedeutung dieser
Musik ergibt sich fiir sie zum einen aus einer emotionalen Funktion, zum anderen aus der
Musik als Statussymbol oder als beruflicher Zweck. Sie ist beruhigend und zugleich
anstrengend sagt ein 50jéhriger Kaufmann. Fiir eine 39jidhrige Gewandmeisterin ergibt sich
die Bedeutung der klassischen Musik aus ihrem Beruf: Hore ich aus beruflichen Griinden;
hore ich privat aber auch gerne. Auch eine 33jahrige Opernsiangerin stellt diese Verbindung
her: Hobby zum Beruf gemacht. Schon, entspannend, bildend schreibt eine 45jahrige Diplom-
Verwaltungswirtin. Als musikalische Grundlage, Ausgleich, Genuss findet ein 39jdhriger
Péadagoge die klassische Musik bedeutsam. Sie tragt zur Lebensqualitét bei und ist Zeichen
von Bildung sagt eine 46jdhrige Lehrerin. Am hochsten ausgeprigt ist innerhalb dieses
Faktors die Zuschreibung von positiver emotionaler Stimulation fiir Entspannung und
Ausgleich und die Funktionsbestimmung als Beruf oder Hobby, woraus sich die Wichtigkeit
dieser Musik ergibt.

Ein klassisches Musikwerk bedeutet fiir die Befragten mit sehr stark ausgeprigter
bildungsbiirgerlicher Einstellung Konnen (w/66, Hausfrau); es vermittelt Ruhe, schone
klangvolle Tone, ineinander flieRend, beruhigend oder anstrengend, schwer, kommt auf das
Stuck an (w/38, Bauzeichnerin); ein unspielbares Notenblatt (m/63, Glasermeister);
Wertigkeit Uber einen langen Zeitraum hinweg (m/42, Personalberater); keine bosen
Uberraschungen wie bei modernen Inszenierungen (w/33, Diplom Kauffrau); es wird noch
leise gespielt (m/46, Zahnarzt); klare Struktur, Konzertsaal als Ort der Auffiihrung, hohe
Perfektion der Musiker, Orchesterbesetzung, Vorhersehbarkeit, musikalischer Genuss (w/36,

Studentin); ein Werk, das der Allgemeinheit bekannt ist und regelméafiig in Repertoires und
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Konzerte aufgenommen wird (w/30, Produzentin). Emotion und Tradition pragen hier das
Konzept des klassischen Musikwerkes.

Spontan fallen dieser Einstellungsgruppe zum Begriff klassische Musik Konzerte und
Vergangenheit (w/65, Wirtin), emotionsgeladene Begriffe wie Freude, Heiterkeit,
Lebenselixier, Ausdruck oder Komponistennamen und bestimmte Werke oder Gattungen ein.
GeschichtsbewuBtsein und Emotion stehen im Vordergrund. Das Wissen {iber Komponisten
und Gattungen ist wichtig als Ausdrucksform fiir Emotionen.

Zur Allgemeinbildung gehort die klassische Musik jedoch nur fiir 86.1% der Befragten
mit sehr starker Auspridgung dieses Faktors. Bei einer schwachen Ausprigung liegen hier
80.4% vor. Innerhalb der Bejahung von klassischer Musik als Teil der Allgemeinbildung sind
die Prozentsitze jedoch sehr dhnlich verteilt. Offenbar steht hier die Emotion, die mit der
Musik verbunden wird, eher im Vordergrund als das Wissen iiber die Musik. 26.4% der
Befragten, die klassische Musik nicht mit Allgemeinbildung verbinden, haben immer noch
eine sehr starke Ausprigung dieser Einstellung. 35.4% in diesem Bereich haben eine
schwache Ausprigung des Begriffs.

Konkretisiert wird die klassische Musik in ihrer Verbindung zur Allgemeinbildung
durch: Weiterentwicklung, sonst seelische Verarmung (w/33, Opernséngerin); Sie vermittelt
eine andere Sichtweise (w/38, Bauzeichnerin); weil klassische Musik schon so lange da ist,
hat viele bertihmte Komponisten (w/26, Grundschullehrerin); Bestandteil unserer Kultur,
Diskussionsgrundlage bei Gesprachen tGber Musik; sie ist eine der grof3en Leistungen (neben
der Technik) der letzten Jahrhunderte (m/69, Diplom-Ingenieur), sie ist Teil der
Allgemeinbildung, weil es in der Geschichte viele namhafte Komponisten gab (w/44,
kaufménnische Angestellte); es gibt viele namhafte Stiicke und Komponisten, die man einfach
kennen muss (w/23, Einzelhandelskauffrau); eignet sich fir geschéftlichen Smalltalk (m/62,
Selbstindig).

Als Teil der Geschichte und des Wissens iiber sie gehort klassische Musik also zur
Allgemeinbildung. Man muss eben etwas dariiber wissen, damit einem nicht das passiert, was
eine 21jdhrige Arzthelferin meint: Sonst steht man dumm da.

Vor allem historische Bildung ist also hier Grundlage fiir die Verbindung zwischen
klassischer Musik und Allgemeinbildung.

Die Frage nach der Erhaltung der klassischen Musik als Kulturgut befiirworten 93.5%
mit sehr starken Auspriagung; 91.6% der schwachen Ausprigung bejahen dies. Die einzelnen
Anteile von der Bejahung oder Verneinung dieser Frage sind iiber alle vier Segmente

weitgehend gleich verteilt, so dass hier auf die Stiarke der Auspridgung kein Einfluss vorliegt.

151



Klassische Musik ist fiir die Befragten innerhalb dieses Faktors ein zu erhaltendes Kulturgut,
ebenso wie Geschichte als kulturelle Identitit weitervermittelt werden soll. Sie soll demnach
als Kulturgut erhalten werden, weil sie sehr wertvoll und lehrreich ist (w/42, Redaktions-
assistentin); Kultur muss erhalten werden, um sie weiterzugeben (w/52, Erzieherin); sie
vermittelt Geschichte von Europa (m/42, Schreiner); Teil der Menschheitsgeschichte (w/39,
Sekretdrin); es ist wichtig, dieses Kulturgut an unsere Kinder und Kindeskinder
weiterzugeben, da die moderne Musik sich sehr oft negativ auswirkt (w/63, Sekretérin); ist
schon und transportiert Emotionen, Wissen, Gefuhle der jeweiligen Zeit (w/46, Padagogin);
weil sie uns Einblick in die damaligen Geschehnisse, politischen Ereignisse gibt, die spatere
Generationen gepragt haben (w/30, Sachbearbeiterin). Die Tradierung geschichtlicher Werte
steht im Vordergrund.

Der typische Klassikhdorer ist hier ernst und zurtickhaltend (w/26, Grundschullehrerin);
mit hoherer Schulbildung, gediegen, ausgeglichen, liebt schone Melodien (m/53, Lehrer);
stilvoll gekleidet, altere Menschen (m/44, Bankkaufmann); elegant (w/58, Landwirtin); Typ
Professor, Intellektuelle, gesellschaftliche Oberschicht (m/42, Automechaniker); kultiviert,
intellektuell, serids, mit Brille, passiv, ruhig, denkend, konservativ (w/22, Studentin);
Oberschichtbiirger, moglichst aus einem Konzernvorstand, sehr gebildet (m/62, Selbstindig);
bewusst, tiefgrindig (w/31, Polizeibeamtin); intellektuell, geistige, kopflastige Berufe,
feingliedrig (m/45, kaufménnischer Angestellter). Der Klassikhorer ist fiir sehr ausgeprigt
bildungsbiirgerlich Eingestellte bei der Betrachtung ihrer Berufe meist nicht Angehoriger der
eigenen Schicht. Er ist immer ein anderer, hoch gebildeter und intellektueller, mit dem man
sich offenbar trotz der Zuordnung von klassischer Musik als Kulturgut und Inhalt der

Allgemeinbildung, nicht identifizieren mochte.

f. Distanzierte Einstellung

Distanziert Eingestellte verbinden mit dem Begriff klassische Musik Lebensferne und
Ausdruckslosigkeit. Klassische Musik ist nicht zeitgemél. Deshalb bedeutet innerhalb der
sehr starken Ausprigung diese Musik eher wenig. Ich hore nie Musik, sagt ein 62jdhriger
Selbstiandiger. Sie ist aber wichtig als Erinnerung an die Kindheit, Vertrautheit (w/28,
Studentin). Bei einem 36jdhrigen Gebdudereiniger besteht einfach nur wenig Interesse. Ein
55jahriger Kulturmanager hat offenbar gerade aus seiner Tatigkeit heraus eine Distanz zur
klassischen Musik entwickelt. Er sagt als sehr distanziert Eingestellter: ES ist meine

Berufsgrundlage und Berufsausbildung. Fiir einen 49jdhrigen IT-Berater dient sie lediglich
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als pragmatischer Bezugspunkt bei der Beschaftigung mit Musik. Eine 30jdhrige
Musikwissenschaftlerin sieht die klassische Musik bedeutsam im Hinblick auf den Beruf. Eine
30jahrige Studentin sieht sie als wichtig an, weil sie oft die Grundlage des Instrumentalspiels
und Instrumentallernens bildet. Hier sind also meist berufliche Griinde oder rein pragmatisch
gehaltene Hintergriinde ausschlaggebend. Emotional scheint die klassische Musik weniger
von Bedeutung zu sein.

Ein klassisches Musikwerk ist fiir Befragte mit sehr starker distanzierter Einstellung
durch L&nge, Monotonie (m/62, Selbstiandig), lange Stiicke, fur die man Ruhe und Zeit
braucht (w/49, Heilpddagogin) charakterisiert. Das klassische Musikwerk basiert auf
mitteleuropdischen Harmoniebegriffen (m/61, Selbstindig) und ist gekennzeichnet durch
bekannte Motive, vertrauten Musikstil, Pragnanz fur eine Epoche (w/28, Studentin). Hohe
Leistung in Form und Inhalt (m/63, Rechtsanwalt) ist gefordert. Auch hier tritt wieder der
musikimmanente, aber pragmatisch ablehnende Begriff in den Vordergrund. Eine 30jéhrige
Musikwissenschaftlerin sagt lapidar: Zum klassischen Musikwerk gehoéren Orchester,
Gattung, Epoche. Und eine 28jdhrige Musikpddagogin mit sehr starker distanzierter
Einstellung schreibt: Epoche, aus der es stammt; Instrumentierung; es liegt in Form von
niedergeschriebenen Noten vor.

Intuitiv assoziieren Befragte mit hoher Auspriagung dieses Faktors meist Instrumente,
die Epoche der ,,Wiener Klassik®, Haydn, Mozart, Beethoven oder bestimmte Musikwerke.
Auch Opernauftritt und grofler Konzertsaal werden genannt. Emotionen werden nur selten
erwéhnt.

91.7% der sehr stark distanziert Eingestellten verbinden mit der klassischen Musik
jedoch Allgemeinbildung. Nur bei 79.4% der Befragten mit schwacher Ausprigung dieser
Einstellung ist dies ebenso. 60.3% derjenigen, die klassische Musik nicht mit
Allgemeinbildung in Bezug setzen, haben eine schwache oder mifig distanzierte Einstellung.
Nur 17% dieser Gruppe zeigen eine sehr starke Auspridgung. Aber in der Vertrautheit mit der
Musik liegt hier auch Distanz und Pragmatismus. Eine 16jdhrige sehr stark distanziert
eingestellte Schiilerin meint, dass klassische Musik zur Allgemeinbildung gehort, weil
klassische Musik schon so lange da ist und sie schon von so vielen Generationen gehort
wurde und weil sie keine Modeerscheinung ist, die nach ein paar Jahren nicht mehr ,,in“ ist.
Ein 63jahriger Rechtsanwalt sagt Musik ist Teil der Kunst; Kunst macht Bildung sichtbar.
Eine 30jdhrige Musikwissenschaftlerin meint Man sollte von jeder Musikrichtung Kenntnis
haben. Einseitigkeit fihrt zu ,,Verdummung“. Das Verstindnis der klassischen Musik hat mit

grundlegendem Musikverstandnis zu tun schreibt eine 45jdhrige Selbstidndige. Ein 37jdhriger
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Filmrechtehindler sieht die Funktion der klassischen Musik als Teil der Allgemeinbildung in
Kunstgeschichte, Basis fir moderne Musik, Moglichkeit, Kinder an Musik heranzufiihren.

Fir 92.6% der Befragten mit sehr starker Ausprdgung der Einstellung ist die
klassische Musik ein zu erhaltendes Kulturgut. Nur 25% innerhalb der Beflirworter weisen
eine sehr starke Ausprigung der distanzierten Einstellung auf. Innerhalb der Gruppe derer,
welche diese Musik als zu erhaltendes Kulturgut ablehnen, sind 28.6% sehr stark distanziert
eingestellt. Allerdings weisen hier auch 32.1% eine nur schwache Ausprigung des Faktors
auf, wihrend sich innerhalb der Gruppe derjenigen, die die Erhaltung bejahen, im schwachen
Segment nur 24% befinden.

Insgesamt gilt fiir distanziert Eingestellte die klassische Musik als zu erhaltendes
Kulturgut. Dies manifestiert sich in ihren AuBerungen. Sie ist zu erhalten, weil sie die
Grundlage von moderner Musik ist und man damit auch andere Musikrichtungen besser
verstehen kann (w/14, Schiilerin). Ein 37jahriger Filmrechtehdndler meint Menschen ohne
Kultur? Was flr eine schreckliche Vorstellung, sie ist die Wurzel unserer Menschwerdung
und unseres Seins. Die 30jahrige Musikwissenschaftlerin mit stark distanzierter Einstellung
schreibt: Jede Kultur hat Anspruch auf Weiterentwicklung in der Zukunft, wenn sie von den
Menschen als dessen ,,wirdig* gesehen wird, also auch die klassische Musik. Eine 30jdhrige
Produzentin schreibt: Ich glaube nicht, dass irgendein Element der Kultur erhalten bleiben
muss. Kultur - wie Sprache - entwickelt sich natirlich und man kann sie nicht in diese oder
jene Richtung zwingen.

Eine gewisse Kenntnis von Musik und ein ndherer Bezug zur Musik fiihren in der
distanzierten Einstellung zur pragmatischen Beurteilung der Musik als Kulturgut und Teil der
Allgemeinbildung. Immanent ist jedoch eine personliche Distanz zur Musik vorhanden.

Typische Klassikhorer sind fiir diese Einstellungsgruppe kulturell interessierte, ruhige
Menschen; vergeistigte Menschen (w/49, Heilpadagogin); eher alter, konservativ, vermégend
oder jung, kreativ, fantasievoll (w/28, Studentin); macht selbst Musik, wei3, was Qualitat ist,
ist neugierig auf neue Interpretationen (m/63, Rechtsanwalt); alter, gebildet, manchmal
pseudobildungsbiirgerlich, spieBerhaft und nur aufgesetzt interessiert oder austibender
Musiker mit Begeisterung hierfir (siehe Konzertpublikum?) (w/30, Musikwissenschaftlerin);
zieht sich durch alle Schichten, sowohl bildungsspezifisch als auch herkunftsspezifisch. Es
gibt deshalb keinen typischen Klassikhorer (w/33, Diplom Kauffrau); hoffentlich gibt’s den
nicht (m/45, Theologe). Den typischen Klassikhorer wollen sehr stark distanziert Eingestellte
eher nicht oder nicht nur einseitig beschreiben. Aus ihrer meist groBeren Nahe zur Musik

haben sie ein bipolares Bild und lehnen jegliche Schubladenfragen ab, da sie aus ihren
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Erfahrungen mit gerade diesen Menschen oder weil sie sich selbst zu dieser Gruppe zéhlen,
keine Typisierungen vornehmen wollen. In diesem Sinn und offenbar ganz im Sinn der
Befragten mit sehr starker distanzierter Einstellung schreibt ein 40jdhriger Theaterintendant:

Schubladenfragen beantworte ich nicht.

g. Leistungsorientierte Einstellung

Die sehr stark leistungsorientierten Befragten der Stichprobe verbinden mit klassischer
Musik Anspruch und Anstrengung. Sie ist ihnen einerseits aus einer vermuteten Ndhe zur
klassischen Musik als aktive Musiker wichtig. Andererseits ist sie jedoch unwichtig, wenn
sich eine leistungsorientierte Einstellung aus der Ablehnung von Anspruch und Anstrengung
in Verbindung mit Musik begriindet. Diese Einstellung kann somit sowohl positiv als auch
negativ besetzt sein.

Bezogen auf die Einordnung der klassischen Musik als unwichtig finden sich bei
Personen mit sehr stark leistungsorientierter Einstellung Aussagen wie: Ich hore keine
klassische Musik, ergo ist sie unwichtig (m/36, IT-Berater); macht mich unruhig und
aggressiv (w/24, Kinderpflegerin); klassische Musik berihrt meine Seele nicht; ich finde
keinen Zugang (w/32, Sekretérin); ich hore lieber moderne Musik wie HipHop oder Rock,
weil es nicht so schwerfallig ist (w/17, Schiilerin); fehlende Kenntnis und auch fehlendes
Verstandnis dieser Musikrichtung (w/48, Sozialpddagogin); dafur braucht man meistens Zeit
und Ruhe und beides fehlt mir meistens (w/30, Sachbearbeiterin). Hier sind der fehlende
Zugang, mangelnde Zeit oder Unverstindnis dieser Musikrichtung angesprochen. Es finden
sich aber auch Nennungen wie: Schone Musik mit hohem Anspruch (m/47, Selbsténdig); Teil
des Berufs, also anstrengend (m/26, Zupfinstrumentenmacher); teils anspruchsvoll, teils
entspannend, Kunst (w/48, Lehrerin); gehobene Musik, anspruchsvoll, Kulturgut, hohes
Niveau (w/44, Hauswirtschafterin). Hier sind Anstrengung und Anspruch nicht mit negativen
Wertungen verbunden.

Ein klassisches Musikwerk kennzeichnet fiir sehr stark leistungsorientiert Eingestellte
einerseits Zeitlosigkeit, Harmonie und Unverganglichkeit (m/47, Selbstindig) und ihre
Individualitdt und zugleich die allgemeine Verstandlichkeit (m/52, Hochschul-
professor/Regisseur), andererseits aber Hektik, ,,Verkopftheit*, kompliziert zum Hdoren, nicht
entspannend, macht mich nervos (w/32, Sekretdrin) und wirkt oft ernst und schwer (w/48,
Sozialpadagogin). Hoher Anspruch an Zuhdrer und Musiker (m/27, Musiklehrer) und

Kénnen, Anstrengung beim Spielen, Qualitat (m/47, Apotheker) wird mit dem klassischen
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Musikwerk verbunden.

Stark leistungsorientierte Befragte assoziieren mit diesem Begriff Bach, Mozart und
Bayern 4 (m/41, Kfz-Meister), schon, aber anstrengend (w/23, Studentin), Kunst der Fuge
(m/65, Pfarrer), Menschen, die nie lachen und ganz verkrampft sind (w/32, Sekretérin),
ausgewahlter GenieRerkreis (m/61, Revisor) oder serids, kinstlerischer Anspruch, manchmal
mehr Anspruch als Qualitat (m/49, IT-Berater). Auch hier sind wieder die zwei Seiten dieser
Einstellung zu erkennen.

Die klassische Musik gehort nur fiir 84.3% zur Allgemeinbildung. Im schwachen
Segment sind dies 94.4%. 64.2% der Befragten, die eine solche Verbindung nicht sehen,
haben eine sehr stark oder stark ausgeprigte leistungsorientierte Einstellung. 26.9% der
Befragten, welche diese Verkniipfung bejahen, haben eine schwache Ausprigung dieses
Faktors, 24.3% eine sehr starke.

Allgemeinbildung vertrdgt sich flir diese Einstellung offenbar weniger mit der
klassischen Musik. Dies wird verstdndlich, wenn man dieser Musik eine anspruchsvolle und
anstrengende mentale Leistung zuordnet. An der Stelle, an der sie als Teil der
Allgemeinbildung befiirwortet wird, sind in Verbindung mit Geschichte und Kultur meist
Aussagen zu finden wie: Grundwissen sollte vorhanden sein sagt eine 37jahrige Verkauferin.
Wem die Musik nicht gefallt, der muss auch nichts dartber wissen (w/17, Biirokauffrau) ist
hier ebenso Zeichen der sehr stark leistungsorientierten Einstellung. Dieser Bereich ist zu
komplex und entspricht nicht unbedingt dem personlichen Musikgeschmack sagt eine
48jahrige Sozialpddagogin. Fiir eine 41jahrige Bankkauffrau ist sie nur zum Teil ein Bereich
der Allgemeinbildung, damit man Uber verschiedene Komponisten Bescheid weil3. GrofRe
Komponisten sollte man dem Namen nach kennen; aber die Kenntnis oder das Erkennen von
klassischen Werken gehort nicht zur Allgemeinbildung, sondern ist nur wichtig fir
Musikliebhaber klassischer Musik (w/57, kaufmannische Angestellte).

Fiir 91.7% innerhalb der sehr stark ausgepréigten leistungsorientierten Einstellung ist
die klassische Musik ein zu erhaltendes Kulturgut. Im schwachen Einstellungsbereich sind
hier 93.5% zu finden. Tendenziell ist sie fiir stdrker Leistungsorientierte weniger ein
Kulturgut als fiir schwicher Leistungsorientierte. Insgesamt spielt aber sie als Kulturerbe auch
innerhalb dieser Einstellung eine grof3e Rolle. Jeder hat einen anderen Geschmack von Musik,
also sollte die Vielfalt an Musikrichtungen erhalten bleiben (w/24, Kinderpflegerin) ist ein
Argument hierfiir. Sensibilisiert, fordert die nonverbale Kommunikation, setzt Emotion frei
sagt ein 52jdhriger Regisseur und Hochschulprofessor, der offenbar aus seinem musiknahen

Anspruchsdenken heraus argumentiert. Die klassische Musik ist ebenso wie die klassische
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Dichtung ein unschatzbares Gut, das die grofien Genies hervorgebracht haben. Daraus ergibt
sich die Verpflichtung, diesen kostbaren Schatz der Nachwelt zu erhalten (w/44, Lehrerin).
Als Leistung von groBer Qualitét soll die klassische Musik erhalten werden.

Die klassische Musik sollte als Kulturgut weniger elitar gesehen werden, jeder sollte
in einem offenen Zugang das aussuchen, was ihm geféllt. So muss ja nicht jeder Verdi oder
Wagner gut finden (w/34, Medienangestellte). In dieser Aussage liegt die in der sehr stark
ausgeprigten leistungsorientierten Einstellung offenbar vorherrschende Ablehnung des
Anspruchs, den klassische Musik mit sich bringt. Sie sollte erhalten werden, weil vielleicht
unsere Nachkommen mehr dartber lernen als es bei mir der Fall war. Manche haben da ein
viel groReres Interesse (w/37, Goldschmiedin).

Der typische Klassikhorer ist fiir diese Einstellungsgruppe schongeistig, anspruchsvoll
(w/40, kaufménnische Angestellte), er lasst sich nicht beschreiben, ist aber auf alle Falle
aufgeschlossen und weltoffen (m/43, Diplom-Ingenieur). Er ist ein Musikliebhaber,
Genussmensch (w/27, Buchhalterin), aber auch Bildungsbirger, dessen Verstéandnis fir
klassische Musik nicht nur etwas mit dieser selbst zu tun hat, sondern ebenso mit der
gesellschaftlichen Demonstration von Kultiviertheit (w/45, Selbstdndig). Er ist idealerweise
offen, interessiert, aufnahmeféhig, bewusst hdrend, manchmal leider spiel3ig, hort klassische
Musik, weil ,,man das muss*, unfahig zu eigenem Urteil (m/49, IT-Berater). Als vergeistigt,
abgehoben, ernst, humorlos, darauf bedacht, gebildet zu sein beschreibt ihn eine 28jadhrige
Musikpéadagogin mit sehr starker leistungsorientierter Einstellung.

Festzuhalten bleibt, dass innerhalb des leistungsorientierten Faktors zwei Pole
bestimmend sind, welche die unterschiedlichen Herangehensweisen an die Begriffe Anspruch
und Anstrengung in Bezug auf die klassische Musik symbolisieren. Positiv wie negativ stellen
sich die Verbindungen zum Begriff klassische Musik dar. Die leistungsorientierte Einstellung
lasst sich nicht einheitlich beschreiben. Sie muss immer vor dem Hintergrund der beiden
dargestellten Pole interpretiert werden und tendiert aufgrund der soziokulturell und
gesellschaftlich unterschiedlichen Beschaffenheit vorliegender Stichprobe zu jeweils

unterschiedlichen Seiten.

3. Affektive Bedeutung der klassischen Musik im Faktorenvergleich

Anhand einer Adjektivskala wurden die Einstellungen zur klassischen Musik im
affektiven Urteilsbereich der einzelnen Faktoren erhoben. Solche Einstellungen zur Musik

stellen geduBerte mentale Kategorien der Begriffsbildung im Urteilsprozess dar und sind
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somit affektiver Ausdruck des Begriffs klassische Musik. Abbildung 18 =zeigt die
prozentualen Wertungen innerhalb der sehr stark ausgeprigten Bereiche der einzelnen
Faktoren.

Die bildungsbiirgerliche Auffassung zeigt demzufolge mit 13.9% die hochste
Einordnung der klassischen Musik als modern. Die wertorientierte Einstellung liegt knapp
darunter bei 13%. Am niedrigsten werten Personen mit stereotyp-negativer und distanzierter
Einstellung. Die Prozentsitze liegen hier bei je 5.6%.

Der verhiltnismidBig hohe Prozentsatz der Modernitdt innerhalb der
bildungsbiirgerlichen Einstellung erscheint zundchst erstaunlich, da gerade diese Einstellung
vorwiegend Vergangenheit und Geschichte mit dieser Musik verbindet. Jedoch bewertet diese
Gruppe die klassische Musik auch in hohem Malle als Kulturgut und weiterzugebenden,
tradierten, historischen Wert, so dass hieraus Aktualitdt entstehen kann.

Die wertorientierte Einstellung bezieht ihre Einschitzung der klassischen Musik als
modern gerade aus ihrer Sichtweise dieser als Bildungs- und Kulturgut.

Die stereotyp-negative und die distanzierte Einstellung konnen die klassische Musik
wegen ihrer Einordnung derselben als langweilig, eintdnig, spieBig oder lebensfremd und
nicht zeitgemil3 verstidndlicherweise nicht modern finden. Mit Abschwéchung der Stirke
dieser Einstellung steigen die Prozentsdtze einer Einschitzung als modern auf 11.2% und
6.5% an.

Als spannend sehen 48.1% der Strukturorientierten und 46.3% der Interessierten die
klassische Musik. Bei den wertorientiert und distanziert Eingestellten liegt der Prozentsatz bei

jeweils 41.7%. Stereotyp-negative weisen mit 20.4% den niedrigsten Wert auf.
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Abbildung 18

Die Strukturorientierten sehen gerade in der Logik und Analysierbarkeit, in der
geistigen Herausforderung die Bedeutung dieser Musik. Insofern kann sich fiir sie die
klassische Musik nicht anders als in hohem MalBle spannend darstellen. Die Interessierten sind
fiir jede Art von Musik offen und gewinnen aus der individuellen Schonheit der klassischen
Musik ihre Einschédtzung. Die sehr stark distanziert Eingestellten leiten ihre Bewertung als
spannend aus ihrem musikbezogenen Wissen ab, das mit einer Selektion bestimmter
individuell als spannend erachteter Werke einhergehen konnte.

Die Befragten des stereotyp-negativen Faktors sehen die klassische Musik als
langweilig an - wie kann sie also spannend werden? Mit schwacher sterecotyp-negativer

Einstellung steigt die Einordnung als spannend auf 43.9%. Innerhalb der Interessierten sinkt
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sie auf 23.4%. Bei den Strukturorientierten geht sie auf 20.6% zuriick, bei den Distanzierten
auf 29%.

Als gefiihlvoll wird klassische Musik vom Grof3teil der Stichprobe wahrgenommen.
85.2% der sehr stark Wertorientierten und 82.4% der Befragten mit bildungsbiirgerlicher
Einstellung bewerten sie als gefiihlvoll.

In der bildungsbiirgerlichen Einstellung wurde eine starke Verbindung zwischen
Emotion und klassischer Musik bereits festgestellt. Fiir Wertorientierte gehort zur klassischen
Musik als Kulturgut auch Genuss und Lebensbereicherung sowie sinnlicher Ausgleich zum
Alltag. Sie stellen sich (s. IV.C.2.¢e), als musikbezogene und musikbegeisterte Bildungs- und
Kulturfans dar - oder wie ein 62jdhriger Gymnasiallehrer sich ausdriickt: 250 Jahre in den
Charts, da muss man wirklich gut sein (B4 Werbeslogan). Diese Lebensbereicherung durch
klassische Musik geht nicht einher ohne Gefiihl fiir die Musik. Die Befragten mit stereotyp-
negativer FEinstellung sind mit dem geringsten Prozentsatz (69.4%) vertreten. Mit
Abschwichung dieser Einstellung steigt der Anteil der Einschédtzung als gefiihlvoll auf
81.3%. Auch die distanziert Eingestellten sehen klassische Musik nur zu 71.3% als gefiihlvoll
an. Dieser Wert bleibt innerhalb der verschiedenen Auspriagungen der Einstellung konstant
niedrig zwischen 71% und 79%.

Als langweilig interpretieren vor allem die stereotyp-negativ Eingestellten die
klassische Musik (28.4%). Alle anderen Prozentsétze liegen hier unter 15%. Am wenigsten
langweilig empfinden sie die Wertorientierten und Interessierten mit jeweils 7.4%. Sinkt die
Auspragung der stereotyp-negativen Einstellung, so sinkt auch die Einschidtzung als
langweilig auf 5.6%.

Mit 61.1% betrachten die Strukturorientierten und die Leistungsorientierten die
klassische Musik im Vergleich am meisten als ernst. Strukturorientierte verbinden (s.
IV.C.2.d) wenig Emotion mit dieser Musik. Sie beschiftigen sich mit ihr intensiv und horen
bewusst. Daraus kann eine Einschitzung der Musik als ernst resultieren.

Die Leistungsorientierten nehmen eben diese Anstrengung und diesen Anspruch, den
die Strukturorientierten an der klassischen Musik lieben, als negativ wahr und schitzen sie
aus diesem Grund als ernst ein. Mit Abschwéchung der strukturorientierten Einstellung geht
dieser Prozentsatz auf 49.5% zuriick, innerhalb der leistungsorientierten auf 50.5%. Mit
50.9% sehen die sehr stark Wertorientierten die klassische Musik als am wenigsten ernst an.
Interessant ist die groe Diskrepanz innerhalb der stirksten und schwichsten interessierten
Einstellung. Der Wert fiir die Einschédtzung der klassischen Musik als ernst sinkt hier von

56.5% auf nur 37.4% ab. Die am wenigsten Interessierten bewerten sie so am wenigsten als
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ernst.

42.6% der sehr stark Leistungsorientierten sehen die klassische Musik als kompliziert
an. Gleichgiiltig, aus welcher der beiden bereits dargestellten Richtungen (s. IV.C.2.g) man
innerhalb dieser Einstellung, die von Anspruch und Anstrengung geprigt ist, kommt, ist durch
diese Zuordnung auch die Einschédtzung als kompliziert erkldrt. Anspruch und Anstrengung
konnen keine Einfachheit begriinden. Mit abnehmender Stirke dieser Ausprigung sinkt der
Prozentsatz auf 25.2%. Distanzierte und Stereotyp-negative sehen zu jeweils 36.1% diese
Musik als kompliziert an. Nur 25% der Wertorientierten sind dieser Auffassung.

Die Einschitzung der klassischen Musik als alt wird von der stereotyp-negativen
Gruppe mit 38% am hiufigsten genannt. Nur noch 10% bejahen dies in der schwichsten
Auspriagung. Strukturorientierte sehen die klassische Musik am wenigsten als alt an. Nur
13.9% sind dieser Auffassung. Durch eine intensive Beschéftigung und Auseinandersetzung
mit dieser Musik, wie sie offenbar innerhalb der strukturorientierten Einstellung vorliegt,
wiirde eine Einschidtzung als alt der Einstellung widersprechen. Immerhin 12% dieser
Einstellungsgruppe sehen die klassische Musik als modern an. Sinkt die strukturorientierte
Einstellung, so steigt ihre Einschétzung als alt auf 20.6% an.

28.7% der Befragten mit sehr starkem bildungsbiirgerlichem Faktor sehen die
klassische Musik als alt an. Dies ldsst sich aus ihrer Verbindung zu dieser Musik als
geschichtlich tradierter Wert erklidren. Mit Abschwéchung des Faktors sinkt die Prozentzahl
auf 15.9%.

Den Begriff individuell konnen die bildungsbiirgerlich Orientierten zu 33.3% mit
klassischer Musik verbinden, die Wertorientierten zu 31.5%. Beide Einstellungen gehen von
unterschiedlichen Begriffen von Wissen, Kultur und Bildung aus. Diese sind herausgehoben
und jeweils sehr stark positiv besetzt. Durch Bildung und Kultur kann man sich innerhalb der
Gesellschaft individuell absetzen. Da klassische Musik mit Bildung, Wissen und Kultur hier
in engem Zusammenhang steht, ist verstdndlich, dass auch diese als individuell gelten muss.
Nur von 21.3% der stereotyp-negativen Gruppe wird Individualitét bejaht.

Entspannend ist die klassische Musik fiir alle Einstellungsgruppen in hohem Mafle.
Wertorientierte und Interessierte finden am meisten Entspannung. Die Prozentsitze liegen bei
75.9% und 75%. Innerhalb der schwichsten Ausprdgung liegen im untersten Segment des
Faktors nur noch 50.9% und 43.9% vor.

Am wenigsten Entspannung finden die Leistungsorientierten mit 44.4% und die
Stereotyp-negativen mit 54.6%. Mit Abschwichung dieses Faktors steigen die prozentualen

Anteile wieder auf 72% und 74.8% an.

161



86.1% der Interessierten verbinden das Adjektiv schon mit der klassischen Musik.
Dies ist auch einer der Begriffe mit der hochsten Faktorladung dieser Einstellung. 77.8% der
Strukturorientierten sehen diese Musik als schon an. Schonheit der Musik resultiert hier
offenbar aus der Schonheit der verstandenen und analysierten logischen Struktur. Auch
Befragte mit sehr stark distanzierter Einstellung konnen die klassische Musik mit dem
Adjektiv ,,schon® verbinden. 68.5% bejahen dies. Die Distanz dieser Einstellungsgruppe
ergibt sich (s. IV.C.2.f) gerade aus der Musikndhe dieser Befragten. Pragmatismus in Bezug
auf Musik und Schonheit schlieBen sich hier nicht aus. Vielleicht ist hier die Musik eine Art
»eigene Welt”, die zwar lebensfremd und nicht mehr zeitgemil, aber trotzdem in sich schon
ist. Nur noch 52.3% bejahen die Schonheit der klassischen Musik innerhalb der schwiéchsten
distanzierten Einstellung.

Befragte mit sehr starker stereotyp-negativer Einstellung finden nur zu 45.4% diese
Musik schon. Ist die Einstellung nur schwach ausgeprigt, bejahen 81.3% die Verbindung
zwischen klassischer Musik und dem Adjektiv ,,schon®.

Lebhaft ist die klassische Musik fiir 55.6% der Befragten mit sehr starker
interessierter Einstellung und fiir 50% der sehr stark Wertorientierten. Weniger lebhaft stellt
sie sich fiir die stereotyp-negativ und die leistungsorientiert Eingestellten dar (34.3% und
36.1%). Diese finden nur bedingt emotionalen Zugang zur klassischen Musik, so dass
emotional positiv geladene Worte wie lebhaft, schon oder gefiihlvoll fiir sie nur geringen
Bezug zu ihr haben kénnen. Die Wertorientierten und Interessierten haben offenbar mehr
Erfahrungen mit der klassischen Musik und einen positiveren Zugang, so dass sie diese Musik
als durchaus lebhaft empfinden konnen. Sinken die Auspriagungen dieser Einstellungen ab, so
sind nur noch 32.7% der Wertorientierten und 18.7% der Interessierten der Meinung, dass
klassische Musik lebhaft ist. Die Lebhaftigkeit erschlief8t sich also durch vermehrten Zugang
zu und hiufigeren Umgang mit ihr.

Befragte aus dem Bereich des sehr stark bildungsbiirgerlichen Faktors finden zu
34.3% die klassische Musik natiirlich. Aus dem sehr stark interessierten Faktor sind 33.3%
dieser Meinung. Das resultiert hier aus dem hoch emotionalen Umgang mit dieser Musik.
Wer mit ihr lebt und wem sie auf emotionaler Ebene vertraut ist, findet sie eher natiirlich.
Strukturorientierte sind zwar ebenso mit ihr vertraut, jedoch mehr auf geistig-analytischer
Ebene, so dass sie hier nur zu 25.9% als natiirlich empfunden wird. Stereotyp-negative und
Leistungsorientierte konnen diese Musik zu 18.5% und 15.7% als natiirlich empfinden. Sinkt
die Stirke dieser Einstellung, so steigen die Prozentwerte auf 23.4% und 26.2% an.

Natiirlichkeit ist insgesamt jedoch ein Begriff, der nicht mehrheitlich auf die klassische Musik
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angewandt wird.

49.1% der Leistungsorientierten sehen die klassische Musik als intellektuell an. Auch
hier kann man den Begriff wieder sowohl positiv als auch negativ auslegen. Befragte, die
Anspruch und Anstrengung innerhalb dieses Begriffs positiv sehen, werden auch die
Intellektualitdt dieser Musik als Symbol der ,,geistigen Elite* angeben. Befragte, die diese
Begriffe negativ besetzen, besetzen so auch die Intellektualitit gerade als Symbol der
ablehnend und {ibertrieben angesehenen ,,geistigen Elite* negativ.

Strukturorientierte verbinden zu 46.3% klassische Musik mit Intellektualitdt. Thre
intellektuelle Leistung steht schlieBlich im Vordergrund bei der Beschéftigung mit dieser
Musik. Auch Wertorientierte mit ihrem hohen Bildungsanspruch sehen zu 38.9% einen Bezug
zwischen der klassischen Musik und dem Adjektiv ,.intellektuell. Die prozentual geringste
Verbindung zwischen klassischer Musik und Intellektualitit konnen die sehr stark
bildungsbiirgerlich Orientierten herstellen (30.6%). Bei ihnen steht der emotionale Zugang
zur Musik im Vordergrund (s. IV.C.2.¢e), so dass Intellektualitit hier weniger zur Diskussion
steht.

Der Begriff der klassischen Musik innerhalb der einzelnen Faktoren ist somit
konkretisiert. Im folgenden Kapitel werden die einzelnen Faktoren auf ihre Zusammensetzung

hinsichtlich des Alters und des Geschlechts untersucht.

163



E. Alter und Geschlecht

Die Auswertung von Alter und Geschlecht erfolgt innerhalb der einzelnen zum Begriff

klassische Musik ermittelten Faktorengruppen.

1. Wertorientierte Einstellung

Die Abbildungen 19 und 19a zeigen die Aufteilung der wertorientierten Einstellung
tiber die Stichprobe hinsichtlich des Alters.

Deutlich sichtbar ist, dass diese Einstellung in jiingerem Alter noch nicht besonders
ausgeprigt ist. Bei 46.3% der 10-25 jéhrigen ist sie schwach ausgeprigt. Dagegen haben nur
8.3% der tiber 66jdhrigen diese schwache Auspragung.

Besonders stark ausgepragt ist die wertorientierte Einstellung im Alter von 36 bis 45

und auch noch stark ausgeprégt im Alter {iber 66 zu sein.

Wertorientierte Einstellung
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Altersklassen Gesamt
10-25 | 26-35 | 36-45 | 46-55 | 56-65 | ab66
Wer:torlentlerte schwacnh Anzahl 25 29 23 18 16 3 107
Einstellung ausgepragt
% von 100,0
werforientierte | 234% | 20,6% | 21,5% | 168% | 150% | 28%
Einstellung ’
0
% von 46,3% | 27.8% | 192% | 254% | 22.5% | 8,3% | 24,8%
Altersklassen
0
 der 58% | 5.1% | 53% | 42% | 37% | 7% | 248%
Gesamtzahl
méBig Anzahl 7 17 33 16 22 13 | 108
ausgepragt
% von 100,0
wertorientierte | 6,5% | 15,7% | 30.6% | 14.8% | 204% | 12,0%
Einstellung ’
0
% von 13,0% | 21,5% | 27,5% | 22,5% | 31,0% | 36,1% | 25,1%
Altersklassen
0
% der 1,6% | 39% | 77% | 37% | 51% | 3.0% | 25,1%
Gesamtzahl
stark Anzahl 11 22 22 21 20 12 108
ausgepragt
% von 1000
wertorientierte 10,2% 20,4% | 20,4% | 19,4% 18,5% 11,1% v, ’
Einstellung ’
0
% von 20,4% | 27,8% | 183% | 29.6% | 282% | 33.3% | 25,1%
Altersklassen
0
% der 2.6% | 51% | 51% | 49% | 46% | 2.8% | 25,1%
Gesamtzahl
sehr stark Anzahl 11 18 42 16 13 8 108
ausgepragt
% von 100,0
werforientierte | 10,2% | 16,7% | 389% | 14.8% | 120% | 74%
Einstellung ’
0
% von 20,4% | 22,8% | 35,0% | 22.5% | 183% | 22.2% | 25,1%
Altersklassen
0
 der 2.6% | 42% | 97% | 37% | 30% | 19% | 25.1%
Gesamtzahl
Gesamt Anzahl 54 79 120 71 71 36 431
% von wertorientierte 100,0
Einstellung 125% | 183% | 27.8% | 165% | 165% | 84%
0
o von Altersklassen 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% | 100,0% 129’0 1?,9’0
0 0
0
% der Gesamtzahl 125% | 183% | 27.8% | 165% | 165% | 8.4% 1?,9’0
0

Abbildung 19 a

Insgesamt scheint das Alter insofern Einfluss auf die wertorientierte Einstellung zu
haben, als hier mit steigendem Alter ein zunehmender Einful} dieses Faktors festzustellen ist.
Die kumulierten Prozente von starkem und sehr starkem Einfluss ab 36 Jahren sind steigend.
Die wertorientierte Einstellung ist bei 46-55jdhrigen und den iiber 66jdhrigen mit 55.5% stark

oder sehr stark ausgepragt.
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Betrachtet man das Geschlecht, so wird sichtbar, dass die wertorientierte Einstellung
bei den Minnern im Bereich einer starken Auspriagung bei 26.5% liegt, die der Frauen
hingegen bei nur 24.1%. Im Bereich einer sehr starken Auspridgung sind die Frauen jedoch
mit 29.1% vertreten, die Méanner nur mit 18.8%. In den schwécher ausgepragten Bereichen
der Wertorientierung sind die Frauen, prozentual nach ihrem Geschlecht bewertet, in der
Minderzahl. Im Ergebnis kann man demnach davon ausgehen, dass innerhalb der starken

wertorientierten Einstellung eher die Frauen dominierend sind.

2. Interessierte Einstellung

Die Verteilung der interessierten Einstellung ist der Abbildung 20 zu entnehmen.

Altersklassen * Interessierte Einstellung Kreuztabelle

Interessierte Einstellung Gesamt
schwach méiBig stark sehr stark
ausgeprigt | ausgepriigt | ausgepriigt | ausgeprigt
Altersklassen | 10-25 Anzahl 21 12 10 11 54
% von Altersklassen 38,9% 22,2% 18,5% 20,4% 100,0%
26-35 Anzahl 22 23 18 16 79
% von Altersklassen 27,8% 29,1% 22,8% 20,3% 100,0%
36-45 Anzahl 21 21 32 46 120
% von Altersklassen 17,5% 17,5% 26,7% 38,3% 100,0%
46-55 Anzahl 13 21 19 18 71
% von Altersklassen 18,3% 29,6% 26,8% 25,4% 100,0%
56-65 Anzahl 16 23 18 14 71
% von Altersklassen 22.5% 32,4% 25,4% 19,7% 100,0%
ab66 Anzahl 14 8 11 3 36
% von Altersklassen 38,9% 22,2% 30,6% 8,3% 100,0%
Gesamt Anzahl 107 108 108 108 431
% von Altersklassen 24.8% 25,1% 25,1% 25,1% 100,0%
Abbildung 20

Anhand der Tabelle ist erkennbar, dass die stirkste Auspragung dieser Einstellung bei
den 36 bis 45jdhrigen Personen dieser Stichprobe liegt, die schwéchsten Ausprigungen bei
den 10 bis 25jdhrigen und bei den iiber 66jdhrigen. Gerade im Alter zwischen 36 und 45, das
zu 65% eine starke oder sehr starke Auspridgung der interessierten Einstellung aufweist,
scheint also das grofte Interesse und auch die intensivste Beschiftigung mit der klassischen
Musik vorhanden zu sein. Blickt man auf das Konzertpublikum, so bestitigt sich diese

Zuweisung. Aber auch die liber 66jdhrigen sind mit einer starken Ausprigung der
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interessierten Einstellung von 30.6% dort oft zu finden. Demnach ist festzustellen, dass
etliche dieser Altersklasse und 65% aller befragten 36 bis 45jdhrigen eine interessierte
Einstellung haben.

Das Geschlecht spielt eher eine untergeordnete Rolle. 48.2% der Ménner und 51.3%
der Frauen weisen eine stark oder sehr stark ausgeprigte interessierte Einstellung auf. Nur im
Bereich der sehr schwachen Ausprigung dominieren die Méanner mit 29.4%, wihrend die
Frauen nur zu 21.8% eine sehr schwach ausgeprigte interessierte Einstellung haben.
Tendenziell zeigen also die Frauen eine interessiertere Einstellung.

Im Bereich Alter und Geschlecht bleibt also festzuhalten, dass eher bei Frauen
zwischen 36 und 45 Jahren eine stark ausgeprigte interessierte Einstellung zum Begriff

klassische Musik vorhanden ist.

3. Stereotyp-negative Einstellung

Die stereotyp-negative Einstellung beruht auf einem personenbezogenen Stereotyp des
»typischen Klassikhorers®. Erwartungsgemdll ist diese bei den jlingsten Befragten am
starksten ausgeprigt. 42.6% und 16.7% der 10 bis 25jdhrigen haben hier eine sehr starke bzw.
starke Auspriagung. Mit geringem Abstand folgen die 26 bis 35jdhrigen. Bei ihnen liegt eine
starke oder sehr starke Ausprigung von zusammen 58.2% vor. Mit zunehmendem Alter
verringert sich die Haufigkeit dieser Einstellung; sie ist bei den iiber 66jdhrigen lediglich zu
19.4% im oberen Bereich vorhanden. Nur die 46 bis 55jdhrigen sind hier mit einem noch

niedrigeren Prozentsatz (15.5%) vertreten.
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Die Abbildung 21 konkretisiert diese Ausfiihrungen.

Stereotyp-negative Einstellung
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Abbildung 21

Innerhalb dieser FEinstellung sind die Maénner vor allem in den oberen
Wertungsbereichen stirker vertreten. 27.6% der Ménner und nur 23.4% der Frauen haben hier
eine sehr starke Auspragung. Bei 22.9% der mannlichen und 26.4% der weiblichen Befragten
ist diese Einstellung immer noch stark. In den unteren Bereichen urteilen die Ménner auf der
schwichsten Ebene wieder mit etwas hoheren Prozentzahlen. Die Differenz liegt allerdings
nur bei 0.8%. Festzuhalten bleibt, dass vor allem in den am stirksten ausgeprégten Bereichen
die ménnlichen Befragten hdufiger anzutreffen sind.

Die stereotyp-negative Einstellung scheint demnach eher bei den Ménnern unter 35

und besonders ausgeprégt bei den unter 25jdhrigen anzutreffen sein.

4. Strukturorientierte Einstellung

Die strukturorientierte Einstellung ist weitgehend gleichmidfBig innerhalb aller Alters-
klassen verteilt; das Alter ist hier demnach kein ausschlaggebender Faktor. Sdmtliche
Altersklassen erreichen in den oberen Wertungsbereichen Werte um die 50%. Innerhalb der
starksten strukturorientierten Einstellung sind mit 32.9% die 26 bis 35j4hrigen vertreten. 19%
dieser Altergruppe sind noch stark strukturorientiert. Insgesamt lésst sich feststellen, dass die
Altersstruktur bei dieser Einstellungsgruppe sehr homogen verteilt ist und das Alter als

Einflussgrofe nicht in Frage kommt.
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Der Einfluss des Geschlechts dagegen scheint hier grofler zu sein. Die Abbildung 22

zeigt die prozentuale Aufteilung der Geschlechter nach Ausprigung der Einstellung.

Geschlecht * Strukturorientierte Einstellung Kreuztabelle

Strukturorientierte Einstellung Gesamt
schwach méifig stark sehr stark
ausgeprigt | ausgeprigt | ausgeprigt | ausgeprigt
Geschlecht | ménnlich Anzahl 34 35 49 52 170
% von 0, 0, 0, 0, 0,
Geschlecht 20,0% 20,6% 28,8% 30,6% 100,0%
weiblich Anzahl 73 73 59 56 261
% von 0, 0, 0, 0, 0,
Geschlecht 28,0% 28,0% 22,6% 21,5% 100,0%
Gesamt Anzahl 107 108 108 108 431
% von Geschlecht 24,8% 25,1% 25,1% 25,1% 100,0%

Abbildung 22

Innerhalb der starken und sehr starken Ausprigung dominieren die ménnlichen
Befragten. Insgesamt 59.4% der Ménner und nur 44.1% der Frauen haben eine starke und
sehr starke strukturorientierte Einstellung.

Demzufolge sind also hier vorwiegend Minner jeglichen Alters zu suchen.

5. Bildungsbiirgerliche Einstellung

Die bildungsbiirgerliche Einstellung, die sich vorwiegend an tradierten Werten - auch
zu Reprisentationszwecken - orientiert, ist erstaunlicherweise vor allem bei der jlingsten
Altersklasse am stirksten ausgeprigt. 55.5% der Befragten 10 bis 25jdhrigen besitzen diese
Einstellung. Dies kann mit der zeitlichen Ndhe dieser Altergruppe zur Bildungsinstitution
Schule erklédrt werden. Denn diese Sozialisationsinstanz vermittelt gerade im Musikunterricht
die klassische Musik im Sinne eines althergebrachten Wertes, fast immer geschichtsorientiert
und als vergangene Epoche dargestellt. Im au8erschulischen Bereich jedoch erlebt gerade die
jingere Generation die klassische Musik dann als Zeichen und Symbol einer saturierten
Gesellschaft, mit der sie sich auseinandersetzen muss. Daher wird wohl dem Begriff
klassische Musik zumeist von den jlingeren Menschen das Merkmal ,,Reprisentativitdt™
zugeschrieben. Ob die Jugendlichen selbst diese Einstellung haben, ist fraglich. Sie
reproduzieren hier eher das von den Bildungsinstitutionen geforderte und von der
Gesellschaft gepragte Bild der klassischen Musik.

Die Angehdrigen dieser saturierten Gesellschaft im Alter zwischen 56 und 65 Jahren
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haben diesen Begriff dann verinnerlicht und erleben die klassische Musik wirklich im Sinne
der bildungsbiirgerlichen Einstellung als Reprédsentationssymbol und tradierten Wert. Deshalb
ist hier die Einstellung in der Regel stirker ausgeprigt. 55% der 56 bis 65jdhrigen verbinden
hiermit diese bildungsbiirgerliche Einstellung. Am schwichsten ausgeprigt ist sie mit 36.1%
bei den iliber 66jdhrigen.

Bei der Geschlechterverteilung liegt Homogenitit vor. Mit 49.8% und 50.5% sind die
befragten Frauen und Minner innerhalb dieser Einstellung vertreten. Auf die gesamte
Stichprobe bezogen haben 19.9% der Ménner und 20.2% der Frauen diese Einstellung. Das
Geschlecht ist hier also kein maBgeblicher Einflussfaktor auf die bildungsbiirgerliche
Einstellung.

6. Distanzierte Einstellung

Innerhalb dieser Einstellung sind vorwiegend Personen im Alter zwischen 36 und 55
Jahren zu finden. 55% der 36 bis 45jdhrigen und 60.6% der 46 bis 55jdhrigen sind hier mit
hoheren Werten vertreten. Mit zunehmendem Alter geht diese Einstellung insgesamt wieder
zuriick; auch bei den Jiingeren ist sie anscheinend wenig ausgeprigt (siche Abbildung 23).
Interessant ist, dass die starkste Auspragung bei den 10 bis 25jdhrigen liegt. 29.6% haben eine
sehr stark distanzierte Einstellung zur klassischen Musik. Dies erscheint jedoch nicht weiter
verwunderlich, betrachtet man die Musikpriferenzen dieser Altersklasse. Jugendliche und
junge Erwachsene sind oft noch stark an ihrer eigenen Altersgruppe orientiert und unterliegen
so weniger ithrem eigenen als vielmehr dem durch die Peergruppe vorgegebenen Geschmack.
Priferenzen fiir klassische Musik sind hier kaum anzutreffen, so dass die Zuordnung dieses
Begriffs zu den Items ,,nicht zeitgemaB®, ,,lebensfremd* und ,,ausdruckslos* durch die 10 bis
25jahrigen verstidndlich ist. Diese Altersklasse ist auch musikalisch am ,hier und jetzt*

orientiert.
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Distanzierte Einstellung
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Abbildung 23

Die ménnlichen Befragten sind hier im starken und sehr starken Bereich der
Auspragung mit hoheren Prozentzahlen als die weiblichen vertreten. 27.1% der Ménner und
23.8% der Frauen haben eine sehr stark ausgeprigt distanzierte Einstellung. Im Gegensatz
dazu haben nur 22.9% der ménnlichen Befragten eine miBig ausgeprdgte Einstellung,
wihrend die der weiblichen bei 26.3% liegt.

Die distanzierte Einstellung setzt sich also im sehr stark ausgeprigten Bereich aus sehr
jungen Menschen und im gesamten stark ausgeprigten Bereich aus den Personen der
Altersgruppe zwischen 36 und 55 Jahren zusammen. Tendenziell sind hier mehr Ménner

anzutreffen.

7. Leistungsbezogene Einstellung

Verschiedene Studien™”

haben bewiesen, dass vor allem bei Jugendlichen die Musik
als emotionales Stimulans fungiert. Affekt und Emotion in der Musik sind jlingeren
Musikhorern  wichtiger als den élteren, wobei die jiingeren mehr Wert auf
Stimmungsunterstlitzung und motorischen Affekt setzen. Musik muss mitreilen, um gut zu
sein. Im Gegensatz zu einer solchen Funktionsbestimmung wird hier die klassische Musik mit
den Begriffen der Anstrengung und des Anspruchs verbunden. Die Meinung, dass diese
Musik verstirkt als mentale Leistung aufzufassen ist, bedeutet eine starke Auspriagung der

leistungsorientierten Einstellung. Der Begriff klassische Musik ist fest mit einer Leistung

393 1. a. Bastian 1989, 1991 und Behne 1982
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verkniipft, die es zu erbringen gilt, um die Funktion der Musik als entspannend oder
mitreiBend zu erleben. Besonders stark ausgeprigt ist diese Einstellung bei den jiingeren
Altersklassen. 31.5% der 10 bis 25jdhrigen verbinden mit dem Begriff der klassischen Musik
Anstrengung und Anspruch. Sie lehnen diese Musik als Basis der heutigen Musik in
besonders starkem Malle ab. Diese Einstellung allerdings ist bei nur 16.7% der iiber
66jahrigen anzutreffen. Stark oder sehr stark ist sie auch bei den 36 bis 45jdhrigen vertreten.
Die Jiingsten bringen sicherlich mit der klassischen Musik vorwiegend den aus der Schule
bekannten Musikunterricht und dessen Theorielastigkeit in Verbindung. Sie ordnen diesem
Begriff deshalb Anstrengung und Anspruch zu. Die 36 bis 45jdhrigen mit einer 56.7%igen
Auspriagung der starken oder sehr starken Einstellung sehen die klassische Musik als
insgesamt fiir die von ihnen der Musik zugeschriebene Funktion als zu anspruchsvoll und
anstrengend an. Diese Einstellung liegt sicher an einer héheren beruflichen Belastung und der
damit verbundenen Funktionalisierung von Musik als harmonisch und entspannend. Sie
wollen sich auf die von der klassischen Musik geforderte mentale Leistung nicht einlassen.

Die Abbildung 24 zeigt die Verteilung dieser Einstellung nach Altersklassen.

Leistungsbezogene Einstellung
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Abbildung 24

Die Geschlechtsstruktur ist ausgeglichen; im Extrembereich sind etwas mehr Frauen

als Ménner vertreten. Das Geschlecht ist hier kein Einflussfaktor.
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F. Schulbildung und Beruf

Nicht nur Alter und Geschlecht beeinflussen die Einstellung zum Begriff der
klassischen Musik. Auch Bildung und Beruf als Auspragung des Sozialstatus sind mafigeblich
an Begriffsbildungen beteiligt. Wie sich diese beiden Komponenten innerhalb der einzelnen

Einstellungsfaktoren verhalten wird im folgenden Abschnitt untersucht.

1. Wertorientierte Einstellung

Die wertorientierte Einstellung wird mit héherer Schulbildung immer ausgeprégter.
Die Hochschulabsolventen weisen eine sehr starke Auspragung dieses Begriffs mit 30.5%
aus. Stark ausgeprigt ist der Begriff bei 24.1%. 28.3% bzw. 25% der Abiturienten legen ihrer
Einstellung zum Begriff der klassischen Musik vorwiegend diesen Faktor zugrunde. Bei den
Hauptschulabsolventen und den Befragten mit mittlerer Reife liegt eine sehr starke
Einstellungsauspriagung nur zu 13.6% und 22.7% vor.

Die Abbildung 25 zeigt die Verteilung einer starken oder sehr starken Auspridgung der

wertorientierten Einstellung innerhalb der einzelnen Berufsgruppen.
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Abbildung 25

Besonders auftillig ist die sehr starke Auspragung des wertorientierten Klassikbegriffs
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bei Arzten und Apothekern sowie den medizinischen Berufen. Hier liegen die Prozentsitze
bei 47.8% und 47.4%. Auch die sozialen Berufe und die Studenten weisen eine sehr starke
Auspriagung auf. Angestellte und Sekretdrinnen sind im stark ausgeprigten Sektor mit 47.8%
vertreten. Am schwichsten ist der obere Bereich bei den landwirtschaftlichen und
handwerklichen Berufen. Im schwach und sehr schwach ausgeprigten Bereich sind die
Schiiler mit 57.9%, die handwerklichen Berufe mit 72.3%, die landwirtschaftlichen mit 68.8%
und die Geistlichen mit 66.7% vertreten.

Bei den restlichen Berufsgruppen ist eine relativ gleiche Verteilung von unterem und
oberem Wertungsbereich zu erkennen.

Innerhalb der wertorientierten Einstellung ist also offensichtlich, dass meist die
Schulbildung und die Berufsgruppe Einfluss haben. Vor allem Hochschulabsolventen wie
Arzte und Apotheker sowie die Studenten haben eine sehr stark wertorientierte Einstellung
zum Begriff klassische Musik. Die landwirtschaftlichen Berufe, die sich in dieser Studie meist
aus Hauptschulabsolventen zusammensetzen, sind innerhalb dieses Faktors am schwichsten
vertreten. Im Extrembereich werden sie nur von den Schiilern iibertroffen, die aufgrund ihrer
Peergruppenorientierung und der Priagung durch den schulischen Musikunterricht eher
negativ zum Begriff der klassischen Musik eingestellt sind. Die Gruppe der Geistlichen fallt
in diesem Bereich auf, da trotz vorwiegendem Hochschulstudium der wertorientierte Faktor
nur schwach ausgeprigt ist. Auffillig ist auch die Gruppe der juristischen Berufe, die nur eine
méBig starke (44.7%) bis schwache (24.1%) Ausprigung der Einstellung zeigt. Dies kann
jedoch seine Ursache in der Alterstruktur der juristischen Berufe haben, bei der 68.9% der
befragten Personen unter 45 Jahren sind. Da die wertorientierte Einstellung zur klassischen
Musik mit dem Alter zunimmt, ist somit die méBig starke Auspragung dieser Einstellung bei
den juristischen Berufen erkléarbar.

Innerhalb der wertorientierten Einstellung hat offenbar die Zugehdrigkeit zur Gruppe
der Hochschulabsolventen und zur Berufsgruppe der Arzte und Apotheker sowie der

medizinischen Berufe einen gro3en Einfluss.

2. Interessierte Einstellung

Die interessierte Einstellung basiert auf der Deutung des Begriffs klassische Musik als
schone Musik, als Teil musikalischer Vielfalt, als qualitativ hochwertige Musik von
beriihmten Komponisten. Hierfiir sind ein bestimmter Umgang mit und ein bestimmtes

Wissen von Musik erforderlich. Zu untersuchen ist zunichst, inwieweit diese Einstellung
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bildungsabhéngig ist.

Die Abbildung 26 zeigt die prozentuale Beteiligung nach Schuldbildung.

Deutlich erkennbar ist hier die Abhédngigkeit vom Bildungsabschluss. Mit 8.1%
Differenz setzen sich die Hochschulabsolventen und die Abiturienten von den Befragten mit
Mittlerer Reife oder Hauptschulabschluss im sehr stark ausgeprigten Bereich ab. Im immer
noch stark ausgeprigten Bereich dominieren jedoch Personen mit mittlerer Reife. Die
Hauptschulabsolventen sind vorwiegend im am schwéchsten ausgepréigten Bereich zu finden.
Fraglich ist nun, ob auch hier die Berufe mit der festgestellten EinflussgroB3e der Schulbildung
korrespondieren. Somit miissten also die Berufsgruppen mit den meisten Hochschul-
absolventen am stirksten in dieser Einstellungsgruppe vertreten sein.

Lehrer sowie Erzieher und Grundschullehrer haben mit 52.6% und 50% die mit
Abstand am stirksten ausgeprégte interessierte Einstellung. Es folgen mit 35% die Kiinstler

und Theaterberufe. Die Musiker und Musikerzieher weisen hier interessanterweise nur 29,4%

auf.
Schulbildung * Interessierte Einstellung Kreuztabelle
Interessierte Einstellung Gesamt
schwach MiBig stark sehr stark
ausgepriigt | ausgeprigt | ausgeprigt | ausgeprigt
Schulbildung keine Anzahl 3 ) 5 ) 12
Angabe
% von 0, 0 0 0, 0,
Schulbildung 25,0% 16,7% 41,7% 16,7% 100,0%
Hauptschule Anzahl 24 18 10 14 66
% von 0, o 0 0, 0,
Schulbildung 36,4% 27,3% 15,2% 21,2% 100,0%
Mltt'lere Anzahl 3 30 33 24 119
Reife
% von 0, o 0 0, 0,
Schulbildung 26,9% 25,2% 27,7% 20,2% 100,0%
Abitur Anzahl 14 16 13 17 60
% von 0 0 0 0, 0,
Schulbildung 23,3% 26,7% 21,7% 28,3% 100,0%
Hochschule Anzahl 34 42 47 51 174
% von V) o 0 0, 0,
Schulbildung 19,5% 24,1% 27,0% 29,3% 100,0%
Gesamt Anzahl 107 108 108 108 431
% von Schulbildung 24,8% 25,1% 25,1% 25,1% 100,0%

Abbildung 26

48.3% der juristischen Berufe und 43.5% der Hausfrauen haben eine stark ausgeprigte
interessierte Einstellung.
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Am schwichsten ausgeprigt ist diese Einstellung bei den Arbeitern (56.3%), den
Selbstidndigen und Unternehmern (45%), den landwirtschaftlichen Berufen (43.8%) sowie den
medizinischen Berufen (42.1%).

Festzuhalten bleibt, dass eine interessierte Einstellung zum Begriff klassische Musik
vorwiegend bei Lehrern und Erziehern vorliegt. Auch Hausfrauen und Juristen sind noch
stark in diesem Faktor vertreten. Dies korrespondiert mit der festgestellten Bildungsgruppe
dieses Faktors. Denn bei den Hausfrauen, die eine stark interessierte Einstellung aufweisen,
ist in dieser Studie der Schulabschluss der mittleren Reife zu 52.1% vertreten; weitere 17.3%
sind Abiturientinnen oder Frauen mit abgeschlossenen Hochschulstudium. Lehrer, Erzieher

und die juristischen Berufe haben zu 83.3% einen Hochschulabschluss oder Abitur.

3. Stereotyp-negative Einstellung

Diese Einstellung beinhaltet (s. IV.C.2.c), ein stereotypes Denken vom typischen
Klassikhorer, einem alten, spiefligen, langweiligen Mensch, der eintonige, langweilige Musik
hort.

Bei der Schulbildung fillt auf, dass dieser Faktor besonders stark bei den
Hauptschulabsolventen ausgeprigt ist. 37.9% dieser Befragten weisen eine sehr starke und
22.7% eine starke Ausprigung auf. Bei den Absolventen der Hochschule sind hier nur 18.4%
im sehr starken Bereich, im starken Bereich immerhin 25.3% vorhanden. Die befragten
Personen mit Abitur und mittlerer Reife finden sich innerhalb diese Einstellung ausgeglichen
auf der negativen wie auf der positiven Seite. Offenbar hat also die Schulbildung auf diese
Einstellung nur im Extrembereich der sehr starken bzw. sehr schwachen Ausprigung gro3en
Einfluss. In den mittleren Bereichen sind fast alle Bildungsabschliisse gleichmaBig vertreten.
Wie schon festgestellt (s. IV.D.3) scheint also hier eher das Alter und nur teilweise das
Geschlecht von gréBerer Bedeutung zu sein.

Fraglich ist, ob innerhalb bestimmter Berufsgruppen die stereotyp-negative
Einstellung hdufiger anzutreffen ist als in anderen Berufsgruppen.

Die Abbildung 27 zeigt die starke und sehr starke Auspriagung dieser Einstellung bei
den Berufsgruppen.
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Stereotyp-negative Einstellung
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Abbildung 27

Auffillig ist, dass die Gruppe der Banken und Versicherungsberufe mit 58.8% sehr
stark in dieser Einstellung vertreten ist. Aber auch die medizinischen Berufe und
erwartungsgemifl die Schiiler haben eine dhnlich hohe prozentuale Haufigkeit in diesem
Bereich (je 42.1%). Auffallend ist die immer noch starke Ausprigung innerhalb der
Berufsgruppe der Angestellten und Sekretdrinnen und die Tatsache, dass gerade die Musiker
und Musikerzieher hier mit 35.3% vertreten sind. Dies konnte mit dem jlingeren Alter dieser
Berufsgruppen zusammenhingen. Die Schiiler stammen zu 100% aus der jiingsten
Altersgruppe. Die Angehorigen der Berufsgruppe Banken und Versicherungen sind bei dieser
Untersuchung zu 53% bis 35 Jahre alt und zu weiteren 35.3% zwischen 36 und 45 Jahren. Die
medizinischen Berufe sind zu 70% bis zu 45 Jahren, zu 45% unter 35. 78.3% der
Sekretdrinnen und Angestellten sind zwischen 26 und 45, 58.8% der Musiker und
Musikerzieher sind unter 35 und weitere 11.8% unter 45 Jahren. Daran ist ersichtlich, dass die
stairksten Auspridgungen des stereotyp-negativen Einstellungsfaktors bei den Berufsgruppen
vorkommt, in denen die Befragten zumeist jiingeren Alters sind.

Am schwichsten ausgeprégt ist diese Einstellung bei den Medienberufen (47.8%), den
Arzten und Apothekern (34.8%), den Lehrern (36.8%) sowie bei den Selbstindigen und
Unternehmern. Damit korrespondiert die Altersstruktur dieser Berufe. 62.5% der Arzte und
Apotheker, 57.9% der Lehrer und 55% der Selbstindigen und Unternehmer sind iiber 46

Jahre alt. Nur die Altersstruktur der Medienberufe ist im Mittelfeld anzusiedeln.
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Festzuhalten bleibt, dass die Schulbildung auf eine stereotyp-negative Einstellung zum
Begriff klassische Musik nur in den extremen Auspridgungen als Einflussfaktor gelten kann.
Die Berufsgruppen sind hier in Abhédngigkeit ihrer Altersstruktur zu sehen. Tendenziell
jedoch urteilen die Vertreter der Berufsgruppen Banken und Versicherungen sowie die
Sekretdrinnen und Angestellten am negativsten.

Entscheidender Faktor in diesem Einstellungsbegriff ist bisher aber das Alter.

4. Strukturorientierte Einstellung

Die strukturorientierte FEinstellung scheint wieder mehr in Abhidngigkeit zur
Schulbildung zu stehen. Die Hochschulabsolventen und Abiturienten sind innerhalb dieses
Faktors mit sehr starker Ausprigung zu 37.9% und 25% vertreten. Die
Hauptschulabsolventen weisen hier nur 15.2% auf. Die befragten Personen mit mittlerer Reife
sind innerhalb einer starken Auspriagung zu 29.4% vertreten. Die Abiturienten haben ihren
hochsten Prozentsatz innerhalb der méBig starken Ausprigung mit 33.3%. Desgleichen ist der
Schulabschluss der mittleren Reife mit 26.9% vertreten.

Insgesamt ist eine sehr starke ebenso wie eine sehr schwache Auspragung dieses Ein-

stellungsfaktors mit der Hohe des Bildungsabschlusses verkniipft. Dieses zeigt Abbildung 28.

Strukturorientierte Einstellung
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Abbildung 28

Die strukturorientierte Einstellung ist am stirksten bei den Musikern und

Musikerziehern (41.2%), bei den Studenten (41.2%), bei den Arzten und Apothekern (39.1%)
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und bei den Medienberufen (39.1%) ausgeprdgt. Unternehmer und Selbstindige (50%),
Beschiftigte im Banken- und Versicherungsbereich (47.1%) und Arbeiter (37.5%) weisen
eine noch stark ausgeprigte strukturorientierte Einstellung auf. Fraglich bleibt hier natiirlich,
hinter welcher Einstellung ein positives oder negatives Werturteil steht. Der Begriff selbst
wird jedenfalls strukturorientiert interpretiert. Am schwéchsten ist diese Interpretation des
Begriffs klassische Musik bei den Sekretirinnen und Angestellten (56.5%), bei den
Hausfrauen (39.1%) und den handwerklichen Berufen (38.1%). An diesen Berufsgruppen
innerhalb der schwichsten Ausprigung des Faktors ist zu erkennen, dass das Geschlecht eine
EinflussgroBe auf strukturorientierte Einstellung ist. Denn auBler bei den 100% der
Hausfrauen sind die Sekretirinnen und Angestellten zu 82.6% weiblich. Die Arzte und
Apotheker, Unternehmer und Selbstindigen, Banken- und Versicherungsberufe und die
Arbeiter sind zu 54.2%, 55% und je 58.8% maénnlich. Die Strukturorientierung der Musiker
und Musikerzieher ist mit ihrem téglichen und sehr nahen Umgang mit der klassischen Musik
zu erkldren.

Festzuhalten bleibt, dass vorliegender Faktor sowohl von Geschlecht als auch von
Bildung und Berufsgruppen abhingig ist. Hoherer Bildungsabschluss, ménnliches Geschlecht
oder musiknahe Berufszweige fordern die strukturorientierte FEinstellung zum Begriff

klassische Musik.

5. Bildungsbiirgerliche Einstellung

Eine bildungsbiirgerliche Einstellung ist besonders stark bei den Hauptschul-
absolventen und den Befragten mit Mittlerer Reife ausgepragt. 34.8% und 31.9% lassen sich
innerhalb des stirksten Segments orten. Die Hochschulabsolventen und Abiturienten sind hier
mit 16.7% und 23.3% vertreten. Mit 29.9% ist diese Einstellung bei den
Hochschulabsolventen zusétzlich am schwichsten ausgeprigt. Betrachtet man jedoch den
mittleren Bereich der Auspriagung, so ldsst sich feststellen, dass die Hochschulabsolventen zu
29.3% eine starke Einstellung und die Abiturienten zu 33.3% eine mifBig ausgeprigte
bildungsbiirgerliche Einstellung zum Begriff klassische Musik haben. Insgesamt verteilt sich
der obere Bereich der Einstellungsausprigung ziemlich homogen zwischen 46% bei den
Hochschulabsolventen und 53% bei den Hauptschulabsolventen. Die Schulbildung ist hier
also nur in den extremen Bereichen von Einfluss.

Innerhalb der Berufsgruppen zeigt Abbildung 29 die Aufteilung nach der sehr starken

und starken Ausprdagungen des Faktors.
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Bildungsbiirgerliche Einstellung
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Abbildung 29

Deutlich erkennbar ist eine besonders starke Ausprigung des Faktors bei den
Dienstleistungsberufen (47.6%), den kiinstlerischen und Theaterberufen (45%) und den
Arbeitern (43.8%). Stark ausgeprdgt ist er noch bei den Lehrern (42.1%) und den
Selbstidndigen und Unternehmern (40%). Besonders bei den technischen Berufen fillt auf,
dass diese Einstellung kaum vorkommt. Zu 53.8% ist sie nur schwach vorhanden. Ebenso
auffillig ist die schwache Auspridgung bei den Dienstleistungsberufen (42.9%), die sich fast
ausschlieBlich in den Extrembereichen bewegen. Diese Wertungsbesonderheit l4sst sich aus
der Bildungsstruktur der Dienstleistungsberufe erkldren. 42.9% sind hier Hauptschul-
absolventen und 23.8% Hochschulabsolventen, so dass die beiden dufleren Wertungsbereiche
von den jeweiligen Bildungsabschliissen eingenommen werden.

Die Befragten innerhalb der Berufsgruppe Theater, kiinstlerische Berufe haben zu
20% Hauptschulabschluss und zu 30% mittlere Reife; die Arbeiter sind zu 72.8%
Hauptschulabsolventen. Hieran ldsst sich der Einfluss des Bildungsabschlusses auf diese
Einstellung im Extrembereich gut erkennen.

Die Techniker haben zu 85.2% Hochschulbildung oder Abitur, so dass ihre besonders
schwachen Wertungen ebenfalls aus der Bildungsstruktur dieser Berufsgruppe erkldrbar sind.
Alle anderen Berufsgruppen verteilen sich relativ ausgeglichen zwischen den beiden Polen.

Die bildungsbiirgerliche Einstellung zum Begriff klassische Musik ist also zusétzlich
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zur festgestellten Abhdngigkeit vom Alter in den Extremwertungen von Bildung und Beruf

abhéngig.

6. Distanzierte Einstellung

Diese Einstellung verteilt sich insgesamt gleichmédBig {iber alle Bildungsabschliisse.
Die Hauptschulabsolventen sind im schwécheren Bereich etwas hdufiger vertreten (schwach
und maBig ausgeprigt bei 69.7%), wiahrend die Befragten mit Hochschulabschluss im starken
und sehr starken Bereich bei 58.6% liegen. Damit ist diese Einstellung tendenziell bei den
Hochschulabgidngern mehr vertreten als bei den Hauptschiilern. Die Befragten mit mittlerer
Reife und Abitur verteilen sich mit 50.4% (schwach und méBig aufgeprigt) und 50% auf die
unteren und oberen Bereiche.

Kreuzt man die verschiedenen Berufe mit der distanzierten Einstellung, so stellt man
fest, dass diese sehr stark bei den Studenten (47.1%), den Musikern und Musikerziehern
(41.2%), den Medienberufen (43.5%) und bei den kaufménnischen Berufen (40%) ist. Die
Altersverteilung dieser Berufe zeigt Abbildung 30.

Altersklassen Gesamt
10-25 26-35 36-45 46-55 56-65 ab 66
Beruf kauf;ne?lr;ésche Anzahl 4 3 5 3 3 ) 20
0,
g’evrﬁl; 20,0% | 150% | 250% | 150% | 150% | 10,0% [ 100,0%
Medienberufe Anzahl 2 9 6 5 1 0 23
0,
Lvon | g% | 390% | 261% | 217% | 43% | 0% | 100.0%
Musiker, Anzahl
Musikerzieher ! ? 2 ! 2 2 17
% von
Beruf 5,9% 52,9% 11,8% 5,9% 11,8% 11,8% 100,0%
Studenten Anzahl 11 5 1 0 0 0 17
0,
gevrﬁl; 64,7% | 294% | 5,9% 0% 0% 0% | 100,0%
Gesamt Anzahl 18 26 14 9 6 4 77
0,
I/;’evrﬁ‘fl 234% | 338% | 182% | 117% | 7.8% | 52% | 100,0%
Abbildung 30

Hier ist die Kopplung dieser Einstellung an das Alter erkennbar. Vor allem die
jingeren Berufsgruppen haben eine distanzierte Einstellung zum Begriff klassische Musik.

Bei den Musikern konnte zusdtzlich noch ihr tdglicher, routinehafter Umgang mit dieser
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Musik zu einer starken Auspragung beitragen.

Am schwichsten ausgeprigt ist sie bei den Angestellten und Sekretirinnen (47.8%)
und innerhalb der Dienstleistungsberufe (42.9%). Dies ist bildungsabhingig zu interpretieren.
Denn 42.9% und 28.6% der Dienstleistungsberufe sowie 13% und 47.8% der Angestellten
und Sekretdrinnen haben als hochsten Bildungsabschluss Hauptschule oder Mittlere Reife.
Die Schiiler sind innerhalb der sehr starken Ausprigung dieser Einstellung mit 26.3%
vertreten, sehr schwach ausgeprigt ist die Einstellung bei 31.6% der Schiiler. Erklarbar wird
diese FEinstellungsverteilung innerhalb der Schiilergruppe dadurch, dass die distanzierte
Einstellung nicht lediglich als Stereotyp aufzufassen ist, sondern eine gewisse Erfahrung mit
dieser Musik beinhaltet. Die Schiiler horen meist gar keine oder sehr wenig klassische Musik
aullerhalb des Unterrichts und haben so eher eine stereotyp-negative als die distanzierte
Einstellung. Durch den schulischen Musikunterricht wird die klassische Musik oft mit den
Begriffen Langeweile, Eintonigkeit oder SpieBigkeit in Verbindung gebracht (Kennzeichen
der stereotyp-negativen Einstellung). In diesem Sinne kann sie fiir die Schiiler nicht
lebensfremd oder ausdruckslos sein (Kennzeichen der distanzierten Einstellung). Den
Lebensbezug und Ausdruck der klassischen Musik darzustellen ist ja eigentlich gerade eine
der Aufgaben des Musikunterrichts.

Die distanzierte Haltung tritt somit bei Hochschulabsolventen jlingeren Alters im
grofiten MaB3e auf. Bei den Hauptschulabsolventen ist sie am schwéchsten. Ein nidherer Bezug

zur Musik beeinflusst diese Einstellung ebenfalls in Richtung einer stirkeren Auspragung.

7. Leistungsbezogene Einstellung

Zur leistungsbezogenen Einstellung gehort die Beurteilung der klassischen Musik als
anspruchsvoll und anstrengend und verbindet mit ihr eine mentale oder praktische Leistung.

Bei allen Befragten ist diese Ausprdgung im hoheren Bereich mit iiber 50%
unabhéngig vom Bildungsabschluss vorhanden. Eine hohere oder niedrigere Bildung ist kein
Einflussfaktor.

Vor allem bei den sozialen Berufen ist diese Einstellung sehr stark ausgepriagt (50%).
So sagt eine 24jahrige Kinderpflegerin: Klassische Musik macht mich unruhig und aggressiv.
Eine 48jdhrige Sozialpddagogin meint: Fir klassische Musik fehlt mir die Kenntnis und das
Verstandnis. An solchen Aussagen erkennt man, dass die klassische Musik mit mentalen
Leistungen in Verbindung gebracht und damit als anstrengend bewertet wird. Sie bietet

keinen Ausgleich zum in den sozialen Berufen sehr anstrengenden und auch psychisch
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fordernden Alltag. Klassische Musik hat also eine Leistung zum Inhalt, die erbracht werden
muss. Ansonsten ist der Zugang zur klassischen Musik erschwert.

Die Musiker und Musikerzieher sowie die Studenten sind hier mit jeweils 41.2%
vertreten. Die Musiker und Musikerzieher sind tagtdglich mit klassischer Musik umgeben und
verbinden mit ihr deshalb selbstverstindlich Anstrengung und Anspruch im Sinne einer
praxisbezogenen Titigkeit. Als Grundlage oder Basis aller Musik konnen sie aufgrund ihres
Wissens um die klassische Musik diese nicht einordnen, so dass sie verstindlicherweise hier
zu finden sind. Die Studenten gehoren einer jiingeren Altersklasse an (s. IV.D.7), so dass bei
ihnen diese Einstellung vorherrscht.

Schwach ausgeprdgt ist die leistungsorientierte Einstellung bei den Theater- und
kiinstlerischen Berufen (45.7%), bei den Unternehmern und Selbstéindigen (40%), bei den
Arbeitern (43.8%) und den Erziehern und Grundschullehrern (44.4%). Die Altersstruktur
dieser Berufsgruppen ist liberwiegend jenseits der 46, so dass das Alter ein starker
Einflussfaktor zu sein scheint. Die Unternechmer und Selbstindigen haben einen
Altersmittelwert von 48.2 Jahren, die Arbeiter von 54.9 Jahren und die kiinstlerischen und
Theaterberufe von 48.1 Jahren. Nur die Erzieher und Grundschullehrer liegen im Altersmittel
bei 44 Jahren.

Die leistungsbezogene Einstellung ist also weniger vom Bildungsabschluss als
vielmehr vom Alter und der Nihe zur Musik innerhalb des Berufs sowie von einer mentalen
Bereitschaft, sich mit der klassischen Musik, die unabhéngig von den Berufsgruppen ist,
auseinanderzusetzen, abhingig. An der starken Auspridgung dieser Einstellung innerhalb der
sozialen Berufe ldsst sich aber die Tendenz erkennen, dass ein psychisch anstrengender
Arbeitsalltag diese Einstellung als Anspruchsdenken und mentale Leistung, der man sich
stellen muss, um Zugang zu dieser Musik zu finden, zusétzlich fordert. Jemand, der Ausgleich
vom Alltag sucht, wird nicht unbedingt klassische Musik horen.

Abbildung 31 zeigt die starke und sehr starke Auspriagung dieser Einstellung innerhalb
der Berufsgruppen.
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Leistungsbezogene Einstellung
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Abbildung 31

G. Priagung in Kindheit und/oder Jugend

Bei der Entwicklung von Begriffen als mentale Kategorien zur Urteilsbildung ist die
Prigung in der Kindheit und/oder Jugend durch die Familie und die Schule von

entscheidender Bedeutung. Fraglich ist in diesem Zusammenhang,

° ob in der Kindheit ein Instrument erlernt wurde,

o ob regelmifBig im Chor gesungen wurde,

° ob innerhalb der Familie selbst musiziert wurde,

o ob in der Familie viel Musik und insbesondere auch klassische Musik
gehort wurde,

. wie der Musikunterricht an der Schule empfunden wurde.

Diese Faktoren sollen im Folgenden untersucht werden.
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1. Wertorientierte Einstellung

Bezogen auf die gesamte Stichprobe haben 70.8% in ihrer Kindheit und/oder Jugend
ein Instrument erlernt. Innerhalb der Personen mit wertorientierter Einstellung, die ein
Instrument erlernt haben, verteilen sich die schwache bis starke Auspridgung anteilig fast
gleich. So haben 25.2% der frilheren Instrumentalisten eine sehr stark wertorientierte
Einstellung zum Begriff klassische Musik. Es haben aber auch 24% derjenigen, die in ihrer
Kindheit und/oder Jugend kein Instrument erlernt haben, eine sehr starke Auspriagung der
wertorientierten Einstellung. Bei 25.9% der fritheren Instrumentalisten sowie bei 21.5% der
Nicht-Instrumentalisten ist eine schwach ausgeprigte wertorientierte Einstellung zu finden.
Ein fritheres Instrumentalspiel hat also keine Auswirkungen auf die Auspridgung der
wertorientierte Einstellung.

Auftillig ist allerdings, dass besonders die Pianisten (30.5%), Organisten (50%) und
Geiger (37.5%) eine besonders stark wertorientierte Auspridgung aufweisen. Akkordeon-
spieler, Bldser und Cellisten sind dagegen eher in den unteren Segmenten anzutreffen.

In diesem Faktor selbst sind freilich die fritheren Instrumentalisten in der Uberzahl.
Sie belegen 71.3% der sehr starken und 73.1% der starken Auspragung.

38.1% der befragten Personen haben frither in einem Chor gesungen. Im sehr stark
ausgeprigten Bereich der wertorientierten Einstellung praktizierten dies 31.7%. Befragte, die
in ihrer Kindheit und/oder Jugend keinen Kontakt zum Chorgesang hatten, sind hier mit nur
21.4% vertreten. Demzufolge hat fritheres Chorsingen Auswirkungen auf die Stirke oder
Schwiche der wertorientierten FEinstellung. Mitglieder in Kirchen-, Kinder- und
Knabenchoren besitzen eine besonders stark ausgeprigte wertorientierte Einstellung. Diese
liegt im hochsten Segment zu 39%, 36.4% und 42.9% vor. Die Mitgliedschaft im Schulchor
hat offenbar weniger Auswirkung auf eine starke Auspragung dieser Einstellung. Innerhalb
der wertorientierten Einstellung selbst sind jedoch die ehemaligen Chorsdnger in der
Minderzahl. Im Bereich der sehr starken und starken Auspriagung sind sie zu nur 48.1% und
32.4% vertreten.

Chorgesang in Kindheit und/oder Jugend hat also innerhalb der wertorientierten
Einstellung Auswirkungen auf die Stirke der Einstellung, insgesamt sind jedoch innerhalb
dieses Faktors ehemalige Chorsénger weniger vertreten.

Gesamt wurde in Kindheit und/oder Jugend von 50.3% der Befragten selbst innerhalb
der Familie musiziert. Die Vertreter der wertorientierten Einstellung sind hier in den beiden

starksten Bereichen zu 50.9% und 53.7% vertreten. Das bedeutet, dass innerhalb der
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Familien, in denen musiziert wurde, jeweils mehr als die Hélfte eine stark oder sehr stark
wertorientierte Einstellung haben. Innerhalb dieser Einstellung ist jedoch die Auspragung der
Wertorientierung nicht signifikant unterschiedlich. 25.3% der Befragten aus aktiv
musizierenden Familien und 25.2% aus nicht musizierenden Familien haben eine sehr stark
wertorientierte Einstellung. Bei der schwachen Ausprigung dieses Faktors liegen die
Prozentsitze bei 27.2% und 22.3%. Die Stirke der Ausprigung dieser Einstellung entwickelt
sich also unabhédngig vom eigenen Musizieren innerhalb der Familie. Dagegen stammen aus
den Familien, in denen aktiv musiziert wurde, jeweils iiber die Hilfte der befragten Personen
mit einer stark oder sehr stark ausgeprigten wertorientierten Einstellung. Man kann also
festhalten, dass aktives Musizieren in der Familie nur tendenziell die wertorientiete
Einstellung zur klassischen Musik beeinflusst.

64.8% und 62% der Befragten mit einer sehr stark oder stark ausgeprigten wert-
orientierten Einstellung stammen aus Familien, in denen in ihrer Kindheit und/oder Jugend
viel Musik gehort wurde. Aber auch die Befragten mit maBiger oder schwacher Auspragung
dieses Faktors kommen fast ebenso hdufig aus solchen Familien. Das Musikhoren insgesamt
hat also keinen Einfluss auf diese Auspriagung.

Wie sich weiterhin zeigt, hat das regelmiBige Horen von klassischer Musik in
Kindheit und/oder Jugend keine Bedeutung fiir die Entstehung einer wertorientierten
Einstellung. 49.1% der Befragten in der stirksten Ausprdgung horten regelméfig klassische
Musik, 50% in derselben Auspridgung horten keine. Die schwichste Ausprigung dieser
Einstellung ist allerdings bei Personen, die keine klassische Musik in der Kindheit und/oder
Jugend horten, signifikant hoher. Sie liegt bei 60.7%. Bei den klassische Musik hérenden
Personen ist sie mit 37.4% entsprechend geringer. Innerhalb der unterschiedlichen
Ausprigungen ist jedoch zu beobachten, dass diese Personen meist eine stark oder sehr stark
ausgeprigte wertorientierte Einstellung haben. Die Prozentsdtze liegen hier bei 32% und
24.9%. Bei den Personen, die keine klassische Musik horten, ist das hochste Segment
schwach ausgeprigt (20.5%). Es findet sich hier eine eher gering wertorientierte Einstellung.

Man kann also festhalten, dass das regelmidBige Horen von klassischer Musik in
Kindheit und/oder Jugend die Stirke der Ausprigung einer wertorientierten Einstellung
positiv beeinflusst. Sie wird durch das Horen der klassischen Musik zwar nicht unmittelbar
gefordert, die Personen aber, die keine derartige Musik horten, sind in den schwach und

gering ausgeprégten Bereichen des wertorientierten Faktors vermehrt vertreten.
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Abbildung 32

Die Meinung zum Musikunterricht innerhalb der einzelnen Ausprigungen der
Faktoren ist aus Abbildung 32 zu entnehmen. Hier wird deutlich, dass im stark ausgeprédgten
Bereich dieser Einstellung der Musikunterricht einerseits als wichtig (48.1%) und interessant
(40.7%), andererseits aber als eher einfach (35.2%) und langweilig (38%) empfunden wird.
Personen mit schwicherer Ausprigung des wertorientierten Faktors empfanden den
Musikunterricht in wachsendem Maf3e als langweilig (46.1%) und weniger wichtig (37.4%).

Auch beinhaltet eine schwichere wertorientierte Einstellung die vermehrte Beurteilung des

Musikunterrichts als anspruchsvoll und unwichtig.

Der schulische Musikunterricht hat demzufolge FEinfluss auf die Stirke der
Ausprigung der wertorientierten Einstellung. Wer den Musikunterricht interessant und

wichtig fand, ist stirker in diesem Faktor vertreten. Fiir die Ausprigung dieses Faktors selbst

ist der Musikunterricht jedoch von geringem Einfluss.
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2. Interessierte Einstellung

Die interessierte Einstellung ist vom Instrumentalspiel der Befragten in der Kindheit
und/oder Jugend abhéngig. 76.9% innerhalb der sehr starken und 68.5% innerhalb der starken
Auspriagung dieser Einstellung haben in ihrer Kindheit und/oder Jugend ein Instrument
gespielt. Mit der Stirke der Auspridgung dieses Faktors steigt auch der Prozentsatz des
Instrumentalspiels. 27.2% der Instrumentalisten innerhalb dieser Frage haben eine sehr starke
Ausprigung der interessierten Einstellung, bei 22% ist diese nur schwach ausgeprigt.

Bei den Instrumentalisten ist auffdllig, dass vorwiegend die Streicher eine starke und
sehr starke Ausprigung zeigen. Die Cellisten besetzen die oberen Segmente mit 78.6%, die
Geiger mit 75%. Auch die Organisten, die in der Studie nur gering vertreten sind, zeigen eine
sehr stark ausgeprdgte interessierte Einstellung. Die Blechbldser, Akkordeon- und
Schlagzeugspieler dagegen weisen eine sehr schwache Auspriagung auf. Dies liegt wohl
daran, dass gerade die Streicher wenig Literatur aus dem im weitldufigsten Sinne nicht
klassischen Bereich vorfinden und so mit der klassischen Musik mehr vertraut sind. Auch ist
wohl aufgrund des fritheren Instrumentalspiels ein gewisses Interesse verbunden mit der
Kenntnis dieses Gebiets vorhanden, so dass eine interessierte Einstellung ausgeprigter sein
kann als bei Blechbldsern, Akkordeonspielern und Schlagzeugern, die meist eher den Bereich
der Volks- und Unterhaltungsmusik vor allem in jugendlichem Alter abdecken.

Innerhalb der sehr ausgeprégten interessierten Einstellung sangen 51.9% der Befragten
in Choren. Ist diese Einstellung nur schwach ausgeprégt, so ist auch das Chorsingen nur zu
26.2% angegeben. 72.9% mit schwach ausgeprégter interessierter Einstellung sangen in ihrer
Jugend in keinem Chor. Innerhalb der ehemaligen Chorsénger steigt die Ausprdgung der
interessierten Einstellung an. 17.1% von ihnen haben diese Einstellung schwach, 34.1%
dagegen stark ausgepragt.

Knaben-, Kinder- und Schulchor sind mit 42.9%, 40.9% und 36% innerhalb des
starksten Segments vertreten.

Bei sehr starker Ausprigung der interessierten Einstellung wurde in den Familien
zumeist aktiv musiziert. 61.1% der Befragten geben dies an. Dagegen wurde bei 55.1% im
schwach ausgeprdgten Segment in der Kindheit und/oder Jugend zuhause nicht musiziert.
Demzufolge liegt innerhalb der nicht musizierenden Familien die sehr starke Auspragung der
interessierten Einstellung nur bei 18.9%. Bei musizierenden Familien liegt sie dagegen bei
30.4%. Nur 21.7% der musikalisch aktiven Familien weisen eine schwache Auspridgung auf.

Eigenes Musizieren in der Kindheit und/oder Jugend und aktives Musizieren innerhalb
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der Familie ist folglich der interessierten Einstellung in hohem Mal3e zutriaglich.

In 68.6% und 65.7% der Familien der Befragten mit sehr stark oder stark interessierter
Einstellung wurde viel Musik gehort. Dies ist jedoch genauso in den schwécheren
Einstellungsbereichen zu 58.3% und 61.7% zu beobachten. Tendenziell fordert das
Musikhoren in Kindheit und/oder Jugend die interessierte Einstellung. Die Befragten, die auf
diese Frage mit Nein antworteten, weisen eine schwichere Auspriagung auf.

Auch das Horen von klassischer Musik in der Kindheit oder Jugend beeinflusst diesen
Faktor. 73.8% derjenigen, die keine klassische Musik horten, weisen eine nur schwache
Einstellung auf. Bei den Befragten, die diese Musik horten, liegt der Prozentsatz nur bei
26.2%. Im Bereich der stirkeren Ausprigung dieses Faktors ndhern sich jedoch die
Prozentsétze an. Man kann davon ausgehen, dass die mangelnde Vertrautheit in der Kindheit
und/oder Jugend mit klassischer Musik vom Horen her eine interessierte Einstellung nicht
fordern kann. 57.3% der Befragten, die keine klassische Musik horten, haben eine schwach
oder méBig ausgepriagte interessierte Einstellung. Bei denjenigen, die klassische Musik
horten, ist sie nur zu 38.5% in den unteren Bereichen zu finden.

Eine starke Auspriagung ist somit mehr auf das aktive Musizieren als auf das
Rezipieren von klassischer Musik in der Kindheit und/oder Jugend gerichtet. Eine schwache
Auspriagung kann jedoch durchaus auf die mangelnde Vertrautheit mit der Musik auch im
Horen zuriickgefiihrt werden.

Der Musikunterricht wird von den Personen mit interessierter Einstellung - wie in

Abbildung 33 gezeigt — folgendermal3en interpretiert:
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Abbildung 33

Befragte mit sehr stark und stark ausgeprigter interessierter Einstellung beurteilen den
Musikunterricht in der Schule als interessant und wichtig (47.2% bzw. 36.1% und 43.5% bzw.
41.7%). Die relativ hohe Wertung des Musikunterrichts als anspruchsvoll ist aus dem hohen
Mal} an Interesse an der klassischen Musik abzuleiten. Wer sich nidmlich intensiv mit den
Themen des Musikunterrichts auseinandersetzt und diese nicht nur an sich vorbeiziehen lasst,
kann auch im schulischen Musikunterricht einen Anspruch finden. Insgesamt halten jedoch
die Personen mit interessierter Einstellung in den oberen Segmenten den Musikunterricht fiir
einfacher als die Befragten in den unteren Segmenten.

Der Musikunterricht als solcher korrespondiert hier mit einem schon vorhandenen
Interesse an der klassischen Musik und einem bereits durch aktives Musizieren vorgeprigten
Wissen um diese Musik. Der schulische Musikunterricht kann demnach nur die bereits

vorhandene Einstellung weiter auspragen und fordern.

3. Stereotyp-negative Einstellung

Das eigene Instrumentalspiel in Kindheit und/oder Jugend hat auf die stereotyp-
negative Einstellung entweder einen geringen oder genau umgekehrten Einfluss wie bei der

wertorientierten und interessierten Einstellung.

190



Mit vermehrtem Instrumentalspiel verringert sich der Prozentsatz der Auspriagungs-
stirke. 23.3% der ehemaligen Instrumentalisten haben eine stark ausgeprégte stereotyp-
negative Einstellung, 53.4% eine nur miBig oder schwach ausgeprigte. Hingegen haben
65.8% der Nichtinstrumentalisten eine stark oder sehr stark ausgeprigte stereotyp-negative
Einstellung.

Insgesamt liberwiegt die Anzahl der ehemaligen Instrumentalisten, da in der gesamten
Stichprobe 70.8% frither ein Instrument spielten. Tendenziell jedoch beeinflusst
Instrumentalspiel die stereotyp-negative Einstellung dergestalt, dass sich die Ausprigung
derselben verringert. Besonders stark ist diese Einstellung bei den Befragten, die in ihrer
Kindheit und/oder Jugend Flote oder Querflote spielten (61.6%). Schwach ausgeprigt ist sie
hingegen vor allem bei den Streichern und Pianisten.

Mit dem Chorsingen in Kindheit und/oder Jugend verringert sich die Auspriagung von
stark nach schwach. Wer also in dieser Zeit ein Chorsdnger war, weist eine schwichere
stereotyp-negative Einstellung auf. Sehr stark ausgeprigt ist diese Einstellung bei 37% dieser
Sénger, schwach ausgeprigt bei 43.9%. Diejenigen, die nicht in einem Chor sangen, weisen
diese Einstellung sehr stark zu 62% und schwach zu 55.1% auf. Hieran erkennt man, dass der
Einfluss des Chorsingens auf diesen Faktor gering zu veranschlagen ist.

Die stereotyp-negative Einstellung tritt vorwiegend bei ehemaligen Mitgliedern eines
Knabenchores auf (57.2%) und ist im Kirchenchor (56.1%) und Kinderchor (54.6%) am
geringsten ausgepragt. Warum dies so ist und ob diese Zahlen sich auch bei einer gréferen
Anzahl von Befragten halten lassen, wire innerhalb einer gesonderten Untersuchung zu
iiberpriifen.

Das Musizieren innerhalb der Familie ist in diesem Faktor sehr homogen verteilt.
Ungefdhr 50% sind innerhalb jeder Einstellungsstirke und in jedem Antwortverhalten zu
finden. Es kann also davon ausgegangen werden, dass das Musizieren innerhalb der Familie
im Gegensatz zum eigenen Musizieren in Kindheit und/oder Jugend keinen Einfluss auf eine
stereotyp-negative Einstellung hat.

Desgleichen ist davon auszugehen, dass das allgemeine Musikhdren in Kindheit
und/oder Jugend nur geringen Einfluss hat. Auch hier liegt eine sehr homogene
Verteilungsstruktur innerhalb der Segmente vor.

Das Horen von klassischer Musik {ibt indessen wieder einen gréferen Einfluss auf die
Auspriagung der stereotyp-negativen Einstellung zum Begriff klassische Musik aus.

Die Abbildung 34 zeigt diese Abhéngigkeit der Rezeption von klassischer Musik.
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Abbildung 34

Man kann sagen, dass mit steigender Prozentzahl des Horens von klassischer Musik
die stereotyp-negative Einstellung immer weniger ausgeprigt ist. 70.3% der Befragten mit
sehr stark ausgeprigter stereotyp-negativer Einstellung horten frither keine klassische Musik.
Dies trifft auf nur 28.7% der Befragten, die klassische Musik horten, zu.

Man erkennt wieder, dass die Rezeption von klassischer Musik in der Kindheit
und/oder Jugend die Vertrautheit mit dieser fordert und einer stereotyp-negativen Einstellung
nicht zutrédglich ist.

Die Einstellung zum Musikunterricht in diesem Faktor zeigt Abbildung 35.

Hier wird deutlich, dass mit der Stirke der Ausprigung einer stereotyp-negativen
Einstellung auch die Einstellung zum Musikunterricht wechselt. Ist diese sehr stark
ausgepragt, so wird der Musikunterricht in zunehmendem Mal3e als unwichtig und langweilig
angesehen. Interessant oder spannend ist er kaum. Ist sie jedoch nur schwach ausgeprigt, so
steigt die Einschitzung des Musikunterrichts als wichtig oder spannend; die Einschétzung als
langweilig und unwichtig fdllt. Prozentual ausgedriickt liegt eine Einschidtzung des
Musikunterrichts als unwichtig bei 34.3% der stark ausgepridgten und bei 17.8% der nur
schwach ausgeprigten Einstellung. Interessant war der Musikunterricht nur fiir 29.6% der
Befragten mit einer hohen stereotyp-negativen Einstellung und fiir 42.1% der Befragten mit

schwacher Auspragung.
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Abbildung 35

Die Einstellung zum Musikunterricht kann als formender Faktor fiir die Ausprigung
und Verstirkung der stereotyp-negativen Einstellung gesehen werden. Denn der schulische
Musikunterricht, der sich vorwiegend mit der klassischen Musik beschéftigt, wird in dem
Male als unwichtig und uninteressant beurteilt, in dem die Befragten eine Beurteilung des
Begriffs klassische Musik als langweilig, spielig und eintdnig in ihrer Einstellung verankert

haben.

4. Strukturorientierte Einstellung

Besonders auffillig ist hier, dass nur 15.7% der Befragten, die eine sehr starke
Ausprigung der strukturorientierten Einstellung haben, kein Instrument in der Kindheit
und/oder Jugend spielten. Dies ist durch die Vertrautheit mit der Theorie und eben der
Struktur der klassischen Musik zu erkldren, die fiir eine solche Einstellung notwendig ist. Hat
man zu dieser Musik iiber Praxis oder Theorie keinen Zugang, der mit dem Instrumentalspiel
einhergeht, so kann sich auch keine strukturorientierte Einstellung auspridgen. Sogar innerhalb
der schwachen Auspriagung iiberwiegen die ehemaligen Instrumentalisten. Sie sind mit 64.5%
vertreten. In diesem Segment aber auch noch 33.6% der Nicht-Instrumentalisten zu finden.

Insgesamt kann man festhalten, dass Instrumentalspiel ein entscheidender Faktor fiir diese
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Einstellung ist. Mit der prozentual vermehrten Haufigkeit steigt auch die Stdrke dieser
Einstellung. Von den Nicht-Instrumentalisten besetzen nur 14% das hochste Segment, von
den der Instrumentalisten sind es 29.2%. Besonders strukturorientiert erscheinen die Geiger
mit 45.8%, Blechbliser mit 36.4% und Pianisten mit 31.4% in der stirksten Auspriagung.
Auch die Schlagzeuger weisen mit 66.4% eine starke Ausprdgung auf. Am schwichsten
vertreten ist diese Einstellung bei den ehemaligen Flotisten. Das erscheint nicht weiter
verwunderlich, da die Flote hdufig nur als Einstiegsinstrument in der Kindergruppe dient.
Bevor hier ein Bezug und damit ein Zugang zu Struktur und Logik der klassischen Musik
auftreten konnte, wurde das Erlernen dieses Instruments oft schon aufgegeben.

Eine schwichere Verbindung zur strukturorientierten Einstellung kann auch das
Singen in einem Chor in der Kindheit und/oder Jugend darstellen. 45.4% der ehemaligen
Chorsédnger haben eine sehr stark strukturorientierte Einstellung. Schwach ausgeprégt ist diese
Einstellung nur bei 30.8%. Jedoch liegt die sehr starke Einstellung auch bei 52.2% der
Befragten, die in ihrer Kindheit oder Jugend nicht im Chor gesungen haben, vor. Bei 68.2%
der Nicht-Chorsinger ist diese Einstellung schwach ausgeprégt. Der Einfluss ist gleichwohl
von geringerer Bedeutung, da die Differenz zwischen schwacher und sehr starker Ausprigung
innerhalb der Gruppe der Chorsdnger nur 9.8%, innerhalb der Gruppe der Nicht-Chorsénger
nur 6.1% betragt.

In 59.3% der Familien der Befragten mit sehr starker strukturorientierter Einstellung
wurde frither musiziert. Innerhalb des Bereichs einer schwachen Einstellung wurde nur zu
46.7% musiziert. Die Befragten aus musizierenden Familien sind zu 53% sehr stark oder stark
strukturorientiert, die aus nicht musizierenden Familien sind dies nur zu 46.6%.

Tendenziell hat also das aktive Musizieren innerhalb der Familie in der Kindheit
und/oder Jugend Einfluss auf die Auspragung der strukturorientierten Einstellung.

Die Antwortstruktur der Frage nach der Haufigkeit des allgemeinen Musikhorens
innerhalb der Familie in Kindheit und/oder Jugend ist sehr homogen. Von hier kann kein
besonderer Einfluss auf die Auspriagung dieses Faktors ausgehen. Auffillig ist, dass 30.1%
der Befragten, in deren Familien frither nicht viel Musik gehort wurde, eine stark
strukturorientierte Einstellung aufweisen. Nur 22.3% der Familien, in denen viel Musik
gehort wurde, weisen diese Auspriagung auf. Ist diese nur miBig ausgeprégt, so stammen 27%
aus Familien, in denen viel und nur 20.9% aus Familien, in denen wenig Musik gehort wurde.
Dies kann ein Indiz dafiir sein, dass die strukturorientierte Einstellung eine in hohem Malle
eigenstindige und individuelle Leistung der jeweiligen Angehdrigen dieser Gruppe in

Abhingigkeit des eigenen Musizierens ist und nicht vom familidren Hintergrund und der
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Rezeption von Musik im Allgemeinen abhingt.

Das Horen von klassischer Musik in der Kindheit und/oder Jugend ist in &hnlicher
Weise mit der strukturorientierten Einstellung verkniipft. Zu jeweils 49.1% ist dieser Faktor in
sehr starker Auspriagung auf das Horen oder Nicht-Horen von klassischer Musik verteilt.
31.4% der Horer von klassischer Musik und 20.5% der Nicht-Horer haben diese Einstellung.
Innerhalb der starken Auspriagung des Faktors ist jedoch das Verhiltnis umgekehrt. 28.3% der
Nicht-Horer und 20.1% der Horer von klassischer Musik in der Kindheit und/oder Jugend
sind hier vertreten. Ebenso sind 26% der Nicht-Horer nur schwach strukturorientiert, 23.7%
sind dies jedoch innerhalb der Gruppe der Horer von klassischer Musik in der Kindheit
und/oder Jugend.

Es stellt sich hier heraus, dass sich die strukturorientierte Einstellung zum Begriff
klassische Musik nicht in Abhédngigkeit der Musikrezeption in der Kindheit und/oder Jugend
entwickelt.

Die Einstellung zum Musikunterricht dieser Personengruppe in Abhdngigkeit der

Stirke der Ausprigung zeigt die Abbildung 36.
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Abbildung 36

Erkennbar ist, dass der Musikunterricht im stark ausgeprigten Segment eher als
wichtig und interessant angesehen wird. Gerade Strukturen und Analyse von komplexen

musikalischen Werken stehen im schulischen Musikunterricht oft im Mittelpunkt und
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kommen damit der strukturorientierten Einstellung entgegen.

Im stark ausgeprégten Bereich wird er eher als anspruchsvoll, aber unwichtig gesehen.
Dies stiitzt die These, dass die starke Ausprigung dieser Einstellung eine individuelle
Leistung ist. Insofern ist der schulische Unterricht fiir die Entwicklung der Einstellung nicht
besonders wichtig. Aufgrund der Zuordnung einer individuellen Bedeutung des Begriffs
klassischer Musik im Gegensatz zur schulischen Bedeutung kann eine Einschdtzung des
Unterrichts als anspruchsvoll, aber interessant entstehen. Fiir die starke Ausprdgung der
strukturorientierten Einstellung ist der Musikunterricht also nicht von ausschlaggebender
Bedeutung. Fiir die sehr starke Auspridgung ist er hingegen als unterstiitzendes Mittel von

Einfluss.

5. Bildungsbiirgerliche Einstellung

Die bildungsbiirgerliche Einstellung zeichnet sich durch groB3es Traditionsbewusstsein
und Kennzeichnung des Begriffs klassische Musik als reprisentativ aus. Zu erwarten ist aus
diesem Bewusstsein vergangener Werte und Traditionen heraus, in denen das
Instrumentalspiel von groBBer Bedeutung fiir biirgerliche Familien war, dass es hier eine grofle
Rolle innerhalb der starken und sehr starken Auspragung spielt. Tatsdchlich haben 74% und
71.3% der Befragten aus diesen Segmenten ein Instrument gespielt. Schwach ausgeprégt ist
diese FEinstellung bei 65.4% der Instrumentalisten. Demgegeniiber haben nur 24.8%
derjenigen, die kein Instrument spielten, eine sehr starke Auspridgung dieses Faktors. Bei den
ehemaligen Instrumentalisten sind dies 25.2%. Insofern ist hier kein groBerer Einfluss des
Instrumentalspiels in der Kindheit und/oder Jugend auf die Ausprigung dieser Einstellung
festzustellen. Innerhalb der Instrumentalisten und Nicht-Instrumentalisten sind die
Prozentzahlen nahezu gleich verteilt. Tendenziell erhoht sich aber durch eigenes
Instrumentalspiel die Stirke der bildungsbiirgerlichen Einstellung. Gleichwohl sind hier
insgesamt mehr Instrumentalisten als innerhalb der stereotyp-negativen, aber weit weniger als
innerhalb der strukturorientierten Einstellung zu finden. Unter den Befragten mit sehr starker
und starker bildungsbiirgerlicher Einstellung finden sich 62.5% der ehemaligen Geiger,
57.9% der Akkordeon- und 55% der einstigen Floten- oder Querflotenspieler. 54.5% der
Blechbléser in Kindheit und/oder Jugend haben diese Einstellung in starker Auspragung. Eine
schwache Ausprigung dieses Faktors findet man bei der Mehrzahl der Pianisten und
Organisten sowie der Cellisten und Schlagzeugspieler.

Im Bereich des Chorsingens in der Kindheit und/oder Jugend geben 63.9% innerhalb
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der sehr starken Auspragung dieser Einstellung an, nicht im Chor gesungen zu haben. Aber
auch 65.4% der Befragten mit schwacher bildungsbiirgerlicher Einstellung gehodrten ebenfalls
nicht zu den Chorséngern. 26.3% der Nicht-Chorsdnger haben eine sehr starke Auspragung,
26.7% eine schwache. Innerhalb der Chorsénger lésst sich bei 50% der ehemaligen Mitglieder
eines Opernchores eine sehr stark ausgeprigte, bei 34.1% der ehemaligen Mitglieder eines
Kirchenchores eine schwache Auspriagung dieser Einstellung feststellen.

Da jedoch sowohl im Bereich der Chorsédnger als auch im Bereich der Nicht-
Chorsdanger in der Kindheit und/oder Jugend das Verhéltnis der positiven und negativen
Ausprigungen dieses Faktors ausgeglichen ist, kann man davon ausgehen, dass Chorsingen in
der Kindheit und/oder Jugend keinen Einflussfaktor fiir die bildungsbiirgerliche Einstellung
darstellt.

In 57.4% der stark ausgeprdgten bildungsbiirgerlichen Einstellung wurde in der
Kindheit und/oder Jugend in den Familien musiziert. Nur 40.7% der Befragten, in deren
Familien nicht aktiv musiziert wurde, haben eine sehr starke bildungsbiirgerliche Einstellung.
Ahnlich verteilen sich die Prozentzahlen im sehr schwach ausgeprigten Bereich. 51.4%
derjenigen, in deren Familien nicht aktiv musiziert wurde, haben eine schwache Auspragung
dieser Einstellung. 47.7% sind es bei den Befragten, in deren Familien aktiv musiziert wurde.
Die Stirke der Auspriagung des bildungsbiirgerlichen Faktors steigt mit dem aktiven
Musizieren innerhalb der Familie leicht an (von 23.5% auf 28.6%) und fillt, wenn nicht
musiziert wurde. Ein geringer Einfluss des aktiven Musizierens innerhalb der Familie auf die
Ausprigung des Faktors und die Entwicklung desselben ist demnach anzunehmen.

Insgesamt wurde in den Familien dieser Befragten in ihrer Kindheit und/oder Jugend
viel Musik gehdrt. 29.6% der Befragten, die diese Tatsache bejahen, haben eine méBige
Ausprigung des bildungsbiirgerlichen Faktors. Nur 17% der Befragten aus Familien, in denen
nicht viel Musik gehort wurde, fiillen dasselbe Segment aus. Dagegen entwickeln 29.4% der
Befragten aus Familien, in denen weniger Musik gehort wurde, eine schwache und nur 21.6%
eine sehr starke bildungsbiirgerliche Einstellung. Stark ausgeprigt ist diese auflerdem bei
21.2% der Befragten aus Familien mit erhdhtem und bei 32% der Familien mit wenig
Musikkonsum. Insofern ist das Rezeptionsverhalten insbesondere innerhalb der mittleren
Segmente genau umgekehrt zu denen der dulleren. Befragte aus Familien, in denen viel Musik
gehort wurde, entfalten also eher eine sehr starke bildungsbiirgerliche Einstellung oder eine
méBige, wihrend Befragte aus weniger musikbezogenen Familien durchaus eine starke oder
aber nur schwache Ausprigung entwickeln. Das Horen von Musik scheint also ein

Einflussfaktor auf die Auspragung der Stirke der bildungsbiirgerlichen Einstellung zu sein.
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Die Mehrzahl der Befragten dieses Faktors hat in der Kindheit und/oder Jugend nicht
regelméBig klassische Musik gehort. Je weniger klassische Musik gehort wurde, desto
schwicher ist die Einstellung. 28.3% der Befragten, die nicht regelméaBig klassische Musik in
der Kindheit und/oder Jugend horten, weisen eine schwache Auspriagung auf. Nur 20.1%
derjenigen, die klassische Musik horten, haben diese Ausprdgung. Im sehr stark ausgepréigten
Segment scheint das regelméBige oder unregelmiBige bzw. gar nicht Horen von klassischer
Musik weniger Auswirkungen zu haben. Die Prozentsitze der sehr starken Ausprigung
innerhalb der Horer wie auch der Nicht-Horer liegen bei 24.8%. Die mittleren Segmente
kehren die duBeren auch hier wieder um, so dass 28.4% der Klassikhorer im méfigen Bereich

nur 22.9% der Nicht- Klassikhorer gegeniiberstehen. Die Abbildung 37 veranschaulicht dies.
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Abbildung 37

Das regelmifBige Horen von Musik und von klassischer Musik ist also insgesamt von
Einfluss auf die Ausprigung dieser Einstellung. Die Stirke der Auspridgung einer
bildungsbiirgerlichen Einstellung wird vorwiegend in den mittleren und im unteren Segment

beeinflusst.

Die Meinung der Befragten zum schulischen Musikunterricht innerhalb der bildungs-

biirgerlichen Einstellung zeigt Abbildung 38.
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Festzustellen ist, dass der Musikunterricht innerhalb einer sehr starken Ausprigung
dieser Einstellung in hoherem Male als entspannend (19.4%) und einfach (36.1%), aber
etwas weniger wichtig (40.7%) und viel weniger anspruchsvoll (15.7%) oder auch interessant
(38%) angesehen wird als innerhalb der strukturorientierten Einstellung. Daneben wird
innerhalb der schwachen Ausprigung der Musikunterricht in hohem Malle als langweilig
(50.5%) und nur sehr wenig interessant (23.4%) charakterisiert. Vor allem das Interesse ist bei
der strukturorientierten Einstellung auch noch in den schwichsten Bereichen wesentlich héher
(30.8%).

Daran ldsst sich erkennen, dass der Musikunterricht fiir Personen mit starker bildungs-
biirgerlicher Einstellung ein Mittel zum Erwerb notwendigen Wissens sein konnte. Aus
diesem Grunde wird der Unterricht zwar einerseits als einfach und nicht allzu anspruchsvoll,
andererseits aber als nicht besonders interessant und eher nicht wichtig angesehen. Es geht
also nicht um die Musik selbst, wie innerhalb der strukturorientierten Einstellung, sondern um
notwendigen Wissenserwerb, der im spdteren Leben von Nutzen sein kann, sei es zu
Représentationszwecken oder nur als Gesprichsthema. Der Musikunterricht ist der
bildungsbiirgerlichen Einstellung zutrdglich und verstérkt den Begriff der klassischen Musik
als geschichtlichen, von vergangenen Werten geprigten und auch heute noch zu

Reprisentationszwecken erhaltungswiirdigen Begriff.
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6. Distanzierte Einstellung

Das Instrumentalspiel in der Kindheit und/oder Jugend kann von Einfluss auf die
distanzierte Einstellung sein, sofern man fiir eine musikbezogene Charakterisierung des
Begriffs klassische Musik als nicht zeitgemédl}, ausdruckslos und lebensfremd eine friihere
praktische Begegnung mit dieser Musik voraussetzt.

Tatsachlich haben auch 74.1% und 75.9% der Personen mit sehr stark oder stark
distanzierter Einstellung in ihrer Kindheit und/oder Jugend ein Instrument gespielt. 26.2%
dieser Instrumentalisten zeigen eine distanzierte Einstellung zum Begriff der klassischen
Musik, nur 24.3% eine schwach ausgepridgte. Dagegen haben nur 21.5% der Nicht-
Instrumentalisten eine sehr stark ausgeprigte distanzierte Einstellung, 57.8% besetzen das
méBig oder schwach ausgeprigte Segment dieses Faktors.

Man kann demzufolge davon ausgehen, dass das frithere Instrumentalspiel eine
distanzierte Haltung zum Begriff klassische Musik verstiarkt. Durch negative Erfahrungen mit
Musik im fritheren Unterricht kann eine solche musikbezogene, negative Einstellung
entstehen. 42.9% der ehemaligen Cellisten weisen eine sehr stark, 45.5% der Blechbléser eine
stark distanzierte Haltung auf. Auch ehemalige Geiger sind mit 66.7% in den oberen
Segmenten vertreten. Am wenigsten ausgeprégt ist diese Einstellung bei Schlagzeug- und
Akkordeonspielern.

Das Chorsingen verstiarkt den vorliegenden Faktor ebenfalls. Denn 32.9% der
Chorsdnger lassen eine sehr stark und nur 26.2% eine schwach distanzierte Einstellung
erkennen. Nur 20.2% derjenigen, die in ihrer Kindheit und/oder Jugend nicht in einem Chor
gesungen haben, besitzen eine sehr starke Ausprigung. Insgesamt liegt die schwache
Auspriagung bei 59.8% der Befragten, die keine Chormitglieder waren und bei 40.2% der
Sanger innerhalb der distanzierten Einstellung vor. Im sehr starken Bereich ist bei Chor- und
Nicht-Chorséngern das Ergebnis nahezu ausgeglichen. Bei ehemaligen Sidngern in einem
Opern- oder einem Schulchor treten die stirksten Ausprigungen der distanzierten Einstellung
auf.

Festzuhalten bleibt, dass sowohl das Instrumentalspiel als auch das Chorsingen in der
Kindheit und/oder Jugend die distanzierte Einstellung zum Begriff klassische Musik fordert.

Das aktive Musizieren in der Familie ist in allen Ausprigungssegmenten sehr
homogen verteilt, so dass von einer Auswirkung dieses Faktors auf die Einstellung und die
Stirke der Einstellung nicht geschlossen werden kann.

In 24.1% der Familien, in denen viel Musik gehort wurde, finden wir eine sehr starke
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Ausprigung dieses Faktors, desgleichen in 26.8% der Familien, in denen nicht so viel Musik
gehort wurde. Vorliegende Einstellung ist bei 24.8% der Befragten aus Familien mit hohem
Musikkonsum schwach ausgeprégt; bei Familien mit schwachem Musikkonsum ergibt sich
eine schwache Ausprigung von 25.5%. Das allgemeine Musikhoren in der Familie in
Kindheit und/oder Jugend ist daher kein Einflussfaktor auf die Auspridgung der distanzierten
Einstellung; die prozentualen Differenzen in den einzelnen Segmenten sind hierfiir zu gering.

Die Haufigkeit des Horens von klassischer Musik in der Kindheit und/oder Jugend
erscheint in der sehr starken Ausprdagung zu gleichen Prozentsitzen fiir die Antworten ,,Ja*
und ,,Nein“ von je 49.1%. Wird jedoch in der Kindheit und/oder Jugend keine oder nur selten
klassische Musik gehort, ist bei 65.4% eine nur schwache distanzierte Einstellung vorhanden.
Demzufolge ist davon auszugehen, dass die Vertrautheit mit der klassischen Musik die
distanzierte Einstellung fordert.

Die Charakterisierung des Musikunterrichts (siche Abbildung 39) erfolgt mit
zunehmender Stirke der distanzierten Einstellung als sehr langweilig. 56.6% der Befragten
mit sehr starker Ausprigung empfanden den Musikunterricht als langweilig. Dieser
Prozentsatz liegt hier sogar noch hoher als bei der stereotyp-negativen Einstellung. Die
Einschidtzung des Musikunterrichts als wichtig ist innerhalb dieser Einstellung nicht
besonders ausgeprigt. Jedoch wird auch innerhalb dieser Einstellung Interesse fiir den
Unterricht bekundet. Mit schwicher werdender Einstellung sinkt das Interesse am
Musikunterricht von 40.7% auf 32.7% ab. Dass hier trotz der Charakterisierung des Begriffs
klassische Musik als lebensfremd und nicht zeitgeméfl dennoch Interesse am Musikunterricht
vorliegt, ist wohl aus den Unterrichtsinhalten, die sich nicht auf die diese Musik beziehen, zu
erkldren. Hier wird der Musik als solcher Interesse entgegengebracht. Da das Alter dieser
Einstellungsgruppe eher niedrig ist (s. IV.D.6), kann man das vorhandene Interesse aus der

heutzutage gednderten Funktion und Art des schulischen Musikunterrichts ableiten.
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Der Musikunterricht und seine Einschitzung durch die Befragten innerhalb der
distanzierten Einstellung haben geringen Einfluss auf die Einstellung selbst. Die Auspragung

der Einstellung ldsst sich jedoch durch interessante Gestaltung des Unterrichts beeinflussen.

7. Leistungsorientierte Einstellung

Die Befragten mit leistungsorientierter Einstellung verbinden mit dem Begriff
klassische Musik vorwiegend Anspruch und Anstrengung. Moglich ist, dass ein fordernder
oder negativer Instrumentalunterricht in der Kindheit und/oder Jugend zur Prigung dieser
Einstellung beigetragen hat. Auffillig ist aber, dass 28.2% der Nicht-Instrumentalisten in der
Kindheit und/oder Jugend eine sehr stark ausgeprigte leistungsbezogene Einstellung haben.
Nur 23.9% der Instrumentalisten haben diese sehr starke Auspridgung. 21.5% der Nicht-
Instrumentalisten und 26.6% der Instrumentalisten besetzen das schwéchste Segment. Dies
zeigt, dass die Instrumentalisten durch die Praxis an die klassische Musik gewdhnt sind und
diese somit im Horen nicht mehr als besonders anstrengend oder anspruchsvoll empfinden.
Insgesamt aber iiberwiegen auch in der leistungsbezogenen Einstellung die Instrumentalisten.
75.7% innerhalb der schwachen Ausprigung dieses Faktors sind Instrumentalisten, innerhalb

der stirksten Ausprdagung sind es 67.6%. Gerade die Instrumentalisten wissen ndamlich, was
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Anspruch und Anstrengung bei der Erarbeitung eines klassischen Musikwerks bedeuten.
Besonders ausgeprigt ist diese Einstellung bei den Pianisten, Organisten und Cellisten, am
wenigsten bei den Akkordeon- und Schlagzeugspielern sowie bei den Geigern.

Die leistungsorientierte Einstellung ist bei den Nicht-Instrumentalisten in der Kindheit
und/oder Jugend stirker ausgeprégt als bei den Befragten, die frither ein Instrument spielten.
Anspruch und Anstrengung als mentale Leistung innerhalb der klassischen Musik als Begriff
wird denjenigen, die nicht aus der Kindheit und/oder Jugend mit der Musik vertraut sind,
gerade im Bereich der klassischen Musik in stdrkerem Maf3e bewusst.

Das Singen im Chor ist prozentual homogen verteilt und {ibt somit keinen besonderen
Einfluss auf diesen Faktor aus.

Ein aktives Musizieren in der Familie war bei 26.7% und 26.2% innerhalb der
schwachen und méBigen Auspragung nicht iiblich. 27.2% und 25.3% der Befragten, in deren
Familien frither aktiv musiziert wurde, besetzen dagegen das starke und sehr starke Segment.
Tendenziell ist zu erkennen, dass mit dem aktiven Musizieren innerhalb der Familie
vorliegende Einstellung stirker wird. Wird nicht aktiv musiziert, besteht eine etwas
schwichere Auspragung.

Man muss demzufolge davon ausgehen, dass das aktive Musizieren in der Familie die
leistungsbezogene Einstellung im Sinne eines vermehrten Anspruchs und einer vermehrten
Anstrengung beim eigenen Musizieren fordern kann.

In Familien, in denen frither nicht viel Musik gehort wurde, ist diese Einstellung zu
27.5% sehr stark ausgeprigt. Der Prozentsatz der schwachen Ausprigung liegt hier bei
22.2%. In Familien, in denen viel Musik gehort wurde, ist bei 24.1% der anspruchs- und
leistungsorientierte Faktor sehr stark, bei 26.6% nur schwach ausgeprigt. Das bedeutet, dass
sehr hédufiger Musikkonsum in der Kindheit und/oder Jugend nicht zu einer starken
Ausprigung des leistungsorientierten Faktors beitrdgt. Dies ist verstidndlich, da sich eine
leistungsbezogene Interpretation des Begriffs klassische Musik vorwiegend aus der
Vertrautheit mit ihr ergibt. Wer mit dieser Musik und mit Musik im Allgemeinen vertrauter
ist, kann auch mit der Leistung, die klassische Musik an den Horer stellt, routinierter und
vertrauter umgehen. Diese Musik verliert also bei vermehrter Zuwendung zu ihr bereits in der
Kindheit und/oder Jugend ihren anspruchsvollen und anstrengenden Beigeschmack.

Ganz in diesem Sinne ist das Horen von klassischer Musik bei der
leistungsorientierten Einstellung weniger verbreitet. Bei 28.4% der Befragten, die friiher
klassische Musik horten, ist der Faktor schwach, bei nur 21.3% ist er stark ausgeprigt.

Hingegen zeigen 22.9% der Befragten, die frither keine klassische Musik horten, eine
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schwache und 27.1% eine starke Auspridgung der leistungsorientierten Einstellung.

Insgesamt horten jedoch nur 38.9% der Befragten, die eine sehr starke Auspriagung
zeigen, in ihrer Kindheit und/oder Jugend klassische Musik. Der Anteil derjenigen, welche
diese Musik nicht horten, liegt bei 61.1%.

Das Horen von Musik und klassischer Musik wirkt also abschwichend auf eine
leistungsbezogene Einstellung.

Interessant ist, wie der schulische Musikunterricht von den Personen mit leistungs-
bezogener FEinstellung empfunden wurde. Abbildung 40 zeigt die Darstellung des

Musikunterrichts durch die Befragten.
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Auffillig ist, dass bei sehr starker Auspriagung der leistungsorientierten Einstellung
der Musikunterricht als langweilig (48.1%), unwichtig (34.3%) und zunehmend anspruchsvoll
(20.4%) interpretiert wird. Interessant, einfach und weniger anspruchsvoll ist er fiir die
schwach ausgeprigte Gruppe dieser Einstellung. Die Prozentséitze liegen hier jeweils bei
38.3%, 36.4% und 15.9%. Unwichtig ist er innerhalb der schwichsten Ausprigung nur noch
fiir 17.8%. Dieses Ergebnis erstaunt nicht, da die Personen mit sehr starker Auspriagung der
leistungsorientierten Einstellung mit der klassischen Musik Anspruch und Anstrengung

verbinden. Klassische Musik ist jedoch im Musikunterricht eines der Hauptthemen. Deshalb
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kann der Musikunterricht nicht anders als langweilig, anspruchsvoll und eher unwichtig
empfunden werden. Erst zunehmende Vertrautheit mit dieser Musik und damit eine
abnehmende leistungsorientierte Einstellung kann den Musikunterricht einerseits wieder

wichtiger und interessanter, andererseits weniger anspruchsvoll erscheinen lassen.

H. Instrumentalspiel und Rezeptionsverhalten

Das eigene aktive Musizieren auf Instrumenten oder im Chor kann die Einstellung
zum Begriff der klassischen Musik beeinflussen. Wie gesehen wirkt das friihere
Instrumentalspiel in fiinf von sieben Faktoren auf die jeweilige Auspriagung der Einstellung
ein. Infolgedessen kann davon ausgegangen werden, dass auch das aktuelle Instrumentalspiel
oder Chorsingen im Erwachsenenalter einen Einfluss auf die Einstellung zum Begriff
klassische Musik ausiibt.

Das aktuelle Rezeptionsverhalten spielt unstrittig eine Rolle bei der Auspriagung der
Einstellungen. Wer klassische Musik hort und sich mit ihr aktiv wie passiv umgibt, hat
sicherlich eine andere oder anders ausgeprigte Einstellung zum Begriff dieser Musik wie
jemand, der sich tiglich mit Punkmusik umgibt.

Innerhalb der Stichprobe wurden Antworten auf folgende Fragen gesucht:

o Frage 13: ob und welches Instrument die Personen spielen

. Frage 14: ob und wo sie im Chor singen

. Frage 21: die Haufigkeit der Rezeption klassischer Musik

o Frage 20: die Rezeption von Musik im Allgemeinen

o Frage 22: die Haufigkeit der Konzertbesuche

o Frage 24: die Haufigkeit des Kaufs von klassischen Musiktontrdgern

o Frage 23: die Haufigkeit des Kaufs von Musiktontrdgern allgemeiner Art
Auferdem wurden

o Frage 29: in Form der ,,Inselfrage* und

o Frage 6: der Frage nach den ,,musikalischen Klassikern*

die Priaferenzen der Befragten erhoben.
Die Fragen 21 bis 25 werden insgesamt fiir alle Einstellungsfaktoren nach den

Mittelwerten ausgewertet, die Fragen 14, 15 und 30 nochmals gesondert nach den einzelnen

Faktoren.
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1. Wertorientierte Einstellung

Die wertorientierte Einstellung basiert auf der Zuordnung des Begriffs klassische
Musik zu den Items Bildung, Allgemeinbildung, Kultur, Konzerte und Unverginglichkeit.
Fraglich ist, ob das eigene Instrumentalspiel diese fordert.

Innerhalb der sehr starken Ausprigung dieser Einstellung sind 22.4%, bei der nur
schwach ausgepriagten 28.3% der Instrumentalisten vertreten. 54.2% der schwachen
Einstellung machen die Instrumentalisten aus, 44.9% die Nicht-Instrumentalisten. In der sehr
starken Ausprdgung gibt es nur zu 42.6% Instrumentalisten. Das bedeutet, dass diese
Einstellung bei Nicht-Instrumentalisten stirker ausgeprdgt ist als bei Instrumentalisten.
Innerhalb der betrachteten Gruppe ist diese Einstellung bei den Geigern (63.6%) und Cellisten
(42.9%) besonders schwach ausgeprigt, sehr stark dagegen bei den Schlagzeugspielern mit
44.4%.

Das Instrumentalspiel erschliefit einen direkteren Zugang zur klassischen Musik, so
dass allgemeine Wertbegriffe hier keine so gro3e Bedeutung haben wie bei den Befragten, die
kein Instrument spielen.

Bezogen auf die gesamte Stichprobe singen 88.4% in keinem Chor. Bei jeweils 28.6%
der Chorsédnger ist die wertorientierte Einstellung sehr stark und sehr schwach ausgeprigt.
Insofern kann von einem Einfluss des Chorsingens auf die Einstellung zum Begriff klassische
Musik nicht ausgegangen werden.

29.1% der Befragten, die im Allgemeinen nicht viel Musik horen, haben eine sehr
stark wertorientierte Einstellung. Nur 17.7% sind im schwachen Segment zu finden. 31.6%
der Befragten, die nicht viel Musik horen, haben eine miBige Ausprigung dieses Faktors. Im
Bereich der Personen mit hohem Musikkonsum liegt der Prozentsatz der sehr starken
Ausprigung bei 24.4%, der der schwachen bei 26.4%. In den extremen Bereichen bewirkt
offenbar das vermehrte Horen von Musik eine tendenziell schwichere Ausprigung der
wertorientierten Einstellung. Insgesamt jedoch horen 81% der Befragten viel Musik, so dass
dieser Einflussfaktor nur minimal wirksam sein kann.

Die Préferenzen in diesem Bereich liegen vermehrt innerhalb der sog. U-Musik.
28.7% derjenigen, die eine stark wertorientierte Einstellung haben, ziehen diese Musik vor.
Tontrdger aus dem Bereich der E-Musik wiirden nur 26.9% innerhalb der stark ausgeprigten
Einstellung mit auf eine einsame Insel nehmen. Sowohl Musik aus dem E- als auch dem U-
Bereich geben hier im sehr starken Bereich 21.3% der Befragten an. Diejenigen, welche die

E-Musik préferieren, haben zu 56.7% eine sehr stark oder stark ausgeprigte wertorientierte
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Einstellung. Bei den Befragten, welche die sog. U-Musik vorziehen, sind das starke und sehr
starke Segment zu nur 49.6% ausgefiillt. Auffillig ist, dass 58.3% der Befragten, die
ausschlieflich Volksmusik auf eine Insel mitnehmen wiirden, eine méBig starke
wertorientierte Einstellung zeigen.

Die Frage nach den musikalischen Klassikern wird von den sehr stark wertorientierten
Personen zumeist mit bestimmten Komponisten der sog. E-Musik (31.5%) oder bestimmten
Werken (25.9%) in Verbindung gebracht. Mozart, Beethoven und Haydn werden sehr oft als
musikalische Klassiker genannt. Fiir die sehr stark ausgeprigte Einstellung ist auch die
Zeitlosigkeit und Unverginglichkeit der sog. Klassiker bedeutsam. 42.9% der Befragten, die
musikalische Klassiker mit diesen Begriffen in Verbindung bringen, haben eine sehr starke
wertorientierte Einstellung. So schreibt eine 79jdhrige Hauswirtschaftsleiterin: Musikalische
Klassiker sind fiir mich alle beriihmten Komponisten und Werke, die sich Uber die Zeit
erhalten haben - zum Unterschied von der heutigen Wegwerfmusik. Ganz in diesem Sinne
schreibt auch eine 45jidhrige Selbstdndige: Merkmal: Klassiker sind unabhéngig von Trends.

Hoéhepunkte von Musikstilen oder Epochen werden hier ebenfalls angefiihrt.

Es ldsst sich feststellen, dass die Befragten der Stichprobe mit stark wertorientierter
Einstellung selbst eher die sog. U-Musik priferieren, dass aber diejenigen, die Musik aus dem
E-Bereich vorziehen, zumeist eine stark ausgeprigte wertorientierte Einstellung besitzen. Als
musikalische Klassiker gelten hier vorwiegend Komponisten jeglicher Couleur, die nicht aus

dem U-Musikbereich stammen. Insbesondere werden Mozart und Beethoven genannt.

2. Interessierte Einstellung

Bisher wurde festgestellt, dass die interessierte Einstellung tendenziell mit dem
Instrumentalspiel in der Kindheit und/oder Jugend zusammenhingt. Je ausgeprigter diese
Einstellung ist, desto hiufiger wurde in dieser Zeit selbst musiziert. Im Erwachsenenalter sind
die Zusammenhinge sehr &hnlich. 56.5% der Befragten mit sehr stark interessierter
Einstellung spielen ein Instrument. Der Anteil betrdgt bei der schwachen Auspriagung 36.2%.
Bei lediglich 19% der Instrumentalisten innerhalb dieser Einstellung ist der Faktor schwach
vorhanden. Sehr stark ausgeprigt ist er bei 29.8%. Innerhalb der Nicht-Instrumentalisten
weisen nur 20% eine sehr starke, 30% eine schwache Ausprigung in diesem Bereich auf.
Besonders stark ist die interessierte Einstellung bei den Pianisten und Organisten (55.6%)
sowie den Geigern (36.4%). Insgesamt sind bei allen Instrumenten die hoéheren Segmente

vertreten.
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59.2% der Chorsinger weisen eine stark oder sehr stark interessierte Einstellung auf.
Innerhalb der Befragten, die nicht in einem Chor singen, sind dies nur 49%. Besonders stark
findet sich diese Einstellung bei den Mitgliedern in einem Kirchenchor (50%).
Gesangsvereine weisen niedrigere Prozentsétze auf (33.3%).

Das aktive Musizieren ist also maBigeblicher Einflussfaktor auf die Auspriagung der
interessierten Einstellung.

Alle Befragten dieser Einstellungsgruppe horen heute noch viel Musik. Personen, die
wenig Musik horen, haben zu 31.6% eine schwache Ausprigung. 22.8% derjenigen mit
niedrigem Musikkonsum dagegen haben eine sehr stark ausgeprigte Einstellung.

Die Hohe des Musikkonsums im Allgemeinen beeinflusst also die Stdrke der
interessierten Einstellung positiv.

Die Priferenzen der schwach ausgeprigten interessierten Einstellung liegen zu 37.4%
im Bereich der sog. U-Musik. Nur 16.8% der Befragten, die sog. E-Musik vorziehen, sind
hier zu finden. Innerhalb der schwachen und mifligen Auspriagung dieses Faktors findet man
66.6% der Volksmusikhorer. Immerhin 31.5% der Personen mit sehr starker Ausprigung
dieser Einstellung bevorzugen es, sowohl Musik aus dem Bereich der sog. E- als auch aus
dem der sog. U-Musik mit auf eine Insel zu nehmen. 40.5% dieser Befragtengruppe weisen
eine sehr starke Auspriagung dieser Einstellung auf. Nur die sog. E-Musik wiirden 21.6% bei
sehr starker und 33% bei starker Auspriagung mitnehmen.

Unter musikalischen Klassikern verstehen diese Befragten die verschiedensten
Komponisten aus dem E-Musik-Bereich, insbesondere wieder Mozart und Beethoven. Haydn
wird hier etwas Ofter als innerhalb der wertorientierten FEinstellung erwédhnt. Der
Epochenbegriff der ,,Wiener Klassik* findet sich immer wieder. Entsprechend der
Priaferenzen der interessierten Einstellung werden innerhalb der starken und sehr starken
Auspriagung von 65.6% sowohl Komponisten aus dem E-Musikbereich der vergangenen
Jahrhunderte als auch Komponisten aus dem E- und U-Musikbereich des 20.Jahrhundert
genannt.

Ingesamt ldsst sich fiir die interessierte Einstellung festhalten, dass sehr gemischte
Priferenzen vorliegen. Eine 25jdhrige Musikerin, die eine sehr starke interessierte Einstellung
zeigt, wiirde auf eine Insel Eine Sammlung mit Klassikern: klassische Musik. Eine Sammlung
mit Klassikern: Rock-Pop-Musik. Eine Sammlung mit Klassikern: Musik, die ich nicht mag
mitnehmen. Dies zeigt deutlich, dass die Befragten innerhalb der oberen Segmente vielseitig

interessiert und jeder Art von Musik gegeniiber aufgeschlossen sind.
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3. Stereotyp-negative Einstellung

Die stereotyp-negative FEinstellung zum Begriff klassische Musik ist vom
Instrumentalspiel in der Kindheit und/oder Jugend insofern beeinflusst, als die Auspragung
dieser Einstellung tendenziell mit dem Instrumentalspiel sinkt. Instrumentalisten in Kindheit
und/oder Jugend haben eine schwiécher ausgeprégte stereotyp-negative Einstellung.

Im Erwachsenenalter setzt sich dieser Einfluss fort. Die Abbildung 41 zeigt die

Prozentsitze auf.

Stereotyp-negative Einstellung Gesamt
schwach méafig stark sehr stark
ausgeprigt | ausgeprigt | ausgeprigt | ausgeprigt
spielen Sie keine Anzahl
ein Angabe 0 2 0 1 3
Instrument?
% von spielen Sie
ein Instrument? ,0% 66,7% ,0% 33,3% 100,0%
% von stereotyp-
negative ,0% 1,9% ,0% ,9% 7%
Einstellung
ja Anzahl 57 55 47 46 205
% von spielen Sie
ein Instrument? 27,8% 26,8% 22,9% 22,4% 100,0%
% von stereotyp-
negative 53,3% 50,9% 43,5% 42,6% 47,6%
Einstellung
nein Anzahl 50 51 61 61 223
% von spielen Sie
cin Instrument? 22,4% 22,9% 27,4% 27,4% 100,0%
% von stereotyp-
negative 46,7% 47,2% 56,5% 56,5% 51,7%
Einstellung
Gesamt Anzahl 107 108 108 108 431
% von spielen Sie
ein Instrument? 24.,8% 25,1% 25,1% 25,1% 100,0%
% von stereotyp-
negative 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%
Einstellung

Abbildung 41

Hier ist zu erkennen, dass die Prozentsdtze fast linear mit dem Instrumentalspiel zur
schwachen Auspriagungsseite steigen und mit dem Nicht-Instrumentalspiel sinken. Unter den
Instrumentalisten ist diese Einstellung am stérksten bei den Schlagzeugspielern (57.1%) und
Akkordeonspielern (45.5%) vorhanden. Dies liegt sicherlich daran, dass gerade diese

Personen oft weniger im klassischen Bereich im engeren Sinn spielen und somit innerhalb der
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Begriffsfundierung der klassischen Musik anderen Einflussfaktoren unterliegen.

Ahnlich - aber weniger offensichtlich - verliuft die Ausprigung der Einstellung durch
das Chorsingen. Die in einem Chor singenden Befragten haben prozentual hiufiger eine
schwach stereotyp-negative Einstellung als die nicht in einem Chor singenden. Die Mitglieder
eines Opernchores haben zu 42.9% eine sehr schwache Ausprigung, die Sdnger in einem
Gesangsverein belegen die unteren Segmente der Ausprigung zu 58.3%. Im Bereich der
Kirchenchdre findet sich zu 33.3% eine sehr starke stereotyp-negative Einstellung.

Das Chorsingen hat demnach einen geringeren Einfluss auf die Ausprigung dieser
Einstellung. Das aktive Instrumentalspiel hingegen bewirkt eine schwéchere Auspriagung.

Vermehrtes Musikhoren im Allgemeinen kann aufgrund der homogenen Verteilung
der Prozentsidtze nicht als Einflussfaktor angenommen werden. Insgesamt wird innerhalb
dieser Einstellung viel Musik gehort.

Die Préferenzen der stereotyp-negativen Einstellung liegen innerhalb der sog. U-
Musik. 50.9% der Befragten mit sehr starker Auspragung sind hier zu finden. Nur 10.2% der
Befragten geben Priferenzen fiir die sog. E-Musik an und 19% wiirden ein gemischtes
Sortiment mit auf eine Insel nehmen. Ist diese Einstellung nur schwach ausgeprigt, gehoren
hierher zu 30.8% die Horer der sog. E-Musik und zu 20.6% die der sog. U-Musik. Innerhalb
der Gruppe der Befragten mit Priferenz fiir die sog. E-Musik ist zu beobachten, dass 62.9%
eine schwache oder méiBige Auspriagung der stereotyp-negativen Einstellung haben. Befragte,
die die sog. U-Musik bevorzugen, sind hier nur mit 36% vertreten. Die Préiferenzen fiir Jazz
und Volksmusik sind im schwach und miBig ausgeprédgten Bereich zu finden.

Entsprechend werden auBler bestimmten Komponisten vermehrt Werke der sog. U-
Musik als Klassiker bezeichnet. 82.6% derjenigen, die Werke aus dem U-Musik-Bereich
nennen, haben eine sehr stark oder stark ausgeprigte stereotyp-negative Einstellung. Ofter
werden nur bestimmte Gattungen wie Sinfonie oder Klavierkonzert genannt.

Diese Einstellung ist also von der Priferenz fiir die sog. U-Musik geprigt.
Musikalische Klassiker sind zwar auch bestimmte Komponisten aus dem Bereich der sog. E-

Musik, insbesondere jedoch Werke der sog. U-Musik.

4. Strukturorientierte Einstellung

58.3% der Befragten mit starker Ausprigung dieser Einstellung spielen ein Instrument.
Die Instrumentalisten haben zu 30.7% eine sehr starke Auspriagung. Die strukturorientierte

Einstellung wird mit sinkenden Prozentsidtzen des Instrumentalspiels schwicher. 57% der
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Befragten, die kein Instrument spielen, haben auch eine schwach strukturorientierte
Einstellung. Bei den Nicht-Instrumentalisten sind nur 19.7% innerhalb des sehr starken, aber
27.4% innerhalb des sehr schwachen Segments zu finden. Es ist folglich festzuhalten, dass
das Instrumentalspiel eine strukturorientierte Einstellung fordert. Oftmals kann eben nur der
Instrumentalist oder derjenige, der durch fritheres Instrumentalspiel einen engen Zugang zur
klassischen Musik hat, diese mit Logik und Analysierbarkeit, Theorie und Komplexitit in
Verbindung setzen. Die stirkste Auspriagung dieser Einstellung ist bei den Geigern (54.5%),
den Pianisten (38.3%) und den Personen, die Orgel und Klavier spielen (44.4%) anzutreffen.

Das Instrumentalspiel ist ein prigender Einflussfaktor flir die Stirke der
strukturorientierten Einstellung.

Auch bei den aktiven Chormitgliedern ist diese Einstellung stirker vorhanden. 57.2%
von ihnen sind im den sehr starken oder starken Bereich zu finden. Bei den Befragten, die
nicht im Chor singen, ist diese Einstellung nur bei 49.2% stark oder sehr stark ausgeprigt. Die
Befragten aus Opernchor (57.1%) und Kirchenchor (33.3%) zeichnet wiederum eine starkere
strukturorientierte Einstellung aus als die Mitglieder von Gesangsvereinen.

Das Chorsingen hat somit Einfluss auf die Ausprigung der strukturorientierten
Einstellung.

Im Bereich des allgemeinen Rezeptionsverhaltens fillt auf, dass vor allem bei
Personen, die nicht hdufig Musik horen, die sehr starke und starke Ausprigung dieses Faktors
nur zu 19% bzw. 13.9% vorkommt. Fiir die Ausprigung dieser Einstellung ist also das Horen
von Musik notwendig. Bei den Personen, die angeben, sehr oft Musik zu horen, liegen die
Prozentsitze bei 26.4% (sehr starke Auspriagung) und 27.5% (starke Auspriagung).

Musikhoren im Allgemeinen ist somit eine Voraussetzung fiir die Auspragung dieser
Einstellung. Hort man viel Musik, so hat dies aber keinen Einfluss mehr auf die Stérke der
Ausprigung.

Ist die strukturorientierte Einstellung sehr stark ausgeprégt, so wird die sog. E-Musik
von 28.7% bevorzugt. Immerhin 25% in diesem Bereich bevorzugen die sog. U-Musik.
Gemischte Préiferenzen geben 21.3% an. 32% der Befragten, die sog. E-Musik bevorzugen,
haben eine sehr stark strukturorientierte Einstellung. Bei den U-Musik Horern liegt dieser
Prozentsatz bei 20.3%. Volksmusikhdrer sind innerhalb dieser Einstellung vorwiegend im
schwach ausgeprégten Bereich zu finden. Gleichwohl haben 57.1% der Befragten, die sowohl
sog. E-Musik als auch Volksmusik oder Folklore mit auf eine Insel nehmen wollen, eine
starke Auspriagung der strukturorientierten Einstellung. Jazzhdrer und Befragte, die sonstige

gemischte Tontrdger mit auf eine Insel nehmen wiirden, verteilen sich gleichmafig innerhalb
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der Auspriagung dieser Einstellung. Der festgestellte groe Einfluss des Instrumentalspiels auf
die Auspridgung ldsst sich deutlich an der Antwort eines 44jdhrigen Studienrats, der diese
Einstellung in sehr starker Ausprdgung aufweist, erkennen. Er antwortet auf die ,,Insel-
Frage®: Ich wirde lieber ein Klavier mitnehmen, wenn’s sein muss.

Gemal ihren Priaferenzen sehen die Befragten mit sehr starker und starker Auspragung
der strukturorientierten Einstellung zu jeweils tiber 50% Komponisten und Werke des
E-Musik-Bereichs als Klassiker an. Befragte, die auch zeitgendssische Komponisten und
Komponisten des 20. Jahrhunderts nennen, sind zu 75% sehr stark oder stark
strukturorientiert. 56.5% der Personen, fiir die Werke aus dem U-Musikbereich als Klassiker
gelten, haben eine schwache oder méfBige Auspriagung.

Die Préferenzen der sehr starken Ausprigung dieser Gruppe liegen demnach eher im
Bereich der sog. E-Musik und der E-Musik des 20. Jahrhunderts. So finden sich als
musikalische Klassiker bei sehr stark Strukturorientierten oOfters Sitze wie Die ohnehin
bekannten Komponisten der sog. klassischen Musik, aber auch Vertreter der heutigen Zeit,
wie Gershwin, Bernstein, Stockhausen, Berg oder Elton John (w/69, Hausfrau). Auch
Komponisten wie Penderecki, Strawinsky oder Ligeti werden hdufiger genannt. Allerdings
sind innerhalb der sehr stark strukturorientierten Einstellung oft auch Nennungen von Bach
oder Handel als Klassiker bzw. bevorzugte Komponisten auf den Tontrdgern fiir die Insel
vorhanden.

Lediglich 9.4% derjenigen, die keine Komponisten aus dem 20. Jahrhundert nennen,
sind schwach strukturorientiert. Dagegen sind 39.1%, die vorwiegend Werke aus dem Bereich
der sog. U-Musik anfiihren, im schwéchsten Segment vertreten.

Die strukturorientierte Einstellung bezieht sich folglich vorwiegend auf Werke der
sog. E-Musik. In besonders starker Ausprigung tritt sie bei Personen auf, welche die E-Musik

des 20. Jahrhunderts bevorzugen.

5. Bildungsbiirgerliche Einstellung

Instrumentalspiel oder Chorsingen in der Kindheit und/ oder Jugend hat, wie bereits
festgestellt, nur geringen Einfluss auf die Ausprigung der bildungsbiirgerlichen Einstellung.
Im Erwachsenenalter setzt sich dieses Bild fort. 49.1% der Befragten mit sehr stark
bildungsbiirgerlicher Einstellung spielen ein Instrument. 50% sind es innerhalb dieses
Segments bei den Nicht-Instrumentalisten. Bei schwach ausgeprégter bildungsbiirgerlicher

Einstellung spielen 43.9% ein Instrument, 56.1% dagegen keines. Das Instrumentalspiel ist
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demnach keine Voraussetzung fiir diesen Faktor. Auch innerhalb der Ausprigung der
einzelnen Faktoren ist kein linearer Zusammenhang mit dem Instrumentalspiel erkennbar. So
haben 25.9% der Instrumentalisten eine sehr stark, 22.9% eine stark, 28.3% eine méBig und
22.9% eine schwach ausgepriagte bildungsbiirgerliche Einstellung. Bei den Nicht-
Instrumentalisten ist die Verteilung 24.2%, 26.5%, 22.4% und 26.9%, so dass hochstens in
den Extrembereichen ein minimaler Einfluss festgestellt werden kann. Innerhalb der Gruppe
der Instrumentalisten zeigen die Blechbldser und Gitarristen die stdrkste bildungsbiirgerliche
Einstellung mit 37.5% und 27.5%.

26.5% der Chorsdnger sind im untersten Segment dieses Faktors vertreten, 20.5% im
obersten. Innerhalb der Nicht-Chorsidnger sind die prozentualen Anteile sehr dhnlich verteilt.
Man kann daher davon ausgehen, dass die aktiven Chormitglieder dieser Stichprobe zum
groBeren Teil nur eine schwach ausgeprigte bildungsbiirgerliche Einstellung zum Begriff
klassische Musik haben. Jedoch sind auch 30.6% von ihnen im starken Bereich dieses Faktors
vertreten.

Das Singen im Chor scheidet also aufgrund einer sehr &dhnlichen prozentualen
Verteilung auf die positiven und negativen Segmente hinsichtlich der aktiven Sénger und der
Nicht-Sénger als Einflussfaktor ebenfalls aus.

Aktives Musizieren und Singen sind somit ohne Einfluss auf die bildungsbiirgerliche
Einstellung.

Das allgemeine Rezeptionsverhalten ist insofern bedeutsam, als innerhalb der wenigen
Befragten, die angeben, selten Musik zu horen, die Prozentsitze im schwach ausgepriagten
Bereich hoher sind als im sehr stark ausgepriagten. Personen, die nur wenig Musik horen, sind
nur zu 44.3% in den beiden oberen Segmenten der bildungsbiirgerlichen Einstellung
vertreten. Doch sind unter den Vielhdrern die Anteile nahezu gleich verteilt. Sie liegen bei ca.
24.4% bis 26.1%.

Die Priaferenzen der bildungsbiirgerlichen Einstellung sind wieder etwas breiter
gefdchert. 29.6% der Befragten entscheiden sich fiir den Bereich der sog. U-Musik, 26.9% fiir
den der sog. E-Musik und 21.7% fiir die gemischte E-/U-Musik. 29.9% der Befragten, welche
die sog. E-Musik wéhlen, sind sehr stark bildungsbiirgerlich orientiert. Im Bereich der sog. U-
Musik sind dies 24.1%. Interessant ist, dass 66.7% der Personen, die Volksmusik und/oder
Folklore mit auf eine Insel nehmen wiirden, im stark oder sehr stark ausgeprigten Segment
angesiedelt sind. Die bildungsbiirgerliche Einstellung verwendet die klassische Musik eher
fiir Reprisentationszwecke und betrachtet sie als Wert vergangener Zeiten. Deshalb kann die

wirkliche Priaferenz sich auch vom Begriff der klassischen Musik unterscheiden.
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Innerhalb der stark und sehr starken bildungsbiirgerlichen Einstellung werden
vorwiegend Komponisten der sog. E-Musik als Klassiker bezeichnet (58.4%). Komponisten
des 20. Jahrhunderts werden nur von 16.6% genannt. Diejenigen, die ganz konkret Mozart,
Beethoven und Haydn als musikalische Klassiker nennen, sind mit 55.9% sehr stark oder
stark bildungsbiirgerlich orientiert. Befragte, die konkrete Werke der sog. E-Musik als
musikalische Klassiker nennen, haben zu 54.3% eine nur schwach oder méiBig
bildungsbiirgerliche Einstellung.

Befragte mit stark oder sehr stark bildungsbiirgerlicher Einstellung nennen als
musikalische Klassiker zwar Beethoven, Mozart, Haydn und andere Komponisten aus dem
Bereich der sog. E-Musik. Die Préferenz dieser Einstellung verteilt sich jedoch tendenziell
mehr auf den Bereich der sog. U- und der Volksmusik. Hier entsteht also eine Diskrepanz
zwischen den wirklichen Priferenzen und dem, was man ihrer Einstellung nach fiir

musikalische Klassiker halten sollte.

6. Distanzierte Einstellung

Es wurde bereits festgestellt (s. IV.F.6), dass aktives Musizieren in der Kindheit
und/oder Jugend diese Einstellung verstirkt. Im Erwachsenenalter ist das Musizieren
ebenfalls von Einfluss. 56.5% der Befragten mit sehr stark distanzierter Einstellung spielen
ein Instrument. Im schwachen Bereich sind dies nur 43.9%. 54.2% der Instrumentalisten sind
im starken oder sehr starken Bereich zu finden. Hingegen sind im schwachen und méaBig
ausgeprigten Bereich 53.9% Nicht-Instrumentalisten vorhanden.

Aufgrund der Verbundenheit dieser Einstellung mit dem Wissen iiber und der
Erfahrung mit Musik steigt die Ausprigung mit dem Instrumentalspiel. Insgesamt weisen
mehr Instrumentalisten als Nicht-Instrumentalisten diese Einstellung auf. Vor allem die
Geiger und Cellisten verzeichnen eine sehr starke Ausprdgung. Schlagzeug- und
Akkordeonspieler sind am schwéchsten vertreten.

Das aktive Singen im Chor {ibt ebenfalls einen Einfluss aus. 28.6% und 30.6% der
Chorsdnger haben eine starke bzw. sehr starke, 24.5% eine schwache Auspriagung. Die
prozentuale Verteilung innerhalb der Befragten, die nicht aktiv in Chdren singen, ist nahezu
gleich. Nicht im Chor zu singen hat demzufolge keinerlei Einfluss auf die Auspriagung dieser
Einstellung.

Das hdufige Konsumieren von Musik beeinflusst aufgrund einer homogenen

Verteilung der Prozentsitze die Auspridgung der distanzierten Einstellung nicht. Die
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Befragten, die nur wenig Musik hdren, sind aber zu 55.7% in den oberen Bereichen zu finden.
Man kann demnach davon ausgehen, dass geringer Musikkonsum eine distanzierte
Einstellung zur Musik eher fordert. Ein hdufiger Musikkonsum hat hingegen keinen Einfluss.

Da in vorliegender Stichprobe die meisten Befragten angeben, viel Musik zu horen, ist
der Einfluss des Musikkonsums auf diese Einstellung gering.

Die musikalischen Vorlieben der Befragten dieser Einstellung liegen eher im Bereich
der sog. U-Musik. 35.2% der Befragten mit sehr stark distanzierter Einstellung wiirden lieber
Tontrdger mit sog. U-Musik mit auf eine Insel nehmen. Sog. E-Musik bevorzugen nur 25%.
Gemischte Priaferenzen bekunden lediglich 14.8%. Innerhalb der Préiferenz fiir sog. E-Musik
weisen 60.8% eine starke oder sehr starke Ausprigung auf. Im Bereich der sog. U-Musik sind
es nur 45.9%. Diejenigen Befragten, die sowohl Volksmusik als auch sog. U-Musik mit auf
eine Insel nehmen wiirden, sind im sehr stark ausgeprigten Bereich mit 57.1% vertreten.
Erkennbar ist hieran die bipolare Aufspaltung der Personengruppe in diesem Faktor, die
einerseits einen engen musikalischen Bezug hat, sich andererseits aber aus diesem Bezug
heraus bewusst fiir andere Musikstile entscheidet und mit dem Begriff der klassischen Musik
Lebensferne, Ausdruckslosigkeit und nicht zeitgeméde Musik verbindet. Diejenigen, die
innerhalb dieser Einstellung die klassische Musik priferieren, sind im stark distanzierten
Segment vertreten, diejenigen, die Volks- und sog. U-Musik als Gegenpol zur klassischen
Musik vorziehen, sind ebenfalls hier zu finden. Insgesamt aber liegt die Priaferenz dieser
Einstellung im Bereich der sog. U-Musik.

Entsprechend allgemein fillt die Antwort auf die Frage nach musikalischen Klassikern
aus. 68.5% der Befragten im sehr stark und stark ausgepridgten Segment sehen als
musikalischen Klassiker eher zeitlose und allseits bekannte Werke. Ebenso werden
musikalische Klassiker sehr hiufig als Hohepunkte einer Epoche oder einer Musikrichtung
benannt. Aussagen wie die einer 56jdhrigen Lehrerin, die als musikalische Klassiker die
grolten und beispielhaftesten aus jeder Epoche; Werke, die nach langer Zeit noch gespielt
werden, auch moderne und nicht ,klassische® oder die eines 45jdhrigen Theologen:
Komponisten, die bei einem (berwiegend konservativen Publikum das Gefiihl erzeugen, die
,.eigentlich gute und echte® Musik zu geniel3en, sind hier nicht selten. Vor allem die letzte
Aussage spiegelt deutlich die stark distanzierte Einstellung wieder. Man kennt die Klassik, hat
sich jedoch individuell anders entschieden. Der Theologe wiirde auf eine Insel Wolfgang
Ambros und Bach mitnehmen - auch dies ist ein Spiegel der distanzierten Einstellung.

Von 24.2% und 25% der Befragten im oberen Auspriagungsbereich werden auflerdem

bestimmte Komponisten und Werke aus der sog. E-Musik genannt.
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7. Leistungsorientierte Einstellung

In der Kindheit und/oder Jugend hat das Instrumentalspiel einen abschwichenden
Einfluss auf die leistungsorientierte Einstellung. Ehemalige Instrumentalisten verbinden mit
dem Begriff klassische Musik weniger die Begriffe Anspruch und Anstrengung als Nicht-
Instrumentalisten. Diese Einstellung setzt sich auch bei den Befragten, die zum Zeitpunkt der
Befragung ein Instrument spielten, fort. Die Abbildung 42 zeigt diese Aufteilung.

Bei den Gitarristen (37.9%) ist die leistungsorientierte Einstellung besonders stark
ausgepragt.

Instrumentalisten haben eher eine schwach ausgeprigte leistungsorientierte
Einstellung als Nicht-Instrumentalisten. Aktives Musizieren iibt auf die Ausprdgung dieser
Einstellung einen abschwéchenden Einfluss aus.

Das Singen im Chor beeinflusst hier - &hnlich wie schon in der Kindheit und/oder
Jugend - die leistungsorientierte Einstellung. Chorsénger haben zu 18.4% eine sehr starke und
zu 26.5% eine nur schwache Auspridgung. Man erkennt, dass die Vertrautheit mit klassischer
Musik deren Beurteilung als anspruchsvoll und anstrengend mindert.

Beim Rezeptionsverhalten ist auffillig, dass 63.3% der Personen, die wenig Musik

horen, eine starke bzw. sehr starke Auspragung der leistungsorientierten Einstellung besitzen.
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Leistungsorientierte Einstellung Gesamt
schwach mabig stark sehr stark
ausgeprigt | ausgeprigt | ausgeprigt | ausgeprigt
spielen Sie keine Anzahl
ein Angabe 2 0 1 0 3
Instrument?
% von spielen Sie
ein Instrument? 66,7% ,0% 33,3% ,0% 100,0%
% von
leistungsorientierte 1,9% ,0% ,9% ,0% 7%
Einstellung
ja Anzahl 54 52 50 49 205
% von spielen Sie
ein Instrument? 26,3% 25,4% 24,4% 23,9% 100,0%
% von
leistungsorientierte 50,5% 48,1% 46,3% 45,4% 47,6%
Einstellung
nein Anzahl 51 56 57 59 223
% von spielen Sie
ein Instrument? 22,9% 25,1% 25,6% 26,5% 100,0%
% von
leistungsorientierte 47,7% 51,9% 52,8% 54,6% 51,7%
Einstellung
Gesamt Anzahl 107 108 108 108 431
0 . .
7o von spiclen Sie |, g0, 25,1% 25,1% 251% | 100,0%
ein Instrument?
% von
leistungsorientierte 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%
Einstellung
Abbildung 42

Im Bereich der Personen, die angeben, viel Musik zu horen, ist das sehr starke
Segment nur mit 24.1%, das schwache dagegen mit 27.8% vertreten.

Festhalten ldsst sich demnach, dass sowohl das aktive wie auch das passive
Musizieren diese Einstellung zum Begriff klassische Musik in ihrer Stirke abschwéchend und
fordernd beeinflusst.

Préiferenzen der leistungsorientierten Einstellung sind stark im Bereich der sog. U-
Musik anzutreffen. 43.5% mit sehr stark und 27.8% mit stark leistungsorientierter Einstellung
lieben diese Musik. Nur 16.7% in der sehr starken Auspridgung ziehen die sog. E-Musik vor.
Eine gemischte Auswahl der Tontrdger fiir die Insel zeugt von einer eher schwachen
Auspragung dieser Einstellung. Die Befragten, die der sog. E-Musik den Vorzug geben,
zeigen zu 33% eine schwach und zu 25.8% eine nur méiBig ausgeprigte leistungsorientierte
Einstellung. Die unteren Segmente sind innerhalb der sog. U-Musik mit 18.8% und 23.3%

gefiillt. 35.3% der die sog. U-Musik favorisierenden Personen haben eine sehr starke
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Auspragung dieses Faktors. Befragte, die die sog. U- und Volksmusik angeben, sind in der
sehr starken Einstellung mit 57.1% vertreten. Eine ausschlieBliche Wahl von Volksmusik
bedeutet dagegen vorwiegend eine schwache und méfige Auspragung.

Als musikalische Klassiker werden {iberwiegend Komponisten aller Epochen,
insbesondere aber Mozart und Beethoven genannt. Auffillig ist, dass 37.5% der Personen, die
auch Komponisten des 20. Jahrhunderts aus dem Bereich der sog. E-Musik anfiihren, eine
starke Ausprigung dieses Faktors aufweisen. Offenbar werden diese Komponisten so intensiv
mit der klassischen Musik verkniipft, dass aufgrund fehlender Kenntnisse oder fehlenden
Zugangs zu dieser Musik nur noch eine Einordnung als anstrengend und anspruchsvoll
stattfinden kann. Wie bereits festgestellt, horen die Befragten in diesem Bereich weniger
Musik, so dass das als klassisch angekiindigte Horerlebnis beispielsweise eines Stockhausen-
Konzerts zu einer starken leistungsorientierten Einstellung im Sinne einer mentalen
Anstrengung fithren kann, da so mit klassischer Musik durch mediale Einflussnahme eben
Stockhausen assoziiert wird.

Insgesamt werden hier mehr die sog. U-Musik und die Volksmusik favorisiert, was die
Verbindung zwischen sog. E-Musik und mentaler Leistung stiitzt. Innerhalb der starken
Auspragung des leistungsorientierten Begriffs ist die Nennung von Komponisten des 20.
Jahrhunderts als musikalische Klassiker pragend. Mit der zunehmenden Priferenz fiir die sog.
E-Musik sinkt die Stirke der leistungsorientierten FEinstellung. Mit zunehmender

Bevorzugung der sog. U-Musik steigt sie.

8. Mittelwertvergleiche des Rezeptionsverhaltens

a. Haufigkeit des Horens klassischer Musik

Die Mittelwerte der Antworten auf die Frage nach der Hiufigkeit des Horens von
klassischer Musik stellt die Abbildung 43 dar, wobei ein niedriger Mittelwert eine hdhere
Haufigkeit des Musikhorens bedeutet.

Innerhalb der wertorientierten Einstellung steigt mit der Stirke der Auspridgung die
Haufigkeit des Horens von klassischer Musik. Demnach horen Personen mit einer starken
Auspriagung dieser Einstellung hdufiger klassische Musik als die mit einer schwachen
Auspriagung. Die Mittelwerte liegen hier zwischen 2.25 und 1.83.

Die interessierte Einstellung ist gekennzeichnet durch dhnliche Héufigkeiten der

Rezeption klassischer Musik in den hoheren Einstellungsauspragungen. Nur die Befragten mit
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schwach interessierter Einstellung horen mit Abstand weniger klassische Musik als alle
anderen Faktorengruppen. Die Mittelwerte steigen von 1.90 auf 2.47.

Eine stereotyp-negative Einstellung zum Begriff klassische Musik geht
erwartungsgemil mit geringem Konsum dieser Musik einher. Befragte mit sehr stark
stereotyp-negativer Einstellung héren im Mittel von 2.52 klassische Musik, solche mit

schwacher Auspragung im Mittel von 1.75.

Horen Sie heute noch klassische Musik?
3,00
2,50 _| =
g 2,00 H = — — ——| = - | O schwach ausgeprigt
4 150 B B miBig ausgepragt
_:3 ' O stark ausgeprégt
= 1,00 O sehr stark ausgepragt
0,50 -
0,00 + [ 1]
an on &n a0 a0 an an
=) =) =1 (=] =] =} =]
= = = = = = =
e 2 2 2 2 2 2
2] v wn 72} wl 2} 2]
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Abbildung 43

Die strukturorientierte Einstellung ist auller in den beiden &ufleren Segmenten
gleichsam umgekehrt abhingig vom Musikkonsum, so dass eine stark strukturorientierte
Einstellung nicht unbedingt mit verstirktem Konsum klassischer Musik einhergehen muss,
genau wie eine nur maBig strukturorientierte Einstellung bei Befragten, die ofter klassische
Musik horen, vorkommt. Die Mittelwerte liegen bei der stirksten Ausprigung bei 1.74, bei
der schwichsten bei 2.21.

Ein dhnliches Bild ergibt sich bei der bildungsbiirgerlichen Einstellung, die nur in
den Extrembereichen vom Rezeptionsverhalten abhdngig ist. Innerhalb der mittleren
Segmente liegen die Mittelwerte fiir die starke Auspragung bei 2.14, fiir die maBige bei 1.95,

so dass nur méBig bildungsbiirgerlich Eingestellte mehr klassische Musik horen als Personen
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mit starker Auspragung. Diese Tendenz wurde auch schon im Bereich des Musikhdrens in der
Kindheit und/oder Jugend festgestellt.

Tendenziell wird innerhalb der distanzierten Einstellung zum Begriff klassische
Musik mehr klassische Musik rezipiert als bei der bildungsbiirgerlichen und stereotyp-
negativen. Die Mittelwerte der starken und sehr starken Ausprdagung liegen bei 1.90 und 1.97,
im schwachen und méBigen Bereich bei 2.10 und 2.23. Dies ist wiederum aus der musikalisch
begriindeten Distanz dieser Einstellungsgruppe erklirbar. Klassische Musik wird hier zwar
vermehrt gehort, oft aber vorwiegend aus beruflichen Griinden, wie sich aus den dort
vertretenen Berufsgruppen der Kiinstler, Musiker und auch Medienschaffenden ergibt.
Deshalb wird sie gleichzeitig fiir lebensfremd und nicht unbedingt zeitgemal erklart.

Die leistungsorientierte Einstellung ist durch Anspruch und Anstrengung, die mit
dem Begriff klassische Musik verbunden wird, gekennzeichnet. Demzufolge wird bei sehr
stark ausgeprigter Einstellung im Mittel nur zu 2.31 Musik gehort, bei schwacher zu 1.92.

Am héufigsten horen die sehr stark strukturorientierten Befragten klassische Musik

(1.74), am wenigsten erwartungsgemif die sehr stark stereotyp-negativ Eingestellten (2.52)
b. Hiufigkeit von Konzert- und/oder Opernbesuchen
Die Verteilung der mittelwertigen Haufigkeit von Konzertbesuchen auf die

verschiedenen Einstellungsgruppen zeigt die Abbildung 44. Ein hoher Mittelwert bedeutet

eine geringere Haufigkeit von Konzert- und Opernbesuchen, ein niedriger eine hohere.
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Besuchen Sie klassische Konzerte, Opern, etc.?
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Abbildung 44

Konzert- und Opernbesuche konnen fiir die Ausprigung der verschiedenen
Einstellungen zur klassischen Musik von Bedeutung sein.

Sichtbar wird hier, dass mit steigender Wertorientierung die Héufigkeit der
Konzertbesuche zunimmt. Befragte mit sehr starker Auspragung dieses Faktors besuchen im
Mittel von 2.32 Konzerte, also eher hiufig. Bei Befragten mit schwacher Auspriagung liegt
dieser Wert bei 2.78.

Die Befragten mit der schwéchsten Ausprdagung der interessierten Einstellung gehen
nur sehr selten in Konzerte und/oder Oper. Der Mittelwert liegt hier bei 2.93. Mit steigender
Auspragung dieser Einstellung werden auch héufiger klassische Konzerte besucht. Der
Mittelwert bei Personen mit sehr starker Auspragung dieser Einstellung liegt bei 2.29.

Eine stereotyp-negative Einstellung korrespondiert mit seltenen Konzertbesuchen. So
gehen die Befragten mit sehr stark stereotyp-negativer Einstellung am seltensten von allen
Befragten in klassische Konzerte. Hier liegt ein Mittelwert von 2.94 vor. Je schwicher diese
Einstellung wird, desto hdufiger werden die Konzertbesuche (bei schwacher Auspriagung
2.36).

Stark strukturorientierte Personen gehen héufiger (2.35) in klassische Konzerte als
weniger strukturorientierte (2.61). Dies scheint zundchst ein Widerspruch zu sein, da die

Starke dieses Faktors mit zunehmendem Musikkonsum sinkt. Bei Konzertbesuchen kann
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jedoch die zu horende Musik genau selektiert werden, so dass die strukturorientierten
Personen bei diesen Besuchen eher ihrer Neigung zur Analyse nachgehen konnen als beim
bloBen Medienkonsum. Auch das Klangerlebnis stellt sich im Konzert als anders erlebbar und
horbar dar. AuBerdem unterstiitzt die heutige Repertoirebildung hin zu mehr Musik des 20.
Jahrhunderts ihre Neigungen (s. IV.G.4).

Die bildungsbiirgerliche FEinstellung hat in ihrer stirksten Auspridgung einen
Mittelwert von 2.48 und innerhalb der schwachen einen von 2.60. Tendenziell gehen folglich
starker bildungsbiirgerlich Orientierte hdufiger in Konzerte. Dies liegt an ihrer Zuschreibung
der klassischen Musik als Wert fiir Reprasentationszwecke. Wer sich also wertzugewandt in
der Offentlichkeit prisentieren mochte, wird dfter Konzerte besuchen als jemand, bei dem
diese Einstellung nicht ausgeprégt ist. Jedoch liegen die Mittelwerte hier so eng zusammen,
dass nur eine geringe Auswirkung der Konzertbesuche auf die Ausprigung der bildungs-
biirgerlichen Einstellung angenommen werden kann.

Innerhalb der distanzierten Einstellung werden bei starker Auspriagung des Faktors
mehr klassische Konzerte besucht als bei schwacher Ausprigung. Die Mittelwerte liegen bei
2.44 und 2.70. Dies ist wiederum aus der Musikndhe der vorwiegend vorhandenen Berufe in
diesem Faktor zu erkldren. Wer als Musiker oder als im Theaterberuf Tatiger (Beleuchter,
Garderobiere, Kostiimbildner, Regisseur etc.) oft mit klassischer Musik im Konzert
konfrontiert wird, muss jedoch nicht zwangsldufig auch gerne Konzerte besuchen.

Befragte mit sehr schwach ausgeprigter leistungsorientierter Einstellung sind die
eifrigsten Konzertbesucher der Stichprobe. Wer in der klassischen Musik mehr Freude und
Entspannung und weniger Anstrengung und Anspruch sieht, geht verstindlicherweise
hiufiger in Konzerte als jemand, fiir den dies eine Belastung darstellt. Der Mittelwert zur
schwachen Auspragung liegt bei 2.27, der zur sehr starken Auspragung bei 2.79.

Die Hiufigkeit der Konzert- und/oder Opernbesuche hat Einfluss auf die Auspragung

der einzelnen Faktoren und damit auch Einfluss auf den Begriff der klassischen Musik.

c. Kaufverhalten

Die Abbildung 45 zeigt die Auspragungen der einzelnen Einstellungen hinsichtlich
ihres Kaufverhaltens von Musik und klassischer Musik. Die linke Hélfte des Diagramms
bezieht sich auf das Kaufen von Musiktontridgern im Allgemeinen, die rechte Hélfte auf das
Kaufen von Tontragern mit klassischer Musik. Ein hoher Mittelwert bedeutet hier ein

niedriges Kaufverhalten und umgekehrt.
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Kaufverhalten Musik und klassische Musik
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Abbildung 45

Diese Abbildung veranschaulicht, dass offenbar von allen Befragten weniger
Tontrdager mit klassischer Musik gekauft werden als Tontréger im Allgemeinen.

Innerhalb der wertorientierten Einstellung werden mit deren zunehmenden Stirke
mehr Tontrager mit klassischer Musik (Mittelwert fallend von 2.91 auf 2.48) wie auch mit
Musik im Allgemeinen erworben (Mittelwert zwischen 2.20 und 2.03). Die wertorientierte
Einstellung beruht auf der Zuordnung der Begriffe Bildung, Konzerte und Kultur zum Begriff
der klassischen Musik. Je stirker diese Zuordnung ausgeprigt ist, desto mehr klassische
Musik wird als Bildungs- und Kulturgut erworben. Damit steigt automatisch auch der
allgemeine Musikkonsum an. Ist die Wertorientierung nur schwach oder mafig ausgepragt,
wird mehr Musik im Allgemeinen erworben; dafiir sinkt aber der Anteil der klassischen
Musik.

Die interessierte Einstellung basiert auf vielseitigem Interesse hinsichtlich aller
Musikarten, insbesondere jedoch der klassischen Musik. Mit steigender Auspragung dieser
Einstellung werden auch zunehmend mehr Tontrdger mit klassischer Musik und
Musiktontriager im Allgemeinen erworben. Die Mittelwerte beim allgemeinen Tontrdgerkauf
liegen zwischen 2.49 und 2.04, beim Erwerb von klassischer Musik zwischen 3.10 und 2.44.

Eine stereotyp-negative Einstellung zum Begriff klassischer Musik bringt offenbar
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ein schwaches Kaufverhalten von klassischen Musiktontrdgern mit sich. Ist diese Einstellung
sehr stark ausgeprigt, so liegt der schwichste Mittelwert der gesamten Stichprobe mit 3.20
vor. Somit werden duflerst selten Tontrdger mit klassischer Musik gekauft. Generell kann man
feststellen, dass sich mit zunehmender Stirke dieser Einstellung der Musikkonsum verringert.
Befragte mit schwacher stereotyp-negativer Einstellung kaufen im Mittel von 2.16
Musiktontriger, solche mit sehr starker Auspragung im Mittel von 2.28. Allerdings liegt auch
bei starker Ausprigung dieses Faktors noch ein Mittelwert von 2.08 vor, so dass der
allgemeine Musikkonsum diese Einstellung eher nicht beeinflusst. Unabhédngig von der
klassischen Musik wird gerade hier viel Musik konsumiert. Dies zeigen deutlich die
Priaferenzen in diesem Bereich (s. IV.G.3). Es ist aber eine Beeinflussung von Kaufverhalten
im Bereich klassischer Musik sowie der Stirke der stereotyp-negativen Einstellung
feststellbar.

Die strukturorientierte Einstellung ist durch folgendes Kaufverhalten im Bereich
Musik und klassische Musik gekennzeichnet. Zundchst féllt mit der Stirke der Auspriagung
dieses Faktors die Haufigkeit des Erwerbs von Musiktontrigern im Mittelwert von 2.15 auf
2.35 bei der Musik im Allgemeinen und von 2.71 auf 2.81 bei der klassischen Musik. Dies
lasst sich durch die festgestellte Bedeutung des Musikhdrens fiir diesen Einstellungstypen
erklaren. Mit steigendem Musikkonsum sinkt die Stirke der strukturorientierten Einstellung.
Befragte mit hohem Musikkonsum weisen eine geringere Auspragung auf. In diesem Bereich
ist eben das Instrumentalspiel, wie bereits gezeigt, ein entscheidender Einflussfaktor.

Im sehr stark ausgeprdgten Bereich der strukturorientierten Einstellung liegt der
Mittelwert des Erwerbs von Tontrdgern im Allgemeinen jedoch bei 2.01, von Tontragern der
klassischen Musik bei 2.36. Auf alle Einstellungsgruppen dieser Studie bezogen deutet dieser
Mittelwert auf den hiufigen Kauf von Tontrdgern mit klassischer Musik hin. Dies konnte mit
der verstirken Hinwendung dieser Personengruppe zu speziell selektierten Musikrichtungen
oder auch Interpreten zusammenhingen, die nur durch den Erwerb von Tontrdgern erfahren
und gehort werden konnen. So wird bei Antworten von sehr stark strukturorientierten
Personen auf die Inselfrage hiufig der Interpret oder Dirigent der Einspielung genannt. Ein
49jéhriger IT-Berater mit sehr starker Strukturorientierung wiirde beispielsweise die
Goldbergvariationen in der Einspielung von Glenn Gould 1981 mitnehmen, eine 36jdhrige
Musikerin die Mendelssohn-Duette gesungen von B. Bonney und A. Kirchschlager und eine
30jahrige Radioproduzentin die Sonate fiir Klavier und Fléte von Poulenc in der Einspielung
von E. Graf, Klavier und W. Clark, Flote. Solche speziellen Wiinsche konnen oft nur durch

vermehrten Kauf von Tontrdgern und klassischen Tontrdgern erfiillt werden. Insofern
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verwundern also die sinkenden Mittelwerte bei sehr starker Ausprigung der
strukturorientierten Einstellung nicht.

Hier erkennt man den Zusammenhang zwischen Kaufverhalten und Auspragung der
Einstellung, die sich gegenseitig beeinflussen.

Innerhalb der bildungsbiirgerlichen Einstellung sind keine Besonderheiten zu
erkennen. Im starken wie im schwachen Bereich sind die Mittelwerte dhnlich verteilt. Dies
lasst darauf schlieBen, dass der Kauf von Musiktontrdgern keinen FEinfluss auf die
Ausprigung dieser Einstellung hat.

Die distanzierte Einstellung zum Begriff der klassischen Musik bringt ein verstarktes
Kaufverhalten in den stark ausgeprigten Segmenten mit sich.

Dies ist aus den Priaferenzen dieser Einstellung zu erkldren. Liegen sie im Bereich der
sog. E-Musik, so ist die distanzierte Einstellung meistens sehr stark. Daraus kann ein stérkeres
Kaufverhalten von klassischer Musik resultieren. Gerade die Berufsgruppe der Musiker und
Musikerzieher, die hier besonders stark vertreten ist, muss sich oft Musiktontrager aus vielen
Bereichen beschaffen, um Vergleichswerte fiir das eigene Spiel schaffen oder
Schiilerwiinsche besser erfiillen zu konnen.

Das Kaufverhalten beeinflusst die distanzierte Einstellung zum Begriff klassische
Musik gering; es verstarkt aber die bereits vorhandene Einstellung.

Die Mittelwerte der leistungsbezogenen Einstellung steigen mit der Stirke der
Auspriagung an. Dies gilt jedoch nur fiir den Kauf von Tontrédgern mit klassischer Musik. Ist
die leistungsbezogene Einstellung schwach ausgeprigt, werden mehr Tontrdger erworben als
bei sehr starker Auspragung dieses Faktors. Die Mittelwerte liegen im schwachen Bereich bei
2.50 und bei 2.91 fiir den sehr starken Bereich. Dies ist insofern verstdndlich, als Befragte, die
vermehrt Anstrengung und Anspruch mit dem Begriff klassische Musik verbinden, weniger
geneigt sind, diese auch zu erwerben. Der Kauf von Musiktontrdgern im Allgemeinen ist
davon nicht betroffen. Der Mittelwert der schwach ausgeprédgten Einstellung liegt bei 2.11. Im
sehr starken Segment betrigt er 2.15.

Das Kaufverhalten und die Einstellung beeinflussen sich wechselseitig im Sinne einer

Verstiarkung der Einstellung.

I. Medieneinfluss

Auch die Medien konnen den Begriff der klassischen Musik beeinflussen. Was sie als

klassische Musik darstellen oder als Klassiker definieren, kann verstirkend auf die
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Auspragung der Einstellungen wirken.

Von Interesse ist in diesem Zusammenhang vor allem,

J ob die Medien die Befragten aus den verschiedenen Einstellungsgruppen im
Horen von Musik und/oder in ihren Kaufgewohnheiten beeinflussen
(Fragen 25 bis 28) und

. ob die Dauer und Art des tdglichen Medienkonsums Auswirkungen auf die

Ausprigung der einzelnen Einstellungen haben kann (Fragen 30-34).

Fiir die Studie wichtig sind aulerdem Antworten auf die Fragen nach

o der tdglichen Dauer des Fernseh- und Radiokonsums,

o der Héaufigkeit des Sehens von Musiksendungen im Fernsehen,

o der Haufigkeit des Horen von Musik im Rundfunk,

o dem selbst geschétzten Prozentsatz eines bewussten Musikhorens,

J dem selbst geschitzten Prozentsatz des Musikanteils am gesamten tdglichen
Medienkonsum.

1. Téglicher Medienkonsum in Audio- und TV-Medien

Der Medienkonsum wurde anhand von fiinf vorgegebenen Items erfragt. Das
niedrigste Item beinhaltet einen Fernsehkonsum von unter einer Stunde, das hochste einen
von mehr als vier Stunden.

Ein niedriger Mittelwert deutet auf einen geringen, ein hoher auf einen starken
Fernsehkonsum hin. Der Konsum von Musiksendungen wurde anhand von prozentualen
Angaben erfragt. Ein niedriger Mittelwert zeigt einen niedrigen Prozentsatz, ein hoher einen
hohen.

In Prozentwerten wurde auch der Anteil der klassischen Musik am gesamten
Musikhdren und -sehen erfragt. Auch hier steht ein niedriger Mittelwert fiir niedrige
Prozentanteile.

Insgesamt wurde von allen Befragten ein geringer Fernsehkonsum von etwa ein bis
zwei Stunden tiglich angegeben.

Befragte mit stark und sehr stark wertorientierter Einstellung sehen zu 76.9% und
76% zwischen null und zwei Stunden fern. Der Mittelwert liegt mit 1.7 im Mittelfeld des

Fernsehverhaltens der gesamten Einstellungsgruppen. Die sehr stark wertorientierten
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Personen sehen mit einem Mittelwert von 1.31 am wenigsten Musiksendungen innerhalb der
gesamten Stichprobe. 71.3% geben an, unter 10% Musiksendungen zu sehen. Das
Musikhdren nimmt bei dieser Gruppe einen hdheren Stellenwert ein. 2.79 ist hier als
Mittelwert zu verzeichnen. Damit horen die sehr stark wertorientiert Eingestellten im
Vergleich zu den anderen Gruppen mit sehr starker Ausprigung mehr Musik. 51.9% horen
zwischen einer und drei Stunden Musik. Diese Befragten horen ihre Musik sehr bewusst. Der
Mittelwert liegt bei 3.09, was einen bewussten Musikkonsum von 30% bis iiber 40%
bedeutet. 46.3% des sehr stark ausgepridgten Faktors horen iiber 30% innerhalb ihres
gesamten Konsums bewusst Musik. Klassische Musik nimmt bei diesem Faktor einen
hoheren Anteil des gesamten Musikkonsums in den Medien ein. Im Mittel liegt dieser bei
2.84. Nur die Befragten mit sehr stark ausgepréigter strukturorientierter und distanzierter
Einstellung horen prozentual mehr klassische Musik.

Mit schwicher werdender Auspridgung sinken auch die Mittelwerte des bewussten
Horens von Musik und des Horens von klassischer Musik auf 2.85 und 2.36. Der Konsum von
Musiksendungen und der Musikkonsum in den Audiomedien steigen mit schwécher
werdender wertorientierter Einstellung auf Mittelwerte von 1.67 und 2.85 an. Dies deutet
darauf hin, dass vermehrt die Musiksender der TV-Medien genutzt werden; auf das Horen
von klassischer Musik hat dieser Anstieg keine Auswirkungen. Die Héufigkeit des TV-
Konsums selbst bleibt innerhalb der verschiedenen Auspriagungen der Einstellungen fast
gleich.

Wertorientierte Personen werden folglich durch den Medienkonsum in ihrer
Auspriagung der Einstellung zum Begriff der klassischen Musik bestirkt. Sie verbinden
Bildung und Kultur mit dem Begriff der klassischen Musik und nutzen die Angebote der
Medien in diesem Bereich mehr als viele andere Einstellungsgruppen.

Eine sehr stark interessierte Einstellung geht mit einem geringeren Medienkonsum
einher. Ist die interessierte Einstellung nur schwach vorhanden, so steigt der Fernsehkonsum
im Mittel von 1.68 auf 1.8 an. Auch der Konsum von Musiksendungen im Fernsehen steigt
mit Abschwiéchung der Auspragung dieses Faktors von 1.43 auf 1.73. Bei diesem sind jedoch
innerhalb der schwachen Ausprigung weniger die Sendungen mit klassischer Musik als
vielmehr die diversen Musiksender betroffen. Der Anteil der klassischen Musik am gesamten
Medienkonsum sinkt mit schwicherer Auspridgung von 2.81 auf 2.

Der Konsum der Audiomedien bleibt innerhalb der interessierten Einstellung nahezu
unverdndert. Allerdings steigt der Anteil des bewussten Horens von Musik mit stirkerer

Auspragung der Einstellung. Die Mittelwerte liegen hier zwischen 2.69 und 2.98.
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Die interessierte Einstellung zum Begriff klassischer Musik ist geprdgt durch die
Charakterisierung der klassischen Musik als schone Musik, als Teil musikalischer Vielfalt
und als groBe Leistung vergangener Jahrhunderte. Bestimmte Gattungen der Musik und
beriihmte Komponisten werden mit ihr in Verbindung gesetzt. Dies alles konnen die Medien
nur in geringem Malle den Befragten mit stark interessierter Einstellung liefern. Aus diesem
Grund sehen sie sich nur zu einem geringen Anteil Musiksendungen an und nutzen das
Fernsehen weniger als alle anderen Einstellungsgruppen aufler der strukturorientierten. Der
Horfunk bietet innerhalb der interessierten Einstellung mehr und vielfiltigere Moglichkeiten
des Musikkonsums. Er wird daher eher bewusst, selektiv und verstirkt zum Hoéren von
klassischer Musik genutzt.

Die TV- und Audiomedien wirken innerhalb der interessierten Einstellung zum
Begriff klassische Musik verstdrkend.

Personen mit sehr stark und stark ausgeprigter stereotyp-negativer Einstellung sehen
durchschnittlich mehr fern als alle anderen Einstellungsgruppen. Die Mittelwerte liegen hier
bei 1.9 und 1.78. Sie konsumieren aber auch mehr Musiksendungen als die meisten anderen
Einstellungsgruppen. Hier liegen die Mittelwerte bei 1.71 und 1.45. Das bedeutet, dass die
Befragten mit dieser Einstellung im Fernsehen tiglich bis zu ca. 20% Musiksendungen sehen.
Innerhalb dieses Musikkonsums nimmt freilich die klassische Musik einen verschwindend
geringen Anteil ein. Der Mittelwert hierzu betrégt nur 1.91. Von den sehr stark stereotyp-
negativ geprdgten Befragten wird also unter 10% klassische Musik rezipiert. 56.5% der sehr
stark stereotyp-negativ Eingestellten geben an, nur zu 0-10% klassische Musik im Fernsehen
zu horen.

Der Musikkonsum {iiber die Audiomedien ist jedoch zumindest bei den Personen mit
stark ausgepréigter Einstellung relativ hoch. Mit einem Mittelwert von 3.01 hdren diese
Personen am meisten Musik innerhalb der Befragten dieser Studie. Ihr téglicher
Musikkonsum betrdgt zwei bis drei Stunden, 2.81 im Mittel. Diese Personen horen
durchschnittlich zu etwa 20-25% bewusst Musik. 20.4% der Befragten mit sehr stark
ausgeprégter stereotyp-negativer Einstellung geben sogar an, iiber 40% ihres gesamten
Musikkonsums bewusst aufzunehmen.

Aus diesem Medienverhalten kann geschlossen werden, dass der Medienkonsum an
sich verstirkend auf die stereotyp-negative Einstellung wirkt. Innerhalb dieses Konsums wird
die favorisierte Musik aus TV- wie auch Audiomedien iibernommen. Es wird kaum klassische
Musik gehort, was der Einstellung zu dieser Musik und zum Begriff klassischer Musik

zutraglich ist. Das Stereotyp vom Klassikhdrer wird durch den Medienkonsum verstirkt, da
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auch hier kein Zugang zur klassischen Musik eroffnet wird. Je schwécher die stereotyp-
negative Einstellung, desto hoher steigt der Konsum von klassischer Musik in den Medien.
Innerhalb der schwachen Einstellung ergibt sich ein Mittelwert von 3.02 fiir den Prozentanteil
der klassischen Musik am gesamten Musikhdren und -sehen; das sind 20-30%. 3.07 betrigt
der Mittelwert in der schwachen Einstellungsauspragung fiir das bewusste Héren von Musik
(63.4% dieser Befragtengruppe horen hier zu 30% bis iiber 40% bewusst Musik). Ist eine
stereotyp-negative Einstellung schwach ausgeprigt, so vermehrt sich der Anteil des
bewussten Horens von Musik ebenso wie der Anteil des Horens von klassischer Musik. Der
gesamte Medienkonsum nimmt mit zunehmend schwacher Ausprigung der stereotyp-
negativen Einstellung ab.

Die strukturorientierte Einstellung ist geprdgt von sehr geringem Fernsehkonsum.
Innerhalb des sehr stark ausgeprigten Bereichs liegt der Mittelwert bei 1.64. Das ist der
niedrigste Konsum innerhalb der gesamten Stichprobe. Der Mittelwert steigt mit geringer
werdender Auspriagung bis auf 1.95 an. Die am wenigsten Strukturorientierten sehen am
hiufigsten fern. Der Konsum von Musiksendungen ist im sehr starken Bereich dieser
Einstellung am geringsten. Der Mittelwert liegt bei 1.42. Er steigt in der schwachen
Auspriagung bis 1.51 an. Der Musikkonsum in den Audiomedien steigt mit Abschwichung
dieses Faktors von 2.64 auf 2.97 an. Bewusst wird innerhalb der sehr starken Auspragung die
Musik der Audiomedien nicht zwangsldufig gehort. Nur 35.2% geben an, zu iiber 40%
bewusst Musik zu horen. Der Mittelwert liegt innerhalb der sehr starken Auspriagung bei 2.34
und steigt auf 2.89 bei der maBig starken. 24% der Befragten horen hier zu iiber 40% bewusst
Musik. Wie schon festgestellt, konsumieren die sehr stark Strukturorientierten ihre Musik
sehr selektiv und kaufen genau die Musik, die sie horen wollen oder gehen in Konzerte.
Infolgedessen sind die Medien hier eher als Hintergrund und ,,Klangtapete* aufzufassen. Die
klassische Musik verzeichnet innerhalb der sehr stark strukturorientierten Einstellung bei
44.4% der Befragten einen iiber 30%igen Anteil am gesamten Musikkonsum. Das
korrespondiert mit ihren Priaferenzen, die vorwiegend im Bereich der sog. E-Musik zu suchen
sind. Mit der Abschwéchung dieses Faktors sinkt der Mittelwert von 3.03 auf 2.33 ab. Die
sehr stark strukturorientiert Eingestellten horen im Vergleich zu den anderen Gruppen am
haufigsten klassische Musik.

Der bewusste Medienkonsum wirkt verstiarkend auf die strukturorientierte Einstellung.

Befragte mit sehr stark ausgeprigter bildungsbiirgerlicher Einstellung sehen
durchschnittlich etwas mehr fern als die wertorientiert, interessiert, distanziert oder

strukturorientiert Eingestellten. Innerhalb dieser Einstellung bleibt der Mittelwert aber nahezu
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unverandert. Er sinkt leicht mit Abschwidchung dieses Faktors, so dass weniger
bildungsbiirgerlich Eingestellte die TV-Medien geringer nutzen als Personen mit sehr starker
Auspriagung. Die Befragten innerhalb des sehr starken Segments geben vermehrt an,
Musiksendungen zu sehen. Nur die Befragten mit sehr stark stereotyp-negativer Auspragung
weisen hier einen héheren Mittelwert auf. Der Mittelwert des Musikhorens steigt mit der
Auspriagung des Faktors von 2.41 auf 2.8, so dass innerhalb des sehr starken Segments 13%
tiber sechs Stunden Musik am Tag horen. Dieser Prozentsatz halbiert sich innerhalb der
schwichsten Auspriagung. Jedoch wird im oberen Bereich dieses Faktors nicht sehr bewusst
Musik gehort. Der Mittelwert liegt bei 2.79 und steigt auf bis zu 2.96 im méaBig ausgepragten
Bereich. Auch hier dient die Musik eher als ,,Klangtapete“. Im Vergleich zu den anderen
Einstellungstypen liegt beim bewussten Horen diese Einstellung im mittleren Bereich. Der
Anteil der klassischen Musik am gesamten Musikhdren dieser Gruppe ist entsprechend ihren
Priaferenzen im Bereich der sog. U-Musik vergleichsweise gering (58.3% horen nur zu 0-20%
klassische Musik). Der Mittelwert liegt bei 2.52 innerhalb der stirksten Auspriagung. Nur
innerhalb der stereotyp-negativen und der leistungsorientierten Einstellung wird noch weniger
klassische Musik gehort.

Der Eindruck, dass der Begriff klassische Musik hier vorwiegend mit Altertiimlichkeit
und vergangenen Werten als Représentationsobjekt betrachtet wird, verstiarkt sich durch den
verhdltnismdBig hohen Medienkonsum, den Konsum von Musiksendungen, die nicht im
klassischen Bereich liegen und der Nutzung von Musik im Hintergrund. Hier findet keine
oder nur eine lockere, oberflichliche Begegnung mit klassischer Musik statt. Insofern
verstérkt eine solche Mediennutzung die Auspriagung der bildungsbiirgerlichen Einstellung.

Die distanzierte Einstellung zeichnet sich durch geringen Medienkonsum aus, der mit
der Abschwichung der Einstellung vom Mittelwert 1.69 auf 1.93 ansteigt. Es werden nur
wenige Musiksendungen gesehen. Féllt die Stirke der Auspridgung, so steigt der Anteil der
Musiksendungen im Mittel von 1.43 auf 1.51 an. Bei sehr stark distanzierter Einstellung wird
nur sehr wenig Musik gehort. Hier ist mit 2.54 der niedrigste Mittelwert der gesamten
Stichprobe zu finden. Er steigt auf 2.85 bei der schwichsten Ausprigung. Trotzdem wird
innerhalb dieses geringen allgemeinen Medienkonsums sehr bewusst Musik gehort. Der
hochste Mittelwert innerhalb der Stichprobe ist hier mit 3.41 zu finden. 34.4% der Personen
mit sehr stark distanzierter Einstellung horen zu iiber 40% bewusst Musik. Hieran erkennt
man den groBen FEinfluss des Instrumentalspiels und auch der héaufig vertretenen
Berufsgruppe der Musiker und Musikerzieher. Wenn von dieser Gruppe Musik gehort wird,

dann meist nur ausgewéhlte und diese bewusst. Im Hinblick darauf ist es verstdndlich, dass
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hier im Mittel zu 2.89 klassische Musik gehort wird. 34.3% der Befragten mit sehr stark
ausgeprigter Einstellung horen anteilig zu liber 40% klassische Musik. Ist die distanzierte
Haltung nur schwach ausgeprigt, so liegt der Mittelwert bei 2.25, was beim Anteil von {iber
40% der klassischen Musik am gesamten Musikkonsum nur 15.9% ausmacht.

Die distanzierte Haltung zum Begriff klassische Musik geht also mit geringem, aber
sehr bewusstem Medienkonsum einher, der hiufig auf die klassische Musik gerichtet ist. Der
Medienkonsum unterstiitzt hier die Stirke der Einstellung.

Die sehr starke Leistungsorientierung beinhaltet einen vermehrten Medienkonsum.
Der Mittelwert liegt bei 1.89 und ist somit innerhalb der sehr starken Auspriagung aller
Einstellungsgruppen der hochste nach dem der stereotyp-negativen Einstellung. Der Konsum
von Musiksendungen ist hier eher gering. Befragte, die das oberste Segment besetzten, sehen
im Mittel nur mit 1.41 Musiksendungen. Lediglich Personen mit sehr starker wertorientierter
Einstellung sehen noch weniger Musiksendungen. Der Konsum dieser Sendungen steigt mit
der Abschwichung der Auspriagung auf 1.59. Der Horfunk wird innerhalb dieser Gruppe sehr
stark genutzt. Der Mittelwert der sehr starken Ausprigung liegt bei 2.9 und stellt damit den
hochsten Nutzungswert innerhalb der gesamten sehr stark ausgeprigten Einstellungen dar.
Der Mittelwert fiir das bewusste Musikhoren liegt bei 2.85 und steigt bis zur méBig starken
Ausprigung bis auf 3.03. So geben 27.8% der sehr stark leistungsorientierten Befragten an, zu
10-20% bewusst Musik zu hdren, innerhalb der méBig starken Auspriagung sind es nur 16.7%.
24.1% der Befragten mit méBiger Ausprigung horen jedoch 20-30% bewusst Musik,
hingegen nur 13.7% derjenigen mit sehr starker Auspragung. Gesamt betrachtet liegt hier eine
bewusste Mediennutzung der Personen mit sehr starker leistungsorientierter Einstellung im
oberen Mittelfeld der Einstellungsgruppen vor. Die klassische Musik nimmt nur einen unteren
Platz im Horverhalten dieser Befragten ein. Der Mittelwert von 2.2 liegt nur schwach iiber
dem der Befragten mit sehr stark stereotyp-negativer Einstellung. Er steigt mit sinkender
Auspriagung bis auf 2.74 an. 53.7% der Befragten mit sehr starker leistungsorientierter
Einstellung horen zu 0-10% klassische Musik. Die Befragten mit méaBig ausgeprigter
Einstellung machen hier 36.1% aus und hdren mit 25.9% zu mehr als 40% klassische Musik.
Bei sehr starker Auspriagung dieses Faktors sinkt der Prozentsatz auf 22.2%. Feststellbar ist,
dass die Befragten, die mit dem Begriff klassische Musik vorwiegend Anspruch und
Anstrengung verbinden, sich durch eine hdhere Mediennutzung auszeichnen, die Medien
jedoch meist nur unbewusst nutzen und klassische Musik eher am Rand mit in ihr
Horverhalten einbeziehen. Dies entspricht ihren Préferenzen fiir Unterhaltungs- und

Volksmusik, die den groBiten Anteil der Musiksendungen in Horfunk und Fernsehen
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ausmachen. Aufgrund der eher unbewussten Nutzung der Medien werden Musiksendungen
im Fernsehen nur zu einem geringen Prozentsatz gesehen. Die Befragten mit dieser
Einstellung wollen durch die Mediennutzung Entspannung finden und bedienen sich dieser
deshalb nicht selektiv.

Die vermehrte Mediennutzung hat Einfluss auf die Verstirkung der leistungs-
orientierten Einstellung.

Die Abbildungen 46 bis 48 zeigen die Mittelwerte der Einstellung in ihrer jeweils
starksten und schwéchsten Ausprigung zum Medienkonsum. Ein hoher Mittelwert bedeutet

jeweils starken Konsum, ein niedriger schwachen.
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2. Einfluss auf Musikauswahl und Kaufgewohnheiten

Von Interesse ist, inwieweit die Audiomedien die Befragten der Stichprobe im Horen
oder in ihren Kaufgewohnheiten beeinflussen.

Die Abbildung 49 zeigt die Mittelwerte jeder Einstellung.

Insgesamt lassen sich die befragten Personen eher selten von den Audiomedien in
thren Horgewohnheiten beeinflussen. Je hoher der jeweilige Mittelwert liegt, desto geringer
ist der Einfluss der Medien. Im sehr stark ausgeprigten Bereich der verschiedenen
Einstellungen fillt auf, dass sich Personen mit sehr distanzierter Einstellung mit Abstand am
wenigsten von den Audiomedien beeinflussen lassen (Mittelwert: 3.22). Wie bereits
festgestellt ist die Stirke dieser Einstellung und die Einstellung selbst nur in geringem Mafle
vom medialen Musikhoren abhdngig. Diese Personen wihlen ihre Musik sehr genau aus.
Insofern kann hier kein Einfluss der Medien vorliegen.

Befragte mit sehr schwach interessierter Einstellung lassen sich ebenfalls nur gering
beeinflussen (2.83). Diese Personen horen insgesamt weniger Musik als Befragte mit starker
interessierter Einstellung. Deswegen ist der Einfluss hier geringer. Steigt die Auspriagung der
interessierten Einstellung an, so wird von diesen vielseitig interessierten Menschen mehr

Musik gehort; damit steigt der Einfluss der Audiomedien an.

Einfluss der Audiomedien auf die Horgewohnheiten
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Abbildung 49
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Auftillig ist, dass vor allem Personen mit sehr schwach ausgeprigter leistungs-
orientierter Einstellung (Mittelwert: 2.44) angeben, 6fter von den Audiomedien beeinflusst zu
werden. Im méBig stark oder stark ausgeprigten Segment steigen die Werte auf 2.79 und 2.69
an, um dann im sehr starken Segment wieder auf 2.51 zu fallen. Fraglich ist hier, warum
gerade die Extrembereiche einem starken Einfluss unterliegen. Festgestellt wurde bisher, dass
vor allem sehr stark Leistungsorientierte Anspruch und Anstrengung mit der klassischen
Musik verbinden. Dieser Anspruch kann direkt musikbezogen aus eigenem Instrumentalspiel
herriihren, was wiederum mit Anstrengung verkniipft wird. Auf der anderen Seite kann dieser
Anspruch auch auf der Zuschreibung einer mentalen Leistung beim Horen von Musik
beruhen, die fiir die klassische Musik erbracht werden muss. Sinkt nun die Verbindung des
Begriffs klassische Musik zu Anspruch und Anstrengung, so erhalten die Medien insgesamt
wieder groBleren Einfluss auf das Horen, da hier wieder mehr Musik konsumiert wird und
auch das Anspruchsdenken eines Instrumentalisten beim Musikhoren der Entspannung
weicht. Im anderen Extrembereich steigt der Einfluss der Medien, da hier aus der Verbindung
der klassischen Musik mit Anstrengung und Anspruch ganz konkret ein Gegenpol gesucht
wird. Es wird - wie bereits besprochen - viel Musik und nur sehr wenig klassische Musik
gehort, da gerade hiermit Miihe verbunden ist. Aus dem erhohten und im starken Segment
auch bewussten Musikkonsum ergibt sich hier wiederum der groBere Einfluss der
Audiomedien.

Die anderen Einstellungen weisen nur sehr geringe Schwankungen innerhalb der Stirke
der Ausprigung auf. Es kann aber festgestellt werden, dass Befragte mit sehr starker
bildungsbiirgerlicher, strukturorientierter und wertorientierter Einstellung einen geringeren
Einfluss der Audiomedien angeben als Personen mit sehr starker interessierter und stereotyp-
negativer Einstellung. Die sehr stark Strukturorientierten wéhlen ihre Programme offenbar so
genau aus, dass durch die Vorselektion kein groBerer Einfluss moglich wird, wéhrend die
Interessierten vielseitigere Auswahlmdéglichkeiten anstreben und sich so von den
Audiomedien auch mehr leiten lassen. Personen mit stereotyp-negativer Einstellung
konsumieren viel Musik, horen ihre Musik eher bewusst und sind gemif ihren Praferenzen
oft auf der Suche nach dem Mainstream, so dass hierdurch ein Einfluss mdglich wird.

Der Einfluss der Audiomedien ist innerhalb aller Einstellungsbereiche eher schwach.
Besonders die sehr stark distanziert, sehr stark bildungsbiirgerlich und sehr schwach
interessiert eingestellten Befragten geben an, sich nur selten von den Audiomedien
beeinflussen zu lassen, wiahrend die sehr stark Stereotyp-negativen, sehr stark Interessierten

und nur gering Leistungsorientierten einen grofBeren Einfluss zuzulassen scheinen.
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Die Abbildung 50 stellt den Einfluss der Audiomedien auf die Kaufgewohnheiten

innerhalb der einzelnen Einstellungen dar.

Einfluss der Audiomedien auf die Kaufgewohnheiten
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Abbildung 50

Deutlich ist hier zu erkennen, dass die Befragten mit sehr stark leistungsorientierter,
bildungsbiirgerlicher und strukturorientierter Einstellung am wenigsten Einfluss der
Audiomedien auf die Kaufgewohnheiten zugeben. Befragte mit sehr stark stereotyp-negativer
Einstellung und wertorientierter Einstellung lassen sich eher beeinflussen.

Sinkt die Stdrke der wertorientierten Einstellung, so sinkt auch der Einfluss der
Audiomedien auf die Kaufgewohnheiten. Dasselbe ist innerhalb der interessierten und
stereotyp-negativen Einstellung zu beobachten. Dies ldsst sich aus dem musikalischen
Verhalten der jeweiligen Gruppe erkldaren. Wertorientierung bedeutet auch Orientierung am
gesellschaftlich Gebilligten und Geforderten. Daraus folgt, dass gerade diese Personengruppe,
die auch haufiger Tontrdger mit Musik im Allgemeinen und klassischer Musik kauft, aus dem
Radio als Reprisentant der Gesellschaft im musikalischen Bereich Informationen bezieht.
Dadurch orientiert sie sich stirker an diesen Medien und unterliegt aufgrund ihres
Musikkonsums auch vermehrt deren Einfluss.

Personen mit interessierter Einstellung sind offener fiir Einfliisse der Medien und
lassen sich somit im Zusammenhang mit ihrem eher ausgepriagten Kaufverhalten von den
Audiomedien beeinflussen.

Personen mit stereotyp-negativer Einstellung konsumieren sehr viel Musik und
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bringen durch ihre Musikpréferenz fiir die Unterhaltungsmusik genau in diesem Bereich ein
stirkeres Konsumverhalten mit. Sinkt also hier die Stirke der Einstellung, so wird bewusster
Musik rezipiert und dadurch auch genauer im Kaufverhalten ausgewéhlt.

Innerhalb der sehr stark ausgepriagten bildungsbiirgerlichen und der sehr stark
leistungsorientierten Einstellung liegen jeweils geringe Einfliisse der Audiomedien auf das
Kaufverhalten vor. Mit sinkender Ausprdagung steigt hier die Offenheit fiir neue und andere
Musikstile, so dass mehr Medieneinfluss moglich wird und dieser damit auch in die
Kaufgewohnheiten der Befragten mit hineinwirkt.

Der Einfluss der TV-Medien auf das Horverhalten der Stichprobe ist insgesamt nur
sehr gering zu veranschlagen. Die groffte Einwirkung auf das Horen mit einem Mittelwert
von 2.94 liegt bei der sehr stark stereotyp-negativen Einstellung vor. Diese Befragten sehen
am héufigsten Musiksendungen. Der schwiéchste Einfluss der TV-Medien liegt bei den sehr
stark strukturorientiert und den sehr stark bildungsbiirgerlich Eingestellten vor. Innerhalb der
strukturorientierten Einstellung wird insgesamt nur wenig ferngesehen; demnach ist hier kein
Einfluss zu erwarten. Bei den Befragten mit bildungsbiirgerlicher Einstellung ist der
Mittelwert so homogen verteilt, dass keine Einwirkung auf die Auspriagung der Einstellung
selbst angenommen werden kann. Insgesamt ist der Einfluss dieses Mediums gering.

Auch die wertorientierte Einstellung hat sehr gleichmafig Mittelwerte.

Bei der distanzierten und der leistungsorientierten Einstellung sinken die Mittelwerte
mit schwicherer Auspriagung der Einstellung von 3.19 auf 3.07 und von 3.18 auf 3.09. Hier
kann man wie auch schon im Bereich der Audiomedien eine vermehrte Offenheit fiir Neues in
der Musik mit schwécher werdender Einstellung vermuten.

AuBer bei den Befragten mit sehr starker stereotyp-negativer Einstellung ist die
Einwirkung der TV-Medien auf die Auswahl der Musik im Horen nur gering.

Fraglich ist, ob und welche Einfliisse der TV-Medien auf die Kaufgewohnheiten der
einzelnen Einstellungen vorliegen.

Auffillig ist die stereotyp-negative Einstellung, die in sehr starker Auspriagung auch
vermehrt Einfliisse der TV-Medien auf das Kaufverhalten angibt. Der Mittelwert liegt bei
3.07. Ist die Einstellung nur schwach ausgeprégt, steigt er auf 3.41, was einen sehr geringen
Einfluss der TV-Medien vermuten ldsst. Die Personengruppe der sehr stark stereotyp-
negativen Einstellung setzt sich vorwiegend aus der jlingsten Altersgruppe zusammen, die
durch ihren hohen Medienkonsum im Allgemeinen und ihre ausgeprigten U-
Musikpriferenzen auffallen, welche sich bei ndherer Betrachtung der Daten zur Inselfrage als

Priferenzen aus dem Mainstream der sog. U-Musik und damit sehr mediengepragt
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herausstellen. Der Einfluss der TV-Medien wird so versténdlich.

Am wenigsten lassen sich sehr stark bildungsbiirgerlich und strukturorientiert
Eingestellte von den TV-Medien in ihren Kaufgewohnheiten beeinflussen. Die Mittelwerte
liegen hier bei 3.37 und 3.34. Sie sinken innerhalb der bildungsbiirgerlichen Einstellung auf
3.21 und innerhalb der distanzierten Einstellung von 3.31 auf 3.22.

Insgesamt liegen alle Mittelwerte sehr nahe zusammen, so dass auch hier mit

Ausnahme der stereotyp-negativen Einstellung kaum Einfluss anzunehmen ist.

J. Zusammenfassung

Um einen komprimierten Uberblick iiber die Aussagen der Studie zu erhalten sollen
hier verbal und tabellarisch noch einmal die Hauptkomponenten der Einstellungsgruppen und

ihrer Einflussfaktoren dargestellt werden.

1. Verbal

Die wertorientierte Einstellung zum Begriff klassische Musik zeichnet sich aus
durch ihre Ndhe zu Bildung und Kultur. Die klassische Musik ist hier ein vertrauter
Bildungswert und ein unverzichtbares Kulturgut. Emotional wie mental sehen die Befragten
innerhalb der sehr stark ausgeprigten Einstellung sie als Lebensbereicherung, als gefiihlvolle,
entspannende und natiirliche Komponente ihres Alltags. Die klassische Musik ist fiir diese
Personen wichtig. Sie besitzen meist eine genaue Kenntnis und Erfahrung mit dieser Musik.
Sie symbolisieren den von ihnen dargestellten typischen Klassikhorer in der eigenen Person.

Sie sind eher élter, weiblich und mit hoherer Bildung. Als Berufe mit starker
wertorientierter Einstellung sind vor allem die Arzte und Apotheker sowie die medizinischen
und sozialen Berufe hervorzuheben. Schiiler, landwirtschaftliche und handwerkliche Berufe
sind in diesem Einstellungstyp nur selten zu finden.

Eigenes Instrumentalspiel, Chorsingen und Horen von klassischer Musik in der
Kindheit und/oder Jugend sowie aktives Musizieren der Familie verstirken die wertorientierte
Einstellung. Keinen Einfluss auf diese Einstellung dagegen hat das allgemeine Horen von
Musik in der Kindheit und/oder Jugend.

Den Musikunterricht in der Schule empfanden die Befragten dieser
Einstellungsgruppe als besonders wichtig, interessant und einfach. Durch diese Einschitzung

wird die Einstellung verstirkt.
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Eigenes aktives Musizieren zum Zeitpunkt der Befragung wirkt innerhalb der
Ausprigung verstirkend, hat jedoch insgesamt schwécheren Einfluss.

Die Héufigkeit der Musikrezeption im Allgemeinen ist kein Einflussfaktor.

Die Priferenzen dieser Personengruppe liegen im Bereich der sog. U-Musik. Wird die
sog. klassische Musik bevorzugt, so liegt in der Regel eine sehr starke Ausprigung dieser
Einstellung vor. Musikalische Klassiker sind fiir diese Gruppe bestimmte Komponisten. Sehr
stark wird das Moment der Zeitlosigkeit und ewigen Giiltigkeit der klassischen Musik betont.

Verstérktes Horen klassischer Musik und haufige Konzertbesuche kennzeichnen diese
Personengruppe und verstirken die Einstellung. Im sehr starken Einstellungsbereich werden
ofter Musiktontrdger und auch Tontrdger mit klassischer Musik gekauft. Dadurch wird die
Einstellung bestérkt.

Der Medienkonsum liegt im mittleren Bereich, wobei der Horfunk dem Fernsehen
vorgezogen wird. Prozentual werden nur wenige Musiksendungen gesehen. Im Horfunk wird
hier viel und auch bewusst klassische Musik gehort.

Der Einfluss der Audiomedien auf die Horgewohnheiten ist nur gering zu
veranschlagen. Thr Einfluss auf die Kaufgewohnheiten dieser Personengruppe ist etwas hdher,
da auch haufiger Tontridger gekauft werden und diese meist am gesellschaftlich Gebilligten
und aktuell Geforderten ausgerichtet werden.

Die TV-Medien wirken auf die Hor- und Kaufgewohnheiten nur sehr gering ein.

Die interessierte Einstellung zum Begriff klassische Musik ist geprdgt von der
Einordnung dieser Musik als Teil einer musikalischen Vielfalt. Diese Personengruppe ist sehr
vielseitig an Musik interessiert und iibertriagt dieses Interesse auch auf die klassische Musik,
die fiir sie unverginglich, spannend und schon zugleich ist. Diese Musik gehort ganz
selbstverstindlich als Kulturgut zum Leben und ist Teil einer umfassenden Allgemeinbildung.
Sie ist wichtig fir die gesamte musikalische Erfahrung. Auch hier wird der typische
Klassikhorer als die eigene Einstellungsgruppe beschrieben.

Personen dieses Faktors liegen altersméfig vorwiegend zwischen 36 und 45 Jahren
oder sind élter als 66 Jahre. Es finden sich tendenziell mehr Frauen, der Bildungsabschluss ist
im mittleren bis hohen Bereich angesiedelt. Personen mit besonders ausgeprigter
interessierter Einstellung finden sich innerhalb der Stichprobe zumeist bei den Gymnasial-
und Grundschullehrern, den Erziehern sowie den kiinstlerischen Berufen und den Juristen.
Am wenigsten sind innerhalb dieser interessierten Einstellung die Arbeiter, die landwirt-

schaftlichen Berufe, die Selbstdndigen und die medizinischen Berufe vertreten.
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Eigenes Instrumentalspiel oder Chorsingen in der Jugend ist als verstirkender
Einflussfaktor anzusehen. Besonders verstirkend wirkt sich auch das aktive Musizieren
innerhalb der Familie aus.

Tendenziell weisen Befragte, die in ihrer Kindheit und/oder Jugend viel Musik gehdrt
haben, eine stirkere Ausprigung auf. Bei denen, die in dieser Zeit regelmiBig klassische
Musik horten, liegt meist eine starke Ausprigung dieser Einstellung vor.

Der Musikunterricht gilt innerhalb dieses Faktors als interessant, wichtig und einfach.
Mit starkerer Auspriagung des Faktors wird er jedoch in hoherem Malle als anspruchsvoll
interpretiert. Schulischer Musikunterricht wirkt unterstiitzend auf die interessierte Einstellung.

Eigenes aktives Instrumentalspiel oder Chorsingen zum Zeitpunkt der Befragung sind
sehr starke Indikatoren fiir die interessierte Einstellung. Im oberen Ausprigungsbereich dieses
Faktors wird insgesamt viel und auch verstérkt klassische Musik gehort.

Die Préferenzen dieser Gruppe liegen entsprechend ihres breiten musikalischen
Interesses auf allen Gebieten der Musik im Bereich der sog. U- und E-Musik. Als
musikalische Klassiker werden meistens die unterschiedlichsten Komponisten und Werke
aller Sparten genannt.

Befragte dieser Einstellungsgruppe gehen regelméBig in klassische Konzerte und
kaufen haufig Tontrdger aus den Bereichen der sog. U- und E-Musik. Der Medienkonsum ist
niedrig. Musiksendungen im Fernsehen werden kaum genutzt, der Horfunk dagegen etwas
hdufiger und sehr bewusst. Im Medienbereich selektieren die Befragten der interessierten
Einstellungsgruppe ihre Musik haufig. Sie beziehen ihr Interesse an der Musik aus der Praxis
und aus individueller Wahl.

Der FEinfluss der Audiomedien auf das Horverhalten ist nur gering, der auf das
Kaufverhalten etwas hoher. Dies resultiert aus der Selektion der Musik, aber auch aus dem
hoheren Kaufverhalten und der offenen Einstellung hinsichtlich der Musik im Allgemeinen.
Ein Einfluss der TV-Medien auf das Hor- und Kaufverhalten dieser Einstellungsgruppe ist

kaum zu erkennen.

Personen mit stereotyp-negativer Einstellung zum Begriff klassische Musik urteilen
gerne pauschal und auf die Person des fiir sie relevanten Klassikhorers bezogen. Den Begriff
klassische Musik verbinden sie mit Langeweile, SpieBertum, Eintonigkeit und alten
Menschen. Dementsprechend empfinden sie trotz ihres Interesses an Musik im Allgemeinen
die klassische Musik als unwichtig. Ernst, unmodern und kompliziert ist diese Musik fiir sie.

Mit einem klassischen Musikwerk verbinden sie keine positiven emotionalen Begriffe,

2