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1 Einleitung und Forschungsstand

Die vorliegende Arbeit widmet sich den Deckenbildern der Ahnen- und der Bildergalerie von Schloss
Ludwigsburg. Beide Galerien sind im Rahmen eines der vielen Erweiterungsprojekte entstanden,
welche die Baugeschichte des Schlosses pragten. Der Bauherr, Herzog Eberhard Ludwig, passte sein
Ludwigsburger Schloss immer wieder seinen stetig wachsenden Représentationsanspriichen an. Dieses
Streben wird auch im Verlauf der Planungen und der Ausfiihrung der beiden Galerien deutlich.
Ursprunglich als einfache Kommunikationsgédnge geplant, wurden die Galerien im Verlauf der
Planungen erweitert und zu wichtigen Reprasentationsrdumen ausgestaltet. Im Rahmen dieser Arbeit
soll in erster Linie die Geschichte der Galerien und ihrer Deckenbilder zur Zeit ihres Bauherrn, Herzog
Eberhard Ludwig, beschrieben werden. Der behandelte Zeitraum reicht daher von der Mitte der 20er
Jahre des 18. Jahrhunderts bis zum Jahr 1733, in dem die Bilder der Ahnengalerie signiert wurden.
Zur Erlauterung von Funktion und Ausstattung der Galerien werden allerdings vereinzelt auch Quellen
aus spateren Jahren hinzugezogen. Die Ausstattung der Galerien mit Bildern war zum Zeitpunkt des
Todes Herzog Eberhard Ludwigs noch nicht abgeschlossen. Die Galerien konnten von ihrem Bauherrn
also nie in der beabsichtigten Funktion genutzt werden. Interessant bei der Untersuchung der beiden
Galerien war auch die Frage nach dem Grund fiir den Themenwechsel, der wéhrend der Ausmalung

erfolgte.

Zu den Deckenbildern beider Galerien gibt es jeweils einen Aufsatz, der eine nédhere Beschreibung und
Deutung anstrebt. Vor allem die Deckenbilder der Ahnengalerie werden dariiber hinaus in zahlreichen
Katalogtexten, Aufsatzen und Monographien erwahnt. Beschreibungen und Deutungen bleiben dabei
aber in der Regel oberflachlich. Bislang gibt es keine Arbeit, die sich einer Gegeniiberstellung der
beiden so unterschiedlichen Deckenbilder angenommen hat. Beide Bilder entstanden zeitgleich, sind
aber durch eine vollig verschiedene Erscheinung gepragt. Dieser Kontrast wird heute noch durch die
Anfang des 19. Jahrhunderts vorgenommenen Umgestaltungen unter Nikolaus Friedrich von Thouret
verstarkt. Daher werden im Rahmen dieser Arbeit auch die Wand- und FuBbodengestaltungen der
Galerien angesprochen, die zur Gesamtwirkung der Raume entscheidend beigetragen haben und Uber
deren urspriingliches Erscheinungsbild die Archivalien des Hauptstaatsarchivs Stuttgart einige
Ruckschlisse erlauben. Wie aus dem erhaltenen Quellenmaterial hervorgeht, war dem Herzog die
Angemessenheit der Ausgestaltung sehr wichtig. So mussten Bodenbelag und Wandausstattung den
Deckenbildern und der Funktion des Raumes gerecht werden.

Fir ein richtiges Verstidndnis der Bildaussagen ist es unerlésslich, die Biographie des Bauherrn naher
in Augenschein zu nehmen. Auch einige Bemerkungen zur Baugeschichte des Schlosses und zu den

unterschiedlichen Bauphasen sind in diesem Zusammenhang notwendig.

Im Rahmen ihrer Dissertation hat sich Annegret Kotzurek sehr ausfiihrlich mit der vorhandenen

Literatur und dem Forschungsstand beschaftigt. Zu Schloss Ludwigsburg gibt es eine grofie Zahl von



Aufsétzen in Uberwiegend landesgeschichtlichen Zeitschriften, die allerdings oft nur die vorhandene
Literatur referieren. Die finanziellen Aspekte des Ludwigsburger Schlossbaus untersucht Walter
Baumgartner 1938 in seiner Arbeit Die Erbauung des Ludwigsburger Schlosses. Ein Beispiel
staatlicher Bauwirtschaft des 18. Jahrhunderts. Gerhard B&uerle und Michael Wenger fassen in ihrer
gemeinsamen, eher populdarwissenschaftlichen Arbeit Gber Schloss Ludwigsburg die vorhandene
Literatur zusammen. Sie bezeichnen die Appartements des Herzogs in der Beletage falschlich als
Appartement double. Tatsdchlich handelt es sich im Neuen Corps de Logis von Schloss Ludwigsburg
nicht um eine symmetrische Anlage nach franzgsischem Vorbild mit Paradeappartement fir First und
Furstin, sowie einem zweiten ,privaten” Appartement. In Ludwigsburg orientierte man sich am
Kaiserhof in Wien. Das Hauptappartement des Firsten und das kleinere Appartement der Firstin
liegen in ein und derselben Halfte des Corps de Logis.! Im Alten Corps de Logis lag das Appartement
des Herzogs auf der westlichen Seite, vom Gardesaal bzw. vom Tafelzimmer aus gesehen rechts. Auf
das Neue Corps de Logis Ubertragen, bedeutete eine Nutzung der rechten Seite durch den Herzog eine

Aufwertung der dstlichen R4ume und mit ihnen auch der Ahnengalerie.?

In lhrer Dissertation geht Annegret Kotzurek ebenfalls kurz auf die Kommunikationsgalerien ein, die
zur Verbindung von Neuem Corps de Logis und Fliigelbauten zundachst als einfache Passagen geplant
waren und weiRe Wande sowie Quadraturmalerei an den Decken erhalten sollten. Im weiteren Verlauf
der Planungen wurden sie vom Herzog zu Festrdumen bestimmt. Die Familiengalerie sollte ,,zart und
sauber” kostbar geschmiickt werden Die gegeniiberliegende Galerie sollte als Gemaildegalerie
ausgestattet werden.® Kotzurek handelt die Deckenbilder summarisch ab. Fir die Ahnengalerie
beschreibt sie, das Deckenfresko als ein 1733 von Carlo Carlone vollendetes Bild mit dem Titel
Huldigung der Kiinste und Wissenschaften vor dem Namen des Herzogs. Im Weiteren greift sie auf die
Themenschilderung von Schmidt 1954 und Wenger aus den amtlichen Schlossfiihrern zurlick. Sie
weist allerdings auf den Thementausch hin, der im Verlauf der Ausmalung beider Galerien erfolgte.
Fir die Bildergalerie erwéahnt Kotzurek als Kiinstler Pietro Scotti und nennt als Thema die Geschichte
des trojanischen Krieges. Sie weist darauf hin, dass es im Gegensatz zur Ahnengalerie keine
Scheinarchitektur gibt. Die beiden Kabinette hakt sie summarisch als ungedeutete allegorische Szenen
von Malern aus dem Carlone-Umkreis ab.” In einem 2004 erschienenen Buch (ber Schloss
Ludwigsburg sind zahlreiche Aufsatze gesammelt, die sich unterschiedlichen Aspekten der Bau- und
Ausstattungsgeschichte widmen.®> Im Gegensatz zu frithreren Arbeiten zum Ludwigsburger Schloss

zeichnen sich die neueren Werke durch prézisere Quellenangaben aus.

! Kotzurek 2001, S. 82 f., 102 f.

2 Siehe dazu auch Kotzurek 2001, S. 31.

® Kotzurek 2001, S. 95 f. und Anm. 404, 405. Siehe auch Schmidt, S. 55 f.; Fleischhauer, Barock 1981, S. 210.
* Kotzurek 2001, S. 96.

® Unter anderem Merten 2004, Olschewski 2004, Kotzurek 2004 und Wenger, Jagdorden 2004.



Kotzurek widmet sich mit ausfihrlichen Quellenzitaten der Traktat-Literatur, um die Frage nach
Funktion und Disposition der einzelnen Raume im SchloB zu kléren. Fiir die Beschreibung der Raume
zur Zeit des Bauherrn, Herzog Eberhard Ludwig, greift sie allerdings weitgehend auf Sekundérliteratur
zuriick, da dieser Zeitabschnitt ausserhalb ihres Themenschwerpunktes liegt.

Mankes Aufsatz zu der Ahnengalerie des Ludwigsburger Schlosses ist bislang der einzige, der sich
ausfihrlicher mit dem Bildprogramm der Ahnengalerie auseinandersetzt. Leider sind Mankes
Quellenangaben sehr vage und sie gibt ihren Thesen zum Teil eine Eindeutigkeit, die durch die von ihr
angegebenen Quellen nicht untermauert werden kann, da sie zum Teil entscheidende Passagen
unerwahnt 1aBRt. Zahlten weist in seinem Aufsatz von 1977 darauf hin, dass zum damaligen Zeitpunkt
die Bildergalerie meist nur mit dem Hinweis erwéhnt wurde, dass es sich bei den Darstellungen des
Deckenbildes um Szenen des trojanischen Sagenkreises handelt. Er zitiert bei dieser Gelegenheit auch
aus dem Aufsatz Mankes Uber die Ahnengalerie, der das Thema ebenfalls sehr summarisch angibt.
Laut Zahlten teilt Manke eine Seite der Galerie den Trojanern und die andere den Griechen zu. Diese
These verwirft er sofort. Zahlten weist darauf hin, dass eine Entschliisselung der einzelnen Szenen
Scottis als wesentlicher Bestandteil einer Untersuchung des Bildprogrammes erfolgen muR.® Leider
unterteilt er die Szenen im weiteren Verlauf seiner Arbeit zu kleinteilig und gewinnt dadurch zum Teil
falsche Aussagen. So erkennt er zum Beispiel im Anschluf an die Szene des Parisurteils eine
Hirtenszene mit Paris und Oinone. Diese sind aber tatsdchlich gar nicht dargestellt. Zahlten reiht die
beiden in seine Aufzahlung von dargestellten Liebespaaren ein, um seine These zu untermauern , dass
es sich um Anspielungen auf Wilhelmina von Gréavenitz, die Matresse Eberhard Ludwigs, und den
Herzog selbst handelt.” Diese These ist nicht haltbar. Das Ludwigsburger Schloss entwickelte sich
wahrend der Regierungszeit Herzog Eberhard Ludwigs zu dessen Hauptresidenz. Die Stadt
Ludwigsburg wurde zur Residenzstadt erhoben. Was nun in einem furstlichen Lustschloss noch
denkbar scheint — die Anspielung auf die firstliche Geliebte — ist fiir ein Residenzschloss génzlich
unwahrscheinlich. Zwar mag der Herzog von seiner Geliebten stark beeinflusst gewesen sein, die
letzte Entscheidungsgewalt Uber Fragen der Ausstattung seiner Residenz hatte aber er selbst. Eine
Anspielung auf das Liebesverhéltnis zwischen Herzog und Métresse hatte in aller erster Linie im
Interesse Wilhelminas von Gravenitz’ gelegen, da sie auf diese Weise ihren Machtanspruch gegentiber
Rivalinnen und gegnerischen Hofcliqguen zum Ausdruck bringen konnte. Dass ihr fiir eine eigene
Inszenierung aber die Raumlichkeiten ihres firstlichen Geliebten zur Verfiigung gestellt wurden, ist

nicht anzunehmen.

Auffallig ist, dass in der bislang existierenden Literatur fur die Bezeichnung der mythologischen
Themen meist die griechischen Namen verwendet wurden. Da es im Barock jedoch dblich war, die

lateinischen Namen zu nennen, sollen diese auch in dieser Arbeit zur Bezeichnung der mythologischen

® Zahlten, Achill 1977, S. 7.
" Zahlten, Achill 1977, S. 14 und 18.



Figuren genannt werden. Um eine einheitliche Benennung zu gewadbhrleisten werden die lateinischen
Namen auch dann beibehalten, wenn in den Aufsatzen, die den Uberlegungen zugrunde liegen, die

griechische Version bevorzugt wurde. Nur Zitate werden wortlich tbernommen.

Einige Anregungen bot die Dissertation von Telse Lubitz tber Carlo Carlone, was Vorbilder und
Datierungen fiir seine Werke betrifft. Allerdings fehlen dieser Dissertation Quellenbelege.

Hilfreich waren auch zwei neu erschienene Biographien liber Herzog Eberhard Ludwig, der bislang in
der Literatur meist pauschal als verschwenderischer Barockfiirst abgeurteilt wurde. Frank Huss und
Paul Sauer beleuchten seinen Charakter neu und versuchen aufzuzeigen, dass er keineswegs der
ungebildete und unbegabte Furst war, der nur von seiner Méatresse gesteuert wurde. Auch die Arbeit
von Sibylle ORBwald-Bargende versucht die Beziehungsgeflechte zwischen Herzog, Matresse und
Hoflingen zu durchleuchten. Die Thesen hinsichtlich der Darstellung der Matresse in den
Deckenbildern der Bildergalerie lassen sich nun neu bewerten. Hinzu kommen Informationen Uber

Reisen Eberhard Ludwigs, welche Anregungen fiir seinen Schlossbau geboten haben mégen.

Wichtig zur Beurteilung des Zustandes der Fresken war natlrlich auch die Sichtung der aktuellen
Befunduntersuchungen zu den Deckenbildern, die vom Amt fir Vermdgen und Bau in Ludwigsburg
im Hinblick auf eine bevorstehende Restaurierung in Auftrag gegeben wurden. Zwar gibt es aus den
60er Jahren des 20. Jahrhunderts eine kurze Verdffentlichung zu den bis dato erfolgten
Restaurierungen, aber dabei handelt es sich um eine sehr summarische Aufzdhlung einzelner Raume.
Ausflhrlicher sind dagegen die aktuellen, bislang unverdffentlichten Berichte, die mit freundlicher

Genehmigung von Frau Henke und Frau Tuch in diese Arbeit einflieBen konnten.

Obwohl umfangreiche Quellenbestdnde zu Schloss Ludwigsburg erhalten sind, bleiben die
Informationen (ber die beiden Kommunikationsgalerien recht liickenhaft. So ist bislang kein
schriftliches Programm fur die Deckenbilder aufgetaucht, dass die Themenwahl und Deutung
illustrieren kénnte. Allerdings sind verschiedene Bestande nur in einzelnen Jahrgangen erhalten. So
wurden zum Beispiel die Rechnungen der Bauverwaltung und der Rentkammer flr den Zeitraum von
1724 bis 1780 nur von jedem fiinften Rechnungsjahr archiviert.®

Um die Erbauung des Ludwigsburger Schlosses bewdltigen zu kdnnen, wurde eigens eine
Baudeputation errichtet, die sich hauptsachlich mit der Beschaffung von Finanzmitteln und
Baumaterialien beschaftigte. Einige Baukosteniberschldge befinden sich, neben Accorden mit
Kinstlern und Baumeistern, in den Akten des Hauptstaatsarchivs Stuttgart. Gemal der Einleitung
eines Archivinventars haben sich Plane und Risse nicht erhalten.’ Diese Aussage ist nicht ganz
zutreffend, denn im Bestand des Staatsarchivs Stuttgart befinden sich zumindest drei interessante

Fassadenaufrisse von den Kommunikationsgalerien aus dem Jahr 1725.

® Kotzurek 2001, S. 85 f.
° Wiirttembergische Archivinventare 1907, S. 56.



In den Quellen werden verschiedene Galerien erwahnt, wobei sich die Schwierigkeit ergibt, dass der
Begriff Gallerie scheinbar synonym verwendet wurde fir Korridore und Altane. Die Ahnen- und die
Bildergalerie werden jedoch glicklicherweise in den meisten Fallen explizit als
Kommunikationsgalerien bezeichnet. In einer von Paolo Retti am 12. Mai 1725 niedergelegten
Berechnung werden aber zum Beispiel neben den beiden Kommunikationsgalerien zwei weitere
Raume benannt, die nur als Gallerie bezeichnet werden. *°

Zu den Kommunikationsgalerien gibt es zahlreiche kleinere Vermerke in den Uberschlagen und
Accorden, die sich auf die Gebdude selbst beziehen. MaRe, Bauform und vor allem die Gestaltung der
Fassaden und Dacher werden thematisiert und manchen Anderungen unterworfen. In einem
Bauuberschlag vom 6. Mérz 1725 werden zum Beispiel die bendtigten Steinmetzarbeiten sowie
weitere Kosten fir die Kommunikationsgalerien aufgefihrt." Ebenfalls erhalten blieben Teile der
Akten zur Wandgestaltung der Ahnengalerie. In den Bestanden befinden sich dagegen kaum
Archivalien, die sich mit der Austattung der Bildergalerie befassen. Dass sie aber ahnlich prachtvoll
wie die Ahnengalerie gestaltet war, erfahren wir aus einer Erleiiterung aus dem Jahr 1734.*2

Dass die Ausstattung der Galerien in einem zum Teil zahen Ringen festgelegt wurde, zeigen einige
erhaltene Schriftstlicke, die sich mit der Marmorierung und Stuckausstattung befassen. Unter den
Kunstlern herrschte ein harter Konkurrenzkampf um Auftrage, wahrend der Herzog darum bemiiht
sein musste, die Kosten so weit wie nur mdoglich zu drucken, ohne die Wirkung der Réume

einzuschranken.

2 Der Bauherr Herzog Eberhard Ludwig

Herzog Eberhard Ludwig von Wirttemberg wurde am 18. September 1676 im Stuttgarter Schloss
geboren. Sein Vater, Herzog Wilhelm Ludwig, starb bereits am 23. Juni 1677. Da Eberhard Ludwig
beim Tod seines Vaters erst neun Monate alt war, lag die Vormundschaft bei dem Administrator
Friedrich Carl von Wirttemberg-Winnenthal und bei seiner Mutter, Herzoginwitwe Magdalena
Sibylla."”® In der Literatur wird Herzog Eberhard Ludwig meist als ungebildeter, unbeherrschter und
maliloser First charakterisiert, der sich hemmungslos dem Vergniigen und der Sinneslust hingab.
Fleischhauer vermutet, dass er durch die Prachtentfaltung seines Hofes die Riickstandigkeit seines
Landes zu kompensieren suchte. Der von ihm 1702 gestiftete Jagdorden habe der Legitimation der

herzoglichen Jagdleidenschaft gedient. Eberhard Ludwig sei ferner von militdrischem Ehrgeiz

0 HStAS A 248 Bii 2241 Ludwigsburg. /Berechnung und Uberschlag. / Uber das neiie Corps du Logis, wie
solches / nach dem MeR und genauer Berechnung / Von Underthénigst Subsignirtem angenomen / Werden Kan.
Sambt beeden Comunications / Gallerien. Gleiches gilt fiir ein weiteres Schriftstiick des Bestandes HStAS A 248
Bii 2241: Ludwigsburg, Bau Uberschlag. Uber DaR Neiie Fiirstl: Corps du Logis Wel= ches auf den fiirstl:
Lustgartten solle gebauth Werden, ist Lang 520. Breith 103 Vom 12. May ao 1725.

I HStAS A 248 Bii 2241, Bauiiberschlag vom 6. Martj 1725

2 HStAS A 248 Bii 2242 Erleiiterung iber eine, und andere anfrage, die mit dem Retti getroffenen accorden
betreffend datiert Stuttgart den 9. August 1734.

B Huss 2008, S. 21, 25 ff.; Marquardt 1961/62, S. 165; Vehse 1992, S. 57 f.; Sauer 2008, S. 16; Seiler 1976, S.
5.



besessen gewesen.™ Erst neuere Biographien von Frank Huss und Paul Sauer bemiihen sich um eine
differenziertere Beleuchtung der Personlichkeit Eberhard Ludwigs. Die Erziehung des jungen Herzogs
war gepragt von der Rivalitdt zwischen seiner an der Vormundschaft beteiligten Mutter,
Herzoginwitwe Magdalena Sibylla, und dem Herzog-Administrator Friedrich Carl. Wahrend letzterer
aus Eberhard Ludwig einen echten Soldaten und absolutistisch regierenden Firsten machen wollte,
schwebte Magdalena Sibylla eine Erziehung zum streng moralischen, véterlichen Landesherren vor.
Sauer hebt hervor, dass Herzog Eberhard Ludwig wahrend seiner Regierungszeit fiir sein Land auch
positives bewirkt hat. So setzte er einen grundlegenden Staatsumbau in Gang, in dessen Folge die
Landbevdlkerung aktiver am Gemeinwesen mitwirken konnte. Er schuf eine neue Steuergesetzgebung
und eine bessere Infrastruktur. Zur Férderung von Handel und Gewerbe griindete er 1709 das
Kommerzienkollegium. Auch die Aufnahme von Glaubensflichtlingen (Hugenotten und Waldensern)
brachte neues Gewerbe ins Land. Daruiber hinaus setzte er fur Wirttemberg ein stehendes Heer durch.
Sauer schatzt Eberhard Ludwig politisch nicht so unbedarft ein, wie die Nachwelt ihn bislang gerne
gesehen hat. Er hebt hervor, dass der Herzog die Regierung nicht nur seinen Réten tiberlieR.*

Im Folgenden sollen einige wichtige Aspekte aus dem Leben Eberhard Ludwigs erlautert werden, die
sich auf die Bau- und Ausstattungsgeschichte von Schloss Ludwigsburg auswirkten. Durch die
hofische Prachtentfaltung entsprach Eberhard Ludwig dem Ideal des Barockfirsten, der seinen
Machtanspruch zu visualisieren versuchte. Durch die Erweiterungen seines Schlosses in Ludwigsburg
und durch die Raumausstattung verlieh er seinen politischen Forderungen Nachdruck und reklamierte

die ihm seiner Ansicht nach zustehende Rangerhéhung.

2.1  Wirttemberg im Spannungsfeld zwischen Grofimachten

Das Herzogtum Wiirttemberg lag im Spannungsfeld zweier GroRmachte: Osterreich und Frankreich.
Hinsichtlich der Ausstattung des Ludwigsburger Schlosses kommt dies unter anderem in der Auswahl
der Kiinstler, aber auch in dem Interesse an franzésischer Ausstattung zum Ausdruck. So bildete sich
Donato Giuseppe Frisoni anhand franzgsischer Traktate weiter, und sein VVorgénger, Johann Friedrich
Nette, wurde zu einer Studienreise nach Paris geschickt, auf deren Riickreise er allerdings verstarb.™
Fir die Ausstattung des Schlosses wurden hingegen Kiinstler aus dem EinfluRbereich der Habsburger

gewahlt."

! Fleischhauer, Barock 1981, S. 129 f.; Vehse 1992, S. 59.

' Sauer 2008, S. 8 f. und 69 ff.; Huss 2008, S. 32.

1° pozsgai 2009, S. 189 f. und Anm. 7.; Merten 2004, S. 29. Die Reise war durch die Friedensschliisse von
Utrecht (1713), Rastatt und Baden (beide 1714) moglich geworden, da nun der Weg nach Frankreich fir die
Verbindeten des Kaisers wieder offen stand.

" Merten 2004, S. 16 f. 1708 begab sich Nette auf eine Rekrutierungsreise, die ihn unter anderem nach Prag
fuhrte. Er verpflichtete verschiedene Kinstler, zu denen auch der spétere Oberbaudirektor Frisoni gehorte. Im
Laufe der Jahre wurden immer wieder neue Kiinstler, die bis dato in B6hmen und Mé&hren gearbeitet hatten,
hinzugezogen.
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2.1.1 Die Politik des Herzog Administrators Friedrich Carl wahrend der Minderjahrigkeit
Eberhard Ludwigs
Das Herzogtum Wirttemberg grenzte nach Norden unter anderem an die Kurpfalz, das Erzbistum

Mainz, das Bistum Speyer und die Freie Reichstadt Heilbronn. Im Osten befanden sich die Reichstadte
Hall, Gmind und Ulm, die zum Teil tber grofle Landgebiete verfiigten. Dariiber hinaus gab es einige
kleine Herrschaften, die zum Bistum Augsburg gehérten. Im Westen befanden sich die
Markgrafentimer Baden-Durlach und Baden-Baden, wéhrend sich im Siiden die Frstentlimer
Hohenzollern, die Grafschaft Firstenberg und das Bistum Konstanz anschlossen. Zur Regierungszeit
Herzog Eberhard Ludwigs hatte das Heilige Romische Reich Deutscher Nation seine Geltung bereits
verloren. Die kaiserliche Macht beschrénkte sich nun hauptséchlich auf die sogenannten Erblande, die
der Fliche des heutigen Osterreich entsprachen. Um die Wahl Leopolds 1. (1640 — 1705) zum Kaiser
durchzusetzen, sah sich das Haus Habsburg nach dem DreiRigjahrigen Krieg gezwungen, gegentber
den Reichsfursten Zugestandnisse zu machen. Durch die Unterzeichnung der sogenannten
Kapitulationen erhielten diese — unter anderem auch Wirttemberg — mehr Macht. Durch die
Schwachung der Kaiserlichen Autoritdt konnte sich nach 1648 ein neuer Firstentypus im Reich
etablieren. Firsten waren nun gleichzeitig Militdr und Autokrat. Hofische Repréasentation und
prachtige Schlossbauten verdeutlichten den Machtanspruch der Landesvater, die sich in der
uneingeschrankten Machtausiibung Uber ihr Land von niemandem mehr — auch nicht von Kaiser oder
Landstanden — einschranken lieen. Wirttemberg bildete allerdings in einem Punkt eine Aushahme.
Es gelang den Herzégen nicht, die Landstdnde génzlich zu entmachten.™

Obwohl das Herzogtum Wirttemberg der grofite Stand im Slidwesten war, war es gezwungen auf die
GroRmachte Frankreich, Osterreich und PreuBen Riicksicht zu nehmen, bedingt durch
,Einsprengungen vorderosterreichischer Gebiete®, prokaiserlich gesinnter Reichsstidte, die Néhe zu
Frankreich und den Besitz Mémpelgards im Elsass.”® Im AnschluR an den Frieden von Nijmwegen,
der 1679 den ersten Krieg zwischen Kaiser Leopold und Ludwig XIV. beendete, versuchte der
Sonnenkonig weiterhin das linke Rheinufer fir sich zu erobern. Er errichtete sogenannte
Reunionskammern, mit deren Hilfe er seine Machtanspriiche scheinbar juristisch durchsetzen wollte.
Die von den franzgsischen Kronjuristen geféllten Urteile lieR Ludwig XIV. sofort vollstrecken. So
besetzte er 1681 Straburg, 1683 die Spanischen Niederlande und bald darauf Luxemburg und Trier.
Auch Wiurttemberg, genauer die Grafschaft Mompelgard, war betroffen. 1688 kam es zu einem
weiteren Krieg zwischen Kaiser und Sonnenkdnig, wobei sich Wirttemberg auf Seiten des Kaisers
hielt und 1688 im Rahmen des Pfalzischen Erbfolgekrieges (1688 — 1697) einen Einfall der Franzosen

unter dem General Mélac erdulden musste. Weitere Einfalle folgten 1693 und 1707.%

'8 Huss 2008, S. 13 f. Huss gibt versehentlich das Datum 1658 an, meint aber sicherlich das Ende des
DreiRigjéhrigen Krieges.

™ pelizaeus 2000, S. 83.

% Marquardt 1961/62, S. 167 f.; Vehse 1992, S. 58, 60. Bereits zu Zeiten Herzog Eberhards I11. von
Wirttemberg wurde deutlich, wie wichtig es dem Kaiser war, dass Wiirttemberg ein loyaler Biindnispartner
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Angesichts der Belagerung Wiens durch die Osmanen 1683, sah sich der Kaiser gezwungen, die von
Frankreich vorgenommenen Besetzungen anzuerkennen und einen zwanzigjahrigen Waffenstillstand
mit Ludwig XIV. zu schlieBen. Da der Kaiser durch die Tirkengefahr an der Ostgrenze seines Reiches
gebunden war, konnte Wirttemberg von seiner Seite aus keine Hilfe erwarten. Der Herzog
Administrator versuchte daher eine politische Annaherung an Frankreich, die allerdings wenig Erfolg
hatte.”!

Herzog Administrator Friedrich Carl bemiihte sich der Wehrlosigkeit Wirttembergs abzuhelfen und
setzte mit Hilfe des Kaisers gegen den Widerstand der Landstdnde die militarische Aufriistung
Wirttembergs durch. Darlber hinaus trat er der groRen Allianz gegen Frankreich bei. Neben der
Verbesserung der politischen und militdrischen Lage Waurttembergs strebte er auch den
wirtschaftlichen Fortschritt an. Mit seiner selbstdndigen Politik, die das Ziel verfolgte, ein
absolutistisches Regierungssystem nach franzosischem Vorbild einzufiihren, machte er sich die
Landschaft, katholische und protestantische Firsten sowie den Schwabischen Kreis zu Feinden.
Insgesamt verfolgte Friedrich Carl eine frankophile Politik, die ihn wiederholt in interne
Schwierigkeiten stiirzte, wenn Ludwig XIV. einen Angriffskrieg fiihrte. Unter dem Herzog
Administrator wurde die Hofetikette am Stuttgarter Hof verfeinert, wobei das neue Zeremoniell am

franzosischen Vorbild orientiert war.?

2.1.2 Die Politik Herzog Eberhard Ludwigs
Eberhard Ludwigs Politik war durch vier wesentliche Punkte gepragt: seine Treue zu Kaiser und

Reich, die militarische Fuhrungsrolle, die er dem Schwébischen Kreis beimal, sein Bemiihen um eine

Rangerhdhung (Kurwiirde/Konigskrone) sowie um eine Gebietserweiterung Wiirttembergs.?

Von 1685 bis 1697 herrschte der Orleans’sche Krieg (Pfilzischer Erbfolgekrieg), der sich in Form
mehrfacher Einfélle franzosischer Truppen auf Wirttemberg auswirkte. 1692 wurde der Vormund des
noch minderjahrigen Herzog Eberhard Ludwig, Administrator Herzog Friedrich Carl, nach Frankreich
entfuhrt. Daraufhin trat 1693 der sechzehnjahrige Eberhard Ludwig die Regierung an, nachdem ihn
der Kaiser vorzeitig fur volljahrig erklart hatte. Der junge Herzog musste im Gegenzug eine
Treueverpflichtung gegeniiber dem Kaiser abgeben. Zu dieser Zeit wurde Wirttemberg von dem
dritten Eroberungskrieg Ludwigs XIV. heimgesucht.** Das Herzogtum Wiirttemberg war durch den

DreiBigjahrigen Krieg und die Franzoseneinfalle von 1688, 1692 und 1693 schwer in Mitleidenschaft

gegen Frankreich blieb. Leopold 1. verlieh den Herzdgen von Wirttemberg 1664 die feierliche Anrede
,Durchlaucht”, welche iiblicherweise den Kurfiirsten vorbehalten war. Huss 2008, S. 17.

2! Marquardt 1961/62, S. 167.

22 Marquardt 1961/62, S. 169; Huss 2008, S. 29 ff., 37 ff.; Sauer 2008, S. 17 ff.

% Huss 2008, S. 5 ff.

% Fleischhauer, Barock 1981, S. 129; Merten 1984, S. 2; Marquardt 1961/62, S. 169 ff.; Huss 2008, S. 39 f.;
Sauer 2008, S. 28 ff.; Seiler 1976, S. 5.
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gezogen worden. Wahrend der letzten Besetzung Wrttembergs durch franzdsische Truppen 1693 war
auch der Vorgangerbau des Ludwigsburger Schlosses, der sogenannte Erlachhof zerstért worden.?
Als der Spanische Erbfolgekriege im Jahr 1701 ausbrach, versuchte Herzog Eberhard Ludwig
zunéchst die Neutralitat Wirttembergs zu wahren. Der Wechsel Kurfiirst Max Emanuels von Bayern
auf die franzosische Seite, bedeutete fiir Eberhard Ludwig jedoch eine Bedrohung, so dass er sich
gezwungen sah auf Seiten des Kaisers zu kdmpfen.”®

Nach dem Frieden von Rijswijk 1697 stieg am Stuttgarter Hof die Prachtentfaltung. Eberhard Ludwig
gelang es mit den sogenannten Haustruppen ein stehendes Heer von 2000 Mann durchzusetzen. Das
grofte Problem, mit dem der junge Herzog zu kdmpfen hatte, blieb allerdings der reichsunmittelbare
schwébische Adel, da die Adeligen lieber am Wiener Hof als in Stuttgart dienten. Daher bemiihte sich
Eberhard Ludwig, fremden Adel nach Stuttgart zu ziehen, indem er den Adeligen mit kostbaren
Gnadenbezeugungen ein angemessenes Erscheinen ermdglichte.?’

28

Die von Norbert Elias entwickelte ,,Herrschaftsthese“ verwirft Sibylle ORwald-Bargende fiir
Wirttemberg, da die biirgerliche Elite (auch Ehrbarkeit genannt und in der Landschaft repréasentiert),
bereits ein etablierter Machtfaktor war, wahrend es keinen nennenswerten landséssigen, also dem
Landesherren und nicht dem Kaiser unterstellten, Adel gab. Demnach handelte es sich bei der
Landschaft um die wichtigste innenpolitische Kraft neben Herzog Eberhard Ludwig. Die Landschaft
hatte sich im Tubinger Vertrag von 1514 dauerhaften politischen EinfluB gesichert. Der niedere Adel
hatte erfolgreich alle Angriffe auf seine Unabhangigkeit, die ihm im siidwestdeutschen Raum unter
anderem von den Herzdgen von Wirttemberg drohten, abgewehrt und sich in Schwaben mit der
Reichsritterschaft eine Korporation geschaffen, die mit Kkaiserlicher Rickendeckung eine
landstiandische Einordnung unterband. Eine Zéhmung des Adels mittels ,,Verhoflichung® bzw. die
Schaffung einer Machtbalance durch Konkurrenzkampf zwischen Burgertum und Adel als Ablenkung
vom firstlichen Streben nach Alleinherrschaft, wie dies die Herrschaftsthese besagt, kommt fir
Wiirttemberg als Motiv fir einen prachtvollen Hof nicht in Frage.” ORwald-Bargende stellt dagegen
die These auf, daBB Eberhard Ludwig ,seine reale Machtlosigkeit mit Hilfe eines kostspieligen
Bauprojektes und einer pompdsen Hofhaltung“ zu kompensieren suchte. Er tritt damit in Konkurrenz
zu den Ubrigen deutschen Reichsfursten. ORwald-Bargende untermauert ihre These mit Hilfe der
politischen MiRerfolge im ersten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts. Es gelang Eberhard Ludwig nicht,
eine Gebietserweiterung fir sein Herzogtum durchzusetzen oder eine Rangerhdhung zu erwirken. Sein
Einsatz auf kaiserlicher Seite im Spanischen Erbfolgekrieg brachte ihm keine Zustimmung zur

Annexion der seit 1704 besetzten Herrschaft Wiesensteig. Er erhielt keine zweite Reichstagsstimme

% Fleischhauer, SchloR Ludwigsburg 1970, S. 5; Fleischhauer, Barock 1981, S. 129; Merten 1984, S. 2
% Marquardt 1961/62, S. 175 ff.

T \Jehse 1992, S. 58 ff. Zur Durchsetzung des stehenden Heeres siehe auch Sauer 2008, S. 49 ff.

% Ausschaltung des Adels als Machtfaktor und Konkurrenz, indem er an den Hof gezogen wird. OBwald-
Bargende 2000, S. 25.

% ORwald-Bargende 2000, S. 23 f. und Anm. 10.
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(seine Anspriiche leitete er aus dem Herzogtum Teck ab) und keine Kurfurstenwirde. Indem Eberhard
Ludwig genau in dieser Zeit seinen prachtvollen Schlof3bau begann, entsprach er aber auch ganz der
furstlichen Mentalitdt des 18. Jahrhunderts. Gerade in ©6konomischen, sozialen, politischen oder
religiosen Krisensituationen inszenierten sich Barockfursten unter anderem mittels Prachtbauten
deutlich sichtbar als unverzichtbare Kraft des ordnenden Prinzips und demonstrierten ihren
Machtanspruch. Das Ludwigsburger Bauprojekt sollte Gber die politischen Ruckschlage Eberhard
Ludwigs, seine gescheiterten Ambitionen und die katastrophalen Auswirkungen des Spanischen
Erbfolgekrieges auf das Herzogtum Waurttemberg hinweg tauschen. Dass Herzog Eberhard Ludwig
seine Ziele (territorialen Zugewinn und Statusverbesserung) nicht aufgegeben hatte, zeigte sein nach
wie vor vorhandenes Bemiihen um Bundesgenossen, die ihm bei der Umsetzung seiner Winsche
hilfreich sein konnten.*

Mit dem Ausbau des Hofes setzte laut ORBwald-Bargende ein ,,inverser Kénigsmechanismus® ein: Das
urspringliche Krafteverhaltnis zwischen Eberhard Ludwig einerseits und den Landstanden
andererseits wurde durch die VergréRerung des Hofes mit Hilfe von zugewandertem Adel verschoben.
In Wirttemberg stand urspriinglich ein starkes Birgertum einem schwachen Adel gegeniber. Das
Krafteverhéltnis verschob sich wahrend der Regierungszeit Eberhard Ludwigs zu Gunsten des Adels.
Im Gegensatz zu Frankreich und anderen deutschen Flrstentimern verlief dieser Prozess in
umgekehrter Richtung — Das Birgertum wurde starker. Im Vergleich zu anderen Firstentlimern und
Frankreich hatte in Wirttemberg somit ein umgekehrter Koénigsmechanismus eingesetzt.> Im
Gegensatz zu ORwald-Bargende macht Vehse einen anderen Grund fiir den Schlossneubau aus. Da die
Herzogin die Stuttgarter Residenz nicht fiir die Métresse des Herzogs, Wilhelmina von Gravenitz
geraumt habe, habe diese den Herzog zu dem Ausbau des Schlosses in Ludwigsburg bewogen.* Als
Erklarung fur die umfangreichen Baumaflnahmen ist Vehses Theorie nicht ausreichend. Es handelt
sich bei dem von ihm vorgeschlagenen Argument um einen — aus Sicht des Herzogs sicherlich

angenehmen — Nebenaspekt.

2.1.3 Der vergebliche Kampf Herzog Eberhard Ludwigs um die Kurwiirde

Das Heilige Romische Reich Deutscher Nation war, im Gegensatz zu Frankreich, England oder
Spanien, eine Wahlmonarchie. Das Zeremoniell der Kaiserwahl wurde in der Goldenen Bulle von
1356 durch Kaiser Karl 1V. (1316 — 1378) festgelegt. Wahlberechtigt waren die sieben Kurfiirsten.*®

Durch politische Verschiebungen veranderte sich die Zahl der Kurwiirden mehrfach. So wurde Bayern

% Opwald-Bargende 2000, S. 25 f.; Huss 2008, S. 57.

1 ORwald Bargende 2000, S. 26 und Anm. 18.

% Vehse 1992, S. 71.

% Die drei Erzbischofe von Mainz, K6ln und Trier als geistliche Kurfiirsten und als weltliche Vertreter der
Pfalzgraf bei Rhein, der Herzog von Sachsen, der Markgraf von Brandenburg sowie der Kénig von Béhmen.
Wiéhrend des DreiRigjahrigen Krieges erhielt der Herzog von Bayern 1623 die pfalzische Kurwirde Ubertragen.
Im Westfalischen Frieden wurde allerdings festgelegt, dass der Pfalzgraf seine Kurwirde zuriick erhielt. Der
Herzog von Bayern durfte seine Kurwiirde dennoch behalten. 1692 erhielt der Herzog von Braunschweig-
Llneburg eine neunte Kurwiirde.
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in der Zeit von 1706 bis 1714 im Rahmen des Spanischen Erbfolgekrieges die Kurwiirde aberkannt.*
Die Goldene Bulle verteilte die sieben Erzadmter unter den Kurflrsten. Die geistlichen Kurflrsten
waren demnach fiir je einen Reichsteil zustandig: Der Erzbischof von Mainz fur Deutschland, der
Erzbischof von Koln fir Reichsitalien und der Erzbischof von Trier fur Burgund. Die weltlichen
Kurfiirsten hatten jeweils ein Erzamt® inne: der Pfalzgraf bei Rhein war Erztruchsess, der Herzog von
Sachsen war Erzmarschall, der Markgraf von Brandenburg war Erzkdmmerer und der Konig von
Bohmen war Erzmundschenk. Die Erweiterungen der Kurwirden im 17. Jahrhundert zogen
Anderungen der Erzamter nach sich. Der Herzog von Bayern bekam zunachst 1623 das pfélzische
Erztruchsessenamt ubertragen. 1648 schuf man dann fir den Kurfirsten von der Pfalz die neue Wurde
eines Erzschatzmeisters. 1692 wurde fir den neu ernannten Kurflrsten von Hannover das Amt des
Erzbannertrégers geschaffen. Wirttemberg erhob sofort Protest, da dieses Erzamt mit Wirttembergs
Reichsbannerherrenamt kollidierte.®® In der Mitte des 13. Jahrhunderts hatte Graf Hartmann von
Griningen die Reichssturmfahne getragen. Bei dieser Fahne handelte es sich um einen schwarzen
Reichsadler auf goldenem Grund, der an einer roten Stange getragen wurde. Die Fahne war mit dem
Lehen Markgréningen verbunden, das 1336 von Graf Ulrich I1l. von Wirttemberg (zwischen 1286
und 1291 — 1344) erworben wurde. Von Kaiser Ludwig VI. erhielt Graf Ulrich das Lehen der
Reichssturmfahne flr sich und seine Nachkommen. Wirttemberg ging nun im Streit mit dem Haus
Braunschweig-Lineburg davon aus, dass es mit dieser Fahne bereits das Reichsbanner als Kuramt
besal. Die Gegenpartei wiederum betrachtete die wirttembergische Fahne als ,,schwibische
Partikularfahne“.*” In dem Streit um die Kurwiirde war die Minderjahrigkeit Herzog Eberhard
Ludwigs von Nachteil, denn als Ernst August von Hannover im Mai 1692 Kurfiirst wurde, war
Wirttembergs Position nicht nur durch den Pféalzischen Erbfolgekrieg geschwacht. Wirttemberg hatte
keinen Vertreter auf dem Reichstag, der tber die Kurwirde entschied und die Querelen zwischen
Herzoginwitwe Magdalena Sibylla und Herzog Administrator Friedrich Carl verbesserten die
Handlungsfahigkeit nicht, obwohl Friedrich Carl noch vor seiner Gefangennahme durch die Franzosen
Protest erhob.®® Nach seiner vorzeitigen Volljahrigkeitserklarung durch den Kaiser war die Position
des jungen Herzogs von Wirttemberg im Streit um die Kurwirde geschwécht, da seine Abhédngigkeit

vom Kaiser zu groR war.*

% Huss 2008, S. 230 ff.

% Die Erzamter hatten zwar weniger Bedeutung fiir die Verwirklichung der politischen Macht der Kurfirsten,
aber bei Kaiserkronungen dienten sie der Machtdemonstration und am Reichstag sowie in der Zeit des
Interregnums leiteten die Kurflrsten aus ihren Erzamtern konkrete politische Anspriiche ab. Pelizaeus 2000, S.
24 1,

% zwar wurde von wiirttembergischer Seite Protest erhoben, aber ausser der Herzoginmutter Magdalena Sibylla
in ihrem Schreiben an den Kaiser vom 4. Oktober 1692, forderte niemand aus dem Haus Wurttemberg die
Kurfurstenwirde. Huss 2008, S. 230 ff.; Pelizaeus 2000, S. 40.

%" Huss 2008, S. 232 f.; Pelizaeus 2000, S. 58 ff.

% Huss 2008, S. 233 f.; Pelizaeus 2000, S. 123 f.

% Huss 2008, S. 234 f.; Pelizaeus 2000, S. 124 ff.
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Zwischen 1706 und 1714 wurde Bayern das Erztruchsessenamt wieder aberkannt und fiel an die Pfalz
zuriick. Im Gegenzug erhielt Hannover das Amt des Erzschatzmeisters. Zwar war 1699 durch den
vorlaufigen Verzicht auf das Erzbanneramt die Diskussion um die Reichssturmfahne zunéchst
beigelegt worden, nach dem Frieden von Baden erhob Hannover allerdings erneut Anspruch auf die
Reichssturmfahne. Eberhard Ludwig gab daher 1717 ein Gutachten zum Reichsbanneramt in Auftrag.
Erst 1724 konnte eine weitgehende Einigung mit Hannover erzielt werden, wobei das Gutachten von
1717 nun Anspriche anmeldete und nicht nur Rechte verteidigte. Die kdnigliche Abstammung des
Hauses Wurttemberg als Erbe der Staufer wurde betont und sollte die Forderung nach der Kurwirde
verstarken. Der Konflikt mit Hannover blieb bis 1778 ungel6st, als die bayerische Kur erloschen war
und Hannover den Titel des Erzschatzmeisters erhalten konnte.*°

Obwohl Eberhard Ludwig im Spanischen Erbfolgekrieg loyal auf Seiten des Kaisers gekdmpft hatte
und zum Teil selbst an Schlachten teilgenommen hatte, konnte er daraus keinen Vorteil in Bezug auf
die Kurwirde erreichen. Der Kaiser verweigerte ihm diese vehement. Wirttemberg gehérte zu den
wenigen Staaten, die aus dem Spanischen Erbfolgekrieg weder Gebietserweiterungen noch

Standeserhéhungen ziehen konnte.*

2.1.4 Die Verhandlungen Herzog Eberhard Ludwigs Uber Bundniswechsel und Konigskrone

Eines der wichtigsten Ziele Herzog Eberhard Ludwigs war die Machterweiterung. 1711 schien in
diesem Zusammenhang eine Anndherung an Frankreich sinnvoll, da sich durch den Tod Kaiser
Josephs I. am 17. April 1711 eine Verschiebung im europdischen Machtgefuge ergab — mitten im
Spanischen Erbfolgekrieg. Kaiser Karl VI. hatte erstmals seit Karl V. wieder die gesamte Casa
d’Austria vereinigt. Wirttemberg wurde daher als Biindnispartner fiir Frankreich zunehmend
interessant. Eberhard Ludwig schloss zundchst ein Bundnis mit dem Frankreich nahestehenden
Savoyen. Kurz nach dem Tod des Kaisers nahm der franzgsische Gesandte in der Schweiz, du Luc,
unauffallig Verhandlungen mit dem wiurttembergischen Herzog auf, der zu diesem Zeitpunkt
Generalfeldmarschall des Schwaébischen Kreises beim kaiserlichen Heer und von Mai bis Juli 1711
Oberkommandierender der Reichsarmee am Oberrhein war. Frankreich wollte eine Schwéachung der
kaiserlichen Autoritat erreichen sowie einen Seitenwechsel oder zumindest die Neutralitat
Wirttembergs und des Schwabischen Kreises. Darliber hinaus sollten die beiden Wittelsbachischen
Kurflrsten (Bayern und Koéln) wieder eingesetzt werden. Frankreich wahlte fiir die geheimen
Verhandlungen mit dem Herzog von Wirttemberg dessen Matresse, Wilhelmina von Gravenitz, als
Vermittlerin. Wirttemberg forderte den Titel des Konigs von Franken, die Arrondierung des Gebietes
mit Reichsstddten und umfangreiche Geldzahlungen. Frankreich bemiihte sich im Gegenzug die
Geldforderungen herunterzuhandeln, eine Standeserhthung und Gebietserweiterung wurde nicht
ausgeschlossen. Frankreich forderte im Gegenzug Truppen von Wirttemberg. Der Austausch der

gegenseitigen Forderungen zog keine konkreten Ergebnisse nach sich. Wirttembergs Aussichten auf

0 Huss 2008, S. 231 f.; Pelizaeus 2000, S. 58 ff., 144 f.
1 Huss 2008, S. 235 f.
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Durchsetzung der eigenen Anspriiche wurden durch den Separatfrieden zwischen Frankreich und
Grolbritannien am 8. Oktober 1711 verringert, wenn nicht sogar zerschlagen. Dennoch wurden die
Verhandlungen mit Frankreich fortgesetzt. Gleichzeitig bemuhte sich Herzog Eberhard Ludwig bei der
Kronung Kaiser Karls VI. um die Kurwirde, mit dem Ziel, Frankreich unter Druck zu setzten. Im
Winter 1712 wurde Eberhard Ludwig Generalfeldmarschall, wodurch seine Bindung an das Haus
Habsburg gestarkt wurde. Frankreich hatte zu diesem Zeitpunkt die Verhandlungen mit Wiirttemberg
abgebrochen. In seinem Versuch durch Verhandlungen mit beiden Seiten Vorteile fir sich zu
erreichen, scheiterte Herzog Eberhard Ludwig, denn zum Zeitpunkt des Friedens von Rastatt wusste
man in Wien tber seine geheimen Verhandlungen mit Frankreich Bescheid. Eberhard Ludwig musste
mit dem Frieden zu Rastatt seine Hoffnungen auf Rangerhthung und Gebietserweiterung begraben.
Auch fiir Frankreich war er als Biindnispartner nicht mehr interessant. Nach dem Ende des
Spanischen Erbfolgekrieges konzentrierte sich Herzog Eberhard Ludwig auf erreichbare Ziele wie die
Beibehaltung der Truppenstérke, die Sicherung des Erzamtes und seiner Position im Reich sowie den

Ubergang Mémpelgards an Wiirttemberg.*®

2.2 Herzog Eberhard Ludwig als Feldherr

Das Reichsheer war unter Kaiser Maximilian 1. (1459 — 1519) neu organisiert worden. Die Stande des

Reiches waren auf regionaler Basis zusammengefasst und mussten den Unterhalt und die Aufstellung
des Heeres gewdhrleisten. Der Schwabische Kreis bestand unter anderem aus dem Herzogtum
Wirttemberg, den beiden badischen Markgrafschaften, den Hochstiften Konstanz und Augsburg sowie
etwa hundert weiteren Furstentimern, Grafschaften, Herrschaften, Abteien und Reichstédten. Die
Macht (ber die Reichskreise lag bei den Reichsstanden. Kaiserliche Armee und Reichsheer missen
also voneinander unterschieden werden. Durch die gespannte Situation zwischen Osterreich und
Frankreich war der Schwabische Kreis am stérksten bedroht, weshalb er seinen militarischen
Verpflichtungen am besten nachkam. Die Angelegenheiten des Reichskreises wurden auf dem
Kreistag erdrtert, der regelmalig in einer der Reichstédte stattfand. Das hochste Amt des Kreistages
war das Kreisausschreibamt, welches vom wirttembergischen Herzog und dem Hochstift Konstanz
ausgelibt wurde. Allein wer dieses Amt innehatte, konnte den Kreistag einberufen und die
Tagesordnung festlegen, auswaértige Gesandte akkreditieren und militarische Blindnisse schlie3en.
Wirttemberg hatte dariiber hinaus noch das Direktorium des Kreises inne, in dessen Aufgabenbereich
die Sitzungsprotokolle fielen. Das wichtigste Amt fiir die exekutiven Aufgaben des Reichskreises im
Schwiabischen Kreis war das des sogenannten ,,Kreisoberst”. Meist fiel dieses Amt ebenfalls den
Herzogen von Wirttemberg zu. Indem sie das Kreisausschreibamt mit dem Kreisoberstamt verbanden,
wurden sie zur bestimmenden Macht des Schwabischen Kreises. Im Verlauf der Kriege gegen Ludwig
XIV. schuf man 1696 das Amt des ,,Kreisfeldmarschalls®, das dem Markgrafen Ludwig Wilhelm von

Baden-Baden (Tirkenlouis) Gbertragen wurde, der bereits seit 1693 Kreisoberst war. Nach dessen Tod

“2 pelizaeus 2000, S. 137 ff., 143 und Anm 73; Sauer 2008, S. 63 ff., 69.
“3 pelizaeus 2000, S. 143 ff.
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1707 ging das Amt des Kreisfeldmarschalls auf Beschluss des Kreiskonvents an Herzog Eberhard

Ludwig iiber. Dieser hatte also ab 1707 die drei wichtigsten Amter des Schwébischen Kreises inne.*

Das Militar war eines der Hauptbetatigungsfelder barocker Fiirsten. Die militarische Karriere Herzog
Eberhard Ludwigs begann 1696, als er, vermutlich als Oberst seiner wiirttembergischen Leibgarde, im
Gefolge des Markgrafen Ludwig Wilhelm von Baden-Baden am Pfélzischen Erbfolgekrieg teilnahm —
ohne allerdings an einer Schlacht beteiligt zu sein. Erst im Spanischen Erbfolgekrieg, der 1701
ausbrach, konnte sich Eberhard Ludwig seiner militarischen Bewahrungsprobe stellen. Im Jahr 1702
befand sich der Herzog von Waurttemberg auf dem Kriegsschauplatz am Rhein, wo der sich dem
Markgrafen von Baden anschloss. Er nahm an der Belagerung der Festung Landau teil. Auf Betreiben
des Markgrafen von Baden wurde er am 15.Mai zum Reichsfeldmarschalleutnant ernannt. Am 14. Mai
1704 wurde Eberhard Ludwig zum kaiserlichen Kavalleriegeneral beférdert.”> Am 2. Juli 1704 erlebte
Eberhard Ludwig sein erstes richtiges Gefecht am Schellenberg bei Donauwdrth, als er daran beteiligt
war, das bayerische Heer zum Ruckzug zu zwingen. Er hatte den Rang eines Kkaiserlichen
Feldmarschalleutnant inne und seine Truppen waren dem englisch-niederlandischen Heer zugeordnet.
Das Wiener Diarium berichtet: ,,... Hierauff wurden einige Esquadronen von der Kayserl. Cavallerie
unter Commando Seiner Durchl. des Hrn. Hertzogen zu Wirttenberg / beeder Hrn. Generalen Cusani
und Mercy Uber das Retenchement detachirt / welche den fliichtigen Feind biR an die Donau-Brucken
getrieben / und als solche gebrochen / biR an den Wals weiter verfolget / viele niedergemacht /
gefangen / und noch mehrere in die Donau gesprengt...“® Am 13. August 1704 fiihrte er seine
Kavallerie, die Bestandteil der kaiserlichen und d&nischen Kavallerie war, wiederholt in die
Entscheidungsschlacht bei Haéchstatt.”” Nach der Schlacht bei Héchstatt verlagerte sich der
Kriegsschauplatz in Stiddeutschland wieder an den Rhein. Eberhard Ludwig gehorte zu dem Teil des
kaiserlichen Heeres, der Miinchen besetzte. Im Mai 1705 besuchte Eberhard Ludwig die Schlésser
SchleiBheim®® und Nymphenburg, wobei er feststellen muRte, daB seine bisherigen Bauvorhaben in
Ludwigsburg von diesen Schlgssern in den Schatten gestellt wurden. Auch das Rastatter Schlof, das

im Besitz des Markgrafen Ludwig Wilhelm von Baden-Baden war, ubertraf die Ludwigsburger

*“ Huss 2008, S. 68 ff.,74 f.; Sauer 2008, S. 61.

*® Huss 2008, S. 76 f., 78 f., 85 f. Seiler spricht von einer Ernennung zum Generalfeldmarschalleutnant durch
den Kaiser im Jahre 1702 und von der Ernennung zum Kavalleriegeneral im Jahr 1703. Seiler 1976, S. 5 f.

“® Wienerisches Diarium vom 12. biR 16. Julii 1704, Nr. 99, zitiert nach: Huss 2008, S. 94.; Sauer 2008, S. 55,
58.

*" Huss 2008, S. 96.; Marquardt 1961/62, S. 175 ff. Vehse spricht anlaRlich der Schlacht von Hochstadt von
einem Rang des Generalfeldzeugmeisters, den Eberhard Ludwig innegehabt habe. Vehse 1992, S. 60; Sauer
2008, S. 55, 58 f.

*® Die Grundsteinlegung zum Neuen SchloB in SchleiBheim erfolgte 1701. Der Bau sollte nach Planen Zuccallis
errichtet werden. Der urspriingliche Plan sah vor, an das eigentliche Corps de logis noch zwei weitere Flligel
sowie durch Galerien verbundene Pavillons anzubauen. Sie sollten das alte Schlof3 einbeziehen. Alte
Darstellungen und ein Holzmodell aus dem Jahr 1725 zeigen, dass der Plan einer Vierfliigelanlage bis zum Tod
Max Emanuels bestehen blieb. Die Bauarbeiten wurden 1704 — 1715 durch das Exil Max Emanuels
unterbrochen und erst ab 1720 unter der Leitung Joseph Effner weitergefiihrt. Krickmann/Salley 2001, S. 14 ff.
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Anlage. (Die Namensgebung erfolgte 1705). Die Umbenennung des Erlachhofes in ,,Ludwigsburg®
zeigt laut Michael Wenger die gesteigerten Ambitionen Eberhard Ludwigs.*®

1707 wurde Eberhard Ludwig nach dem Tod des Tirkenlouis auf dem Kreisvonvent des
Schwabischen Kreises zum Kreis-Generalfeldmarschall ernannt. Er hatte sich bereits bei Kaiser Josef
I. als Nachfolger des Turkenlouis in der Funktion als Oberbefehlshaber der Rheinarmee beworben.
Der Oberbefehl (iber das Heer am Oberrhein ging allerdings an Herzog Georg Ludwig von
Braunschweig-Lineburg (1660 — 1727), der aufgrund seiner Erfolge 1708 die Kurwiirde fur Hannover
(Welfen) erringen konnte. 1710 wurde Georg Ludwig daruber hinaus Erzschatzmeister des Reiches.
Eberhard Ludwig musste sich dem Oberbefehl des Herzogs von Braunschweig Liineburg unterordnen.
Allerdings wurde er vom Kaiser am 20. Juni 1707 zum Feldmarschall beférdert, womit er den damals

héchsten Offiziersrang in der kaiserlichen Armee erreicht hatte.™

1711 Ubertrug Kaiser Karl VI. Herzog Eberhard Ludwig den Oberbefehl Uber die Rheinarmee. Er
sollte stellvertretend flr den Prinzen Eugen das Heer Uber den Rhein fuhren und traf sich mit dem
Savoyer in Schloss Bruchsal. Am 22. Juni 1711 konnte er einen kleinen Sieg gegen eine feindliche
Patrouille erringen. Ansonsten waren seine Aufgaben eher organisatorischer Natur. ** Prinz Eugen war
ein erfahrener Feldherr und wusste die Fahigkeiten seiner Generéle prazise einzuschatzen. Eberhard
Ludwigs mangelnde militarische Ausbildung disqualifizierte ihn praktisch fir ein wichtiges
Oberkommando. Allerdings traute Prinz Eugen dem jungen Herzog von Wirttemberg immerhin ein
Kommando am Oberrhein zu, wo zu diesem Zeitpunkt keine ernst zu nehmende Feindberiihrung zu
erwarten war. Zu der Ernennung Eberhard Ludwigs zum Kommandanten hat aber sicherlich auch
beigetragen, dass Prinz Eugen dessen Truppen im Erbfolgekrieg dingend benétigte und sich daher
gezwungen sah, dem Wiirttemberger zu schmeicheln.®

Nach dem Tod Kaiser Josefs I. zog sich England aus dem Spanischen Erbfolgekrieg zurlck. Prinz
Eugen wurde zu einer diplomatischen Mission nach England geschickt, in der Hoffnung die Englénder
zu einem neuen Blndnis mit Osterreich zu bewegen. In seiner Abwesenheit wurde Eberhard Ludwig
1712 das Oberkommando am Oberrhein tibertragen.

Am 10. Dezember 1712 wurde Eberhard Ludwig zum evangelischen Generalfeldmarschall des
Reiches ernannt.>* Unabhangig von seiner tatsachlichen militarischen Qualifikation, war Eberhard
Ludwig sehr stolz auf seine Karriere in Armeekreisen und betonte seine kriegerischen Erfolge im

Rahmen seines Ludwigsburger Schlossbaus.

* Huss 2008, S. 98 ff.; Merten 1984, S. 2; Merten 2004, S. 11 f.; Wenger, Gesamtanlage 2004, S. 5; Sauer 2008,
S.55f.

%0 Huss 2008, S. 99 f.; Seiler 1976, S. 6.

° Nau 1995, S. 77; Huss 2008, S. 100 ff.; Sauer 2008, S. 64.

*2 Huss 2008, S. 104 f.

> Huss 2008, S. 105 f.

> Huss 2008, S. 108; Seiler 1976, S. 6. Sauer nennt in diesem Zusammenhang das Jahr 1713. Sauer 2008, S. 69.
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2.3  Christina Wilhelmina von Gravenitz und ihr Einfluss auf Herzog Eberhard Ludwig

Immer wieder wird auch im Zusammenhang mit der Ausstattung von Schloss Ludwigsburg auf die
beriihmte Métresse des Herzogs hingewiesen. Dabei wird in erster Linie ihr Einfluss auf die
Themenwahl betont. In den Fresken des Alten Corps de Logis, aber besonders auch in der
Bildergalerie, wurden Anspielungen auf das Liebesleben des Herzogs gesehen.” Diese Thesen lassen
sich, wie zu zeigen sein wird, nicht halten.

1697 heiratete Eberhard Ludwig Johanna Elisabeth von Baden-Durlach, die Tochter des Markgrafen
Friedrich Magnus. 1698 wurde Erbprinz Friedrich Ludwig geboren. Er war das einzige Kind das
dieser ausgesprochen ungliicklichen Ehe entsprang. *°

1706 kam Christina Wilhelmina Friederike von Grévenitz an den wirttembergischen Hof, wo ihr
Bruder bereits als Kammerjunker lebte. Schnell stieg sie zur Métresse des jungen Herzogs auf. 1707
bemiihte sich Eberhard Ludwig beim Kaiser in Wien um den Titel einer Reichsgrafin von Urach fur
seine Geliebte. Im Sommer des gleichen Jahres war Wilhelmina von Grévenitz vor einem erneuten
Einfall der Franzosen in die Schweiz gefliichtet. In dieser Zeit gelang es ihr, dem Herzog ein
Eheversprechen zu entlocken, das dieser Ende Juli 1707 auch einldste. Am 13. November teilte er der
entsetzten Offentlichkeit mit, dass er sich zur linken Hand mit seiner Métresse habe trauen lassen.
Eberhard Ludwig schlug angesichts seiner Doppelehe ein Sturm der Entristung entgegen, so dass er
sich — unter anderem aufgrund der Intervention des Kaisers — gezwungen sah, der Annulierung seiner
Zweitehe zuzustimmen. Seine Matresse wurde in die Schweiz ins EXxil geschickt, wohin ihr der
ungliickliche Herzog folgte. Er kehrte erst 1710 wieder nach Wirttemberg zuriick. Seine Métresse
ging eine Scheinehe mit dem béhmischen Grafen Johann Franz Ferdinand von Wirben ein, der zum
Landhofmeister erhoben wurde. Seine Frau wurde somit in Abwesenheit der Herzogin die erste Dame
des Wilrttembergischen Hofes — zumindest solange der Erbprinz unverheiratet blieb.>’

Hinsichtlich der BaumalRnahmen in Ludwigsburg steht die Frage im Raum, wie groR der Einfluss der
herzoglichen Maétresse war. OBwald-Bargende betont, dass Christina Wilhelmina von Gravenitz den
Herzog bei Personalentscheidungen zwar in ihrem Sinne beeinflussen konnte, aber dass die endgultige
Entscheidung immer beim Herzog selbst lag. Er war der Patron, sein Wort allein z&hlte. Wenn dies so
bei Personalentscheidungen (also auch bei Fragen der Kdinstler) zutrifft, dann muss dies auch auf
entsprechende Entscheidungsfindungen beim Schlossbau und bei der Schlossausstattung Ubertragen
werden. Vom Herrschaftsstil des Fursten war es abhangig, auf welche Weise Mitglieder des Hofes an
der Herrschaft partizipieren konnten. ORwald-Bargende charakterisiert Herzog Eberhard Ludwig als

»distanzierten Flrsten«, der nur eingeschrankt Zugang zu seiner Person gewdahrte und seine Autoritat

* Zahlten, Achill 1977, S. 20 und Anm. 33; Fleischhauer, Barock 1981, S. 140; Wenger, Innenraume 2004, S.
15 ff., 20; Merten 2004, S. 18; ORwald-Bargende, Der Raum 2000, S. 220 ff. ORwald-Bargende bietet einen
kurzen Uberblick tiber die bisherigen Deutungsversuche und weist darauf hin, dass eine genauere Untersuchung
sinnvoll wére, um zu einem aussagekraftigen Ergebnis zu kommen.

% \/ehse 1992, S. 60; Huss 2008, S. 113 ff.; Sauer 2008, S. 43 ff., 46.

% Vehse 1992, S. 65 ff.; Huss 2008, S. 130 ff.; Sauer 2008, S. 75 ff. Zur Affire Gravenitz siehe auch Poellnitz
1738, 16. Brief vom 2. Februar 1730, S. 373 ff.
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auf wenige Minister Ubertrug. Wahrend seiner Regierungszeit blieben die Minister lange im Amt,
wodurch eine politische Stetigkeit erreicht wurde.*®

Christina Wilhelmina von Wirben erhielt mit der Position der Landhofmeisterin eine Stellung, die ihr
einen Handlungsspielraum eroffnete, der tiber den einer fiirstlichen Geliebten hinausging.>® ORwald-
Bargende weist allerdings darauf hin, dass es trotz der allgemein verbreiteten Meinung, die Métresse
habe (ber politische Omnipotenz verfugt, keine Hinweise auf schriftliche Anweisungen ihrer Person
an herzogliche Minister oder Beamte gibt. Zwar ist die Teilnahme der Grafin Wirben an
Ministeriumssitzungen bezeugt, aber ihre Anwesenheit schlagt sich nicht in den Protokollen nieder.®
Bei den Geheimverhandlungen (ber den Bundniswechsel Wirttembergs misst ORwald-Bargende der
herzoglichen Métresse eine Vermittlerrolle zu. Dass sie den Blindniswechsel als politische Rache fiir
die durch den Kaiser erlittene Demitigung geplant habe, zieht ORwald-Bargende in Zweifel.
Wahrscheinlich wurde der Einfluss der Matresse auch in diesem Bereich iiberbewertet.®* Vor diesem
Hintergund sind also auch die Thesen, die Matresse habe den Schlossbau entscheidend beeinflusst,
kritisch zu hinterfragen, stellte doch der Bau eines Residenzschlosses durchaus eine Manifestation von
politischen Machtanspriichen dar. So erhob Eberhard Ludwig durch die zunehmende Pracht seines
Residenzschlosses Anspruch auf Rangerhéhung und Gebietserweiterung. Anspielungen auf seine
Beziehung zu Wilhelmine von Grévenitz passen nicht zu diesen Forderungen, da sofort Erinnerungen
an den Skandal von 1707 und die damit verbundene Demitigung des Herzogs durch den Kaiser

heraufbeschworen worden waéren.

2.4 Die fur die Entstehung von Schloss Ludwigsburg wichtigen Reisen Herzog Eberhard

Ludwigs
Im Jahr 1700 brach Herzog Eberhard Ludwig, incognito und mit kleinem Gefolge, zu einer

verspateten Kavalierstour auf. Er reiste den Rhein abwarts in die Niederlande und nach England, wo
er Hampton Court besuchte. Auf der Riickreise machte er mit hoher Wahrscheinlichkeit einen
Abstecher nach Paris.? Da Hessen-Darmstadt, Kurpfalz, Nassau und die geistlichen Fiirstentiimer am
Rhein noch unter den Kriegszerstérungen litten, konnte der junge Herzog dort wenige neue Eindriicke
sammeln. Die Stationen seiner Kavaliersreise kdnnen anhand der im Hauptstaatsarchiv in Stuttgart
erhalten gebliebenen ,,RayB-Rechnung“ nachvollzogen werden. Eberhard Ludwig reiste demnach am
30. April in Stuttgart ab. Nach einem Zwischenstopp in Darmstadt kam er am 1. Mai in Frankfurt an,
wo das Buch ,,Les Delices de la Hollande*“ von J. de Parival erworben wurde.®* Am 5. Mai wurde

Eberhard Ludwig von einem ,,Gefreyten von der Wacht* iiber die Baustelle des kurfiirstlichen

*% ORwald-Bargende 2000, S. 66 f.

% ORwald-Bargende 2000, S. 105.

% ORwald-Bargende 2000, S. 111 ff.

¢! ORwald-Bargende 2000, S. 114 ff. Zu den Geheimverhandlungen siehe auch Pelizaeus 2000, S. 151 ff., 158 f.
®2 Huss 2008, S. 57 f.; Sauer 2008, S. 47 ff.

% RayR-Rechnung, S. 1-3, HStAS A 19a Bd. 39; Merten 2004, S. 8; Wenger, Gesamtanlage 2004, S. 4; Huss
2008, S. 57 f.; Sauer 2008, S. 47 f.
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Schlosses in Bonn gefiihrt, das zu dieser Zeit unter der Leitung von Enrico Zuccalli errichtet wurde.®

Am 6. Mai folgte die Besichtigung ,,des Grafen / Von Bergen Jagt, so bey Kaysers= / werth
gelegen<® In den Niederlanden besuchte Eberhard Ludwig alle wichtigen Stadte und Schlésser.
,Nachdeme Jhro Dhl: am 9.t. Nach / mittags Zu Loo ankomen, haben / Sie so gleich daselbst das
Kénig/: / HauB, und was darzu gehoret / gesehen [...].“°® Die Anlage von Het Loo bei Appeldoorn
weckte Eberhard Ludwigs besonderes Interesse. Sie orientierte sich an dem damals flhrenden
Architekten Daniel Marot.” Am 12. Mai machte die Reisegesellschaft von Utrecht aus einen Ausflug
nach ,Heemstede”, wo sie — gefuhrt von der Haushalterin — ein Geb&ude besichtigten, um
anschliefend nach ,,Zeist* weiterzufahren. Am gleichen Tag erfolgte die Weiterreise nach Den Haag,
wo Eberhard Ludwig Huis ten Bosch besichtigte.®® Am 15. Mai wurden Haus und Garten in
»RyBwickh* (Rijswijk) besichtigt, zu dem J. de Parival bemerkt: ,,Rijsvic est aussi un beau village tout
proche de la Haye, ou le Prince a fait encore bastir un beau chasteau qui découvre la prairie & se
découvre tout a plain & ceux qui viennent de Delft. Il y a force beaux tableaux, & portraits, faits par
les meilleurs maistres du monde.*®® Nachmittags hielt man sich in ,,Schevelingen auf, einem kleinen
Ort in der Nahe von Den Haag. Am 16. Mai besichtigte die Reisegesellschaft den Hof im Haag
(Zimmer, Vorgemach, Rats- und die sog. Friedenskammer).”” Am 17. Mai fand ein Ausflug nach
,Hondslarsdyck“ statt, um das dortige Schloss zu besichtigen.”" J. de Parival vermerkt zu diesem
Schloss: ,,Tout proche de la [gemeint ist Naeldvic] est Hontslardic, ot le feu Prince d’Orange de tres-
glorieuse memoire a fait bastir une des belles & superbes maisons qui soient dans les dix sept
provinces, enrichie de belles allées & galleries & fort visitée par les étrangers, curieux de voir les
delices & raretés de la Hollande.“”> Am 19. Mai folgte ein Ausflug nach ,,Sorveliet“ zum griflich
Bentinckschen Schloss.” Eberhard Ludwig bereiste Nordholland, méglicherweise getrennt von seiner
Reisegesellschaft.” Am 6. Juni wurde das konigliche Schloss zu Breda besichtigt.” Die Weiterreise
nach England erfolgte iiber Frankreich (Calais).”® Uber ,.Douvre“ (Dover?), Canterbury und
Sittingbourne filhrte der Weg nach London, wo der Tower besichtigt wurde.”” Am 8. Juli:
,Nachmittags, da Jhro Dhl: Zu Hampton= / Court den Kénig gesehen, wurden / dieselbe von dem

% RayB-Rechnung, S. 10, HStAS A 19a Bd. 39; Merten 2004, S. 8; Huss 2008, S. 58. Der Miinchner
Hofbaumeister Enrico Zuccalli kam 1697 nach Bonn. Nach seinen Entwirfen entstand der Neubau des
kurfurstlichen Schlosses in der Zeit von 1697 bis 1702. Zuccalli war der italienischen Baukunst des 16. und 17.
Jahrhunderts verpflichtet und gilt als einer der Vermittler italienischer Barockbaukunst nach Suddeutschland.
Heisterberg 2007, S. 19.

% RayB-Rechnung, S. 14, HStAS A 19a Bd. 39.

% RayR-Rechnung, S. 18, HStAS A 19a Bd. 39.

®7 Merten 2004, S. 8.

% RayB-Rechnung, S. 24 f., HStAS A 19a Bd. 39; Merten 2004, S. 8: Huss 2008, S. 58.

% parival 1661, S. 126; RayB-Rechnung, S. 26, HStAS A 19a Bd. 39; Huss 2008, S. 58.

" RayB-Rechnung, S. 26 ., HStAS A 19a Bd. 39. Zu Schevelingen siehe Parival 1661, S. 127.

" RayB-Rechnung, S. 27 f., HStAS A 19a Bd. 39; Huss 2008, S. 58.

"2 Parival 1661, S. 126.

¥ RayR-Rechnung, S. 32, HStAS A 19a Bd. 39; Merten 2004, S. 8; Huss 2008, S. 58.

™ RayR-Rechnung, S. 52, HStAS A 19a Bd. 39.

® RayR-Rechnung, S. 61, HStAS A 19a Bd. 39.

’® RayR-Rechnung, S. 71 — 90, HStAS A 19a Bd. 39.

" RayR-Rechnung, S. 90 ff., HStAS A 19a Bd. 39.
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Obrist Kamer= / herrn im SchloB und den kdnigl: / Gartten herumbgefiihrt [...]."® Eberhard Ludwig
erwarb Stiche von Schléssern und Garten und Literatur iber die aktuelle Entwicklung der Baukunst.”
Huss geht davon aus, dass Eberhard Ludwig mit Sicherheit das Schloss von Versailles, sowie
vermutlich auch die Schlésser Marly und Meudon besuchte.®® Ebenso wie Huss geht Sauer davon aus,
dass Eberhard Ludwig wéhrend seiner Kavalierstour Frankreich unter strengem incognito besucht hat,
um sich die Schlosser von Versailles, Marly und Meudon anzusehen. Am 16. Juli wurde er aus
Frankreich zurlckgerufen, weil in Metz und Nancy ein geféhrliches Fieber ausgebrochen
war.®, Durchleuchtigster Herzog, / gnédigster Fiirst und Herr! / Ew: Hfrstl: Drchl: sollnn in under=/
thanig Keit nicht bergen, wasgestalen / die letstere nouvellen Von Strastburg/ under andern
mitgebracht, daB Zu / Mez und Nancy sich eine gefarliche/ fievre pourprée®, grassiere, welche / fast
einer Pest gleich gehalten werden / wolle, so gar, dafl man auch alles Viech / 4m so Zu der inficierung
contribui=/ ren Konne, auB dem weeg Zu raumen / befohlen. Wann wir [eingefigt: nun nicht wissen]
um-auff-den / Falbda Ew: Hfrstl: Drchl: nicht etwan dero ruk=/ reise durch Lothringen [eingefiigt:
auff Stralbug][...] Zu nehmen / gemeint seien moéchten [eingeflgt: und dahero] [...]Jnicht alleine Vor
uni / selbst unerthist besorgt seind, dal / dieselbe Vorbesagte orthe [eingefligt: und deren revier]
nicht betreffen / mochte, sondern auch dero [...] Frau Mutter und Frau Gemahlin / Hfrst: Hfrst:
Drchl: Drchl: sich del=/ wegen Keine geringe Sorgen machen, / alB haben wir eine nothurfft Zu sein
lerachten //Ew: Hochfrstl: Drchl: solches underthigst / zu hinderbringen, Zu dero Hochst: / erlauchten
direction in underthanig Keit / aullstellend, wie dieselbe, falls / obige nachrichten continuieren
sollten, / [...] die route zu dero, Gott gebe, / glicklichen retour, am sichersten Zu / nehmen gngst.
geruhen méchten.[...] “ %

Fur furstliche Kavalierstouren gab es besondere Anziehungspunkte. Als unverzichtbare Stationen
galten Paris und Versailles, Holland und Wien.®* Es ist schwer vorstellbar, dass Eberhard Ludwig sich
den Besuch in der franzdsischen Hauptstadt und in Versailles entgehen liel3, als er auf der Rickreise
von England aus Frankreich passierte, nachdem im ersten Abschnitt seiner Reise zahlreiche Schltsser
zu seinem Besichtigungsprogramm gehdérten und Versailles sicherlich zu den wichtigsten hofischen
Anziehungspunkten dieser Zeit gehorte. Als Zugestédndnis an die Staatsrason blieb aber wahrscheinlich
sein strenges Inkognito gewahrt. Auch blieb der junge Herzog nicht wie Ublich mehrere Monate in
Frankreich, da er immerhin bereits ein regierender Furst war und nicht mehr Erbprinz auf

Bildungsreise.

® RayB-Rechnung, S. 108, HStAS A 19a Bd. 39; Sauer 2008, S. 48 f.; Huss 2008, S. 58.

" Merten 2004, S. 11 f. Am 1. Mai 1700 ,,Les Delices de la Hollande*, in K6ln werden am 5. Mai ,,etliche
Kupferstiche* erworben, am 13. Mai wurden, vermutlich in Nymrode Kupferstiche und Karten gekauft.
Interessant ist vor allem der Erwerb von Kupferstichen ,,Von Lohe und Hons=/lardyck® am 20. Mai 1700. Am
27. Mai wird der Kauf von Kupferstichen ,,Von Einigen der Vornehmsten Stétte, LandhduBer und Gértten, so in
Holland zu sehen* vermerkt. RayB-Rechnung, S. 3, 11, 22, 34, 45, HStAS A 19a Bd. 39.

% Huss 2008, S. 58.

8! Sauer 2008, S. 47 f.

8 |inks neben dem Text eingefiigt: wie sie genannt wird.

% Brief an Eberhard Ludwig vom 16. Juli 1700, HStAS G 184 Bii 17.

8 Seeger 2006, S. 26.
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Sauer gibt in seiner Biographie Eberhard Ludwigs an, dass dieser sich wéhrend der Winterruhe des
Militars 1706/07 auf eine Reise nach Venedig begab.®® Im Winter 1707/08 reiste Eberhard Ludwig an
den Hof Augusts des Starken nach Dresden.®® Baumgartner spricht von Reisen Eberhard Ludwigs
nach Wien, Paris, London und Berlin.?” Seiler fiigt der Liste der Reiseziele Eberhard Ludwigs noch
Rastatt hinzu. Er geht davon aus, dass Eberhard Ludwig nicht nur Holland und England besucht hat,
sondern auch Frankreich. Die Kenntnis der dortigen Hofe habe in dem jungen Herzog das Verlangen
nach vergleichbarer Prachtentfaltung geweckt.®®

Im Gegensatz zu Eberhard Ludwigs Kavaliersreise sind wir bei Erbprinz Friedrich Ludwig sicher
daruber informiert, dass er sich im Verlauf seiner Kavaliersreise 15 Jahre spater mit seinem
Hofmeister Baron Christoh Peter von Forstner am franzosischen Hof aufhielt — allerdings zu einem
Zeitpunkt an dem Ludwig XIV. bereits verstorben war. Lieselotte von der Pfalz erwéhnt ihn in einem
ihrer Briefe an die Raugrafin Louise vom 16. und 17. Oktober 1715: ,,Es ist viel, daB Thr mein Teutsch
noch verstehen konnt; denn wie ich von des prinzen von Stuttgart hofmeister, dem herrn von Forstner,
vernommen, so spricht man nun ganz anderst in Teutschland, als zu meiner zeit [...].“*® Der Erbprinz
hatte also in der Zeit um 1715 Gelegenheit, die neuesten Pariser Moden zu studieren und die
koniglichen Schldsser zu besuchen.

3 Die Baugeschichte von Schloss Ludwigsburg und die Entwicklung von einer Drei- zu einer

Vierfligelanlage

Durch den DreiRigjahrigen Krieg und die Franzoseneinféalle von 1688, 1692 und 1693 war das
Herzogtum Wirttemberg schwer in Mitleidenschaft gezogen worden. 1693 wurde der sogenannte
Erlachhof, ein VVorgangerbau des heutigen Schlosses, durch die Franzosen zerstort.*®

SchloR Ludwigsburg ist der erste groBe SchloRbau in Wirttemberg nach dem dreiRigjéhrigen Krieg.
Als Grund fiir das Bauunternehmen sieht Zahlten die Vorliebe Herzog Eberhard Ludwigs fiir die Jagd
und seinen Wunsch einen reprasentativen Schlobau zu besitzen, der die Konkurrenz zu anderen
Schléssern nicht zu scheuen brauchte. Ein weiterer Grund koénnte laut Zahlten der Wunsch Eberhard
Ludwigs gewesen sein, ungestort und fernab des Stuttgarter Hofes und seiner Gattin mit seiner
Matresse Wilhelmina von Gravenitz gemeinsam Hof zu halten.” Schloss Ludwigsburg wurde ab 1704

zun&chst als Jagdschloss errichtet. Es war nach zeitgendssischer Meinung in angemessener Form in

% Sauer 2008, S. 61.

% Sauer 2008, S. 83 f.

8 Baumgartner 1939, S. 2.

% Seiler 1976, S. 6.

® |iselotte von der Pfalz 1981, S. 202, Siehe auch Huss 2008, S. 116 f. Poellnitz erwahnt, dass sich der Erbprinz
,,verschiedene Jahre in Holland und Lothringen, auch zu Genf, Turin, in Italien und Frankreich* aufgehalten hat.
Poellnitz 1738, 16. Brief vom 2. Februar 1730, S. 371.

% Fleischhauer, SchloR Ludwigsburg 1970, S. 5; Merten 2004, S. 7 f.; Wenger, Gesamtanlage 2004, S. 4f. ;
Wenger, Innenrdume 2004, S. 3. Wenger datiert die Zerstérung des Erlachhofes in das Jahr 1693 und den
Wiederaufbau in zunéchst bescheidener Form in den Zeitraum 1697 bis 1701. Ab 1704 ersetzte man diese
Bauten durch den Firstenbau (Altes Corps de Logis). Die Umbenennung in Ludwigsburg erfolgte 1705.

%t Zahlten, Achill 1977, S. 7.
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einer offenen Dreifliigelanlage als Pavillonsystem angelegt.® Ein Plan von Frisoni aus dem Jahr 1715

zeigt das Schloss noch vor seiner Veranderung in eine Vierfliigelanlage.”

Um 1700 wurden in Traktaten die Begriffe Adeliges Landhaus, Lusthaus, Lustschlof3, Lustgeb&ude,
Maison de Plaisance und Maison de Campagne synonym verwendet. Bei einem Lustschloss handelte
es sich um ein Gebaude mit einer besonders prachtigen Ausstattung. Gemeint war allerdings immer
ein von der Residenz mehr oder weniger weit entfernter Schlossbau, der in Gartenanlagen eingebettet
war, die Fest-, Theater- oder anderen Vergnigungsveranstaltungen dienten. Lustschldsser dienten der
Erholung des Fursten. In ihnen herrschte das sogenannte Campagne Zeremoniell, also ein gelockertes
Zeremoniell. Wichtig war ein groler, zentraler Festsaal, um den herum sich die Wohnraume des
Firsten und seiner Familie gruppierten. Die meisten Residenzschlésser entwickelten sich aus
Jagdschldssern.®

In Ludwigsburg entstand zwischen 1705 und 1708 der Rohbau des Firstenbaus (Altes Corps de
Logis), 1713 gefolgt von Ordens- und Riesenbau.” 1713/14 wurden der Jagdpavillon samt westlicher
Galerie und bis 1716 das dstliche Pendant, der Spielpavillon mit Galerie, hinzugefiigt (Abb. 76).%

1717 erfolgte die Verlegung des Hofes nach Ludwigsburg. 1724 wurde das Schlof3 zur alleinigen
Residenz des Herzogs erklart und verdrangte damit Stuttgart aus dieser Funktion. Bereits 1718 war
Ludwigsburg zur Residenz erhoben und zur dritten Hauptstadt Wirttembergs erklart worden. Die
gesamte Hofhaltung zog nach franzdsischem Vorbild aus dem Stuttgarter Stadtschloss nach
Ludwigsburg auf das Land. 1715 bis 1722 wurden daher die beiden Fllgeltrakte als Kavaliersbauten

errichtet.”’

Doch auch diese inzwischen betréchtlich erweiterte Anlage geniligte den Anspriichen des
Herzogs nicht mehr. Die Anforderungen an ein Residenzschloss waren hoher als die an ein Lust- oder
Jagdschloss.

Anfang September 1724 wurden dem Herzog daher die ersten Planungen und Bautberschldge fir das
Neue Corps de Logis vorgelegt. Die Grundsteinlegung und erste Arbeiten am Fundament erfolgten
ebenfalls im September (noch ohne Akkord). Frisoni plante das Neue Corps de Logis auf dem ersten
Absatz des Gartens zu errichten — also mit Abstand von den Kavaliersbauten. Die Kavaliershauten
sollten mit Hilfe von Kommunikationsgalerien mit dem Neuen Corps de Logis verbunden werden.*
1725 wurde der Plan Frisonis zur Erweiterung des Schlosses genehmigt. Der Bau sollte um das
Dreifache vergrofert werden, indem das Neue Corps de Logis im Siiden als Abschluf3 des Ehrenhofes

errichtet wurde. Die Dreifliigelanlage wurde zu einer Vierfligelanlage, da das Neue Corps de Logis

% \Wenger, Gesamtanlage 2004, S. 3, 7.

% Abbildung des Planes der Dreifliigelanlage bei Merten 2004, S. 30.

 Kotzurek 2001, S. 53 ff.; Bauer 1992, S. 82 f.

% Fleischhauer, SchloR Ludwigsburg 1970, S. 5 f.; Wenger, Gesamtanlage 2004, S. 4 ff.; Wenger, Innenraume
2004, S. 12; Merten 2004, S. 8 ff.

% \Wenger, Gesamtanlage 2004, S. 7.

" Merten 1984, S. 4 ff., 8; Wenger, Innenraume 2004, S. 5; Nau 1995, S. 71; Seiler 1976, S. 6.

% Olschewski 2004, S. 55 f.
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tber Kommunikationsgalerien mit den bestehenden Schlof3teilen verbunden wurde. Als Vorbild fiir
diese Losung fahrt Zahlten unter Berufung auf Fleischhauer die Verbindung des Louvre mit den
Tuilerien und die Galerien zwischen dem alten und dem neuen Schlof3 in Schleil3heim, so wie sie nach
Effners Plan vorgesehen waren, an.”® | Im Zusammenhang mit dem Typus der Vierfliigelanlage muf
auch der unter anderem in Wien verwirklichte Gedanke, weit auseinanderliegende Bauten durch
Trakte, Galerien und Mauern zu einem geschlossenen Hofsystem zusammenzufassen, gesehen
werden. <%

Frisoni zeigt in der Zeit um 1730/33 die Ludwigsburger Schlossanlage in Idealansichten. Gut zu
erkennen ist die Vierfliigelanlage mit dem Alten Corps de Logis im Vordergrund und dem Neuen
Corps de Logis und den Kommunikationsgalerien im Hintergrund. Zu erahnen sind die beiden seitlich
angelegten Ehrenhofe mit den vorgesehenen Gittern. Auf der Zweiten Abbildung ist der Blick des
Betrachters aus der Richtung des nicht dargestellten Neuen Corps de Logis auf das Alte Corps de
Logis abgebildet. Die beiden Kommunikationsgalerien sind im Vordergrund gut zu erkennen. Ein
Querschnitt eroffnet einen Blick in das Innere der Galeriegebdude und gibt die drei Etagen zu
erkennen. Im Erdgeschoss und im Dachgeschoss die fur Hofstaat und Gesinde frei zugéanglichen
Verbindungsgéange zwischen dem Neuen Corps de Logis und den Kavaliersbauten, im Obergeschoss
die beiden Galerien.™™

Vorbilder fur das Neuen Corps de Logis kdnnten Kupferstiche gewesen sein, die Jacquin de
Betoncourt dem Herzog im Herbst 1724 (ibergeben hatte. Es handelte sich um eine Blattsammlung
von 198 Stichen, die er bei Jean Mariette in Paris erst kurz zuvor erworben hatte und die Grund- und
Aufrisse sowie Schnitte von Palais in Paris und Umgebung zeigten.'*

Es bleibt die Frage, warum man sich entschlossen hat, die Dreifliigelanlage des Ludwigsburger
Schlosses zu Gunsten einer Vierfliigelanlage aufzugeben. Wahrend im 16. Jahrhundert die
Vierflugelanlage fiir Schlgsser tiblich war, setzte sich im 17. Jahrhundert die Dreifliigelanlage durch.
13 Sje wurde im 18. Jahrundert fiir die meisten firstlichen Schlésser bevorzugt. Vorbild war das
Schloss von Versailles, das den Absolutismus Ludwigs XIV. représentierte. Ein Zitat dieser Bauform
hatte also durchaus politische Bedeutung. Allerdings wurde die Dreifliigelanlage auch als praktisch

empfunden. Parallel zur Dreifligelanlage wurden aber auch im 18. Jahrhundert noch

% Zzahlten, Achill 1977, S. 8. Die Entwicklung der Verbindungsgalerien zwischen dem Louvre und den Tuilerien
wird beschrieben bei Fonkenell 2004, S. 24 f.; Mabille 2004, S. 14 und 16; Cordellier 2004, S. 38. Es handelte
sich um zwei Galerien, die Grande Galerie und die Petite Galerie, letztere wurde nach einem Brand zur Zeit
Ludwigs XIV. zur heutigen Apollogalerie umgestaltet. Der Zugang zu den Galerien erfolgte direkt vom
Appartement des Kdnigs aus. Zu SchleiRheim siehe auch Stadler 1986, S. 43.

1% Enalt 1980, S. 86, 88.

191 Sjehe auch Olschewski 2004, S. 51 f. Dort auch Abbildungen der Idealansichten.

192 Olschewski 2004, S. 61 ff.

193 1n Frankreich war der Bautypus der Dreifliigelanlage allerdings bereits langer bekannt und erfuhr im 16.
Jahrhundert eine starke Aufwertung. Ahnliche Entwicklungen lassen sich in Italien beobachten. Dort kommt es
im 17. Jahrhundert zu einer Synthese zwischen Stadtpalast und Villenarchitektur, also blockhaften Geb&uden
und Dreifllgelanlagen. Heisterberg 2007, S. 21 und Anm. 13.
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Vierfligelanlagen errichtet. Sie entstanden in Anlehnung an den Louvre oder den Escorial. Vom
Kaiser und europdischen Konigen wurde diese Bauform als ,alte, konigliche Residenzform*
bevorzugt. Auch bei dem Winterpalais in Petersburg, dem Stockholmer Stadtschloss, dem Schloss in
Berlin, den Schltssern in Caserta und Madrid handelt es sich um Vierfligelanlagen. Wenger ist der
Ansicht, dass Herzog Eberhard Ludwig in Ludwigsburg die konigliche Bauform der Vierflugelanlage
gewdhlt hat, um seine Machtanspriiche zu verdeutlichen.'®

Um die Entscheidung fir eine Vierfligelanlage zu verstehen, muss sich der Betrachter allerdings auch
das Gelandeniveau in Ludwigsburg vor Augen fiihren. Es handelt sich um eine hiigelige Landschaft,
die bei einer Erweiterung der Dreiflligelanlage nach Norden, wie sie 1722 angedacht worden war,
gewaltige Substruktionsbauten erforderlich gemacht hatte. Sowohl aus Kostengriinden als auch
aufgrund der hohen technischen Anforderungen, die durch das schwierige Terrain entstanden waéren,
hatte sich die Ausfuhrung des Baus sicherlich verzgert. Dass dem Herzog an einer mdglichst
schnellen Ausfiihrung gelegen war, mag die Entscheidung fur die Vierflugelanlage beglnstigt

haben.'%

3.1 Die Notwendigkeit der Prachtentfaltung

Kunst war in der Barockzeit ein wichtiges Mittel flrstlicher Repréasentation. Im Schlossbau sollte

mdglichst eindrucksvoll die Macht des Herrschers zum Ausdruck gebracht werden. Schlésser bildeten
den prunkvollen Rahmen fiir hofische Inszenierungen, wobei die Pracht der Ausstattung als
Gradmesser fir die Stellung des Fursten gewertet wurde und zum Teil auch dessen in der Realitét
fehlende politische Macht kompensierte. Pracht, lateinisch Magnificentia, galt als Firstentugend.'®
Prachtentfaltung diente als Kommunikationsmittel der sozialen Eliten der Feudalgesellschaft.*” Nach
barocker Auffassung erlangte ein Hof besondere Beriihmtheit, wenn er ein hohes MaR an Pracht
entfaltete und durch gehorsam-respektvolle Untertanen auffiel. Schloss- und Gartenbau boten sich als
dauerhafteste, eindrucksvollste und kostspieligste Beweise des fiirstlichen Ranges an.’®® Schon Vitruv
sah einen Zusammenhang zwischen der Person des Herrschers, der Idee des Staates und groRen
Bauten, die einen politischen Status und einen &ffentlichen Anspruch zum Ausdruck brachten.
Frithneuzeitliche Architekturtraktate nahmen diesen Gedanken auf.'”®

Im Gegensatz zu England, Frankreich und Spanien, die jeweils nur einen Hof hatten, entwickelte sich
auf dem Gebiet des Heiligen Romischen Reiches Deutscher Nation die Gattung der

Zeremonialschriften, bedingt durch die Tatsache, dass es viele territoriale Hofe gab. Diese orientierten

104 Kotzurek 2001, S. 26 und Anm. 60; Bauer 1992, S. 71; Wenger, Verherrlichung 2004, S. 6 f.; Foerster 1981,
S. 27,31, 68.

1% Olschewski 2004, S. 53 f.

108 Kotzurek 2001, S. 17, 20; Kruedener 1973, S. 21; Puntigam 1998, S. 35; Ehalt 1980, S. 84; Biittner 2008, S.
351.

197 Schiitte 1998, S. 15; Ehalt 1980, S. 137 f.

198 Kruedener 1973, S. 21; Puntigam 1998, S. 35; Ehalt 1980, S. 84.

199 Schiitte 1998, S. 20.
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sich an dem von den Zeremonialwissenschaftlern aufgestellten Gberregionalen Regelkanon.™® Julius
Bernhard von Rohr begriindet in seiner Ceremoniel-Wissenschaft Der groRen Herren das Zeremoniell
wie folgt: ,,Der gemeine Mann, welcher bloR an den aeusserlichen Sinnen hangt, und die Vernunfft
wenig gebrauchet, kan sich nicht allein recht vorstellen, was die Majestaet des Koenigs ist, aber durch
die Dinge, so in die Augen fallen, und seine uebrigen Sinnen ruehren, be=kommt er einen klaren
Begriff von seiner Majestaet, Macht und Gewalr.“** Das Hofzeremoniell diente also der
Verdeutlichung der politischen und sozialen Stellung des Fursten gegeniiber seinen (ungebildeten)
Untertanen. Pracht und Aufwand der Hofhaltung verschafften dem Firsten das notwendige Ansehen,
um den Untertanen die GrolRe und Legitimation seiner Herrschaft zu suggerieren. Im Unterschied zu

Rohr sah Liinig im zeremoniellen Hof ein Abbild der géttlichen Weltordnung.'*

Mit der Berufung auf
das Gottesgnadentum rechtfertigte die absolutistische Staatstheorie die ,,Freiheit vom Gesetz* fur die
,hochste Gewalt“. In diesem Zusammenhang diente der Hof der notwendigen ,gottlichen
Verkdrperung“ der Herrschaft, damit die Freiheit vom Gesetz mit allen Konsequenzen durchgesetzt
werden konnte. Hofische Feste und theatralische Inszenierungen boten den Herrschern die
Mdglichkeit, in ,,gottlicher Vollkommenheit® aufzutreten, so wie es in der Realitdt nicht moglich war.
Absolutistische Firsten lieRen sich sowohl im Rahmen von Festen, als auch durch ihre Schlossbauten
und deren Ausstattung als Gotter feiern. Dabei dienten das barocke Schloss, der Garten, die Oper —
also der ganze hofische Rahmen — als Zubehor eines Kultes zur Verehrung des géttlichen Ruhmes der
absoluten Herrschaft durch die Hofgesellschaft — und letztlich auch durch die Untertanen.*®
Kruedener verweist auf Sedlmayr, der Barockschldsser als ,,Sitz der irdischen Olympier* bezeichnet
und sie nicht als reine Profanbauten empfindet. Seldmayr unterscheidet demnach nicht zwischen
sakraler und profaner Baukunst, sondern zwischen zwei sakralen Sphéren der Kunst, ndmlich der
imperialen und der sakralen. Geistliche und weltliche Herrschaft bedienen sich der gleichen
kinstlerischen Ausdrucksformen. Dennoch darf man nicht davon ausgehen, dass der First die
kinstlerischen Inhalte ebenso gezielt wie die Kirche an seine Untertanen richtete. Aufgrund der
beschrénkten Zuganglichkeit des Hofes flir das einfache VVolk, zumindest im deutschsprachigen Raum,
konnte der einfache Untertan die bildliche Inszenierung des Frsten selten aus der Néhe betrachten.
AuBerdem war das einfache Volk kaum in der Lage, die komplexen mythologisch-allegorischen
Botschaften zu entschliisseln. Die beabsichtigte Wirkung blieb dennoch dieselbe: auch Hofkunst sollte
werbend, Uberredend und Uberwaéltigend wirken, denn auch Firsten nutzten — wie die Kirche — die
psychischen Wirkungen der Kunstwerke. Kunst rief im Rahmen des Hofes einen Gesamteindruck von

marchenhaftem Glanz hervor. Der Hof wiederum diente in seiner ,,dekorativen Geschlossenheit® als

"9 Kotzurek 2001, S. 17 f.

" Rohr 1733, S. 2. Siehe auch Schiitte 1998, S. 18 f.

"2 Kotzurek 2001, S. 19; Kruedener 1973, S. 29.

3 Ehalt 1980, S. 139; Schiitte 1998, S. 15; Schlechte 1989, S. 4; Kruedener 1973, S. 30 ff.; Bauer 1992, S. 168,
173 ff. 176. Versailles als Kultstétte fir die Idee des franzdsischen Kénigtums war das Vorbild fur diesen Kult.
Was fir diesen Hof gilt, ist prinzipiell auch auf die anderen absolutistischen Hofe Ubertragbar.
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* Das hofische Zeremoniell hatte sowohl

Herrschaftsinstrument gegeniiber den Untertanen.'*
innenpolitische als auch auBenpolitische Funktionen. Im Bereich der Innenpolitik stellte es den
Herrscher an die oberste Stelle der sozialen Hierarchie seines Landes. Im Bereich der AuRenpolitik
ordnete es den Fursten in die ihm gebiihrende Position innerhalb der Hierarchie der européischen
Machte ein. Vor diesem Hintergrund wird das Problem der deutschen Firstenhduser offenbar: seit dem
Westfalischen Frieden verfugten sie zwar Uber Landeshoheit, aber nicht tber die volle Souveranitét
ihrer Territorien. Sie waren (iberwiegend niedrigen Ranges. Um ihren firstlichen Rang nach auRRen zu
demonstrieren, mussten sie mittels Zeremoniell und Prachtentfaltung ihre Zugehorigkeit zum
deutschen Fiirsten- oder zum europaischen Herrscherstand iiberzeugend nachweisen.'™® Der barocke
Hof diente in erster Linie der , fiirstlichen Reprisentation innerhalb der hofischen Offentlichkeit des
Reiches“.*® Wollte ein Fiirst ,Prestige und Einflul im Reichsmallstab erreichen, so musste er seine
politischen Anspriiche Uber eine glanzende zeremonielle Fassade, die Uber die tatsachliche Bedeutung
eines Territorialflrsten hinausging, zum Ausdruck bringen. Diese zeremonielle Fassade erforderte
entsprechende Schlossbauten, die sowohl hinsichtlich der Architektur als auch in Bezug auf die
Raumausstattung einen angemessenen Rahmen bieten mussten.'*’” Mit der Zurschaustellung der
hofischen Macht waren also immer auch Erwartungen und Anspriiche verbunden, so dall Konkurrenz
zwischen den Héfen entstand. Ein Streben nach Machtprestige kommt hier zum Ausdruck, das im
Ernstfall sogar zu kriegerischen Auseinandersetzungen filhren konnte. Allerdings hatten gerade die
kleineren und mittleren Hofe im deutschsprachigen Raum oft gar nicht die Mittel flr eigenstandige
militarische Aktionen. Es handelte sich auf dieser Ebene der Hierarchie somit hauptséchlich um
Imponiergehabe auf kulturellem Gebiet — also beziiglich Kunst und Fest.® Im Bemiihen um immer
groBeren hofischen Aufwand in Konkurrenz zum Kaiser oder zum Konig von Frankreich, waren die
kleineren und mittleren Firstentimer oft finanziell Uberfordert und gerieten so in eine Abhéngigkeit
von dem jeweils als VVorbild dienenden Hof. Unterstiitzten der Kaiser oder der franzosische Konig die
in Not geratenen Fiirsten, so gerieten diese in politische Abhangigkeit.**®

Auf innenpolitischer Ebene muf3 das Zeremoniell als Herrschaftsmittel gegeniiber den Untertanen
verstanden werden. Der Herrscher war der Bezugspunkt des Hofes, um den herum sich das
Zeremoniell entfaltete. Das Zeremoniell schuf Distanz zwischen dem Firsten und dem Hofadel,
bewirkte aber auch die Sicherung der firstlichen Herrschaft iber den letzteren, der sich durch die

gesellschaftliche Distanzierung im Rahmen des Hofes gegeniiber den ibrigen Untertanen privilegiert

114 Kruedener 1973, S. 32 ff., 36. Kruedener betont, dass in Wiirttemberg die Prachtentfaltung des Hofes auf
Ablehnung und Unverstandnis stiel3, wodurch die Durchsetzung der absoluten Herrschaft verhindert wurde.

15 Kotzurek 2001, S. 19; Schlechte 1989, S. 4 f.; Puntigam 1998, S. 35; Ehalt 1980, S. 137 f.

1® Kotzurek 2001, S. 19.

"7 Kotzurek 2001, S. 20; Kruedener 1973, S. 73.

18 Kruedener 1973, S. 22 f. Der Aufwand absolutistischer Héfe wurde oft von sehr konkreten politischen
Anspriichen beeinflusst. Das Streben nach der Kénigskrone oder Standeserhdhung allgemein war zum Beispiel
eine Motivation flr Prachtbauten und aufwendige Feste.

"9 Kruedener 1973, S. 73 f.
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fuhlte."® Barocke Schlossanlagen bringen die Funktion des Zeremoniells zum Ausdruck,
Rangunterschiede in rdumliche Distanz zu (bersetzen. Die groflen axialen Systeme barocker
Schlossanlagen symbolisieren zundchst die Herrschaft des Firsten (ber sein Land. Der Ehrenhof
verbildlicht die Distanz des Herrschers zum Volk und die Innenausstattung dient der Erhéhung,
Entriickung und Glorifizierung des Fiirsten.”* Friedrich Carl von Moser unterscheidet in seinem
Traktat Teutsches Hofrecht zwischen Residenz, Schloss und Hof, da mit jedem dieser Bauten
unterschiedliche Zeremonielle verbunden sind. Residenz ist demnach ,,die ordentliche, bestaendige
Wohnung des Regenten an dem Ort, wo der eigentliche sitz des Hofs und der Collegien ist. Hier ist der
Regent eigentlich zu Haus und bey Abmessung des Ceremoniels und Feststellung dessen Regeln ist
eigentlich auf den in der Residenz gewoehnlichen Gebrauch zu sehen; indem auf Lust= unde
Land=Hausern viles weggelassen und resp. nachgegeben wird.“*** Das Residenzschloss war ein
»politischer Funktionsort®, der {iber bestimmte Rédume in einer bestimmten Reihenfolge und einer
bestimmten Gestalt verfligen musste. Es diente der Demonstration der politischen Bedeutung des

Fursten. Die Struktur des Palastes wird erst durch das Zeremoniell verstandlich.'?

3.2 Zugangsreglements fur die Raume barocker Schlossanlagen

Der Zugang zu barocken Schlossanlagen war weitgehend vom Hofzeremoniell abhangig, das auch die
Raumdisposition beeinflusste. Der deutsche Palastbau war in seiner inneren Disposition weit
unabhéngiger vom Vorbild Versailles, als es lange Zeit von der Forschung angenommen wurde.
Festsale und Appartements waren anders als in Frankreich angelegt, was auch mit dem Unterschied
des Hofzeremoniells zusammenhing. Franzgsisches und spanisch-burgundisches Hofzeremoniell
wichen voneinander ab. Zwar gab es im deutschen Schlossbau durchaus franzésische Einflisse, aber
sie wirkten sich nicht dahingehend aus, dass die Residenzschldsser im Reichsgebiet an franzdsischen
Zeremonialmalistaben ausgerichtet wurden. Einzige Ausnahme war das Residenzschloss in Bonn, das
den Anforderungen des Versailler Zeremoniells gerecht geworden ware. Der grundsétzliche
Unterschied zwischen dem franzdsischen Appartement und dem Appartement nach Vorbild des
Reiches bestand in der Zuganglichkeit. In Frankreich herrschte das Prinzip der Offentlichkeit und
Durchsichtigkeit, wahrend im Reich Distanz und Verschlossenheit vorherrschten. Bestimmte Zonen

durften nicht betreten werden.'®* Fiir die deutschen Fiirsten stellte sich nun die Herausforderung, einen

12 Kotzurek 2001, S. 20; Kruedener 1973, S. 28 ff., 40, 62.

121 Kotzurek 2001, S. 23; Kruedener 1973, S. 38 ff. Distanzierung wurde auch durch die Verlegung von
Residenzen in die freie Ebene erreicht.

122 Moser 1755, S. 252 f. , Das Wort: Schlof3 bezeichnet so wohl die in der Resi=denz befindliche
Haupt=Wohnung des Regenten, als auch alle andere in dem Land zerstreute, zu einer wuercklich=bestaendigen
Wohnung, oder nur zur Lust, Jagd ec gewidmete grosse Gebaeude. Das Wort: Schlof3 kan nur von den
Wohnungen regierender Herrn, und ihnen der Geburt nach gleichen gebraucht werden; Edelleute haben aber
nur Size und Wohnhaeuser [...]. " Das Wort ,, Hof* hat bei Moser die gleiche Bedeutung wie Residenz und
Schloss. Es wird auch fur Lust- und Landhduser eines Regenten genutzt, sowie fiir Hauser und Quartiere, die
Fursten in Stadten ausserhalb ihres Landes haben, wie zum Beispiel in Frankfurt.

12 Kotzurek 2001, S. 24.

124 Dazu bemerkt von Rohr: ,, Auf den Fuerstlichen Schloessern in Teutsch-Land darff sich ein Frembder nicht
mit solcher Frey-heit umsehen, als wie in Frankreich. Daselbst koennen die Frembden in den meisten Zimmern
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Kompromiss zwischen beiden Vorbildern zu finden. Sie versuchten einerseits das von Ludwig XIV.
gelebte Absolutismusmodell in ihren Residenzen zu verwirklichen, was sich auch auf die Distribution
des Residenzschlosses auswirkte. Andererseits lieR sich die Offentlichkeit und das Leben des
Sonnenkonigs kaum mit Traditionen und Zeremoniell des Reiches in Einklang bringen. Da die
deutschen Frsten Lehenstréger des Kaisers waren, orientierten sie sich in erster Linie am Wiener Hof
und dessen Zeremoniell und Raumdisposition.® In Deutschland war die Hofhaltung wesentlich vom

Prestigewettbewerb der einzelnen Territorialherren bestimmt.*?®

In Frankreich gab es ein ungeschriebenes Recht, das jedem Franzosen erlaubte, das konigliche SchloR
als Bittsteller zu betreten. Daraus entstand eine permanente Spannung zwischen ,hermetischer
Abschirmung und 6ffentlicher Theatralik“."?’ Die Geméacher des Koénigs standen zur Besichtigung
offen, sofern er sie verlassen hatte. Prinzen von Geblit hatten am franzdsischen Hof immer den
Vorrang vor souveranen europaischen Fursten, egal wie entfernt sie mit der koniglichen Familie
blutsverwandt waren. Das Schlafzimmer war der wichtigste Raum des Appartements. Raume fir
Staatsgeschafte lagen hinter dem Schlafzimmer und gehorten zum privaten Bereich.*®

Das vollig Neue am Schloss von Versailles war, dafl die Staatsrdume hier mit den Privatraumen
identisch waren. 1671 — 1681 konzipierte Le Brun die Grands Appartements du Roi, die sowohl der
Bereich des taglichen Lebens des Konigs waren, als auch der Bereich seiner Staatsgeschafte.*”
Montags, Mittwochs und Donnerstags empfing der Konig in den Grands Appartements in Versailles
zwischen 7 und 10 Uhr den Hof. Die R&dume des Appartements liegen auf der Nordseite des
Mitteltraktes. Im Eckraum schlie3t sich der Salon de la Guerre an, der zur Spiegelgalerie Uberleitet.
Die groRe Galerie mit den angrenzenden R&umen (Salons de la Guerre und de la Paix) gehort zu
einem Bereich, der besonderen Anldssen vorbehalten und zur Gartenseite hin orientiert ist."* In
Versailles kam der Spiegelgalerie eine wichtige Rolle zu. Nach dem Lever und wahrend der Kénig
sich mit seinen Ministern unterhielt oder gelegentlich kurze Audienzen gab, versammelten sich die
Hoflinge in der Galerie, um darauf zu warten, dass sich der Konig zur Messe begab. ,,On commente
I’air affable ou sévére du souverain a son lever, ou répéte les petites phrases que sa Majesté a
soigneusement distillés a son entourage. Le roi sort de son cabinet. Empressés, les courtisans

I’escortent par la galerie et 1’appartement jusqu’a la chapelle. Quand on peut ’approcher, c’est le

des Schlosses zu Versailles nicht nur frey und ungehin-dert aus- und eingehen, ob gleich die Wache da stehet,
sondern auch selbst in des Koenigs Schlaf Gemach. *“ Rohr 1733, S. 76.

125 Typische Raumfolge in deutschen Schldssern: Vestibiil, Gartensaal, Treppe, Gardesaal und Festsaal nehmen
das Zentrum der Gesamtanlage ein. An den Festsaal schliessen symmetrisch die Appartements an, die aus
mehreren Vorzimmern, Audienzsaal, Schlafzimmer, Kabinetten und Garderoben bestehen. Die lange Raumfolge
diente der Zutrittsheschrankung zum Fursten und erzeugte Distanz. Kotzurek 2001, S. 25, 28; Stratmann-Dé&hler
2006, S. 30; Kruedener 1973, S. 74 f.; Bauer 1992, S. 154, 168.

126 Kotzurek 2001, S. 24 ff. und Anm. 52.

12" Bauer 1992, S. 158 ff.

128 Statmann-Déhler 2006, S. 30.

129 Bauer 1992, S. 163 ff. Die Raume wurden im 18. Jahrhundert verandert. Vorbild fiir die Ausstattung der
R&ume waren die Staatsrdume des Palazzo Pitti in Florenz.

130 Bauer 1992, S. 166 f. Zur Baugeschichte der Spiegelgalerie in Versailles siehe Berger 1985, S. 51.
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moment de lui glisser quelques mots: »Allant et renenant de la messe, chacun lui parlait qui voulait,
aprés ’avoir dit au capitaine des gardes si ce n’était gens distingués.«”™*" Zu besonderen Anlassen
wurde der silberne Thron Ludwigs XIV. vom Salon d’Apollon in die Spiegelgalerie gebracht und dort
auf einem Podest beim Eingang des Salon de la Paix aufgestellt.** Im Gegensatz zu der Galerie in
Versailles und zu anderen franzosischen Galerien, stehen die Ludwigsburger Kommunikationsgalerien
nicht in direktem Zusammenhang mit den Appartements im Neuen Corps de Logis. Ihnen sind zweli
weitere Galerien zwischengeschaltet, die eine Verbindung von Treppenhaus, Marmorsaal und den
Appartements mit den groRRen Galerien bilden, die symmetrisch zu beiden Seiten des Neuen Corps de

Logis angelegt sind."*

Allerdings lag die Ahnengalerie auf dem Weg des Herzogs vom Neuen Corps
de Logis zur Hofkapelle, so dass anzunehmen ist, dass er zumindest eine der Galerien regelmaRig
passiert haben muss. Ob er nach franzdsischem Vorbild innerhalb der Galerie von jedermann
angesprochen werden konnte, ist nicht zu belegen. Es ist aber angesichts der eher distanzierten Firsten
im Reichsgebiet wahrscheinlich, dass der Herzog nur mit einem ausgewéhlten Kreis von Hoflingen,
Vertrauten oder hochrangigen Gasten durch die Galerie zu schreiten pflegte, wéahrend der Rest des

Hofstaats durch das Erdgeschoss der Galerie gehen musste.

Im Vergleich zu anderen Hofen, und vor allem gemessen an den Héfen in Wien und Versailles,
herrschte am Ludwigsburger Hof ein eher bescheidenes Zeremoniell. Trotzdem wird deutlich, dass
Herzog Eberhard Ludwig seine Person distanzieren und seine hofische Umgebung hierarchisieren

wollte. Sein Tagesablauf wurde entsprechend ritualisiert.**

Zugang zum Herzog konnte nur erlangen,
wer sich im Schloss anmeldete. Der Besucher wurde vom K&mmerer durch den Gardesaal in das erste
Vorzimmer gefiihrt, wo alle Minister und Kavaliere versammelt waren. Das weitere Vorgehen
orientierte sich am Rang des Gastes. Hochgestellte Personen, zu denen zum Beispiel Gesandte des
Kaisers zahlten, fihrte der Herzog persénlich in sein Audienzzimmer.*® Fir Ludwigsburg gilt also
auch, was Volkel so treffend formuliert: ,,Im Rahmen eines zeremoniellen Besuchs war ein Grofteil
der Raumausstattung und damit ein betrachtlicher Teil furstlicher Reprasentation [...] nur fur wenige
Augen bestimmt. Viele sahen einiges, einige sahen vieles, niemand sah alles.“**® Aber ,Reisende, die
die européischen Residenzen und Lustschldsser nicht in offizieller Mission, sondern als
Sehenswirdigkeiten besuchten, fanden Bauten vor, in denen der Zugang nicht von einer
»Zeremonialmaschinerie< gesteuert wurde.“**” Ausgehend von protestantischen Humanistenkreisen

wurde um etwa 1570 der Zweck des Reisens neu definiert. In den Blickpunkt riickte jetzt neben

131 Solnon 1987, S. 359. Solnon zitiert hier den Herzog von Saint-Simon.

132 Berger 1985, S. 60.

133 Mabille beschreibt zwei Galerien im Palais du Luxembourg in Paris, die symmetrisch liegen. Diese Galerien
waren allerdings direkt von den Appartements des Hausherren zuganglich und gehdrten zum rein privaten
Bereich des Palastes. Mabille 2004, S. 15.

134 ORwald-Bargende 2000, S. 28 f. und Anm. 35. Dort auch Angaben zum Rangreglement.

"% Huss 2008, S. 186.

% Vglkel 2007, S. 7.

B Velkel 2007, S. 7.
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religiésen Erfahrungen und heiligen Statten auch die Besichtigung von profanen Bauten. Vor allem
Paléste galten als wichtigste Sehenswurdigkeiten aufgrund ihrer Architektur, Ausstattung und
Kunstsammlungen. Schon seit dem Mittelalter waren die Furstensitze wichtige Reiseziele fur den
mittleren und den Hochadel. Die Kavalierstouren der friihen Neuzeit sahen Besuche bei befreundeten
Firstenhdusern vor. Aber auch Angehérige des niederen Adels und des Biirgertums, die sich eine
Bildungsreise leisten konnten oder aus beruflichen Grinden auf Reisen waren, kamen in die
furstlichen Schlossanlagen. Im Rahmen von Schlossfiihrungen erhielten sie Gelegenheit,
Residenzschlsser und Lusthduser zu besichtigen. Wahrend Adelige sich meist langere Zeit an
fremden Hofen aufhielten, genlgten Burgerlichen mehrstindige Rundgénge durch Schloss- und
Gartenanlagen. Indem sie die Repréasentationsmalinahmen des Firsten bestaunten bestétigten sie
dessen herrschaftlichen Status.™®® Es ist anzunehmen, dass den Besichtigungswiinsche der
Angehorigen des (Hoch)adels auch dann entsprochen wurde, wenn sie inkognito reisten.*** Um ein
Schloss besichtigen zu kénnen, musste sich der interessierte Reisende zundchst an die Wache, den
Turhiter oder auch den Verwalter wenden. Bevor man die herrschaftlichen Raume betreten durfte,
wurden Vorkehrungen getroffen um die Verschmutzung oder Beschadigung der kostbaren
Innenausstattung zu verhindern. So wurden die Schuhe abgebiirstet und die Herren mussten ihre
Degen ablegen.’*® Durch die Organisation der Anfahrt und die Auslagen fiir Trinkgelder, die dem
Personal entrichtet werden mussten, das durch die flrstlichen Radume flhrte, gestaltete sich die
Besichtigung von Schldssern zu einem Vergniigen, das sich nur zahlungskraftige Besucher leisten
konnten.**! Die Schlossbesichtigungen fanden unter geleiteter Filhrung statt, wobei es sich bei den
Fremdenfiihrern um Tarhiter, Quartier- und Bettenmeister aber auch um Sammlungsaufseher und
Bibliothekare handeln konnte, wobei letztere den Besuchern Einblick in die von ihnen beaufsichtigten
Sammlungen gewahrten.!”? Die Zugangsmdglichkeiten zu den einzelnen Raumen waren von der
Anwesenheit des Firsten und des Hofes abhédngig, so dass in der Regel die Zimmer nur besichtigt
werden konnten, wenn die hofische Buhne nicht genutzt wurde. Zum Teil wurde in Anwesenheit des
Hofes nur die Zugangsmdglichkeit zu den flrstlichen Privatgemachern eingeschrénkt, so dass der
Besucher immer noch die wichtigsten Reprasentationsraume besichtigen konnte."** Im Zentrum des
Interesses standen die Staatsappartements und die fir ein zeremonielles Entrée wichtigen Rdume, aber
auch Schatzkammern und Sammlungen waren wichtige Anziehungspunkte, wobei sich ein Teil der
Kunstwerke und Preziosen bereits in den Staatsappartements und Wohnraumen befand.*** Vélkel hebt

hervor, dass Gemalde in den Reiseberichten und Reiseflihrern bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts oft

138 V6lkel 2007, S. 7 ff. Allerdings ist bei der Kavalierstour der Hof des befreundeten Fiirsten das eigentliche
Ziel und das Schloss ist sozusagen eine wichtige Erganzung.

%9 Vglkel 2007, S. 13.

10 v/6lkel 2007, S. 15 f. Siehe dazu auch HStAS A 21 Bii 525, Revers vom 10. Juni 1729.

" volkel 2007, S. 15 ff.

12 \/6lkel 2007, S. 23 f., 26. Als problematisch konnte sich allerdings erweisen, wenn das Fiihrungspersonal
nicht Uber das von den gebildeten Reisenden gewinschte Hintergrundwissen verflgte.

13 V6lkel 2007, S. 31 ff., 36. Gegen ein zusatzliches Trinkgeld konnte man unter Umstanden auch Raume
besichtigen, die nicht in dem urspriinglichen Fiihrungsprogramm enthalten waren.

" Volkel 2007, S. 39 ff., 52 ff.
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sehr summarisch abgehandelt werden. Wahrgenommen wurde vor allem die Menge der Bilder.
Kinstlernamen waren nur von Interesse, wenn es sich um grof’e Namen wie Raffael, Michelangelo,
Tizian, Corregio oder Direr handelte. Viele Besucher waren auch nicht in der Lage, die Ikonographie
zu entschlisseln. Leonhard Christoph Sturm bemerkte zum Beispiel zu der Decke eines Kabinetts des
Hotel Bisseuil in Paris lediglich, dass es sich um ein mythologisches oder symbolisches Thema
handelte. Daher sahen sich die Bauherren gezwungen, entsprechende Bildwerke in gedruckter Form zu

erlautern.X*

3.3 Hinweise auf die Nutzungsmoglichkeiten von Galerien

Galerien werden definiert als Raume, die im weitesten Sinn langer als breit sind und in der Regel
zumindest an einer, bisweilen auch an beiden Langseiten, stark durchfenstert sind. Als Pracht- und
Schauraum in feudalistisch-absolutistischen Schldssern und Paldsten verbanden Galerien zum Teil
mehrere Empfangs- und Festrdume. Leonhard Christoph Sturm bezeichnete sie 1699 als Schwatz- und
Spaziersale. Die ikonographische Ausstattung der Galerie war der Selbstdarstellung des Auftraggebers

gewidmet.'*

Die Bezeichnung Spazier-Sahl verweist auf einen funktionellen Aspekt der Galerie, die
ein erholsames Schreiten durch den Raum, sowohl in Gesellschaft als auch alleine, also entweder im
Gesprach oder kontemplativ, ermdglichte. Mertens verweist auf Leonhard Christoph Sturm und
Nicolaus Goldmann, die die Galerie in erster Linie nach ihrer Form und weniger nach ihrer Funktion
definieren. Sturm verweist auf deren franzdsischen Ursprung. Die Aufstellung von Kunst wurde als
Dekor gesehen und nicht als ,,sinnstiftender Zweck des Raumtyps*.*’

Zedler schreibt: ,,Galerie ist an grofRen Gebduden ein ansehnlicher langer, zum Spazierengehen
bequemer Gang; oder ein langer schmaler Sahl, dessen Waende mit kostbaren Spiegeln, Schildereyen
und Bildhauer=Kunst ausgezieret werden. Oder auch ein ausgebauter Gang, wo entweder eine schone
Aussicht ist, oder die den freyen Eingang in die Zimmer verleihet. Die groeste Schoenheit derer
Galerien bestehet in einer grossen Laenge und Hoehe. Hernach muessen auch die Fenster sehr weit
von einander gesetzt seyn, damit neben einem jeden Fenster zu beyden Seiten Statuen und oben
darueber Busti, zwischen innen aber an denen Mauren zwischen denen Fenstern ansehnliche
Gemacehlde Platz finden.“**® Dariiber hinaus spricht Zedler auch von Schranken, die Kuriosititen
enthalten sollten und an den Schmalseiten der Galerien ihren Platz finden konnten. Die Galerien
sollten mdglichst die Hohe von Sélen haben, im ersten Stock eines Gebdaudes liegen, um sie vor
Feuchtigkeit zu bewahren und doppelte, iibereinander liegende Fenster haben.'* Fruttenbach widmet

in seinem Traktat Architectura recreationis von 1640 Bibliothek, Galleria, Kunst- und Antiquitet

M Vglkel 2007, S. 54 f.

198 | exikon der Kunst 2004, S. 627 f.; Koepf/Binding 1999, S. 193. Zur Entstehung der Galerie in Frankreich
und Italien siehe Bdttner, Galerie 1972. Im 16. Jahrhundert galt die Galerie in Italien als franzdsisches
Ph&nomen. Zur Entwickung und Ausstattung der Galerie in Frankreich siehe Mabille 2004; Berger 1985; Lavalle
2004; Fonkenell 2004; Cordellier 2004.

7 Mertens 2003, S. 291 f. und Anm. 137, 138.

148 Zedler, Bd. 10, Sp. 114 f.

149 Zedler, Bd. 10, Sp. 115.
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Camer besondere Aufmerksamkeit. Er sagt dazu: ,,Sie nehmen im dritten Stockwerk eine zentrale
Stellung ein, kénnen aber durchaus auch als Verbindungsgang zwischen den Aufenfliigeln dienen. “**
Fruttenbach legt Wert auf gute Beleuchtung durch zahlreiche Fenster, damit die Kunstwerke gut
erkennbar sind. Sturm stellt sich in seinem Prodromus Architecturae Goldmannianae von 1714 einen
hufeisenférmigen Palast vor, in dem die Kunstsammlungen im 2. Obergeschoss untergebracht sind.
Dabei handelt es sich um Bibliotheksraume, einen Antiquitatensaal und eine Statuengalerie, einen Saal
fur Natur- und Kunstraritaten sowie zwei Geméldegalerien (Schilderei-Spaziergange). Eine weitere
Geméldegalerie legt Sturm im Mezzanin tber der Gemaldegalerie des 2. Hauptgeschosses an. Ein
weiterer Schilderei-Spatziergang wird von Sturm auf dem Weg zur Treppe des Seitenfliigels
eingeplant. Insgesamt ist das obere Hauptgeschoss in der rechten Palasthalfte ganz der Kunst
gewidmet.™ Buttner weist darauf hin, dass die Galerie bei Goldmann ein Raum ist, den man um
seiner selbst Willen aufsucht, um sich in MuBestunden durch einen anregenden Ausblick aus dem
Fenster oder durch die Betrachtung von Dekorationsprogramm und Kunstwerken zu erfreuen.*®
Moser differenziert zwischen der Funktion von Galerien als Verbindungsgang und als
Représentationsraum: ,,Die Gallerien seynd entweder aus Noth, um dadurch eine Communication mit
andern Gebaeuden zu machen, oder, wie meh=rentheils, zum staat. lhre Bekleidung und Auszierung
be=steht meistens in kostbaren Gemaehlden an Portraiten und schil=dereyen, auch Statuen, oder in
grossen praechtigen Spiegeln; oftmahls ist beydes beysammen.«*** Moser fahrt fort: ,,Galerie ist der
Nahme eines jeden langen Gangs oder in eine schmale Laenge gebauten Gemacht, es seye nun zum
Spa=zierengehen, oder anderm Gebrauch. Jn dem Sinn, wie sie in diese Abtheilung gezogen werden,
seynd sie eigentlich zu Verwahrung der Kunst=Stuecke und Natur=Seltenheiten bestimmt.<*** Bei
Florin sind Galerien lange schmale Rdume oder Séle mit Fenstern an beiden Langseiten oder blinden
Fenstern mit Spiegeln an einer Seite. Die Turen an den Schmalseiten liegen einander gegentber. In
den Galerien sind Gemalde, Statuen, Busten, Brustbilder und andere Kunstwerke ausgestellt, um sie
beim Flanieren prasentieren zu konnen. Florin empfiehlt als Bodenbelag fir Gange, Galerien, Séle und
Sommerzimmer polierte Marmortafeln, die in unterschiedlichen Farben in Muster gelegt werden
sollen. Zur Wandgestaltung von Hauptséalen und Galerien sollten seiner Meinung nach Marmor, Stuck

und Fresken bevorzugt werden.**

Zahlten weist darauf hin, dass Frisoni die ludwigsburger Kommunikationsgalerien als Bibliothek und

Sammlungsraum vorschlug, in dem die Antiken und Kostbarkeiten aufgestellt werden sollten, so wie

es in anderen Schldssern (blich gewesen sei.” Eine zusatzliche Ausstattung der

10 Fryttenbach, zitiert nach Krupp/Schmitt 1997, S. 267 ff.

1 Krupp/Schmitt 1997 S. 267 ff., 270.

12 Biittner, Galerie 1972, S. 75 f.

153 Moser 1755, S. 289. Siehe auch Kotzurek 2001, S. 43.

154 Moser 1755, S. 396. Aus dieser Definition erklart sich auch die synonyme Verwendung des Begriffes Galerie
fur Korridore und andere Kommunikationswege in den ludwigsburger Quellen.

1% Kotzurek 2001, S. 43, 46.

156 Zahlten, Achill 1977, S. 8, Anm. 8. Zahlten verweist auf Fleischhauer 1958, S. 198.
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Kommunikationsgalerien mit Kunstgegenstanden und Antiquititen der herzoglichen Sammlungen,
hatte sich auf die Zuganglichkeit der Rdume ausgewirkt. Dies wird aus einem Revers aus dem Jahr
1729 deutlich. Darin verpflichtet sich Hofrat Laurentius von Sandrath, die ihm Ubertragene Aufsicht
uber Bildergalerie, Minzkabinett und alle weiteren Antiquitaten und Kunstgegenstande gewissenhaft
auszufuhren. Aus der Erklarung wird ersichtlich, dass es Fremden gestattet war, die Sammlungen
anzusehen, allerdings nur unter Aufsicht. Unklar bleibt allerdings, ob sich der Herzog tatsdchlich dazu
entschlossen hat, die Galerien mit besagten Kostbarkeiten auszustatten, da entsprechende Quellen
fehlen. Auch der genannte Revers ist lediglich als Hinweis zu bewerten, da er sich nicht direkt auf die
Kommunikationsgalerien bezieht, deren Innenausstattung erst im Jahr 1730 begann. Zweifellos héatte
die Zustandigkeit Sandraths jedoch auch bei den neuen Galerien gelegen, denn er hatte sich um alle
herzoglichen Sammlungsgegenstande zu kimmern.”” Biittner betont, dass Galerien durch ihre
Ausstattung zu den Raumen eines Palastes gehorten, die einem ausgewéhlten Publikum présentiert
wurden, um die Wirde des Hausherren zu demonstrieren, so dass die Galerien als 6ffentliche Raume

zu gelten hatten.™®®

Julius Bernhard von Rohr weist auf eine weitere Nutzungsmoglichkeit von Galerien hin: ,,So zeigen
sich auch allenthalben auf dem Fuerstlichen Schloessern grosse und lange Saehle, welche theils zu
mancher=ley Lustbarkeiten, an den Fuerstlichen Nahmens= und Geburths=Taegen, theils auch zu
den Propositionen, die der Landschaft vorzutragen gewidmet sind [...].“"*® Kotzurek schlie@t daraus,
dass die von Rohr erwéhnten Galerien als Festsale genutzt wurden. Da Rohr allerdings im gleichen
Paragraphen erwahnt, dass die Hofkapellen meist so angelegt sind, dass sie vom Firsten trockenen
Fulles erreicht werden koénnen, kann auch angenommen werden, dass er an eine Funktion als
Kommunikationsgalerie dachte.® Anléasslich des Geburtstages der Matresse Eberhard Ludwigs,
Wilhemina von Wirben, wurde ein Protokoll der Feierlichkeiten erstellt. Darin heif3t es: [...]JMittwoch
den: 1. Marty / heute wurde Jhro hochgraffl: / Exc: der Frau LandHofmeisterin / hoher Geburths Tag
celebriret, und ist delRentwegen alles bey Hoff / in Galla erschienen, hat Sich auch / alles bey der
FranzoR: Come-/ die [...] / auch in Bondeleien und Ball bey- / gewohnet, die Comdedie fing / an Vor
6. Uhren und dauerte / bif8 halb 9. uhren, da wurde / das Erste mahl die Paucken / zur Tafel
geschlagen, als dann / die Zettel in Jhro hfrstl: Dhl: del / Hertzogs audienZ Zimer Zur / Bondereien
gegen deren 35 baar / waren, sodann wurde das 2.te / und gegen 10 Uhren al die / SpeiBen auff die

Tafflen gesezt / worden das 3.te mahl die Paucken / unter dem Trompeten schall Zur / Taffel

T HStAS A 21 Bii 525, Revers vom 10. Juni 1729.

158 Biittner, Galerie 1972, S. 76.

9 Rohr 1733, S. 72 f.

180 K otzurek 2001, S. 43; Rohr 1733, S. 72. ,,Die Hof=Capellen sind von vielen Jah=ren her an den allermeisten
Orten also erbauet, daB Fuerstliche Personen aus ihren Gemaechern sich tro=ckenes Fusses in die Kirche
begeben, und dem Wort Gottes daselbst zuhoeren koennen. So zeigen sich...“
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geschlage, nach geendigter // Taffel fienge der Ball an solcher / in dem sogenannten ordens Saal /
gehalten worden, und dauerte / mit groRer LustbarKeit biR / nach mittnachts nach / 3. Uhren. /[...].**"

Anhand der Beschreibung der Geburtstagsfeierlichkeiten zu Ehren der Gréfin von Wirben lassen sich
die Wege der Hofgesellschaft nachvollziehen. Obwohl die beiden Galerien zum Zeitpunkt der hier
geschilderten Feier noch nicht fertiggestellt waren, ist es wahrscheinlich, dass die Feste auch nach der
Vollendung des Schlosses und zu anderen feierlichen Anléassen in sehr ahnlicher Weise stattgefunden
hatten. Der Weg hatte die Hofgesellschaft nach Vollendung der Schlossanlage zundchst durch die
Ahnengalerie in das Theater gefiihrt. Nachdem sie (iber den gleichen Weg wieder zuriick in das Neue
Corps de Logis gelangt wéren, hatte die Hofgesellschaft sich zu einem spéteren Zeitpunkt (ber die

Bildergalerie in den Ordenssaal begeben.

Einen weiteren Hinweis auf die Nutzung der Ludwigsburger Galerien gibt die Untersuchung von Ute
Christine Berger. Sie bezieht sich auf das Festin zu Ludwigsburg des Jahres 1764. Zu dieser Zeit war
Carl Eugen regierender Herzog von Wirttemberg und nutzte das ludwigsburger Schloss gerne fur
Feste, schon bevor er seine Residenz dorthin verlegte. Das ludwigsburger Festin wurde aus Anla des
36. Geburtstages Carl Eugens veranstaltet und war besonders prachtvoll.’®* Am 17. Februar 1764
begab sich die Hofgesellschaft nach Ludwigsburg, wohin der Herzog bereits am Vorabend
vorausgereist war. Man fuhr am Vestibil des Neuen Corps de Logis vor. Die Gesellschaft teilte sich,
um die grofRen Treppen, heute Treppe des Konigs bzw. der Konigin, emporzusteigen. Wahrend die
Hofgesellschaft die rechte Treppe nutzte, war die linke fur das Volk vorgesehen, das uber eine
spezielle Galerie zum Festplatz gefiihrt wurde. Ein exklusiver Kreis von Gasten, der die rechte Treppe
nutzen durfte, wurde vom Herzog empfangen, um von ihm anschlieend in den Marmorsaal gefiihrt zu
werden. Von dort aus wurde die Zimmerflucht der Beletage im Neuen Corps de Logis besichtigt.'®
Ein Plan von Innocente Colomba zeigt die ephemeren Festdekorationen im 0stlichen Hof des

Schlosses.*®

Die den 6stlichen VVorhof umschliefenden Gebdude werden im Grundriss angedeutet. Es
handelt sich um die Ahnengalerie mit funf Durchgangen zum inneren Hof, im Plan als Galleria
beschriftet. Nordlich befindet sich das Theater und stidlich ein Teil des Neuen Corps de Logis, sowie
die Ehrenhofgitter als Ostlicher Hofabschluss. Im Bereich des Neuen Corps de Logis wurde eine
Felsen- und Waldlandschaft sowie ein Saal errichtet.'® Der Landschaftsteil des Planes zeigte
Felsgestein, verschlungene Wege und — im Zusammenhang mit der Ahnengalerie besonders wichtig —
den Berg olimpus, sowie in der nordlichen Halfte die Schmiede des Vulkan. Unterhalb des olimpus
war ein kiinstlicher Wald errichtet worden.'®® Der Ubergang vom &uReren in den inneren Schlosshof

erfolgte Uber die Ahnengalerie. Eine Beschreibung des Festes von Joseph Uriot aus dem Jahr 1764

1oL HStAS A 21 Bii 148 Ludwigsburg. / Der Frau Landhofmeisterin / Geburths Tags celebrirung / d: 1. Marty
1730.

162 Berger 1996, S. 29 ff.

163 Berger 1996, S. 31 ff.

164 Abbildungen 4, 5 und 7 bei Berger 1996.

1% Berger 1996, S. 31 ff.

1% Berger 1996, S. 33 ff.
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Uberliefert den Weg der Hofgesellschaft. ,,La cour & le Peuple aprés avoir monté la Peute qui
conduisoit a I’Olympe, traversa un Vestibule, & une Gallerie...son Architecture étoit noble, & ornée
d’une quantité des meilleurs Tableaux peints a I’huile qui soient dans la Gallerie des Peintures de son
Altesse Sérenissime.“'®” Die Hofgesellschaft und das Volk erklommen demnach den Hiigel zum
Olymp, um ein Vestibil und die Galerie zu durchqueren. Der Plan zeigt zwei Fensteréffnungen der
Ahnengalerie, die besonders betont sind. Vermutlich handelt es sich um die Fenster, durch die man
den Raum betrat. Der olimpus hatte die Hohe von 5,70 m, die Fenstergesimse im ersten Stock der
Ahnengaleie beginnen in einer Hohe von 7 m. Der Hohenunterschied wurde wahrscheinlich durch eine
Treppe Uberwunden. Allerdings waren die Gaste bei einem Einstieg durch die Fenster nicht durch ein
Vestibil in die Galerie gelangt, es sei denn man hatte eine Art provisorisches Vestibul im Rahmen der
Festarchitektur am oberen Treppenabsatz geschaffen. Laut Berger war die Ahnengalerie eine
»raffiniert eingeflochtene Zwischenstation, so dass reale Welt und Scheinwelt miteinander

verflochten wurden.*®®

Wahrscheinlich gelangten die Géste auch wieder Uber die Fenster aus der
Galerie in den inneren Schlosshof. In einem weiteren Plan wurde die Ahnengalerie im Ganzen
eingezeichnet. Berger deutet dies so, dass die Galerie fiir den Ubergang in den hinteren Schlosshof

wichtig war.'®

4  Gestaltung der Galeriebauten am Neuen Corps de Logis

4.1 Der Aussenbau

Am 8. Juni 1725 wurde ein ,,Umstandliches VerZeugnuss des samtlichen / Bauwesens / Welches der
Bau Meister Retti nach dem mit / ihme geschlofRenen Contract dd. 8. Juny. / 1725. Zu bauen
tibernomen “ erstellt, in dem die Kommunikationsgalerien ausfihrlicher erwéhnt werden. Um die
Unterschiede im Geldndeniveau auszugleichen, wurde ,,eine Auffahrt Steeg“ geplant, ,,wel- / che sich
an die Zwey Comunicati- / ons Gallerie endiget, und unter / dieselbige hinaus gehet.* Unter Punkt
zwei werden die Galerien selbst genauer beschrieben. ,,2.) Seynd Zu Verfertigen 2. Gal- / lerien
welche die Comunication / des nelien Corps du Logis mit / denen schon gestelten alten Ge / bauden
machen sollen. / Diese Galerien terminiren sich / iede an Zwey runden VorsPriingen / Die sowohl an
dem alten Flugel- / bau gemachet werden sollen, / als wie Sie wircklich schon an dem netien Corps du
logis ab- // gezeichnet seyn, jede Galerie / ist Von solchen runden Vorspriin / gen an zu rechnen 250.
Sch./ lang, deren Breite aber mit / samt der Mauer dicke ist Von / 28. Schuh. [...]* Betont wird, dass
sie der Verbindung von den alten Fliigelbauten mit dem Neuen Corps de Logis dienen sollten. Auf die

urspriinglich geplanten runden Vorspriinge wurde verzichtet, wie aus einer seitlichen Anmerkung von

187 Uriot zitiert nach Berger 1996, S. 33 ff. Ahnenportraits werden nicht explizit erwéhnt, aber es ist anhand der
Plane ohne Zweifel erkennbar, dass die Ahnengalerie gemeint war. Wéhrend des Festes wurden Anspielungen
auf die Mythologie und olympische Gétter gemacht, die Ahnen der wirttembergischen Herzége werden im
Zusammenhang mit dem Olimpus présentiert, da die Hofgesellschaft erst den Olymp erklimmen muss, um in die
Galerie zu gelangen. So werden die Ahnen des Herzogs uber die irdische Sphére erhoben und gesellen sich
symbolisch zum Kreis der olympischen Gotter.

1%8 Berger 1996, S. 40.

159 Berger 1996, S. 41.
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anderer Hand hervorgeht: ,,Diese Gallerien bleiben in dem / neuesten Ri3 auBer daf die beede / runde
VorsPrungen auR bleiben, und / Die mauren in grader linie Von denen / Elighel bau bif? an das neue
corps de / Logis anstof3en; Also Werden diese / gallerien, jede 270 sch. und breit / sambt der maur
dicke 22 /% sch.” Auffallig ist eine Abweichung der Male. Laut Manke entspricht ein
wiirttembergischer Schuh 28 cm.*”® Demnach sollten die Galerien urspriinglich etwa 70 m lang und
etwa 7,80 breit werden. In der Randanmerkung sind die MaRe auf 75,60 m (270 Schuh) und 6,30 m
(22 % Schuh) verandert worden.'™" Messungen des Amtes fiir Vermdgen und Bau in Ludwigsburg, die
der Verfasserin freundlicherweise von Frau Henke zugénglich gemacht wurden, haben fur die Galerien
sehr &hnliche MaRe ergeben. So erreichen die Bildergalerie wie auch die Ahnengalerie jeweils
zusammen mit den beiden Vorzimmern eine Lange rund 73 m. Die Breite der Galerien liegt bei rund
6,40 m, die Breite der Vorzimmer bei rund 4,40 m.

Mdoglicherweise entstand aufgrund der oben zitierten Quellenpassagen die irreflihrende Aussage
Olschewskis, dass die Galerien halbrund angelegt werden sollten.'’® Die im Verzeichnis erwahnten
runden Vorspriinge hatten an den Ubergingen von den Fliigelbauten und dem Neuen Corps de Logis
zu den Kommunikationsgalerien ausgefiihrt werden sollen. Sie hatten der architektonischen
Gliederung der Verbindungsbauten gedient. Es kann nicht die Rede von halbrund angelegten Galerien
sein. Auch die nachtragliche Anmerkung an der Seite des Textes weist nicht in diese Richtung. Dass
die Galeriemauern nun ,,in grader Linie“ ausgefuhrt werden sollten, meint lediglich, dass auf die
zunachst geplanten Vorspriinge verzichtet wurde.*” Als mégliches Vorbild fiir die Plane zum Neuen
Corps de Logis nennt Olschewski Kupferstiche von Jean Mariette. Jacquin de Betoncourt hatte dem
Herzog 1724 eine Sammlung von 198 Kupferstichen Ubergeben, die er bei Jean Mariette in Paris kurz
zuvor erworben hatte.!”* Die Hohe der Galeriebauten sollte derjenigen der alten Fliigelgebaude
entsprechen. ,,42. Sch.[11,76 m] ohngefehr, ohne die Balustra- / de . Da die beiden Galeriebauten das
Neue Corps de Logis mit den alten Fliigelgebduden zur einer Vierflligelanlage verbinden sollten,
wurde beschlossen, dass ,,in der mitten jeder / gallerien ein breitere durchfahrt / als Wie ein Vestibul
mit deren / nothigen frontispices allerseits* angelegt werden sollte. Die Kommunikationsgalerien
sollten in der Mitte der Hof- sowie der AuBRenseite je ein Portal bekommen. Die zu den &uferen Hofen
orientierten Portale sollten auf freistehenden Pfeilern bzw. Sdulen lagern, wéhrend die zum inneren

Schlosshof hin ausgerichteten Portale auf lessines (Pilastern) ruhen sollten. Unter jeder der beiden

' Manke 1974, S. 265.

I Wenger erwahnt, dass die Galerien urspriinglich 150 m lang sein sollten, gibt aber keine Quellen an. Siehe
Wenger, Innenrdume 2004, S. 84.

172 Mit Bezug auf das Verzeichnis von 1725 schreibt Olschewski: ,,Allein die Gestalt der
Kommunikationsgalerien sollte gedndert werden, die — nunmehr (ber einen halbkreisformigen Grundriss
errichtet — an den Schmalseiten in runden Risaliten endeten.* Olschewski 2004, S. 61. Auf S. 62 weist
Olschewski anschlieRend darauf hin, dass die Galerien doch auf einem langsrechteckigen Grundrif? entstehen
sollten.

1" Olschewski 2004, S. 61 ff. und Anm. 77; HStAS A 248 Bii 2248. Umsténdliches VerZeligniss des samtlichen
/ Bauwesens / Welches der Bau Meister Retti nach dem mit / ihme geschloRenen Contract dd. 8. Juny. / 1725. Zu
bauen bernomen.

174 Olschewski 2004, S. 61 ff. Es handelte sich um Grund- und Aufrisse, von Palais in und um Paris.
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Galerien sollten zwei Arcaden, mit dorischen lessines verziert, und zwei kleinere Tlren als Durchgang
geschaffen werden. Die Wande der Galeriebauten sollten durch einen Sockel von 3 Schuh und einem
,Banck Gesimbs“ sowie einem Dachgesims mit Balustrade (,,oben eine Corniche mit balu- |
straden ) gegliedert werden. Dabei sollte sich die Ausgestaltung an derjenigen der alten Fliigelbauten
orientieren. Was den Innenausbau der beiden Kommunikationsgalerien betraf, so wurde zunéchst
festgelegt, dass das Erdgeschoss mit einem Backsteingewdlbe versehen werden sollte, das ,, /8. Schuh
[etwa 5 m] hoch ins / licht* werden sollte. ,,Alle diese Ge- //wblber, arcade, portals, / sollen sauber
« 175

und glatt Ver- / buzet werden.
Comunications-Galerien 18. / bis 20. Schuh [ca. 5 m — 5,60 m] breit ins Licht, und 18 sch. hoch, oben

,Oberhalb diesen gewdlbten Stock 20. sch. in der hohe sind die /

werden sie eingeschalt, durchaus sauber / verbuzt mit Quardratur-Ar / beit und Zugen; Der Boden /
aber von dieser obern Gale- / rie sowohl als der Boden von / der untern schon beschriebenen / soll der
ganzen Lénge nach / mit Blatten belegt werden.“*" Zu diesem Zeitpunkt sollten offenbar die Béden
des Erdgeschosses als auch die der Galerien im Obergeschoss lediglich mit Steinplatten belegt werden,
so dass davon auszugehen ist, dass sie noch als einfache Kommunikationsgange gedacht waren.

Das Konzept des finalen Hauptaccordes vom 22. Dezember 1725 enthélt in den Paragraphen 11 bis
15 einige Hinweise auf die Kommunikationsgalerien, die denen im Verzeichnis vom 8. Juni
entsprechen. Unter Paragraph 15 werden noch weitere Gebaude erwahnt, die flr die AufRenwirkung
des Schlosses von Bedeutung waren. ,,[§] 15. Drittens Komen noch nach Denen RilRen / Zu stellen
Zwey gleiche Pavillons oder / gebaude Welche mit Dem Netien Corps / de Logis in Denen Vorderen
hoffen Die / Simetrie machen sollen Dern eines Zu / Theatru. oder Comedien Haul? und Dasf3 / andere
Zu Denen Kiichen destiniert ist. [...].“ *"" Die erwahnten Bauten waren erforderlich, um nach aussen
je zwei Nebenhdfe zu erzeugen, die barocken Ehrenhdfen, wie sie bei Dreifliigelanlagen tblich waren,
entsprachen.'” Im Konzept wird Bezug auf eine Resolution vom 22. Oktober 1725 und auf drei Plane
genommen, die ebenfalls auf den 22. Oktober 1725 datiert sind und sich heute im Hauptstaatsarchiv in
Stuttgart befinden.’”® RiR Nummer 3 (Abb. 1) zeigt den AuRenbau der Bildergalerie vom Innenhof aus
gesehen. Rechts ist der westliche Kavaliersbau zu erkennen, links ein Schnitt durch das Neue Corps
de Logis im Bereich des Vestibils und des Festsaals. ,,Der untere Stock ist mit neiin grossen ge=/
sPrangten Bogen, und acht fenster Durch ge= / Brochen so Der Mitlere Bogen und Die, / Zwey

auBersten. Zu Der Durchfahrt offen / bleyben, Die andern aber mit Balustren / VerschloBen Werden

5 HStAS A 248 Bii 2248. Umstandliches VerZeligniiss des samtlichen / Bauwesens / Welches der Bau Meister
Retti nach dem mit / ihme geschlofRenen Contract dd. 8. Juny. / 1725.

176 HStAS A 248 Bii 2248. Umstandliches VerZelgniiss des samtlichen / Bauwesens / Welches der Bau Meister
Retti nach dem mit / ihme geschloRenen Contract dd. 8. Juny. / 1725. Zu bauen Ubernomen. Siehe auch HStAS
A 248 Bl 2243, Konzept finaler Hauptaccord vom 22. Dez. 1725.

T HStAS A 248 Bii 2243, Konzept finaler Hauptaccord vom 22. Dez. 1725 mit italienischen Anmerkungen.
Relevant sind die Paragraphen 11 bis 15.

178 Sjehe dazu auch Wenger, Gesamtanlage 2004, S. 39.

¥ HStAS N 200 P 25, Plan Nr. 3 bis 5; HStAS A 282 Bii 813 Abschrift vom Haupt Contract iber das Von dem
Oberbaumeister Reti wegen des Neuen Corps du Logis entreprennirten Bauwesens [...] d. d. xbris p. 1725 und
HStAS A 248 Bl 2243 Konzept finaler Hauptaccord vom 22. Dezember 1725.
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sollen“*®® Der Obere Stock sollte Fenster erhalten, die denen der alten Fliigelgeb4ude entsprachen.
,,Jn Der Mitten Dieser Comunications / Gallerie Wirdt ein Portal mit Zwey frey= / stehenden saulen
Dorischer Ordnung mit / einem Balcon Darauf, oben auf Komt / ein Fronton Wie Daselbst Zu sehen, /
Uberhaupt aber sollen alle Bégen / schafft Bandt und haupt gesimser, Wie / auch Die Fenster, Von
Steinmetzen / Arbeith seyn “** Plan Nr. 3 zeigt die Galerien noch mit 19 Fensterachsen. Plan Nr. 4 und
5 (Abb. 2 und 3) sind auf 17 Achsen reduziert. In der endgtltigen Umsetzung wurden schlie3lich nur
15 Fensterachsen realisiert (Abb. 76). Auf diese Weise war Platz fur die Hingung von Gemélden und
die Ausstattung der Galerie mit Stuckmarmor und Ornamenten gewonnen worden. Ein
Erdgeschossgrundriss aus dem Jahr 1731 zeigt die im Bau befindlichen Teile des Schlossen rot
hervorgehoben (Abb. 4). Die beiden Galeriebauten sind hier, zusammen mit den Kabinetten, mit 15
Fensterachsen angegeben. Der Rohbau war zu diesem Zeitpunkt bereits vollendet und die
Innenausstattung hatte begonnen.

Plan Nummer 4 (Abb. 2) zeigt die Ansicht der Bildergalerie, sowie die Seite des Neuen Corps de
Logis rechts und des Festinbaus vom vorderen, westlichen Hof aus gesehen. Plan Nummer 5 (Abb. 3)
zeigt dieselbe Ansicht, ergénzt durch ein Gitter, das den Hof nach aufien abschliessen sollte.’® Weiter
heisst es im Konzept: ,,Oberhalb aber Del} TachWercks Komt / Eine althane aber nur von aichen[e] /
Bratteren al? Wie auf denen / Terrassen derer betiden alten / auBersten fliigel gebaude Zu / sehen ist,
Welche wie daselbsten / auch mit einer Brust Gallerie / Von fullungen Ballustren / mit Wasen oder
trophees ornirt / [...] werden solle. “*® Die Décher der Galerien sollten also mit Brettern belegt als
Terrassen genutzt werden, um die Verbindung der Mezzaningeschosse vom Neuen Corps de Logis
und von den Kavaliersbauten zu gewahrleisten. Im Februar 1727 begann eine zweijéhrige Diskussion
zwischen Herzog Eberhard Ludwig, Frisoni und der Baudeputation beziglich verschiedener
Anderungen am Bau. Als Ergebnis wurde im April 1729 der erste Nachakkord abgeschlossen, der am
20. Mai 1730 noch eine Ergénzung erhielt. Die Verbreiterung der Kommunikationsgalerien wurde nun
nicht mehr angestrebt. Urspriinglich sollte die 6stliche Galerie, die heute als Ahnengalerie ausgestattet
ist, als Bildergalerie dienen. Ihr sollte eine freie Passage hinzugefligt werden, so dass der Hofstaat in
die Hofkapelle gelangen konnte, wahrend die Bildergalerie geschlossen blieb. Dieser Plan wurde

allerdings nicht umgesetzt.'®

An die Galerie sollten R&ume angeschlossen werden, die die firstlichen
Sammlungen (Kostbarkeiten) und die Bibliothek aufnehmen sollten. Auch dieser Plan wurde nicht
umgesetzt. Retti wehrte sich gegen die Plane unter Verweis auf die steigenden Kosten.*®

In einer Concept resol[ution] auf das Baudep[utations] an- / birngen uber die anbefohlene /

veranderungs arbeit etc. etc. vom 17. Mdrz 1728 wurde festgelegt, dass folgende Verénderungen am

180 HStAS N 200 P 25, Plan Nr. 3, HStAS A 248 Bii 2243, Konzept finaler Hauptaccord, §§ 61 — 68, hier § 64.
181 HStAS N 200 P 25, Plan Nr. 3, HStAS A 248 Bii 2243, Konzept finaler Hauptaccord, § 66.

182 HStAS N 200 P 25, Plan Nr. 4 und 5, HStAS A 248 Bii 2243, Konzept finaler Hauptaccord, §§ 67 und 68.
183 HStAS A 248 Bii 2243, Konzept finaler Hauptaccord, § 151. Hier werden die Balustraden der Altane als
Brust Gallerie bezeichnet.

184 Olschewski 2004, S. 64. HStAS A 248 Bii 2243, Zweiter Accord oder Erster Nachaccord und Dritter Bau
Accord vom 10. Mai 1730. Letzterer von Olschewski irrtimlich auf den 20. Mai 1730 datiert.

185 Olschewski 2004, S. 64 f., Anm. 94.
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Bauwesen vorgenommen werden sollten: Die Galerien sollten um vier Schuhe verbreitert und um 2
Schue erhoht werden. Anstelle der Erdgeschossarkaden sollten nun Fenster gesetzt werden, um den
Innenraum vor Witterungseinfliissen zu schiitzen. Anstelle der Altane sollten nun Dacher die Galerien
bekronen und in der Mitte Uber den Portalen sollte je ein Frontispitz mit dem furstlichen Wappen die
Durchfahrt betonen. Diese Frontispitzes sollten durch vier Saulen hervorgehoben werden. '

In einem von F. W. Graf von Grévenitz und H. Jaquin de Betoncourt unterzeichneten Anbringen vom
15. Mérz 1729 wurde noch einmal erwéhnt, dass ,,Die beede neue Comunications / Gallerieen um 4.
Schuh breiter'®” / gehalten, deren untere Durch= / =gang mit Fenster Verwahret, das mittlere Corps
mit Saulen / und Frontespicijs ornirt wer=/ den solle, wie solches alles theils // im Rif, theils in der
Beschreibung / umbstandlicher zu sehen ist. “ Im gleichen Anbringen werden die im Dachgeschoss der
Galeriebauten geplanten Kommunikationsgange erwahnt und auch eine Anderung der
Fenstergestaltung in den Galerien. Diese sollten nun nicht mehr in Bleistangen, sondern in Holz
gefasst werden.'®® Erst im Nachakkord vom 23. April (Georgi) 1729 legte Eberhard Ludwig die
Anderung der Abmessungen, die Umgestaltung des Erdgeschosses und der Dacher endgiiltig fest. Um
die Symmetrie der Anlage zu erhalten, sollten die Altane der Kavalierbauten ebenfalls durch Décher
ersetzt werden.*®

Am 26. Juni konnte Betoncourt dem Herzog berichten: ,Le Frontispice de la gallerie de
communication / a L’orient, est fait a present: il est décoré des armes de / V. A. soutenuer par un
Aigle surmonté d’une Couronne Ducale, / Le tout sculpé en pierre trés proprement, ce qui fait un / trés
bel effect: on commence a élever la charpente du toict, / et cette Semaine La Gallerie sera couverte
entierement. // L autre Gallerie a L opposite avance également, et pourra / bien aussy etre mise sous
toict vers le commencement du / mois d’aoust prochain. “**® In einer ,,Umsténdliche[n] Beschreibung,
derjenigen / Veranderungs Arbeit, welche Serenissimus in dem / neuen angelegten Ludwigsburger
Bauweesen Vorzuneh= / men Gnadigst resolvirt, und dem Oberbaumeister / und Entreprenneur Paul
Rettj durch diesen Nach= / accord ins Werckh zu stellen, iiberlassen haben“ wurden die oben
angesprochenen Veranderungen noch einmal erwahnt. Ausserdem sollten die Bdden im oberen
Stockwerk mit Parkett und nicht, wie urspriinglich geplant, mit Steinplatten belegt werden. Auf den
Galerien, gemeint ist in diesem Fall eine Balustrade im Dachbereich, sollten Vasen aus vorhandenen

Bestanden aufgestellt werden. Die Mansarde des mittleren Pavillons der Galerien sollte nun ein

18 HStAS A 6 Bii 91, Concept resol: auf das Baudep: an- / birngen iber die anbefohlene / veranderungs arbeit
etc. etc.vom 17. Marz 1728.

187 Ausgehend von den Angaben im Umsténdliche[n] VerZeiigniiss von 1725 lasst sich die Breite ermitteln. Dort
wurden 18 bis 20 Schuh angegeben. Im VerZeligniss wird in der Randbemerkung eine Breite von 22 % Schuh
festgelegt, was in etwa der heutigen Breite von 6,40 m entspricht. Es handelte sich demnach um eine
Erweiterung von 18 Schuh auf 22 % Schuh. Siehe auch HStAS A 248 Bl 2248 Umsténdliches VerZeuigniss des
samtlichen / Bauwesens / Welches der Bau Meister Retti nach dem mit / ihme geschlof3enen Contract dd. 8. Juny.
/ 1725.

188 HStAS A 248 Bii 2268, Anbringen vom 15. Mérz 1729.

189 Olschewski 2004, S. 66; HStAS A 248 Bii 2243 Zweiter Accord oder Erster Nach: Accord ...Georgi 1729.

1% HStAS A 6 Bii 91, Brief von H. Jacquin de Betoncourt an Eberhard Ludwig vom 26. Juni 1729. Von anderer
Hand auf dem Brief vermerkt: Bauweesen / dd 26 Juny 1729.
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gerades Dach erhalten und nicht, wie urspriinglich geplant, ein rundes, eingeschweiftes.”* Die selben
Punkte wurden noch einmal 1729 angesprochen. Dariber hinaus wurden fiir die Mittelportale der
Galeriebauten dorische (Erdgeschoss) und ionische (Obergeschoss) Séulenordnungen erwéhnt, das
Portal sollte eine Balustrade, ebenfalls als Galerie bezeichnet, erhalten, wie sie auch fiir das Portal des
Neuen Corps de Logis vorgesehen war. Auf jede der Balustraden sollten VVasen gestellt werden.'*

Anhand des erwéhnten Quellenmaterials wurde bereits deutlich, dass die Plane fur die Galeriebauten
wiederholten Anderungen unterworfen waren. Am Ende dieses Kapitels soll daher eine Beschreibung
der Galeriebauten stehen, wie sie sich dem heutigen Betrachter darbieten. Die Fassaden der
eigentlichen Galerien sind zweigeschossig und haben je 13 Fensterachsen. Sie sind uber ebenfalls
zweigeschossige, einachsige Verbindungsbauten an das Neue Corps de Logis bzw. an die alten
Fliigelbauten angeschlossen. Die Verbindungsbauten beherbergen die den Galerien vorgeschalteten
Kabinette und sind gegeniiber den Galeriebauten leicht zurlickgesetzt. Wenger schreibt den Kabinetten
die Funktion von Vorzimmern zu. Die Wandgliederung der Hofseiten ist einheitlich. Ein dreiachsiger
Mittelrisalit betont die dreispurige Durchfahrt. Im Erdgeschoss wird die Wand durch Blendarkaden
und Fenster gegliedert. Vor den Mittelrisalit sind vier Sdulen gestellt, die Sockel tragen, auf denen
Vasen Aufstellung finden. Im Obergeschoss besteht die Gliederung aus schlichten Lisenen, die beim
Mittelrisalit durch ionische Pilaster abgeldst werden. Zusatzliche Betonung erfahrt der Mittelrisalit
durch die Fensterbekronungen, die an den Seiten als Segmentbdgen und in der Mitte als
Dreiecksgiebel, jeweils mit Triglyphen- und Metopenfeldern gestaltet sind. Die Mittelachse wird
durch eine Glastir mit rundbogigem Abschluss weiter hervorgehoben. Die Attika ist Uber der
Mittelachse von einer Balustrade durchbrochen. Auf der Attika finden vier weitere Vasen Aufstellung.
Das Dach der Galerie ist als Mansarddach gestaltet und durch fiinf Dachfenster gegliedert, welche die
Form von Ochsenaugen haben. Auch die Verbindungsbauten haben je ein Dachfenster derselben
Form. Die Wénde sind gelb gefasst, wahrend die Wandvorlagen weil3 gehalten sind. Fenster und
Tiren heben sich braun vom verputzten Mauerwerk ab. Die Aussenseiten, die zum @stlichen und
westlichen Vorhof hin ausgerichtet sind, entsprechen im wesentlichen der hofseitigen Gliederung.
Einzig die Gestaltung des Mittelrisalits weicht ab. Die Wandgliederung entspricht noch derjenigen der
Hofseite, allerdings sind die Fensterbekronungen im Obergeschoss an den Seiten als Dreiecksgiebel
und in der Mitte als Segmentbogen gestaltet. Ein Dreiecksgiebel mit Wappenkartusche bekrdnt den
Mittelrisalit der Aussenseiten. Die Bauten der Ahnen- und Bildergalerie Gbernehmen in den Vorhdfen
die optische Funktion eines Corps de Logis, wobei die ,,Fliigel” siidlich von den beiden Kopfbauten

des Neuen Corps de Logis gebildet werden und nérdlich von gleichartig gestalteten Baukérpern, die

1 HStAS A 248 Bii 2243, Umstandliche Beschreibung, derjenigen / Veranderungs Arbeit, welche Serenissimus
in dem / neuen angelegten Ludwigsburger Bauweesen Vorzuneh=/ men Gnadigst resolvirt, und dem
Oberbaumeister / und Entreprenneur Paul Rettj durch diesen Nach=/ accord ins Werckh zu stellen, tiberlassen
haben

92 HStAS A 248 Bii 2243, Lit: B. Zweiter Accord oder Erster Nach:Accord mit dem Oberbaumeister Paulo
Retti. Zu Ludwigsburg geschlof3en auf Georgi 1729.
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das Theater und den Festinbau beherbergten.’®® Die Bauten der beiden Kommunikationsgalerien sind
laut Hildebrandt die beiden letzten Trakte, die Frisoni im Zuge des Ausbaus von Schloss Ludwigsburg

errichtete. ™

4.2 Die Innenausstattung

Im Mai des Jahres 1731 waren die beiden Kommunikationsgalerien so weit fertiggestellt und verputzt,
dass mit der Ausmalung der Decken begonnen werden konnte." Die Innenausstattung der Galerien
wurde im Verlauf der Bauarbeiten einem Funktionswandel angepasst. Dies geht aus einer Erlelterung
tber eine, und andere anfrage, die mit dem Retti getroffene accorden, betreffend hervor. Darin heisst
es unter anderem , Jm anfang wie auR dem Haupt Accord zu ersehen, haben / beede besagte
Communications / Gallerien, im Mittlern al? / im unterm Stockh, bloR allein / al} gemeine passages
ganz / Simples, nemblich so wohlen / an Wandungen, alB plat=/ =fonds nur weif Veripsst, / und mit
einiger quadratur / Arbeit ausgemacht werden / sollen.” Anschliessend habe sich der Herzog
allerdings dafiir entschieden, die ,,gallerien in dem Mittleren / Stockh mit Kostbahren / Mabhlerey,
Marmor und Stuccador Arbeit orniren // [zu] lafien, worzu Viel Vergul / =dung hinkommen muf3 “.**®

Offenbar geniigte dem Herzog ein verhéltnismaBig schlichter Kommunikationsgang nicht mehr, denn
die Gange erschlossen so wichtige Raume wie das Theater und den Ordenssaal. Mdglich ist auch, daf
der Herzog angesichts der grundsatzlich angespannten Finanzsituation zunéchst die schlichtere

Version gewdhlt hat, um sich dann eines Besseren zu besinnen.

Schon in den ersten Accorden war — wenn auch oberflachlich — die Innenausstattung der beiden
Galerien erwahnt worden. Im Erdgeschoss sollten, laut des Konzepts vom 22. Dezember 1725, die
Kommunikationsgalerien ein Backsteingewdlbe erhalten, das ebenso wie die Portale und Arkaden
,sauber Verbutzt und mit hipschen Qua= / dratur arbeith aup gemacht Werden“ sollte.'” Die
Paragraphen 148 und 149 legten fest, dass ,,Der Boden / von dieser obern Gallerie, solle nach /
Serinissimi Begehren, entweder mit / platten oder Wo esf3 anstandiger mit / Einem hdltzernen Boden,
Von Starcken / Bett seithen in Quadrat fugur, und / Aichen Holtz gefast, der plat= fond ein=/ geschalt
und eben der herumlauffenden / Corniche mit Quadratur arbeith / Zigen und fascetten simplement /

. « 198
gezieret werden “.

Nachdem die Entscheidung fiir eine aufwendigere Ausstattung der beiden Galerien gefallen war,

wurden die beiden Maler Pietro Scotti und Carlo Carlone mit der Ausmalung der 60 m langen und

193 Wenger, Gesamtanlage 2004, S. 39.

' Hildebrandt 1952, S. 206.

1% Schmidt 1954, S. 55.

19 HStAS A 248 Bii 2242, Erleiiterung iiber eine, und andere anfrage, die mit dem Retti getroffene accorden,
betreffend. Datiert in Stuttgart den 9. August 1734.

Y9 HStAS A 248 Bii 2243, Konzept finaler Hauptaccord, § 147.

19 HStAS A 248 Bii 2243, Konzept finaler Hauptaccord, §§ 148 f.
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6,50 m breiten Galeriedecken beauftragt.’®® Bereits am 28. April 1729 wurde dem Herzog berichtet,
dass die Bauarbeiten an den beiden Galerien voranschritten. Carlones Eintreffen wurde fir Mitte Mai
in Aussicht gestellt, damit er ,,an dem groBen Saal anfangen* konne.”® Es gibt zwei verschiedene
Séle, die fir die geplanten Arbeiten in Frage kommen. Einerseits kdnnte es sich um den Ordenssaal im
Ordensbau gehandelt haben, der zum fraglichen Zeitpunkt renovierungsbedirftig war. Es wird
vermutet, dass Carlone zunéchst fir die Ausmalung der Decke vorgesehen war. SchlieBlich erhielt
aber Scotti den Auftrag, wie auch aus seinem Accord aus dem Jahr 1730 hervorgeht.”®!
Maoglicherweise handelte es sich aber auch um den Saal im Neuen Corps de Logis. Eberhard Ludwig
hatte es sehr eilig, in das Neue Corps de Logis einzuziehen, wie auch aus einem Anbringen vom 29.
Mérz 1732 ersichtlich wird. Daher ist anzunehmen, dass die Fertigstellung des Neuen Corps de Logis
die hdchste Prioritat genoss und Carlone erst den dortigen Saal in Angriff nahm. Das Neue Corps de
Logis sollte bis spatestens Ende 1733 véllig in Stand gesetzt sein. Urspriinglich wollte Eberhard
Ludwig seine Raume bereits im Sommer 1733 beziehen. Es enstanden jedoch immer wieder
Verzogerungen, so dass der Herzog, der am 31. Oktober 1733 verstarb, die endgltigen Fertigstellung
seines Schlosses nicht mehr erlebte.””? Hildebrandt setzt die Arbeiten an dem Deckenbild der
Ahnengalerie auf ,,frithestens 1729 an, aber ,,auch nicht spater. Er bezieht sich moglicherweise auf
das Schriftstiick vom 28. April 1729, das, wie bereits erlautert, entweder den grofRen Saal im Neuen
Corps de Logis oder den Ordenssaal, keinesfalls aber eine der Kommunikationsgalerien
thematisiert.”® 1729 gab es noch keinen Vertrag fiir die Galeriefresken und es scheint fraglich, ob
Carlone mit der Ausmalung begonnen hatte, fiir die er noch keinen schriftlichen Auftrag besalR. 1730
hat er aber offenbar nach dem Vertragsabschluss am 30. August umgehend mit den Arbeiten in der
Galerie begonnen, da Frisoni am 9. Mai 1731 bereits Malereien erwéhnt. Es ist anzunehmen, dass es
sich um die Deckenbilder in den beiden Kabinetten handelte, die wahrscheinlich zuerst gemalt worden
sind.?® Schon am 13. Oktober 1730 bat Carlone um Zahlungen, da er fiir die im Vertrag festgelegten
Arbeiten bereits Auslagen gehabt habe. Am 27. Mérz 1731 wurde in einer Anfrage Frisonis erwahnt,
dass die Arbeiten an den Galeriedecken nach Ostern beginnen sollten. Vermutlich ist damit das Ende
der Winterpause gemeint.® Schmidt geht davon aus, dass Scotti und Carlone etwa ein Jahr Zeit

hatten, Entwiirfe fir die Deckenbilder auszuarbeiten.?®

199 Zahlten, Achill 1977, S. 8; Garas 1989, S. 85; Manke 1974, S. 261; Fleischhauer, Barock 1981, S. 210.

200 HStAS A 248 Bii 2268, Schreiben vom 28. April 1729. Nicht unterzeichnet. Siehe HStAS A 282 Bii 812,
Abschrift des Malerei Accords von Carlone vom 30. August 1730.

201 Haper 2004, S. 29; Zahlten, Achill 1977, S. 10; Fleischhauer 1981, S. 218, 220; HStAS A 282 Bii 812
Abschrift des Malerei Accords von Pietro Scotti vom 30. August 1730.

292 Olschewski 2004, S. 67 f.; HStAS A 248 Bii 2268 Anbringen vom 29. Mérz 1732.

28 \Wenger, Innenraume 2004, S. 54 f.; Olschewski 2004, S. 68.

24HStAS A 248 Bii 2268, Anbringen vom 29. Marz 1732 und das Schreiben Frisonis vom 9. Mai 1731.
Hildebrandt 1952, S. 205; HStAS A 282 Bii 812 Abschrift des Malerei Akkordes von Carlo Carlone vom 30.
August 1730.

205 HStAS A 6 Bii 91, Schreiben Carlones vom 13. Oktober 1730; HStAS A 248 Bii 2268 Anfrage Frisonis 27.
Marz 1731.

206 Schmidt 1954, S. 55.
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Die Vertrage mit Pietro Scotti und Carlo Carlone fir die Deckenbilder datieren, auf den 30. August
1730.% Scotti wurde verpflichtet, ,,Die gegen Morgen stehende groRe Communications Gallerie /
welche bey 270 Schuhe lang und deroselben Plafons von / einer gantz auserleSnen Historie, so lhn
aus denen / fabuldsen und poetischen Geschichten vorgeschrieben werden, / und in etlich hundert
figuren bestehen solln, a fresco zu / mahlen, jedoch, dal keine Architektur Mahlerey noch Ver=/
guldung dazu kommen solle**® Zusétzlich wurde Scotti in diesem Vertrag verpflichtet, ,,Den gantzen
Plafons in dem groflen Saal des rechten alten / Fliigel Baues mit Architectur und Figuren, nach dem
zu [/ verfertigenden Rif3 und dem Angeben des Obrist=liete- / nants und Bau Directoris Frisoni
ebenfalls a fresco / zu mahlen, und endlich* 13 Olgemalde, die als Supraportenbilder dienen sollten,
anzufertigen. Insgesamt sollte er fiir diese Arbeiten 10.000 Gulden erhalten.*

Carlone wurde verpflichtet, , die gegen Abend stehende groffe Communications Gallerie, / welche
Zwey hundert und Siebenzig Schuhe Ing, mit figuren und / Architeitur nach denen (ibergebenen, und
von Sr Hochflrstl. Durchl. / Gnadigst approbirten Rilen a fresco zu mahlen, und die Archi- / teitur
Mahlerey nach Angeben des Obrist=Lieutenants und Bau / Directoris Frisoni mit Gold, wo es néthig
seyn wird, zu releniren. “?*° Zusatzlich sollte Carlone sechs Supraportenbilder fiir die Rdume schaffen,
die er im Neuen Corps de Logis ausmalen sollte und zwei weitere groRe Olbilder fiir den neuen
grofRen Saal mit historischen Themen, die ihm noch naher genannt werden sollten. Fir diese Arbeiten
sollten ihm ebenfalls 10.000 Gulden gezahlt werden.?* Uber die Hohe des Honorars fiir den
Quadraturisten der Ahnengalerie sind wir leider nicht informiert. Wahrend Scotti fir das gleiche
Honorar also die Decken einer der Galerien und des Ordenssaales sowie 13 Supraportenbilder malen
musste, wurden von Carlone weniger Bilder gefordert. Er sollte neben der ihm zugeteilten Galerie
noch Bilder fir den Saal im Neuen Corps de Logis und 6 Supraportenbilder liefern. Selbst wenn wir
davon ausgehen, dass der Umfang der Arbeiten im Ordenssaal etwa denen im Saal des Neuen Corps
de Logis entsprach, hatte Carlone dennoch sieben Supraportenbilder weniger anzufertigen. Seine
Arbeiten wurden also im Vergleich hoher honoriert als Scottis.

Um die Hohe der Bezahlung beider Maler besser einschdtzen zu konnen, seien hier einige
Vergleichsbeispiele erwahnt. Tiepolo erhielt fiir die Ausstattung von Gartensaal, Treppenhaus und
Kaisersaal der Wiirzburger Residenz wahrend seines dreijéhrigen Aufenthaltes 40.000 Gulden. Fir die
Ausmalung des Kaisersaales in der Neuen Residenz in Bamberg waren zunachst Andrea Pozzo und
Andrea Lanzani in Erwédgung gezogen worden, erwiesen sich aber als zu teuer. Pozzo verlangte 7.000

Gulden, wahrend Lanzani zunachst 14.000 Gulden forderte. Auch die von Lanzani vorgeschlagene

27 HStAS A 282 Bii 812, Abschrift des Malerei Accords von Pietro Scotti vom 30. August 1730, Abschrift des
Malerei Accords von Carlo Carlone vom 30. August 1730. Die Abschrift erfolgte jeweils zu einem spéteren
Zeitpunkt.

28 HStAS A 282 Bii 812, Abschrift des Malerei Accords von Pietro Scotti vom 30. August 1730.

29 HStAS A 282 Bii 812, Abschrift des Malerei Accords von Pietro Scotti vom 30. August 1730. Bei dem
angesprochenen grof3en Saal handelt es sich um den Ordenssaal dessen Decke von Scotti gestaltet wurde. Siehe
auch Zahlten 1977, S. 8.

210 HStAS A 282 Bii 812, Abschrift des Malerei Accords von Carlo Carlone vom 30. August 1730.

211 HStAS A 282 Bii 812, Abschrift des Malerei Accords von Carlo Carlone vom 30. August 1730.
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Reduzierung auf 10.000 Gulden, verbunden mit der Forderung, Gehilfen fiir ihn einzustellen, war flr
den Bauherrn noch zu kostspielig. Er verpflichtete schlieRlich Melchior Steidl fiir 1000 Gulden.”* Fiir
das Fresko im Ansbacher Festsaal erhielt Carlone 8000 Gulden.*® Fir das Treppenhausfresko in Briihl
im Jahr 1750 erhielt er neben 40 Florin Reisegeld 5325 Reichstaler und 7 % Stilber.?** Carlone war es
gelungen, sich zu einem hochbezahlten Kunstler emporzuarbeiten. Allerdings erreichte er nicht das
Niveau Tiepolos oder Lanzanis. Fur Scotti scheint sich hingegen sein Verwandtschaftsverhaltnis zur
Familie Carlone vorteilhaft ausgewirkt zu haben. Obwohl seine Malerei in der Bildergalerie im
Vergleich zu der Carlones in der Ahnengalerie deutliche Schwéchen zeigt, fiel sein Honorar doch
stattlich aus.

Am 27. Mérz 1731 teilte Frisoni dem Herzog mit: ,,5.) Weilen sich beede Mahler / erKlahret gleich
nach Ostern / mit denen 2. Gallerien den / Anfang zu machen, so waren/ darZu die Geruste Zu stellen,
/ und einen jeden Mahler ein / Maurer und ein Handlanger / Zu aufftragung der Speil / und
erforderlicher Materialien / an Kalch und Sand von Ne= / cker Rems x. Zuzugeben . #*

Aber bereits seit Juni 1730 hatte es in Ludwigsburg Finanzierungsprobleme gegeben. Wahrend der
Herzog darauf drang, dass die beiden Maler mdglichst schnell mit ihrer Arbeit begannen, hatte er
Mihe die entsprechenden Gelder bereitstellen zu lassen. Am 13. Dezember 1730 bzw. am 15.
Dezember 1730 wandten sich Carlone und Scotti brieflich mit der Bitte um die Auszahlung der ihnen
zugesagten Gelder an den Herzog. Dieser ermahnte in einem Decret vom 18. Dezember 1730 den
,»geh. Rath / Kirchen Raths Director Vice=/ Director und Réthe die / Verfligung dahin Zu machen, /
dami gedachte Kunst Mah- / ler ohne weithern an / stand von der visitations / Cassa obiger gestalt
nach / befriedigt werden mégen “#*® Unter Punkt 6 des Schreibens vom 27. Mérz 1731 geht es um die
weitere Gestaltung der Galerien: ,,Weilen Oberbaumeister Retti / bereits das innwendige Haupt= /
gesimbs nach dem Accord vol= / lig verfertiget, so kan der / FrieR nicht so ohne Zierrath / bleiben,
sondern wann die / Gemahlde der Flrstl.en Ante= / cessorum in Lebensgrdfe / Zwischen jedem
Fenster Komen sollen, so mul? das Gesimbs / entweder marmorirt oder vél=/ lig weil’ bleiben, der
Friefl3 aber mit bal? relief Sculptiret / und indorirt, die fenster=/ Spaleten und Lambrien gleich=/ falls
marmorirt, und in Sum=/ ma de Gallerie nach dem pro=/ jectirten Ri} ausgemacht / werden, damit
die Wandun=/ gen nicht blo und ohne Zier=/ rath verbleiben, sondern mit / dem Plafond wohl

accordiren / mogen. Wiewohlen nun / diese letztere Arbeit itzt/ lauffendes Jahr noch nicht /

212 Bauer/von der Miilbe 2000, S. 14 ff.

13 Garas 1986, S. 14 f.

1 Hansmann 1989, S. 96.

215 HStAS A 248 Bil 2268, Anfrage Frisonis vom 27. Méarz 1731. Ein Decret Eberhard Ludwigs vom 14. April
1731 nimmt auf die Anfrage Bezug. Was die GerUste angeht, verweist Eberhard Ludwig den Baudirektor an die
Schlossbaudeputation. Die Entscheidung zu Punkt sechs vertagt er bis er die betreffenden Risse gesehen hat.
HStAS A 248 Bl 2268, Decret Eberhard Ludwigs vom 14. April 1731.

215 HStAS A 282 Bii 813 und HStAS A 6 Bii 91, Resol. ad. anbr: Vom 8.tn Juny 1730, Decret vom 9. November
1730, Briefe von Carlone und Scotti vom 13. Dezember bzw. 15. Dezember 1730, Decret vom 18. Dezember
1730.
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vorgenommen werden dorffte, // So habe es indelen doch auff die gnadigste Deliberation, umb /

meine Mesures darnach neh=/ men zu Kénnen, unterthd= / nigst antragen wollen«.?*’

Ein Anbringen vom 9. Mai 1731 befasst sich mit der Ahnengalerie, deren Wande mit Portraits der
wirttembergischen Grafen und Herzdge ausgestattet werden sollten. Ferner wird die Marmorierung
der Galerie angesprochen: ,,Wabhr ist es, dafl Euer Hochfirstl. / Durchl:t Von dem Bau Directore /
Frisoni ein Riss Vorgelegt worden / wie die jenige groRe Gallerie / gegen Morgen, Plafon Vom /
Carloni gemahlt wird, auch an deren / Wandung mit denen Portraits / aller Wirttemberg: Regierenden
/ Graffen und Herzogen, und mit / Marmorierung des Ubrigen ornirt / werden kondten, welches
gewildlich / wann es exequirt werden solte, // nicht allein die préchtigste, sondern / auch wegen der
groBsen collection / aller Regierenden Fursten des hoch=/ =flrstl: HauBes Wirttemberg die / rareste
Gallerie die zu sehen war, / abgeben wiirde. / [...].“ **®* Es war also ein erklartes Ziel, diese Galerie
besonders kostbar auszustatten. Allerdings wird im weiteren Verlauf des Schreibens darauf
hingewiesen, dass eine Uberpriifung der von Corbellini veranschlagten Kosten von 3600 Gulden nétig,
jedoch nicht auf die Schnelle zu bewerkstelligen wére. Ausserdem wird in Erwégung gezogen Carlone

219 Manke vermutet, dass

auch fir die Vervollstandigung der Reihe der Ahnenportraits heranzuziehen.
die Intention des Herzogs, die Galerie mit lebensgroen Ahnenportraits auszustatten, erst entstand, als
Carlone bereits mit der Ausmalung begonnen hatte.” Sie bezieht sich auf einen Bericht Frisonis vom
9. Mai 1731.%%' Manke erwahnt nicht das oben zitierte, am 9. Mai 1731 von Gravenitz und Betoncourt
unterzeichnete Anbringen, sondern ein Schreiben selben Datums von Frisoni, in dem es heisst: Wie
nun Ewl. Hochfurstl. / Durchlt. Sich annoch gnadigst erinnern werden, / da3 in der einen Gallerie,
welche bereits der / Mahler Carloni al fresco ausgemabhlet, nach de=/ ro hoher Intention die BildniRe
derer Hoch= // firstlichen Descendenten des Durchleuchtigsten / Wirtembergischen Hauses in
LebensgrofRe sollen / zu sehen Kommen, und hier zu bereits ein Dessein / von mir unterthanigst
praesentiret, und die gné / digste Approbation dariber ertheilet worden, nach / welchem Entwurff
dann die vollige Wandungen / marmoriret werden muen; So habe Zu diesem / ende obgedachten
Marmorier Corbelini vorgeschlagen / eventualiter einen Uberschlag derer Costen da= / rauff zu
machen, aber mit dem bedeuten, daf® / im Fall es gnadigst vor jetzo resolviret wirde, / er dennoch

allererst von dem ledigen Fund Annoch / 1734 entweder von Hochf. Visitation, oder Gar = / ten

21T HStAS A 248 Bii 2268, Anfrage Frisonis vom 27. Mérz 1731.

18 HStAS A 248 Bil 2268, Anbringen vom 9. Mai 1731.

19 HStAS A 248 Bil 2268, Anbringen vom 9. Mai 1731. Im zugehérigen Decret vom 11. Mai 1731 verfiigt
Herzog Eberhard Ludwig, dass die Baudeputation mit Corbellini Verhandlungen aufnehmen und einen Vertrag
vorbereiten soll.

20 Manke 1974, S. 265 und Anm. 11. In einem Anbringen Frisonis vom 9. Mai 1731 wird bereits von einer
Ausgestaltung als Ahnengalerie gesprochen. Zu diesem Zeitpunkt befinden sich die Malereien noch in einem
Anfangsstadium. HStAS A 248 Bl 2268 Anbringen vom 9. Mai 1731.

221 Es handelt sich um einen Bericht Frisonis vom 9. Mai 1731 aus dem Bestand HStAS A 248 Bii 2268.
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Beytrag Geldern bezahlt werden Kénne. “*** Zuvor wurde die Ausstattung als Ahnengalerie bereits in

der Anfrage vom 27. Marz 1731 erwahnt.*

In einem Schreiben an den Kirchenrath vom 21. Juli 1732 wird erwéhnt, dass der Herzog mit der
Arbeit der beiden Maler, Scotti und Carlone, zufrieden war.?** Die Stuckierung der Ahnengalerie und
der anschlieBenden Kabinette wurde am 1. Mai 1731 Riccardo Retti ibertragen. Die Marmorierung
sollte Giacomo Antonio Corbellini ausfiihren. Retti und Corbellini arbeiteten auch in der westlichen

225 \Wahrscheinlich fanden die Arbeiten an den Wanden und an dem Deckenbild

Galerie zusammen.
parallel zueinander statt, da dem Herzog an einer schnellen Fertigstellung der Bauten gelegen war.
Dass sowohl die Ahnengalerie als auch die Bildergalerie dhnlich prachtvoll ausgestattet waren, geht

auch aus einem Schriftstiick aus dem Jahre 1734 hervor.?®

Eine Description vom 4. September 1731, unterzeichnet von Frisoni, beschaftigt sich erneut mit der
Wandgestaltung in der Ahnengalerie durch Corbellini: ,,1.) Solle das HauptgesimB und der Kleine Ar=
/ chitrav vollig auff Marmor=arth gema= / chet werden von einem schénen Marmor / wie Seren™®
solchen erwehlen wird; da=/ riiber mit dem guten Lack=Vernis glan= / tzend gemacht und wohl
gestrichen, wie es / auff solche art zu Znaim in Mahren zu sehen.?” / 2.) Unter diesem HauptgesimR
bif auff den / Boden, soll es vollig und von einerley/ Marmor doch schon gefertiget, und mit / Kleinen
mafen der Mayntzer= Marmor / wohl imitiret werden, somit denen Espa=/ leten und Thiiren Gesimf
nach denen / von mir zu gebenden Dessins / 3.) Alle die Platten, wo die Frstl." Thaten /
eingeschrieben werden sollen miRen ent=/ weder schwartz oder weill marmorirt wer=/ den und die
Stdbe am Rand herumb gleich= / falls Marmor aber von anderer Farbe seyn. / 4.) Alle die
Einfalungen und GesimfB / rings umb die Furstl.n Portraits sollen / einen schuh breit, wann es das
Orna=// ment leidet, und nach dem Rif3 und Model / so ich geben werde entweder von Lapis / Lazuli

oder Rosso anticho di Spagna, wie / man es choisiren wird gemacht werden / 5.) Weilen an dem

222 HStAS A 248 Bii 2268, Bericht Frisonis vom 9. Mai 1731. Dem Schreiben legt Frisoni eine
Kostenaufstellung tber 3600 Gulden flir die Marmorierungen bei und stellt eine VVollendung der Ausstattung in
der Ahnengalerie fur 1733 in Aussicht, etwa zeitgleich mit dem Neuen Corps de Logis. Aus Kostengriinden
schlagt er eine vorlaufige Verschiebung der Vergoldungen vor.

228 HStAS A 248 Bii 2268, Anfrage vom 27. Marz 1731.

?24 HStAS A 6 Bii 91 Schreiben an den Kirchenrath vom 21. Juli 1732.

225 Fleischhauer 1981, S. 210; Olschewski 2004, S. 68; Schmidt 1954, S. 55 ff. Bildergalerie als Bezeichnung
unklar verwendet. Siehe auch HStAS A 248 Bl 2268, Schreiben Frisonis vom 2. Juni [1731]; HStAS A 248 Bl
2268 Spezifikation von Riccardo Retti vom 29. Méarz 1731, Schreiben vom 15. September 1731, Description
Frisonis vom 4. September 1731. HStAS A 282 B(i 812 Decret vom 1. November 1731. Im Anschluss an die
Auftragserteilung an Retti folgen Auseinandersetzungen tber die Finanzierung, da Retti sich beklagt, dass die
ihm zugestandenen Gelder nicht ausreichen. HStAS A 248 Bii 2268, Schreiben Riccardo Rettis vom 3. April
1732, Anbringen vom 8. April 1732 und Decret vom 8. April 1732 und HStAS A 6 B 91 Schriftstiick vom 9.
April 1732.

2% HStAS A 248 Bii 2242, Erleiiterung iiber eine, und andere anfrage, die mit dem Retti getroffene accorden,
betreffend. Datiert in Stuttgart den 9. August 1734.

227 Der ovale Saal der Burg Znaim ist in der Zeit zwischen 1710 — 1720 entstandenen. Siehe dazu: Prokop 1904,
S. 1296 und 1309. Corbellini arbeitete vor seiner Tatigkeit in Ludwigsburg unter anderem auch in Znaim.
Merten, Kiinstlerverzeichnis 2004, S. 188.
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Lamberis Keine Stucca= / dor=Arbeit weiter angebracht wird; also / solle er Zwischen dem Zockel
und faset=/ ten an dem Fenster Horizont, alles mit wohl faconirten Marmor einlegen, und / einsetzen,
wie man ihme den RiR darzu / geben wird. Der Zockel unten und die / Fasetten oben sollen von einer
andern / Marmor=Farbe gemacht werden, damit / es alles wohl gegen einander herfir= Schei=/ nen
moge. / 6.) Die beeden Cabinets ober und unter der / Gallerie betreffend, soll das gesimf3 / gleichfalls
wie in der Gallerie, aber von / einer andern Farbe, die Wandungen / und Thiiren, GesimR gleichfalls
von / andern Marmor gefertiget ,, Zwischen de= / nen Thiren und Ecken auch mit Marmor /
eingelegt, und wohl eingetheilt, ober die / Thiren, weil Keine Mahlerey darein / Komt gleichfalls
etwas eingelegt wer=// den von andern Marmor und Farbe, die / Lamberien aber etwas weniges nach
be=lieben. / 7.) giebt man ihme ohne die accordirten / Gelder den Gibs und die Geriiste ein=/ mahl
vor allemahl, so viel dazu von=/néthen. [...] “*® Eva Maier, die sich im Rahmen ihrer Promotion mit
dem Thema Stuckmarmor beschéftigt, thematisiert auch die abschliefende Behandlung von
Stuckmarmoroberflachen. Maier weist darauf hin, dass in der Fachwelt Harziiberziige aufgrund der oft
schwierigen Befundsituation kontrovers diskutiert werden. Die Stuckmarmorflachen, die heute noch
Reste von Harzfirnissen aufweisen sind in der Regel im Laufe der Jahrhunderte Uberarbeitet worden,
so dass die Frage ob derartige Uberziige aus der Entstehungszeit stammen nicht immer eindeutig
beantwortet werden konnte.””® In Ludwigsburg kann angesichts der Erwahnung eines Lackfirnisses,
der sich am Vorbild von Znaim orientieren sollte, kein Zweifel dariiber bestehen, dass ein solcher
Uberzug vorgesehen war. Die mit Lackfirnis (berzogenen Stuckmarmorteile erhielten eine
hochglédnzende Oberflache, die sicherlich einen reizvollen Kontrast zu den Deckenfresken bot. Walch
betont, dass auf Marmorimitationen (gemalt oder als Stuckmarmor ausgefihrt) ein Glanzeffekt
erreicht werden musste, der poliertem Marmorstein entsprach. Nur so konnte die Illusion perfekt sein.
Der Firnisuberzug bewirkte Glanz und Tiefenlicht der Farben. Die Wirkung wurde gesteigert, indem
man zwischen die einzelnen Firnisschichten Marmoradern malte.”®® Zu Beginn des 19. Jahrhunderts

fiel in Ludwigsburg diese Ausstattung den Umgestaltungen durch Thouret zum Opfer.

Fir die Ahnengalerie fertigte Riccardo Retti unter anderem Stuckornamente fiir die Gemélderahmen
und die 24 Wandpfeiler, sowie fiir die dariiber befindlichen Troph&en.?®" In einem Schreiben Frisonis,
das wahrscheinlich aus dem Jahr 1731 (2. Juni) stammt und sich auf Stuckaturen von Riccardo Retti
bezieht, werden auch Pyramiden erwéhnt, die fiir die Ecken der Galerien vorgesehen waren, aber
schlieflich nicht umgesetzt wurden. Eine Spezifikation von Riccardo Retti, datiert am 29. Marz 1731,
Uberarbeitet von Frisoni, enthdlt Angaben zu zwei Galerien im Neuen Corps de Logis, deren Male

allerdings von denen der Kommunikationsgalerien abweichen. Darin erwahnt Retti 24 Ornamente,

28 HStAS A 248 Bii 2268, Description Frisonis vom 4. September 1731, Schreiben Corbellinis vom 3.
September 1731 und Anlage zum Anbringen von Gravenitz und Betoncourt vom 10. September 1731. Die
Kosten sollten sich auf 4724 Gulden belaufen

229 Freundlicher Hinweis von Eva Maier.

2% 7um Thema Harzfirnis siehe auch Emmerling 1992, S. 332 und Walch 1992, S. 391 f.

%L Olschewski 2004, S. 68. Siehe auch HStAS A 248 Bii 2268, Anfrage Frisonis vom 27. Mérz 1731, Decret
vom 14. April 1731, Description Frisonis vom 4. September 1731.
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Pyramiden und Trophéen, letztere als Allusionen auf das Haus Wiurttemberg. Die Trophéen sollten
sich auf Taten und Leben der Herzdge beziehen und nach neuestem franzosischen Vorbild gestaltet
sein. In dem Schreiben Rettis vom 15. September 1731 ist von den groflen Gallerien die Rede. Es
handelt sich dabei zweifellos um die beiden Kommunikationsgalerien und die abweichenden
MaRangaben vom 29. Marz 1731 kénnen als Irrtum betrachtet werden.”*? Widerspriichlich bleibt die
Anzahl der Trophden und Wandpfeiler im Vergleich zu der Anzahl der Portraits. In dem Schreiben
Frisonis vom 2. Juni 1731 heisst es, dass sich die Kosten der Marmorierungsarbeiten erhéhen, weil
zusitzlich 28 Rahmen fiir firstliche Portraits gefertigt werden sollten.®® In einem Decret vom 14.
Dezember 1731 werden allerdings nur 24 lebensgrosse Portraits erwadhnt. Da die Anzahl der
vorhandenen Bildnisse nicht ausreichte, sollten Portraits aus Nurtigen und aus der Stuttgarter
Kunstkammer nach Ludwigsburg gebracht werden, um die Ahnengalerie zu bestiicken.”* Am 15.
September 1731 wandte sich Riccardo Retti an den Herzog, um ihn auf einen Fehler aufmerksam zu
machen, der sich bei der Erstellung eines Risses fiir die Ahnengalerie eingeschlichen hatte. Die Risse
zeigten noch die eigentlichen Plane mit Pyramiden in den Ecken und die geplanten Lambris. Retti
sollte allerdings beides nicht ausfiihren. In einer beiliegenden Spezifikation listet Retti die anfallenden
Arbeiten auf (ohne Pyramiden und Lambris): ,,Das so genannte Friss, wie das Riss ausge=/ Zeichnet,
Uber die gantze Gallerie sauber zu / machen, wie ingleichen (ber Beyde Cabinet und / Fenster die
Ornamenten, nach dem gemachten / Ril3, zu fertigen. / Ferner 20 Ornamenten, wo die Firstl.e Por-/
traits Zu stehen komen sollen, nach dem vor / gelegten RiR mit unterschiedlichen Trophees, / und dann
weiter 4, aber groRere Orna- / menten, so mehrere Zeit und Arbeit erfordern, / zu machen, nicht
weniger iber die 8. thilren®® in / Weiter Bey der Gallerie und 2. Cabineten jeden portrait, deren 24
Seynd, / die Epitaphien zu formiren. Das so genannte Friss, wie das Riss ausge=/ Zeichnet, tber die
gantze Gallerie sauber zu / machen, wie ingleichen Uber Beyde Cabinet und / Fenster die
Ornamenten, nach dem gemachten / Rifs, zu fertigen.“ Fur diese Arbeiten veranschlagt Retti eine
Summe von 2850 Gulden.”*®

22 HStAS A 248 Bii 2268, Schreiben Frisonis vom 2. Juni [1731]; HStAS A 248 Bii 2268 Spezifikation von
Riccardo Retti vom 29. Mérz 1731; Schreiben vom 15. September 1731 und Spezification vom 15. September
1731; Description Frisonis vom 4. September 1731.

2% HStAS A 248 Bii 2268, Schreiben Frisonis vom 2. Juni 1731 mit beiliegendem Uberschlag. Offenbar stand
die engultige Anzahl von herzoglichen Portraits, die in der Galerie ausgestellt werden sollten noch nicht fest.
24 HStAS A 6 Bii 91 Decret vom 14. Dezember 1731, Siehe auch Wenger, Innenraume 2004, S. 85; Manke
1974, S. 265 und Anm. 11; Olschewski 2004, S. 68.

% Diese Angabe ist missverstandlich, da der Betrachter auf den ersten Blick nur die Tiiren der Kabinette und
der Galerien wahrnimmt. Die Zahl von acht Supraportenornamenten erklart sich allerdings, wenn die
,,Balkontiiren des Mittelrisalites der Galerien mitgezahlt werden.

236 HStAS A 248 Bii 2268, Schreiben Rettis vom 15. September 1731 und eine Spezifikation als Anlage zu
diesem Schreiben, ebenfalls datiert auf den 15. September 1731. In einem Postanbringen vom 17. September und
einem von Eberhard Ludwig am 1. November 1731 unterzeichneten Decret geht es noch einmal um die
Stuckausstattung der Galerie. Betoncourt bittet um die Entscheidung des Herzogs, der Retti zwar verpflichten
mdchte, allerdings nur bereit ist 2000 Gulden zu zahlen. HStAS A 248 Bii 2268, Postanbringen vom 17.
September 1731, Decret vom 1. November 1731.
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Fur Corbellini tauchte am 2. Oktober 1731 in Gestalt des Malers Livio Retti Konkurrenz auf. Letzterer
bat schriftlich darum, die dstliche Kommunikationsgalerie ,,gegen Morgen* marmorieren zu durfen.
Er bot an, um 1000 Gulden giinstiger als Corbellini, nd&mlich fir insgesamt 3000 Gulden, zu arbeiten.
Livio Retti sah sich imstande, ,,solche // Marmorier Arbeit, wo nicht beRBer doch wenigst so gut al3 /
Er Corbelini in Stand stellen* zu kénnen.”*” Ebenfalls am 2. Oktober bat ein gekrankter Corbellini den
Herzog um seine Entscheidung beziiglich der Marmorierung der Galerie. Am 4. Oktober berichtete
Frisoni dass, Corbellini sich bereit erkléart habe, Zugestandnisse machen, und zwar dergestalt, dass er
zusétzlich zu der Galerie noch 6 Marmortische fertigen werde ,,und in dem neu/ reparirten Saal
[Ordenssaal] die Marmor ,, Ar=/ beit , wie es meistens schon geschehen, / bifS auff den Sockel in
diesen / Accord mit einflieffen zu lafen* bereit sei.”® Ein Decret vom 1. November 1731 sprach

Corbellini letztlich den Auftrag zu.?*

Die Ausstattung der Bildergalerie erfolgte laut Fleischhauer und Olschewski mit bereits vorhandenen
Gemalden, die sich bereits in Schlo3 Ludwigsburg befanden und, sofern sie geeignet erschienen, in die
Bildergalerie gehangt werden sollten.?*® Eine Consignation der restaurierungsbediirftigen Bilder der
herzoglichen Mahlerey Gallerie vom 17. August 1777 vermittelt eine Vorstellung davon, welche
Bilder sich in den beiden Galerien befunden haben. Die Gemélde der Communications=Gallerie
gegen der [sic.] Stall, also der Bildergalerie, und die Gemalde der Hindern Communications Gallerie
Gegen dem Opern HauR, also der Ahnengalerie, werden einzeln aufgelistet. Demnach hétten sich zu
diesem Zeitpunkt in der Bildergalerie vor allem Portraits befunden, die als ,,Theils Mittelmésig, Theils
ganz geringe- Mahlereyen “ klassifiziert werden. Es handelte sich um insgesamt 23 Portraits, zu denen
keine naheren Angaben gemacht werden. Hinzu kamen ein Portrait von Kénig Friedrich Wilhelm von
Preufen, zwei Portraits eines Prinzen von Lothringen, je ein Portrait der Generéle von Ha[...]enberg,
von Picolomini, von Montecuculi und von Veterany sowie je ein Portrait des Prinzen Louis von
Baden, des Leopold Herzog von Lothringen [Leopold Duc de Lorine], Friedrich Carls Prinz von
Wirttemberg, und des Prinzen Eugen. Dartiber hinaus hingen dort noch zwei grof3e Reiterbildnisse,
zwoOlf romische Kaiser und acht weitere Reiterbildnisse. Fur die Ahnengalerie werden nur 28 fiirstliche
Portraits der (meist) regierenden Herzége von Wirttemberg erwahnt. ,,Nachstehende in der Hindern
Comunications Gallerie Gegen dem Opern Hauf® / befindtl. Mahlereyen, lauter portraits in

«241

lebens=grosse, samth: aus dem /Durchlelichtigsten Haull Wirttemberg. Zumindest die

Ahnengalerie scheint, was ihren Bildbestand anbelangt, entsprechend der Plane Eberhard Ludwigs

27T HStAS A 248 Bii 2268, Schreiben Livio Rettis vom 2. Oktober 1731.

%8 HStAS A 248 Bii 2268, Schreiben Corbellinis vom 2. Oktober 1731 und Relation Frisonis vom 4. Oktober
1731, Postanbringen vom 5. Oktober 1731, Spezification vom 5. Oktober 1731 erhalten. HStAS A 248 Bl 2268.
Siehe auch Olschewski 2004, S. 68.

39 HStAS A 248 Bii 2268, Decret vom 1. November 1731.

249 Fleischhauer, Barock 1981, S. 210; Olschewski 2004, S. 68.

#1 HStAS A 21 Bii 525, Consignation / von Nachstehenden bey der herzogl: Mahlerey Gallerie zu Ludwigsburg
/ befindtl: schadthafften und zur Repparation aufgezeichneten- / Mahlereyen. Neben den Bestédnden der beiden
Kommunikationsgalerien werde auch ausfiihrlich die Bestdnde der Mahlerey Gallerie aufgezahlt. Diese
Bestande sind nicht mit denen der Kommunikationsgalerien zu verwechseln.
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eingerichtet worden zu sein. Bei der Bildergalerie ist dies eher unwahrscheinlich. Zwischen dem Tod
des Bauherren und der Liste von Guibal liegen immerhin 44 Jahre. Kotzurek weist auf ein Inventar
von 1767 hin, nach dem die Bildergalerie zu diesem Zeitpunkt vollig leer gewesen sei. Allerdings ist
die anschlieBende Aussage, dass die Galerie erst 1782 mit 187 Bildern bestlickt wurde nicht ganz
richtig, wie aus der Consignation von 1777 ersichtlich wird.** Es scheint jedoch so zu sein, dass die
Bildergalerie ebenfalls hauptsachlich mit Portraits geschmiickt war und es ist nicht unwahrscheinlich,
dass ihre Ausstattung der urspringlich von Eberhard Ludwig gewiinschten entsprach. Nicht alle
dargestellten Personen werden namentlich erwéhnt, aber es ist anzunehmen, dass es sich um weitere,
nicht regierende Mitglieder des Hauses Wirttemberg handelte. Dartiber hinaus hingen in der
Bildergalerie auch Portraits von befreundeten Firstenhdusern. Insgesamt scheint die Bildergalerie
jedoch nicht so hohen Anspriichen genlgt haben zu missen wie die Ahnengalerie. Die Bilder dort
scheinen von geringer Qualitdt gewesen zu sein. Denkbar ist allerdings auch eine notdirftige

Ausstattung nach dem Tod Eberhard Ludwigs.

5 Angemessenheit der Ausstattung

Die Ausstattung barocker Sakral- und Profanbauten orientierte sich an den Regeln der Rhetorik. Die
auf der antiken Rhetorik beruhende Theorie der Stillagen besagte, dass sich der Schmuck (ornatus)
eines Kunstwerkes, sei es Literatur oder Raumausstattung, nach dem Rang des betreffenden
Gegenstandes richten musste. Fir fiirstliche Palaste war somit die hochste Stillage gefordert. Aber
auch innerhalb eines Palastes gab es Abstufungen in der Gewichtung der einzelnen Raume.?*® Ebenso
wie die Architektur gab die Wandgestaltung AufschluB (ber den Rang des Bauherrn bzw. Uber den
Rang den er beanspruchte. Die kiinstlerische Gestaltung der Innenrdume war auf den hofisch-
diplomatischen Verkehr ausgerichtet, wobei die Raumausstattung nach Rang und Funktion der Rdume
gestaffelt war. Alle Bestandteile der Raumausstattung vom Boden bis zum Deckenbild waren diesen
Regeln unterworfen. Es ist dabei aber zu beachten, dass eine kontinuierliche Steigerung der
Raumbedeutung mittels Boden-, Wand- und Deckengestaltung vom Eingang tber den Saal bis in das
furstliche Appartement nicht moglich ist. Der Saal bildete einen ersten Hohepunkt der Raumfolge
Vestibil-Treppe-Gardesaal-Saal. Die VVorzimmer waren zwar durch ihre groRere Ndhe zum Firsten
von groRerer Bedeutung, durch ihre GroRe und Hohe konnten sie allerdings keine Steigerung zum Saal
bieten. Es gab daher in einem Schloss mehrere Dekorationssysteme neben- bzw. hintereinander.
Zunédchst die monumental-représentative  Steigerung Fassade-Vestibll-Treppenhaus-Gardesaal-
Festsaal. Daran schlof3 die wohnlich représentative Steigerung der Staatsappartements an, vom ersten
Vorzimmer bis zum Schlafzimmer. Vestibil, Treppenhaus und Séle wurden mit anderen Materialien

(Marmor, Stuckmarmor) und Formensprache (meist Sdulenordnungen) ausgestattet als die

222 Kotzurek 2001, S. 95 f. und Anm. 404.
283 Byittner 2008, S. 352 f., 361; Biittner 1989, S. 51 f., 71 f.
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Appartements. Diese verzichteten auf architektonische Gliederung und erhielten Holzwerk und
Tapeten.**

Matsche-von Wicht verweist auf die von Paul Decker unterschiedenen Raumtypen und deren
Rangunterschiede. Audienzzimmer, Hauptsaal, Speise- und Spatzier-Saal waren nach Decker a
litalienne zu gestalten. Das bedeutet, sie mussten 1 % Geschosse hoch sein. Zudem sollten sie eine
kréaftige architektonische Gliederung in Form von Pilastern, S&ulen, Marmor und Stuccolustro
erhalten. Die Decken sollten freskiert sein und die Wandgliederung in Architekturmalerei fortsetzen.
Sie sollten einen Ausblick in den Himmel vortduschen. In dem von Sturm bearbeiteten Traktat Nicolai
Goldmanns, Anweisung zur Civil-Bau-Kunst, aus dem Jahr 1708 wurden vier Klassen der
Raumausstattung unterschieden. Demnach waren fiir die Rdume, die mit Marmor oder Stuccolustro
ausgestattet wurden, Deckenfresken vorgesehen, die aus Quadratura und Figurenmalerei bestehen
sollten. Sturm spricht, wie Decker, von einer Ausstattung a [’italienne.?*® Die Ahnengalerie entsprach
also noch ganz den Anforderungen von Decker und Goldmann hinsichtlich ihrer Gestaltung. Heute
kann der Betrachter die urspringliche Prachtentfaltung der Galerie nur noch erahnen, da die

Wandgestaltung zu Beginn des 19. Jahrhunderts wesentlich vereinfacht wurde.

Wie sehr in Ludwigsburg um die passende Ausstattung der Galerien gerungen wurde, zeigt sich auch
am Beispiel des Bodenbelags der Galerien sehr schén. In einem Decret vom 19. Juli 1732 wurde
zunichst beschlossen, dass die Béden in den Galerien ,,statt mit Holz, lieber mit / roth und weillen

Steinen ausgemacht* werden sollten.?*

Allerdings gaben bereits am 28. August von Gréavenitz und
Betoncourt zu bedenken, dass es vorzuziehen sei, dass ,,nach / Dem accord die beede Gallerien / mit
4. eckhigten Tafeln in Aichene / Friel3 gefal3t wiirden, dann / 1. Die Steinerne Blatten schicken sich /
nur in offene gange, passage / oder Vestibul, wo jeder man hin=/ zu komen die Freyheit hat, wie es /
warklich in allen offenen / Gang und passage der gesamten / Furstl: Gebduen zu sehen, aber / in erst
gemelten beden neuen / Gallerien schickhen sich gewillich nicht / solche steinerne Blatten zu einem /
Boden, indeme besagte gallerien, / al welche kostbar gemahlt, mit / Verguldtem Stucco ornirt, und /
auch ganz marmorirt werden, kei= / nen andern Boden, alf} entweder / parcquets Von Holz oder
Marmor=/ ne Blatten [...] wit-allen dieen Kost= / barkeiten, nicht uber ein komen / kann, wie es
der Bau Director / Frisoni selbst bekannt, und alle / Kenner es sagen werden. [...].”“ In einem
zugehoérigen Decret vom 9. September 1731 entschied sich Eberhard Ludwig schlieBlich flr einen
Eichenboden.?*” Dass man sich schliesslich fiir einen Parkettboden entschlossen hat, wurde 1734 wie

folgt begriindet: ,,Es ist hier umb die opinion / zu thun, dann Von Seit / der Bau Deputation hat / man

4 Kotzurek 2001, S. 45, 47 . Die eigentlichen Wohnraume wurden zwar kostbar, aber nicht zwangslaufig
représentativ ausgestattet.

2 Im Gegensatz dazu nennt Sturm die Ausstattung & la francais, die aus Stuckrahmen und Bildfeldern besteht,
welche wahlweise mit Leinwandbildern oder Fresken gefiillt werden kdnnen.

2% HStAS A 6 Bii 91, Decret vom 19. Juli 1732.

#T HStAS A 248 Bii 2268, Anbringen vom 28. August 1732 und Decret vom 9. September 1732. Diesem Thema
widmet sich auch eine Erleliterung Uber eine, und andere anfrage, die mit dem Retti getroffene accorden,
betreffend vom 9. August 1734.
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just das Contrarium / gemeint, und daVor gehalten, / daR es eine grof’e Ohnan=/ =stadigkeit gewelt
ware, / wann man solche so Kostbahr / ornirten Gallerien mit ge= // =meinen Steinernen platten /
belegt hatte. /

Jm anfang wie aul dem Haupt Accord zu ersehen, haben / beede besagte Communications / Gallerien,
im Mittlern alB / im unterm Stockh, blo3 allein / al} gemeine passages ganz / Simples, nemblich so
wohlen / an Wandungen, al} plat= / =fonds nur weil Veripsst, / und mit einiger quadratur / Arbeit
ausgemacht werden / sollen. /

Wann nun diese Gallerien / nach solchen ersten proiect / auf3gefiihrt worden wérn, / so hatte die
Steinernen / platten, wie in allen an=/ = dern Gangen und wincklen / des ganzen gebdudes der /
gleichen Zu finden, alRo / auch alhier gedaucht: / Da aber Serenissimeh / Defunctus beede quaht :- /
gallerien in dem Mittleren / Stockh mit Kostbahren / Mahlerey, Marmor und Stuccador Arbeit orniren
/I 'lalRen, worzu Viel Vergul / =dung hinkommen muB, so / hat man bey der Bau Deput: / darVor
gehalten, und halt / noch daVor, daB bey solchen / umsténden, ein gemeiner / fulBoden Von Ord:ri
Steiner / =ne platten daselbst, sehr / Ohnanstandig, und Von allen / lelithen de bon goust billich /
getadelt worden ware. /

Dahero ist man der Meinung gewel3en, es mussten diese / Gallerien mit Marmor, od. / mit parqueth
belegt werden, / Marmorne platten wéaren / zu hoch zu stehen Kommen, - / alBo hat man die parqueth,
/ wie sie im Accord Stipulirt / waren, umb weitere Kosten / zu Vermindern erwehlt. “**

Die Angemessenheit der Ausstattung war ein wesentlicher Aspekt der Entscheidung fur den
Holzboden. Ein einfacher Steinboden wurde als nicht passend fur die prachtvoll geschmiickte Galerie
empfunden. Ein Marmorboden war dagegen aus Kostengriinden nicht durchsetzbar. In Ludwigsburg
versuchten Bauherr und Baudirektor also ihr Moglichstes, um so weit wie mdglich der Mode zu
entsprechen, wie ein Vergleich mit Florin zeigt. Dieser empfahl zum Beispiel in seinem Oeconomus
Prudens als Bodenbelag fiir Gange, Galerien, Séle und Sommerzimmer polierte Marmortafeln, die in
unterschiedlichen Farben in Muster gelegt werden sollten. Zur Wandgestaltung von Hauptsélen und

Galerien sollten seiner Meinung nach Marmor, Stuck und Fresken bevorzugt werden.?*

6 Der Wechsel der Galerien

Im Verlauf der Freskierung der beiden Kommunikationsgalerien erfolgte, zu einem heute nicht mehr

eindeutig bestimmbaren Zeitpunkt, ein Kinstler- und Themenwechsel. Der Akkord vom 30. August
1730 verpflichtete Carlone als Maler der Galerie ,,gegen Abend®, also im Westen. Scotti wurde mit
den Arbeiten in der Gstlichen Galerie ,,gegen Morgen* betraut.”®® Die Arbeiten an den Galeriefresken

begannen nach Ostern 1731. Am 9. Mai 1731 wurde Carlone im Zusammenhang mit der @stlichen

8 HStAS A 248 Bii 2242, Erleiiterung iiber eine, und andere anfrage, die mit dem Retti getroffene accorden,
betreffend. Datiert in Stuttgart den 9. August 1734.

249 Kotzurek 2001, S. 43, 46.

%0 HStAS A 282 Bii 812, Abschriften der Akkorde mit Scotti und Carlone, jeweils vom 30. August 1730. Im
Ansbacher Katalog wird korrekt auf diesen Tatbestand hingewiesen. Kat. Ansbach 1990, S. 159, Nr. 2.
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Galerie erwahnt. Die Maler hatten die beiden Galerien untereinander getauscht.”* Die urspriinglich
vorgesehenen Themen wurden zundchst noch beibehalten, so dass Carlone in den Kabinetten der
Ahnengalerie, nicht in denen der ihm laut Vertrag zugeteilten Bildergalerie, die Opferungen der
Iphigenia und der Polyxena malte, wahrend Scotti die Kabinette der Bildergalerie statt derjenigen der
Ahnengalerie mit allegorischen Darstellungen ausstattete. Nachdem die Fresken in den Kabinetten
fertiggestellt waren, wurden die Bildthemen der Galerien ebenfalls getauscht. Beide Maler hatten
dadurch wieder die ihnen in ihren Vertrdgen zugeteilten Themen darzustellen, allerdings in der jeweils
anderen Galerie: Scotti eine auserlesene Historie ohne Scheinarchitektur und Carlone die allegorische
Verherrlichung des Hauses Woirttemberg mit Scheinarchitektur. Zahlten weist lediglich auf den
Thementausch und auf den damit verbundenen Bruch in der Logik der Bildprogramme hin. Die
Forderung der Kinste wird nun in der Ahnengalerie dargestellt, wahrend der laut Zahlten passendere
trojanische Sagenkreis in der Bildergalerie ausgebreitet wird.?*? Zahlten entgeht dabei, dass zunachst
nur die Maler getauscht und erst nach Vollendung der Kabinette das ikonographische Konzept

gewechselt wurde.

Schon Fleischhauer hat zurecht darauf aufmerksam gemacht, dass Scottis Vertrag vom 30. August
1730 die Ausmalung der o&stlichen Ahnengalerie vorsah. Die westliche Bildergalerie sei ihm
nachtraglich zugewiesen worden.?® Mankes Kritik an Fleischhauer ist nicht gerechtfertigt. Sie bezieht
den Vertrag Scottis sofort auf die westliche Bildergalerie und bestreitet, dass Scotti zunéchst fur die
oOstliche Ahnengalerie vorgesehen war. Auch ihre Aussage, dass ,.lediglich die in den Kontrakten
genannten Galerien, die 6stliche und die westliche, gegeneinander vertauscht [wurden]®, ist so nicht zu
halten. Wie bereits beschrieben, weisen die Kabinette darauf hin, dass zunéchst die Kinstler und
anschlieBend die Themen getauscht wurden.”*

Das bedeutet, dass urspriinglich die westliche Galerie Bilder der Verherrlichung des flrstlichen
Ruhmes enthalten und die Ostliche Galerie dem trojanischen Sagenkreis gewidmet sein sollte.
Zeitpunkt und Ursache fir den Themen- und Kiinstlerwechsel sind nicht eindeutig zu benennen, da
entsprechende Quellen bislang nicht gefunden werden konnten. Vielleicht entschied man sich fiir
Carlone als den ,,besseren* Maler fiir die gewichtigere Galerie. Es ist anzunehmen, dass beide Maler
zu diesem Zeitpunkt schon tber ein Konzept fir die Deckengestaltung verfligten, das sie untereinander
austauschten, bevor sie schlieRlich doch wieder ihre urspriinglichen Themen darstellen sollten.?*
Zahlten betont die groBere Wichtigkeit der Ostlichen Ahnengalerie, da diese die wichtigeren

SchloRteile verband. Sie bildete den Durchgang von den wichtigsten Gastquartieren, der Kirche und

51 HStAS A 248 Bii 2268, Anfrage Frisonis vom 27. Marz 1731, Anbringen vom 9. Mai 1731.

22 Zahlten, Achill 1977, S. 8 und Anm. 11.

%3 Fleischhauer, Barock 1981, S. 220.

24 Manke 1974, Anm. 8.

25 7ahlten zog bereits fir die Deckenfresken des Ludwigsburger Ordenssaales eine Verwendung von Carlones
Entwirfen durch Scotti in Betracht. Siehe Zahlten, Ordenssaal 1985, S. 78 ff. und 82.
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den Ministerwohnungen zu den fiirstlichen Appartements und den Festsdlen.”®® Unklar bleibt, ob die
Bestimmung der Galerien als Ahnen- und Bildergalerie auch schon wie heute verteilt war, oder ob in
diesem Bereich auch ein Wechsel stattfand. Da sich die Ahnengalerie auf der vom Neuen Corps de
Logis aus rechten Seite jedoch naher bei dem Appartement des Herzogs befindet, ist es
wahrscheinlich, dass ihr als wichtiger Legitimationshasis des herzoglichen Machtanspruchs schon
immer der 6stliche Galerieraum zugeteilt werden sollte.

Maglicherweise wurde der trojanische Krieg bei naherer Uberlegung als unpassendes Thema fiir den
Weg zum Theater des Schlosses empfunden. Unzweifelhaft passt das Thema besser zu der
Bildergalerie, die zum Ordenssaal im Ordensbau fiihrt. Im Ordenssaal fanden die Feste des Sankt
Hubertus Jagdordens statt, der durchaus auch kriegerische Aspekte aufwies. Besonders kamen diese in
dem leider 1721 aufgrund von Wasserschéden abgebrochenen ersten Ordenssaal im Riesenbau zum

Ausdruck.?’

Wenger schreibt dazu: ,,Im Ordenssal des Riesenbaus von 1713/14 stand der kriegerische
Aspekt des Ritterordens unter der Fuhrung des im Spanischen Erbfolgekrieg siegreichen Feldherrn
Eberhard Ludwig fast génzlich im Mittelpunkt.“?*® Dieser kriegerische Ton ist in dem noch erhaltenen
ludwigsburger Ordenssaal im Ordensbau zwar abgeschwacht, zu Gunsten der triumphierenden
Tugend und dem Sieg Uber die Laster durch Virtus Heroica, aber er lasst sich dennoch nicht ganz
verleugnen. Herzog Eberhard Ludwig stellte seinen Jagdorden unter das Motto Amicitiae Virtutisque
Foedus (Bund der Freundschaft und der Tugend). Er wollte durch den Jagdorden eine auserwéhlte
., Gesellschaft Edler Ehr- und Tugend-liebender Personen” um sich versammeln. Die
Rittergemeinschaft des Jagdordens sollte als Beispiel der Tugend und Ehre auftreten. In Kampf und
Turnier sollten sich die Ritter durch Tapferkeit, Ehre und Redlichkeit auszeichnen. Sie sollten Recht
und Gerechtigkeit fordern, Mitleid mit den Schwachen haben sowie Witwen, Waisen oder
Kirchendiener schiitzen.”®® Das Deckenbild der Bildergalerie passt zu diesem Themenkreis. Mit dem
Untergang Trojas enthalt auch dieses Bild einen kriegerischen Aspekt, der aber nicht mehr im Zentrum
der Bildaussage steht. Eigentliches Thema ist unter anderem eine Mahnung an den Flrsten, sich

tugendhaft zu verhalten.”®

2% 7ahlten meint wahrscheinlich den Festsaal im Neuen Corps de Logis. Aber auch der Weg zum Ordenssaal
kdnnte durch die Ahnengalerie, das Neue Corps de Logis und anschlieBend durch die Bildergalerie eine Passage
aller wichtigen Reprasentationsraume des Neuen Corps de Logis beinhaltet haben. Siehe Zahlten, Achill 1977, S.
8 und Anm. 11.

%7 Der Ordenssaal im Riesenbau entstand in der Zeit zwischen 1712 und 1715. Er befand sich in dem
sogenannten Riesenbau, der dem Ordensbau gegeniberliegt, in dem sich der heute noch erhaltene Ordenssaal
befindet. Durch zwei erhaltene Entwirfe und archivalische Quellen konnte Michael Wenger das Bildprogramm
rekonstruieren, das sowohl in der Stuckausstattung als auch in den Gemalden kriegerische Themen aufnahm, in
Form von Waffentrophéen, in Ristung dargestellten Rittern und der Apotheose des trojanischen Kriegshelden
Aeneas. Wenger, Jagdorden 2004, S. 111 ff.

28 \Wenger, Jagdorden 2004, S. 114.

29 \Wenger, Jagdorden 2004, S. 109, 114.

260 \Wenger, Jagdorden 2004, S. 118. Wenger entwickelte die These, dass die Bildausstattung des Schlosses
Ludwigsburg wéhrend der aktiven militarischen Laufbahn Herzog Eberhard Ludwigs ebenfalls unter einem
kriegerischen Aspekt stand. Nachdem der Spanische Erbfolgekrieg beendet war und Eberhard Ludwig aus
seinem militarischem Engagement keine Vorteile ziehen konnte, hat er laut Wenger sein Bildprogramm neu
ausgerichtet auf die Forderung der Kunst und die Verherrlichung fiirstlicher Tugenden. Siehe dazu Wenger,
Jagdorden 2004, S. 119.
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Ein weiterer Grund fir den Themenwechsel kénnte in der Sonnensymbolik der Ahnengalerie liegen.
Carlone malte nun die auf der Ostseite gelegene Ahnengalerie mit einem Deckenbild zum Thema
Gloria dei Principi aus. Ein wesentlicher Aspekt dieses Freskos ist dem Sonnenaufgang und der
Morgenddmmerung gewidmet, dargestellt durch den Sonnengott Apoll und durch Aurora. Diese
Sonnenthematik passt natlrlich zu der Galerie, die sich auf der Seite des Sonnenaufganges befindet.

Besonders problematisch fiir die Deutung der Deckenbilder sind die Themen in den beiden Kabinetten
der Ahnengalerie. Im nordlichen VVorzimmer ist die Opferung der Iphigenia dargestellt, im sudlichen
Vorzimmer die Opferung der Polyxena. Daraus l&sst sich schlielen, dass die urspringliche
Leserichtung der Bilder auf das Neue Corps de Logis zulief und nicht von ihm ausging. Es ist
allerdings davon auszugehen, dass die Galerie in erster Linie vom Neuen Corps de Logis aus betreten
wurde. Der Betrachter hatte dadurch die urspriinglich geplante Geschichte des trojanischen Krieges
praktisch rickwarts gelesen. Denkbar ist, dass das Neue Corps de Logis dem Frieden gewidmet sein
sollte, nachdem Herzog Eberhard Ludwig seine militarische Laufbahn beendet hatte. Die Galerie hétte
somit zum Neuen Corps de Logis das Kriegsende symbolisiert, wahrend die kriegerischen Abschnitte
bzw. der Beginn des Krieges zu den bereits bestehenden alten Bauten orientiert war.

Ob eine Veranderung der Deckenbilder in den Kabinetten geplant war, lasst sich heute nicht mehr
feststellen, da die Quellen zu dieser Frage keine Antworten liefern. Wahrscheinlich wurden die Bilder
der Kabinette zundchst nicht ausgetauscht, da Eberhard Ludwig an der schnellen Fertigstellung des
Schlosses gelegen war. Sie konnten zundchst als Rahmenhandlungen flr die Ahnengalerie akzeptiert
werden, da sie als Anspielung auf die siegreiche militdrische Vergangenheit des Herzogs verstanden
werden konnten, auf deren Basis er den Frieden seines Landes gesichert und die VVoraussetzungen fir
die Blute der Kiinste und Wissenschaften geschaffen hatte. Mdglicherweise hat der Tod des Herzogs
im Jahr 1733 auch verhindert, dass er die Themen der Kabinette noch veréndern lie. Zum Zeitpunkt
des Todes Herzog Eberhard Ludwigs am 31. Oktober 1733 war lediglich die wandfeste Ausstattung in
den zentralen Reprasentationsrdumen und den Appartements der Westhélfte weitgehend fertiggestellt.
Der Ausbau der Osthélfte, sowie die Dekoration und Mdblierung der herzoglichen Rdume befanden
sich noch in einem Anfangsstadium. Insgesamt wurden die Kosten fiir die VVollendung der Arbeiten
noch auf Uber 70.000 Gulden geschatzt. Carl Alexander von Woirttemberg-Winnental trat die
Nachfolge Herzog Eberhard Ludwigs an. Er verlegte seine Residenz zunéchst wieder nach Stuttgart,
plante aber 1736 noch die Fortfuhrung der Bauarbeiten in Ludwigsburg. Durch seinen friihen Tod im
Jahr 1737 kam er aber nicht mehr dazu, seine Plane umzusetzen. Die Bauarbeiten ruhten wéahrend der

Minderjahrigkeit seines Sohnes Carl Eugen.”®

21 Kotzurek 2004, S. 122.
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Die Kabinette der Ahnengalerie legen nahe, dal die Einzelszenen zum trojanischen Krieg
urspriinglich weniger eng angelegt waren oder daf? sie zundchst weitere Szenen enthalten sollten.
Nachdem die Kabinette bereits fertiggestellt waren, entschied man sich offenbar, die Szenen zu

komprimieren.

7 Die Freskanten der Deckenbilder in den Kommunikationsgalerien

Die beiden Freskanten, welche die Kommunikationsgalerien und die angrenzenden Kabinette
ausgemalt haben, sind von der Forschung bislang ganz unterschiedlich wahrgenommen worden.
Wéhrend Uber den Lebenslauf und das Werk Carlo Carlones im Laufe der letzten Jahrzehnte
zahlreiche Informationen zusammengetragen wurden und neue Zuschreibungen erfolgt sind, gibt es
uber Pietro Scotti so gut wie keine Erkenntnisse. Die Ludwigsburger Fresken in der Bildergalerie und
im Ordenssaal gelten als seine einzigen gesicherten Werke. Im Folgenden sollen beide Kiinstler kurz
vorgestellt werden. Es werden nur die fir Ludwigsburg relevanten, vorhergehenden Arbeiten oder,
sofern sie fiir die Deutung und die Erlauterung von Carlones Arbeitsweise unerlailich sind, einzelne
spatere Auftrdge genannt. Fur die intensivere Beschéftigung mit den Biographien, vor allem der

Carlones, sei auf die angegebene Literatur verwiesen.

7.1 Carlo Innocenzo Carlone (1686 — 1775)

Carlo Innocenzo Carlone wurde 1686 in Scaria/Como geboren. Er stammte aus dem Val d’Intelvi.

Bewohner dieses Tales — zum Teil ganze Familien — verdienten sich seit dem 16. Jahrhundert als
Baumeister, Stukkateure und Bildhauer ihren Lebensunterhalt in Osterreich, Bohmen, Méahren, Ungarn
und Deutschland.?®* Der Vater Carlo Carlones, Giovanni Battista Carlone, war ein ausgezeichneter
Stukkateur. Mit seinen Sohnen Diego und Carlo Innocenzo sowie zwei seiner Bruder arbeitete
Giovanni Battista in Klostern und Kirchen in Osterreich, Tirol und Suddeutschland. Carlo Carlone
kam zunéchst als 11-jahriger nach Regensburg, wo ihn sein Vater zum Stukkateur ausbilden wollte.?
Als sich abzeichnete, dass Carlo Innocenzo die Malerei bevorzugen wirde, erhielt er ab 1698 seine
Ausbildung bei dem Freskanten Giulio Quaglio, einem Landsmann aus Laino, der selbst bei
Franceschini gelernt hatte. In Venedig widmete sich Carlone von 1699 bis 1702 Zeichenstudien an der
Akademie, sowie dem Studium venezianischer Meister, darunter Giorgione und Tintoretto. Aber auch
zeitgendssischen Kiinstlern wie zum Beispiel Giovanni Battista Piazzetta und Sebastiano Ricci galt
seine Aufmerksamkeit. Im Alter von etwa zwanzig Jahren ging Carlone nach Rom, wo er vier Jahre,
bis 1710, blieb. In Rom studierte er bei Francesco Trevisani. Allerdings bleibt unklar, ob er sich bei
Trevisani in einem festen Schulverhaltnis befunden hat oder ob Carlone ihn nur sporadisch als
Hospitant besuchte. Voss merkt an, dass Carlones Werk nicht entscheidend von Trevisani beeinflusst

ist, woraus er schlielt, dass Carlone keiner seiner reguldren Schuler war. Fissli zufolge wurde Carlone

22 Garas 1986, S. 7; Garas 1989, S. 82; Kriickmann 1990, S. 77; Prohaska 2004, S. 103, VVoss 1961, S. 239.
263 Garas 1986, S. 7; Garas 1989, S. 82; Prohaska 2004, S. 103 f.; Voss 1961, S. 239.
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an der Franzosischen Akademie in Rom zugelassen. Er zeichnete und modellierte nach Modellen und
nutzte die Gelegenheit in Offentlichen und privaten Sammlungen alte Meister und zeitgendssische
Kinstler zu studieren. In seinen entscheidenden Lehrjahren stand Carlone unter dem Einflul3
vielfaltiger Eindrucke. Voss sieht darin eine Ursache dafir, dass Carlones Kunst so wenig von
bestimmten lokalen Schulen beeinflusst zu sein scheint und betont, dass Carlone von Kindheit an
seinen eigenen Weg gegangen sei.”® Im Gegensatz zu Voss erkennen Hansmann, Prohaska und
Barigozzi-Brini Einflusse von Giulio Quaglio, Francesco Trevisani, Sebastiano Ricci und ganz
besonders von Giovanni Antonio Pellegrini auf Carlones Malerei. Kriickmann ergénzt die Liste noch
durch Pietro da Cortona. Es bleibt unklar, ob zwischen Carlone und Ricci in Rom oder Venedig ein
personlicher Kontakt zustande kam.?® Als wichtigstes Vorbild fiir Carlone und die Wiener
Deckenmalerei nennt Matsche Sebastiano Riccis Fresken im Palazzo Marucelli-Fenzi in Florenz aus
dem Jahr 1706/07.%°

Bereits 1702 hatte der damals vierzehnjahrige Carlone seinem Lehrmeister Quaglio, zu dem der
Kontakt nie abgebrochen war, bei der Ausmalung des Langhauses im Laibacher Dom geholfen. Er
unterstiitzte ihn auch bei Auftrdgen in Udine, Gradisca und Gorizia/Gorz. %" Um 1712 bis 1714
machte Carlone laut Johann Caspar Fssli erste Versuche in der Freskomalerei in einigen kleineren

Werken am Passauer Dom, die allerdings nicht erhalten sind.?®

Gegen 1720 nahm er seinen standigen
Wohnsitz in Wien. Voss weist allerdings darauf hin, dass Carlone sich dort nicht immer aufgehalten
haben kann, da er zeitgleich mit seinem Auftrag zur Ausmalung des Oberen Belvedere auch andere
Arbeiten ausgefiihrt habe.?*

Carlone war einer der meistbeschaftigsten Kunstler seiner Zeit. Krapf z&hlt zu seinen wichtigsten

Auftragen das Palais Daun-Kinsky (1716), Ludwigsburg (1720/21 und 1730/33)*”, das Palais Clam-

%4 \/0ss 1961, S. 239 ff.; Barigozzi-Brini 1991, S. 163. Prohaska hélt einen Studienaufenthalt in Rom von 1708
bis 1711 fur wahrscheinlich. Er weist darauf hin, dass sich Aufenthalte Carlones in Trevisanis Werkstatt und an
der Franzdsischen Akademie nicht nachweisen lassen. Dennoch nimmt Prohaska sie als wahrscheinlich an, da
sich Einfliisse der Romischen Malerei des beginnenden 18. Jahrhunderts bei Carlone finden. Er sieht Einflusse
der arkadischen, puristisch-eleganten Malerei Trevisanis, Benedetto Lutis, Carlo Marattas und Giovanni
Odazzis. Da zahlreiche akademische Studien Carlones nach Aktmodellen erhalten sind, schlief3t Prohaska auf ein
Lernverhéltnis an der Franzdsischen Akademie und eine damit verbundene klassische Ausbildung Carlones.
Prohaska 2004, S. 104, 106; Garas 1989, S. 82; Hansmann, Kat. Bonn 1989, S. 250; Barigozzi Brini/Garas 1967,
S. 17 ff.

2% Hansmann, Kat. Bonn 1989, S. 250; Prohaska 2004, S. 104, 106; Kriickmann 1990, S. 92; Barigozzi-Brini
1991, S. 164. Laut Prohaska hat Carlone den Winter 1705/06 in Venedig verbracht. Ein zweiter
Venedigaufenthalt folgte moéglicherweise zwischen Sommer 1706 und Frithjahr 1708.

266 Matsche 1999, S. 330; Roettgen 2007, S. 330.

%7\/0ss 1961, S. 242; Garas 1989, S. 82; Hansmann, Kat. Bonn 1989, S. 250; Prohaska 2004, S. 104, 106.

%8 Garas 1986, S. 7; Voss 1961, S. 243. Erste Werke Carlo Carlones in Passau sind nach \Voss bereits ca. 1709
entstanden, als Carlone etwa 23 Jahre alt war.

%69 \/0ss 1961, S. 244; Garas 1989, S. 82; Hansmann, Kat. Bonn 1989, S. 250, Prohaska 2004, S. 104, 106.
Abweichend von FiiBli wird als Ubersiedelungszeitraum nach Wien auch 1715 genannt.

270 Bevor Carlone die Ahnengalerie ausmalte, hatte er seine Tatigkeit in Osterreich um 1720 einmal kurz
unterbrochen, um bei der Ausstattung der ludwigsburger Hofkapelle mitzuwirken. Garas vermutet, dass er das
bestellte Altarblatt bereits 1717 fertiggestellt hatte. Garas 1989, S. 84 f.; Garas 1962, S. 267, 273; Garas 1986, S.
9; Prohaska 2004, S. 108; Voss 1961, S. 250; Lubitz1989, S. 62.
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Gallas in Prag, Ansbach (1734) und Augustusburg bei Brihl (1750/52).%" Fiir die bislang wenig
erschlossene frilhe Schaffensphase Carlones wagte Garas neue Zuschreibungen, in denen sie erste
selbstdndige Werke des Kiinstlers in Innsbruck, Rattenberg und Linz erkennt. Laut Garas war Carlone

an den bedeutendsten Kunstunternehmen beteiligt.>"

Carlones wichtigste Auftraggeber waren Prinz
Eugen von Savoyen, die Herzége Eberhard Ludwig und Carl Eugen von Wirttemberg, Markgraf Carl
Wilhelm Friedrich von Ansbach und Clemens August von Bayern (Kurfirst in Kéln).””® Nach der
Vollendung der Ansbacher Fresken 1735, kehrten Carlo Carlone und sein Bruder Diego nach Italien
zuriick.”* Erst zu Beginnn des Jahres 1736 kam Carlone aus Italien an den wiirttembergischen Hof
zuriick, um Hofmaler unter Herzog Karl Alexander zu werden. Nach dessen Tod reiste Carlone im
August 1737 wieder nach Italien, wo er im Anschluss tGberwiegend tatig war. Aus dieser Zeit stammt
ein erhaltenes Selbstbildnis, das ihn im Kreise seiner Familie zeigt.?”® Erst zu Beginn der 1750er Jahre

unterbrach er seine Arbeiten in Italien noch einmal, um Fresken in Briihl zu malen.?

Carlone fuhrte oft mehrere Arbeiten gleichzeitig durch. Sobald er einen Freskoauftrag begonnen hatte,
nahm er bereits den néchsten an. Entwirfe fur die Ausfiihrungen entstanden bereits Jahre vor ihrer
Umsetzung. Um die parallel laufenden Auftrage zu betreuen, reiste Carlone von Ort zu Ort.’”” Seine
Werke zeigen untereinander zahlreiche Ubereinstimmungen. Er dbernahm und variierte
Kompositionen, Figurengruppen und Einzelfiguren je nach Bedarf fiir seine Bilder. Unter
Dekorationskunstlern war es tblich, aus einem solchen Motivfundus zu schépfen. Unterstiitzt wurde
eine solche Arbeitsweise durch die Auftraggeber, die sich gerne auf bewdhrte Konzeptionen des
Malers verliefen und aus den Skizzen, die Carlone mit sich fuhrte, Darstellungen und Kompositionen
wahlten. Ubereinstimmungen im Aufgabenbereich und die internationale Anwendung bzw.
Verstandlichkeit der Sinnbildsprache erlaubten die Verwendung derselben Allegorien oder
mythologischen Darstellungen in derselben Auffassung in verschiedenen Landern bzw. an
verschiedenen Hofen. Hansmann vertritt daruber hinaus die Ansicht, dass hinter der wiederholten
Verwendung von figtrlichen und architektonischen Motiven die Uberzeugung stand, dass sich aus der
Summe bewdhrter kiinstlerischer Formen eine bessere gewinnen lassen miisse, wobei die
Notwendigkeit von Neuschdpfungen nicht ausgeschlossen gewesen sei. Carlone wandte dieses Prinzip

auch bei seinen Freskenarbeiten der 1730er Jahre in Stiddeutschland an.?’®

21 Krapf 2005, S. 44; Garas 1989, S. 82; Garas 1962, S. 266 f. Krapf nennt zusatzlich noch Pommersfelden.
272 Garas 1986, S. 7 f.; Garas 1989, S. 82; Hansmann, Kat. Bonn 1989, S. 250; Prohaska 2004, S. 104, 106 ff.;
Voss 1961, S. 244. Die Werke wurden bis dato anderen Kinstlern zugeschrieben.

2" Hansmann 1989, S. 95; Voss 1961, S. 244; Garas 1989, S. 82; Garas 1962, S. 266 f. Das Fresko im
Marmorsaal des Oberen Belvedere in Wien ist ein Hauptwerk Carlones in Wien und entstand im Auftrag des
Prinzen Eugen in Zusammenarbeit mit Marcantonio Chiarini (Entwurf der Quadraturmalerei) und Gaetano Fanti
(Ausfiihrung der Quadraturmalerei).

7% |_anger 1990, S. 65 f.

25 Abbildung Kat. Ansbach 1990, Abb. 27.

7% Garas 1989, S. 91; Garas 1986, S. 15 ff.; Langer 1990, S. 66.

2" Garas 1989, S. 84.

?’8 Garas 1986, S. 13 f.; Hansmann 1989, S. 100.
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In Carlones Deckenbildern lassen sich zunehmende Rokokoeinfliisse erkennen. Garas vergleicht in
diesem Zusammenhang den Marmorsaal des Oberen Belvederes, in dem noch barocke Fiille herrsche,
mit dem Sommergesellschaftssaal im selben Gebdude, in dem sich bereits eine zunehmende
Auflockerung erkennen lasse, die zu einer leichteren, helleren Darstellungsweise fiihre. Stuck und

2% Auch Prohaska zeichnet Carlones

Quadraturamalerei seien bereits zuruckhaltender angewandt.
Entwicklung vom Barock- zum Rokokomaler nach. Er ist der Ansicht, dass Carlone in seinen Fresken
in Breslau, Ludwigsburg und Stadl-Paura italienische bzw. rémische Vorbilder aufgenommen hat
und sich in die Gruppe der spatbarocken Maler in Mitteleuropa einreiht. Gleichzeitig lasse sich aber
auch eine zunehmende Lockerung der schweren korperbetonten Kompositionen erkennen. Leerstellen
wirden breiter, Bewegungsimpulse dymanischer und die Figuren schlanker und zarter. Hell-Dunkel-
Kontraste wiirden abgemildert. Diese Entwicklung lasse sich schon am Palais Daun beobachten. Um
1720 habe sich Carlone schlieBlich ganz zum Rokokomaler entwickelt.?®°

Klara Garas weist darauf hin, das Carlone Figurenkompositionen in leicht abgewandelten Variationen
wiederholt. Manke schliet daraus, daR seiner Erfindungskraft Grenzen gesetzt waren, zumindest
bezuglich der Bildvorstellungen, weniger im Formalen. Klara Garas betont dagegen, dal es blich
war, einmal ausgefiihrte Kompositionen immer wieder zu verwenden, um mit leichten Veranderungen
eine schnellere Bearbeitung von Auftragen zu ermdglichen. So handelt es sich bei dem Triumph
Auroras im Deckenbild der Ahnengalerie in Ludwigsburg (Abb. 29) um ein fast wortliches Zitat der
Darstellung im Gartensaal des Oberen Belvedere in Wien.?®! Die Wiederholung seiner Bildmotive
glich Carlone durch den zunehmend virtuosen Vortrag, leuchtene Farbigkeit und zarte Formgebung

aus.?®?

7.2  Pietro Scotti (1695 ? — nach 1741)
So viel im Laufe der letzten Jahrzehnte Gber Carlo Carlone geforscht worden ist, so wenig wissen wir

immer noch (ber Pietro Scotti. Selbst seine Lebensdaten sind nicht genau bekannt. Olschewski nennt
die Daten 1695 — nach 1741. Diese widersprechen allerdings den weiteren Angaben, die Zahlten,
Bidlingmaier und Hoper zusammengetragen haben und nach denen Scotti bereits 1703 in
Wiirttemberg gearbeitet haben soll.?® Ein Aufsatz von Lerch, der sich mit den Kiinstlern des Intelvi-
Tales befasst, beruht zum Beispiel Uberwiegend auf Lexikonartikeln. Pietro Scotti wird nur am Rande
erwahnt als einer von 21 Kiinstlern der gleichnamigen Familie. Scotti hat gemaR des Aufsatzes in

Ludwigsburg Deckengemélde im Audienzzimmer und den angrenzenden Réumen geschaffen.?®*

2% Garas 1986, S. 12, 15.

80 prohaska 2004, S. 109 und Anm. 19. In Venedig vollzieht sich eine &hnliche Wandlung in Bezug auf Tiepolo
und seine alteren Kollegen Ricci und Piazzetta. Zum Palais Daun-Kinsky siehe auch Garas 1989, S. 84; Garas
1962, S. 265.

%81 Abbildung bei Seeger 2006, S. 63.

%82 Garas 1989, S. 86; Manke 1974, S. 270.

%83 Olschewski, Kiinstlerverzeichnis 2004, S. 190; Zahlten, Achill 1977, S. 10; Bidlingmaier,
Verwandtschaftsverhéltnisse 2004, S. 189; Hoper 2004, S. 29.

284 Lerch 1964/65, S. 256, 258.
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Soweit rekonstruierbar wurde Pietro Scotti in Laino im Val d’Intelvi in Oberitalien geboren. Aus
dieser Gegend stammten auch Donato Giuseppe Frisoni und Paolo Retti sowie Carlo Carlone.
Giovanni Pietro Scotti war der Schwager von Carlo Carlones Nichte, Anna Barbara Carlone. Diese
hatte den Baumeister Paolo Retti geheiratet. Anna Barbara war die Tochter von Diego Carlone. Da
Diego und Carlo Carlone eng zusammengearbeitet haben, liegt es nahe, dass Carlo Carlone sich fir
talentierte Verwandte dieser Linie eingesetzt hat und sie in seine Werkstatt aufnahm. AulRerdem war
Scotti der Schwager des ludwigsburger Baumeisters Frisoni. 1703 wird Scottis Name scheinbar
erstmals anlallich der Bezahlung fir Arbeiten in einem Kabinett des Schlosses Kirchberg im
Hohenlohischen erwahnt. Zahlten vermutet, dass Scotti vor dem Hohenlohischen Auftrag in Wiirzburg
war. 1705 soll er in Kirchberg mit der Ausmalung der Tafelstube begonnen haben. Diese friihen
Arbeiten lassen sich nur schwer mit dem vermuteten Geburtsjahr 1695 und mit der vermuteten
Tatigkeit in Carlones Werkstatt in Einklang bringen. 1724 lieferte Scotti offenbar aus Mailand 4
Bilder fiir das Neue Corps de Logis in Ludwigsburg.?® Im Jahr 1729 begann er schlieRlich mit den
Arbeiten an dem Fresko des ludwigsburger Ordenssaales.”® Zahlten vermutet, Scotti sei mit Carlone
aus Prag gekommen, da letzterer in diesem Jahr Arbeiten im Neuen Corps de Logis Ubernommen
habe. Im Ordenssaal schuf Scotti die Figurenmalerei, wahrend fiir die Scheinarchitektur Giuseppe
Baroffio genannt wird. Fleischhauer vertritt die Ansicht, dass urspringlich Carlone den Ordenssaal
ausmalen sollte, da sich Eberhard Ludwig die Arbeit des berihmten Malers schlieflich aber doch fiir
das Neue Corps de Logis sichern wollte, verzichtete er bei dem Ordenssaal auf seine Verpflichtung zu
Gunsten Scottis.?’

Nach der Riickverlegung der Residenz nach Stuttgart unter Carl Alexander wirkte Scotti 1736/37auch
an der Modernisierung des Alten Schlosses mit. Von diesen Arbeiten blieb allerdings nichts erhalten.
Spéter arbeitete Scotti zusammen mit Giovanni Zanardi in der Lombardei in mehreren Kirchen.
Zahlten weist darauf hin, dal er bei Barigozzi Brini mit seinem Sohn Giosue verwechselt wird, der
1784 — zu einem Zeitpunkt an dem Pietro bereits weit Gber 100 Jahre alt gewesen sein musste — nach

Petersburg gerufen wurde.?®

Kriuckmann geht davon aus, dal? Scotti zu den Mitarbeitern in Carlones Werkstatt gehdrte und diesen
bei der Ausflihrung seiner zahlreichen Arbeiten unterstitzte, bevor er eigene Auftrage erhielt. Er
malte selbstandig die westliche Galerie in Ludwigsburg aus. Kriickmann weist darauf hin, dass
Mitarbeiter von Carlones Werkstatt ihren Malstil dem des Meisters anpassten, damit die einheitliche
Wirkung von Carlones Fresken gewahrt blieb. Diesen Stil behielten die Kiinstler meist auch bei, wenn
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sie spater eigene Auftrage ausfihrten.”™ Wie sehr Scottis Stil dem Carlones ahnelt, lasst sich am

285 7ahlten, Achill 1977, S. 10; Bidlingmaier, Verwandtschaftsverhaltnisse 2004, S. 189; Hoper 2004, S. 29.
%86 Méglicherweise irrt Zahlten bei der Datierung, denn der Ordenssaal wird erst am 30. August 1730
veraccordiert. HStAS A 282 Bii 812, Malerei Accord Pietro Scottis vom 30. August 1730.

?87 Hoper 2004, S. 29; Zahlten 1977, S. 10; Fleischhauer, Barock 1981, S. 218, 220.

288 Zahlten, Achill 1977, S. 10.

%89 Kriickmann 1990, S. 104; Barigozzi-Brini 1991, S. 164.
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Ludwigsburger Ordenssaal erkennen.?® Fleischhauer hat auf diese Tatsache hingewiesen und bemerkt:
»Pietro Scotti l&sst sich von Carlone so schwer trennen, dafll nur die Akten die Zuschreibung des
Bildes im Deckenspiegel des Ordensbausaals an ihn und nicht an Carlone gebieten, der vermutlich den
Entwurf gemacht hat. Aus allem spricht hier Carlones Stil, nur die rétlich-braunen Tone erscheinen
starker und tintiger und die Modellierungen weniger sorgfiltig.“*®*" Maglicherweise konnte Scotti
sogar auf Entwiirfe Carlones zurtickgreifen. Eine Olskizze Carlones fiir die leider nicht mehr erhaltene
Decke des Ratssaales im Linzer Landhaus aus dem Jahr 1717 zeigt groRe Ahnlichkeit mit der
zentralen Gruppe der Virtus im Ludwigsburger Ordenssaalfresko.?® Bereits in Prag hatte Scotti laut
Hoper mit Carlone zusammengearbeitet.”*® Jaromir Neumann erwéhnt, das der Maler Giovanni Pietro
Scotti im Palais Colloredo-Mansfeld in Prag gearbeitet hat: ,,Das Deckenfresko [des grossen Saales] —
die Olympischen Gotter darstellend —, das in seiner ganzen Konzeption an Werke von Carlo Carlone
erinnert, malte Carlones bewihrter Mitarbeiter Giovanni Pietro Scotti.“ Allerdings wurde das Palais
erst 1740 von Franz Ignaz Prée fur Vinzenz Paul Furst Mansfeld Fondi errichtet. Ob Scotti tatsachlich
auch schon vor seinen Ludwigsburger Auftrdgen in Prag tatig war und ob er auch dort schon
selbstandige Auftrage ausfuhrte oder lediglich Mitarbeiter Carlones war, lasst sich nicht mit Sicherheit
sagen. Im Allgemeinen gilt er als Mitglied von Carlones Werkstatt , ohne dass daflir ein Nachweis

angegeben wird.?*

Fleischhauer &uBert sich missverstandlich, wenn er schreibt: ,,Carlone und Scotti erscheinen bei den
Akkorden meist zusammen und sie erhielten auch gemeinsam das enorme Honorar von insgesamt
20000 fI.“*** In Ludwigsburg haben beide Kinstler Einzelvertrage, deren Honorar sich jeweils auf
10.000 Gulden belduft.?*® Fleischhauer vermutet, dass Carlone aufgrund der Uberfiille an Arbeit Scotti
zu seiner Unterstiitzung heranzog, wobei er selbst die kiinstlerische Seite bestimmte. Carlone arbeitete
seit 1730 parallel in Ludwigsburg, in Schlo Heimsheim, an Altarbildern fir Einsiedeln und fir
Weingarten. Fleischhauer fiigt dieser Liste an parallelen Auftrdgen noch die Brihler Fresken hinzu,
deren Entstehung er in das Jahr 1732 legt.”” Die Datierung der Briihler Fresken ist bei Fleischhauer
jedoch nicht zutreffend. Langer datiert die Fresken in Garde- und Musiksaal, sowie im Treppenhaus in
die Zeit 1747 — 1750. Hansmann flgt hinzu, dass Carlone 1750 noch ausstehenden Lohn und
Reisegeld fir die Riickreise von Briihl nach Italien erhielt.*®® Zumindest Briihl fallt bei der parallelen

Bearbeitung von Auftragen nicht ins Gewicht.

2% Abbildungen bei Wenger Jagdorden 2004, S. 118 und Wenger, Innenrdume 2004, S. 33.

! Fleischhauer, Barock 1981, S. 219 f. und zweiter Punkt des Malerei Accordes mit Pietro Scotti vom 30.
August 1730. HStAS A 282 Bii 812.

292 7ahlten, Ordenssaal 1985, S. 82. Abbildung des Entwurfes fiir das Linzer Landhaus in Kat. Bonn 1989, Kat.
Nr. 20.

23 Hoper 2004, S. 29; Zahlten, Achill 1977, S. 10.

2% Neumann 1970, S. 143; Blaziek 1967, S. 124.

2% Fleischhauer, Barock 1981, S. 218 f.

2% HStAS A 282 Bii 812 Abschriften der Accorde von Scotti und Carlone vom 30. August 1731.

27 Fleischhauer, Barock 1981, S. 218 f.

2% | anger 1990, S. 70; Hansmann 1989, S. 96.

64



Der Vertrag mit dem Maler Pietro Scotti tber die Ausmalung der Bildergalerie stammt vom 30.
August 1730. Die in diesem Vertrag genannten Arbeiten Scottis sind laut Zahlten die einzigen

gesicherten Werke des Kiinstlers.?*®

Wahrscheinlich bezieht sich Tuch auf HOper, wenn sie in einer
Anmerkung erwahnt, dass Scotti zwischen 1729 und 1732 Mitarbeiter Carlones war. Eine Quelle gibt
sie hierzu nicht an.*® Zahlten weist darauf hin, daR sich der heute sichtbare Freskenbestand in der
Bildergalerie eindeutig Scotti zuordnen laRt. Er beruft sich unter anderem auf den Restaurator Regner,
der anléBlich der letzten Restaurierung des Deckenbildes feststellte, dafl auler verschiedenen
Ausbesserungen an Rissen keinerlei Ubermalungen des Freskos vorlagen. Dadurch konnte Zahlten die
These Berthold Pfeiffers widerlegen, welcher die Meinung vertrat, das gesamte Fresko sei von einem

Schiiler Guibals nach dessen Entwurf ersetzt worden.>®

8 Die Deckenbilder der Ahnengalerie und ihrer Vorzimmer

Im Gegensatz zu der Bildergalerie wird das Fresko der Ahnengalerie durch Scheinarchitektur in neun
Szenen gegliedert, wobei sich illusionistische Leinwandbilder (quadri riportati), Scheinkuppeln und
Himmelsausblicke abwechseln. Die beiden quadri riportati befinden sich lber den Tiren der Galerie
und sind im Vergleich zu den Ubrigen Bildfeldern um 90 Grad gedreht. Vier ovale Bildfelder mit
Scheinkuppeln bewirken eine Rhythmisierung des Deckenbildes. An ihren Schmalseiten befinden
sich ,,flachbogige, liinettenartige Bildfelder” mit je zwei ergdnzenden Figuren in der Kehlung der
Decke. Die dazwischen liegenden Felder 6ffnen sich durch rahmende Scheinarchitektur in den von
Gottern bevolkerten Himmel. Innerhalb der Scheinarchitektur wurde die Marmorierung des
Stuckmarmors weitergefuihrt, wodurch Realitat und Illusion verschmelzen. Fleischhauer sieht in der
Gestaltung der Ahnengalerie einen heiteren Festsaal der Gotterwelt, welcher der Verherrlichung der
schonen Kinste und Wissenschaften dient. Wenger bezeichnet das Thema der Ahnengalerie als
Huldigung der Kinste und Wissenschaften an Herzog Eberhard Ludwig. Von Siiden nach Norden
benennt er die Szenen wie folgt: Alexander der Grolie schenkt seine Favoritin Pankaspe dem Maler
Apelles, Allegorie von Malerei und Skulptur, Phobus Apoll und die Musen, Venus und Mars (Beginn
des Friedens), Verewigung der Foérderung der Kinste durch die firstliche GroBmut und die Abwehr
feindlicher Kréfte, Allegorie Triumph des Friedens uber den Krieg, Die Morgenrote vertreibt die
Finsternis, Allegorie der Messkunst, Lysipp zeigt Alexander dem GroRen den Entwurf fur sein
Reiterstandbild.*®* Hoper betitelt das zentrale Bildfeld als Die Belohnung der Kiinste und verweist auf
den ehemaligen Titel bei Manke Huldigung der Kiinste und Wissenschaften vor dem Namen des

Herzogs.*® Bislang konnte kein schriftliches Programm zu den Deckenbildern gefunden werden.

2% Zahlten, Achill 1977, S. 8, 10.

%00 Tych, Bildergalerie 2005, S. 3, Anm. 1.

%% Zahlten, Achill 1977, S. 8.

%02 \Wenger, Innenraume 2004, S. 84 f.; Fleischhauer, Schlo Ludwigsburg 1970, S. 13, 25 f.; Fleischhauer,
Barock 1981, S. 210; Garas 1989, S. 85; Merten 1984, S. 35; Manke 1974, S. 261 f.; Hoper 2004, S. 26.
%03 Hoper 2004, S. 26 und Anm 48.
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Garas schlagt daher vor, den Zusammenhang und Sinngehalt des Freskos durch Vergleiche mit
ghnlichen Werken Carlones und mit Hilfe allgemeiner Schriftquellen zu erschlieBen.** Laut Schmidt
stehen die einzelnen Bildabschnitte der Ahnengalerie unter dem gemeinsamen Grundgedanken einer
Allegorie auf die Blute der Kunste und Wissenschaften unter der Herrschaft Herog Eberhard
Ludwigs.*® Garas stellt die Bildthemen paarweise einander gegeniiber: den rahmenden Szenen mit
Alexander dem GrofRen folgen — von auflen nach innen — Allegorie der Malerei und Skulptur,
Allegorie der MeRkunst, Triumph Apolls und Triumph Auroras als Sieg des Lichtes, Venus und der
schlafende Mars, Vernichtung der Waffen des Mars als Allegorie des Friedens und im Hauptfeld die
Frucht des Friedens und der guten Regierung. Das Hauptfeld erscheint Garas als Schlussfolgerung der
iibrigen Bildfelder.® Héper ist der Meinung, dass die Deckenbilder der Ahnengalerie die Kluge
Regierung und Forderung der Kinste und Wissenschaften darstellen. Sie vermutet, dass die Bilder
ausgehend vom zentralen Feld, links und rechts parallel gelesen werden missen.®” Dies 4Bt sich
angesichts der Ausmafe des Deckenbildes nicht darstellen. Die Lesrichtung ist von den jeweiligen
Tiren aus anzusetzen und die Bildfelder steigern sich zunéchst bis zum Hauptfeld. Anschlieend sieht
der Betracher, sofern er bis zur zweiten TUr voranschreitet, praktisch die jeweiligen Entsprechungen
zu den Bildfeldern, die er zuvor bereits betrachtet hat. Der Betrachter muf} sich das Deckenbild
dreidimensional denken, wie es in der Barockzeit Ublich war. Daraus ergeben sich verschiedene
Bildebenen. Auf diesen Bildebenen befinden sich die Bildfelder, die einander zugeordnet werden:
Alexander und Apelles — Alexander und Lysipp; die Allegorien der Kiinste — die Allegorie der
Wissenschaften, Mars und Venus — die Friedensallegorie; Apoll und Aurora.

Zahlten kommt dem Thema des Deckenbildes am ndchsten, indem er es als Forderung der Kiinste

vergréBert den Ruhm des Herrschers bezeichnet.*®

Klara Garas ist der Meinung, dass die Ausstattung der Ahnengalerie auf der Basis eines
Gesamtkonzeptes von Frisoni erfolgte. Erhaltene Quellen kénnen in der Richtung gedeutet werden,
dass Frisoni fir die verschiedenen Dekorationen durchaus Risse, die fiir die Kiinstler als Vorlage

dienten, vorgelegt hat.**

Die Formulierung aus dem Vertrag des Malers Carlone ist missverstandlich.
Dort verpflichtet sich Carlone ,,die gegen Abend stehende grofse Communications Gallerie, [...] mit
figuren und / Architeitur nach denen Ubergebenen, und von Sr Hochfirstl. Durchl. / Gnadigst
approbirten RiBen a fresco zu mahlen, und die Archi- / teitur Mahlerey nach Angeben des
Obrist=Lieutenants und Bau / Directoris Frisoni mit Gold, wo es néthig seyn wird, zu releniren '
Es ist moglich, dass Carlone ein Konzept von Frisoni erhalten hat, nach dem er sich richten musste.

Ob es sich hierbei lediglich um einen Entwurf fir die Scheinarchitektur handelte oder ob und wie

%% Garas 1989, S. 85.

%05 Schmidt 1954, S. 56 f.

%05 Garas 1986, S. 44, Kat. Nr. 12.

%7 Hoper 2004, S. 27.

%08 Zahlten, Achill 1977, S. 8.

%09 HStAS A 248 Bii 2268, Anbringen vom 9. Mai 1731.

310 HStAS A 282 Bii 812, Abschrift des Malerei Accords von Carlo Carlone vom 30. August 1730.
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detailliert Frisoni Vorschlage zur Figurenkomposition lieferte, ist nicht mit Sicherheit zu sagen, da die
erwéhnten Risse bislang nicht gefunden wurden. Carlone als durchaus hochbezahlter Maler, war
sicherlich in der Lage, die Figurenkomposition in dem ihm vorgegebenen Rahmen selbstandig zu
konzipieren. Frisoni scheint ihn allerdings angewiesen zu haben, wo er die Goldhthungen der
Scheinarchitektur zu setzen hatte. Frisoni als Baudirektor oblag es auch, die Stimmigkeit des
Gesamteindrucks zu tberwachen. Er stellte sicher, dass Architektur und Dekoration sich zu einer

harmonischen Einheit verbanden.?*

Manke zieht in Zweifel, ob Frisoni die Risse fiir die Deckenbilder
der Galerien gezeichnet hat. Neue Forschungen von Martin Pozsgai zu Donato Giuseppe Frisoni
bestatigen allerdings, dass er weitreichenden Einfluss auf die Innenausstattung gehabt haben muB.
Pozsgai bezieht sich einerseits auf bereits bestehende Literatur aber andererseits auch auf neues
Quellenmaterial. Er verweist auf Zitate bei Fleischhauer, nach denen Jacquin de Betoncourt betont,
dass Frisoni ,,in der Invention von Rissen und [...] ornamenten sehr facund und abundant* gewesen
sei, und ,,einen guthen géut mit viler varietit* besessen habe.®? Frisoni nutzte laut Pozsgai die
Traktatliteratur, um sich in seine Aufgabe als Architekt einzuarbeiten, die er im Spatherbst 1715 in
Ludwigsburg Ubernommen hatte. Aufgrund neu endeckter Quellen ist nun nachvollziehbar, welche
Werke Frisoni aus der hochfirstlichen Bibliothek konsultierte. Es handelte sich um die Vitruv-
Ausgabe von Claude Perrault aus dem Jahr 1684 und die Grund-Regeln der Baw-Kunst oder klarliche
Beschreibung der fiinff Saulenordnungen und der gantzen Architectur des beriihmten Baumeisters
Vincent Scamozzi, verlegt in Nurnberg 1678. Fur die Erweiterung des Ludwigsburger Schlosses
sichtete Frisoni zwei Jahre spéater unter anderem Ansichtenserien iber schwedische und franzdsische
Schlgsser sowie Leonard Christoph Sturms Prodromus Architecturae Goldmannianae in der 1714 bei
Jeremias Wolff erschienenen Ausgabe. Pozsgai vermutet, dass es sich bei den Ansichten Uber
schwedische Schldsser um eine Ausgabe der Svecia antiqua et hodierna gehandelt haben kdnnte. Bei
den franzosischen Schldssern konnte Frisoni auf die in Augsburg verlegten Vues de Versailles/Die
Prospect von Versailles zuriickgegriffen haben.®*® Im Oktober 1724 standen die Planungen fiir das
Neue Corps de Logis und dessen Innenausstattung an. In dieser Zeit hielt sich Frisoni mit den
Stichserien Nouveaux Desseins de Pieds de Tables et de Vases et Consoles von Nicolas Pineau sowie
den Nouveaux Lambris De Galeries, Chambres, Et Cabinets von Jean Baptiste Le Roux uber die
aktuellen Tendenzen und Moden der Innendekoration auf dem Laufenden. Besonders interessant ist
die Tatigkeit Frisonis bei der Errichtung des Lustschldsschens Favorite in Ludwigsburg. Baumeister
Paolo Retti brachte dort 1718 Frisonis Entwirfe zur Ausfuhrung. Zu diesem Schloss hat sich ein
Aufri Frisonis fir die L&ngswand des zentralen Saales erhalten, der in das Jahr 1718 datiert ist.

Pozsgai geht davon aus, dass es sich um einen Ausfihrungsentwurf handelt, da Herzog Eberhard

11 Garas 1989, S. 85. Manke glaubt, dass Frisoni nur die Goldhdhungen angegeben hat. Manke 1974, Anm. 9.
Tietze weist darauf hin, dass es nicht uniiblich war, dass auch namhafte Maler nach den Konzepten anderer
Kinstler arbeiteten. Tietze 1911, S. 6.

%12 Manke 1974, Anm. 9; Pozsgai 2009, S. 189; Betoncourt, zitiert nach Fleischhauer, Barock 1981, S. 196.
#13 pozsgai 2009, S. 189 und Anm. 7.
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34 Er weist darauf hin, dass Frisoni offenbar nicht nur die

Ludwig ihn paraphiert hat.
Kamineinfassungen, Spiegel und Supraporten entworfen hat, sondern auch die Turfullungen. Frisonis
Entwurfsgewalt hat sich nach Pozsgai nicht nur auf die wandfeste Ausstattung beschréankt, die er als
ausgebildeter Stukkateur problemlos beherrscht haben dirfte. Archivdokumente weisen auf eine
umfassende Kompetenz fir Innendekoration und Einrichtung. Luca Antonio Colomba fiihrte die
Fresken der Favorita nach den VVorgaben Frisonis aus, wie er in seiner Abrechnung betont. Die Raume
im Alten Corps de Logis wurden ebenfalls durch die unterschiedlichen Dekorationskiinstler nach
Frisonis Entwiirfen ausgestattet. Pietro Scotti lag nach Meinung Pozsgais fur seine Arbeit an den
Deckenfresken im Ordenssaal ein Riss Frisonis vor.*"® Fir das Neue Corps de Logis musste Frisoni
auf Wunsch Herzog Eberhard Ludwigs ,,iiber iedes [einzelne] zimmer den Rif3 mache[n], was die
kiinstler und handwercker an denen Blaffonds, Caminern, Offen, Thiiren, Fenstern, Wanden und
Bdden an Mahlerey: Stuccador: Vergulder: Marmor: Lamberisirung und dergl[eichen] Arbeiten
fertigen sollen*. Dieses Dekret Eberhard Ludwigs zeigt, welche Verantwortung Frisoni bei der
Innenausstattung des Schlosses tatsachlich tibertragen wurde.*!® Leider blieb von den urspriinglich
sicherlich zahlreichen Zeichungen und Rissen Frisonis, die den Dekorationskiinstlern als Orientierung
dienen sollten, fast nichts erhalten.®*” Frisoni besaR bei der Errichtung der Ludwigsburger Schlésser
eine umfassende Entwurfsgewalt, die sich bis auf die Details der Innenausstattung erstreckte. Er
fertigte sogar Risse flir die Deckenfresken von Schloss Favorite und auch fir Rdume des
Ludwigsburger Schlosses.®™® Es bleibt allerdings offen, inwieweit einem arrivierten Freskanten wie
Carlone ein gestalterischer Freiraum gelassen wurde. Unerfahrene Kiinstler haben sicherlich mehr
Hilfen von Frisoni an die Hand bekommen. Wahrscheinlich hat Carlone die grobe Konzeption erhalten
und konnte diese aber freier ausgestalten.

Schon bei einer anderen Arbeit Carlones hat sich die Frage gestellt, wer das Konzept erstellt hat, das
den Malereien zugrunde liegt. Nachdem die figuralen Bestandteile der Fresken im Festsaal von
Schloss Hetzendorf Carlone zugeschrieben werden konnten,**® erwéhnt Rizzi einen Concetto von
Beduzzi. Unklar bleibt, ob sich dieser auch auf die Abschnitte der Figurenmalerei bezog oder nur auf
die Bereiche der Quadratur.®® Es ist also méglich, dass Carlone sich in Hetzendorf, wie auch in
Ludwigsburg, nach den Vorgaben richten musste, die ihm von anderen Kiinstlern vorgelegt wurden.
Solange jedoch keines dieser Konzepte gefunden wird, konnen keine abschlieRenden Aussagen
getroffen werden. Dass Carlone durchaus nach den Entwirfen anderer Kiinstler gearbeitet hat, ist zu

vermuten, wenn man seine Zusammenarbeit mit Chiarini in Betracht zieht. Knall-Brskovsky hebt die

%1 pozsgai 2009, S. 190.

%1% pozsgai 2009, S. 191 f.

%18 pozsgai 2009, S. 192. Decret Eberhard Ludwigs vom 16. Mai 1725, zitiert nach Pozsgai.

17 pozsgai 2009, S. 193.

%18 pozsgai 2009, S. 196.

319 Rizzi nennt als Griinde fiir die Zuschreibung eine ,,zeitgendssische[...] Biographie®, womit er wahrscheinlich
FuRli meint, und technische Vergleiche der Handschrift mit gesicherten Werken wahrend einer Restaurierung.
Rizzi 1982, S. 90.

%2 Rizzi 1982, S. 90.
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Bedeutung Chiarinis als Hauptmeister, der tber die Gesamtwirkung der Dekoration entschied, hervor.
Darin entsprach er der Bologneser Tradition. Chiarini, als angesehener Quadradurist, habe selbstandig
Auftrage tbernommen und zum Teil seinen eigenen Figurenmaler mitgebracht, der sich ganz dem Stil
des beruhmten Quadraturisten unterzuordnen hatte. Chiarini arbeitete 1717/18 im Palais Daun-Kinsky
mit Carlone zusammen. Zu einem Zeitpunkt als Carlones Karriere erst an ihrem Beginn stand, hatte
der berihmte Quadraturist sicherlich die Entscheidungshoheit tiber die Gesamtkonzeption. Es ist also
anzunehmen, dass Carlone durchaus figurale Entwiirfe von anderer Hand erhalten und respektiert hat.
Wie umfangreich und detailliert diese waren, muss allerdings dahingestellt bleiben.***

8.1.1 Das sudliche Vorzimmer der Ahnengalerie: Opferung der Polyxena

Im sudlichen Vorzimmer der Ahnengalerie schuf Carlone 1732 das Fresko Opferung der Polyxena
(Abb. 5).3% Fleischhauer bezeichnet die Szene irrtiimlich als Opferung der Virginia.**® Nach der
Eroberung Trojas durch die Griechen wurden die Frauen des trojanischen Konigshauses als
Kriegsbeute unter den siegreichen Helden aufgeteilt. Der Geist des durch Paris getoteten Achill
erschien den Griechen, um fur sich Polyxena, die Tochter von Konig Priamus zu fordern. Meist wird
darauf hingewiesen, dass Achill Polyxena aus Liebe und nicht allein aus dem Verlangen, seinen Anteil
der Beute zu erhalten, gefordert habe. Polyxena hingegen zeichnet sich durch ihre Standhaftigkeit aus.
Ihr Pflichtbewuftsein und ihre Opferbereitschaft wurden in der barocken Malerei gerne als exemplum
der Tugend inszeniert.** Im ludwigsburger Fresko ist tber der angedeuteten Architektur eine Art
Tropaeum zu erkennen, bestehend aus Helm, Brustpanzer, Schild und Fahne. Mdglicherweise soll hier
aber auch der Geist Achills angedeutet werden, welcher der von ihm geforderten Opferung beiwohnt.

Im ansbacher Katalog ist ein Bozzetto flr dieses Kabinett abgebildet, der sich in einer Stuttgarter
Privatsammlung befindet.*”® Kriickmann beschreibt den Bozzetto zusammen mit demjenigen fiir das
Bild Alexander und Apelles. Er sieht trotz der motivischen Unterschiede deutliche Parallelen
hinsichtlich der kompositorischen Struktur. Die Szene wird tber einem blhnenartigen Sockel entfaltet,
wéhrend Repoussoirfiguren und stillebenartige Elemente auf die zentrale Szene (berleiten. Die
Hauptfiguren befinden sich vor einer Pyramide. Der Hintergrund ist durch eine relativ flachig
gehaltene, vage angedeutete Architektur begrenzt. Rote und blaue Farbakzente dienen der
Rhythmisierung der Darstellung. Krickmann vermutet, daB die Bildorganisation von Carlones
romischem Lehrer Francesco Trevisani beeinflusst wurde. Er gibt als Beispiel ein Gemélde Trevisanis

an, das von Philipp Andreas Kilian in einer Bilderbibel reproduziert wurde.*?® Tatsachlich fallt die

%21 Knall-Brskovsky 1984, S. 157, 216, 241.

%22 Wenger, Innenrdume 2004, S. 87; Merten 1984, S. 35; Fleischhauer, Barock 1981, S. 210. Zum Teil wird die
Datierung auch mit 1731 — 1733 angegeben.

%23 Fleischhauer, SchloR Ludwigsburg 1970, S. 25; Fleischhauer, Barock 1981, S. 210.

%24 poeschel 2005, S. 344 ff.; Ovid 1997, 13, 441 ff.

%25 Kat. Ansbach 1990, S. 158 ff., Kat. Nr. 12. Die Opferung der Polyxena, Ol auf Lelinwand, 36, 5 x 59 cm.
Privatsammlung Stuttgart. Lechi 1965, S. 134, im Abschnitt Opere profane, istoriche e Favolose. Quadri. Auf
Seite X1V, 18. Zeile von oben Il sagrificio di Polissena.

%2 Kat. Ansbach 1990, S. 161, Kat. Nr. 12, Abb. 163.
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Kombination von Pyramide und Hintergrundarchitektur auf, auch wenn die Architektur bei Trevisani
plastischer ausgestaltet ist.

Im Gegensatz zu der von Scotti in der Bildergalerie dargestellten Opferung Polyxenas, hat der Priester
bei Carlone bereits den Dolchstich vollzogen. Eine Dienerin fangt das aus Polyxenas Brust
hervorquellende Blut in einer Schale auf. Der Priester présentiert die blutbefleckte Klinge. Carlone
hat, wenn auch zuruickhaltend, die Grausamkeit des Opfers dargestellt (Abb. 5 und 71).

Anlasslich der restauratorischen Bestandsaufnahme im Jahr 2006 wurde festgestellt, dass der ,,in der
Entstehungszeit 1732 noch rosafarbene Hintergrund (Flache zwischen Scheinstuck und umlaufendem
Stuckgesims) des Deckengemaldes [...] mehrfach farblich veréandert [wurde]. Vermutlich fand die erste
Uberfassung, mit einer beige-braunen Leimfarbe auf Kalkbasis, einige Zeit nach der roten
Marmorierung (1805/06) des umlaufenden Stuckgesimses statt. Auf dem Stuckgesims lasst sich auch
die beige-braune Hintergrundfarbe des Deckenbildes nachweisen. Die jetzt sichtbare, hellgriine
Gestaltung des Hintergrundes des Deckenbildes auf Basis einer Kalktlinche mit organischem Zusatz
ist einer weiteren Uberarbeitungsphase zuzurechnen. Eine genauere Datierung gelang bislang noch

nicht.*?’

8.1.2 Alexander der GrofRe und Apelles

Die Randfelder der Ahnengalerie setzen sich in zweierlei Hinsicht von dem ubrigen Bildfeldern und

vom Raumillusionismus der Scheinarchitektur der Decke ab. Sie sind als Tafelbild (quadro riportato)
gestaltet und um 90° gedreht, so dass sie auf die Langsachse des Raumes bezogen sind. Sie stehen
damit im Gegensatz zu den (brigen, quer ausgerichteten Bildfeldern und erflillen eine Art

Klammerfunktion, indem sie die einzelnen Bildfelder zusammenfassen.®?

Die Darstellung Alexander der Grof3e und Apelles befindet sich als abschliefendes Bildfeld lber der
Tir zum Neuen Corps de Logis (Abb. 6und 74).%* Sie wird auf diese Weise als wichtiger erachtet, als
die am anderen Galerieende befindliche Darstellung von Alexander dem GrofRen und Lysipp, da sie
nédher an den Appartements des Herzogs im Neuen Corps de Logis liegt. Gefeiert wird die
Selbstlosigkeit und GroBmut des Herrschers, aber auch den Herrscher als Kunstkenner, der das
Gemalde der lebendigen Geliebten vorzieht. Darliber hinaus wird die Malerei gerihmt und der
Kinstler als Sieger lber die Natur gepriesen. Grundlage fiir das Motiv bilden Schilderungen von
Plinius, Aelian und Lukian.®®* Plutarch riithmt Alexander als ,Mizen der Musen, der durch seine

Zuwendungen der Kunst seiner Zeit zur Blite verholfen habe®. Der Betrachter bzw. der firstliche

%7 Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 9 und Anm. 23.

%28 Manke 1974, S. 261 f.

329 Sjehe auch Manke 1974, S. 266 ff.

%0 Hildebrandt 1952, S. 207; Poeschel 2005, S. 360; Demandt 2009, S. 235; Noll 2005, S. 37.
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Auftraggeber sollte angeregt werden, Alexander in seiner Freigiebigkeit gegeniiber den Kinsten
nachzuahmen.®*

Laut Plinius waren Lysipp und Apelles in der Alexander-Geschichte Kiinstler, die sich so grofien
Ruhm erarbeitet hatten, dass sie allein Alexander skulptieren bzw. malen durften. Apelles hat jedoch
einen anderen Rang als Lysipp. Er ist kultivierter. In dieser Darstellung erfahrt also nicht nur die
flrstliche GroRmut, sondern auch die durch Apelles verkdrperte Malerei hdchste Wirdigung. Laut
Legende waren die Portraits, die Apelles schuf, so genau, dass ein Physiognom an ihnen sowohl das
Geburtsjahr des Dargestellten, als auch dessen kiinftiges Todesjahr ablesen konnte.*** Unter anderem
sollte Apelles Pankaspe, die schéne Geliebte Alexanders des GroRen, malen. Wahrend der Arbeit
verliebten sich Kiinstler und Modell ineinander. Als Alexander dies bemerkte, gab er Apelles
Pankaspe zur Frau. Sie soll Apelles auch als Modell fiir seine Venus Anadyomene gedient haben.?®
Noll weist darauf hin, dass Apelles in Pictura-Allegorien des 16. Jahrhunderts zum Inbegriff des
vollendeten Kiinstlers avancierte.* Schon im Vorwort zu seinen Kiinstlerviten wies Vasari auf den
Wettstreit (Paragone) der Kunste hin. Alexanders Geschenk seiner Favoritin an seinen bevorzugten

335 In

Maler wird von Vasari als Argument fiir den VVorrang der Malerei vor der Skulptur gewertet.
Ludwigsburg wird dieser Vorrang der Malerei zusétzlich betont, indem die Skulptur nur als
Fassandenschmuck und als Statue in einer Nische der Hintergrundarchitektur repréasentiert wird. Die

Bildhauerei ist buchstablich in die zweite Reihe verbannt.

Fausto Lechi hat aus seinem Familienarchiv in Montirone ein gedrucktes Verzeichnis der Bozzetti und
Zeichnungen Carlo Carlones veroffentlicht, die 1786, also 11 Jahre nach dem Tod des Kiinstlers, noch
im Besitz seines Sohnes Giambatista Carlone in Como waren. Desmondo MacRae fand im Besitz von
Janos Scholz in New York ein zweites Exemplar dieses Verzeichnisses und konnte das von Lechi
veroffentlichte noch vervollstandigen. In dem Abschnitt Disegni originali di Carlo Carloni findet sich
auf Seite XVII. in der letzten Zeile der Eintrag Apelle che sta facendo il ritratto della favorita di
Alessandro, in quarto.** In dem Abschnitt Opere Profane, Istoriche, e Favolose. Quadri befindet sich
auf Seite X1V. an der 21. Position der Eintrag Alessandro il Grande, che fa il dono della sua favorita

%31 Demandt 2009, S. 15, 235.

%32 Demandt 2009, S. 15.

%33 Hildebrandt 1952, S. 207; Poeschel 2005, S. 359 f.; Manke 1974, S. 266; Demandt 2009, S. 15, 235.

%34 Noll 2005, S. 42 f. Noll gibt als Beispiel das Bildprogramm Vasaris fiir sein Kiinstlerhaus in Arezzo an.

%% Noll 2005, S. 43 f.

%3 |_echi 1965, S. 121, 137; Manke 1974, S. 269. Manke weist darauf hin, da Freskanten im 18. Jahrhundert
offenbar ihre Modellskizzen mehrere Jahre lang aufbewahrten, wobei zum Teil Formate von bis zu 1,40 m x
2,30 m unter den Carlone-Skizzen zu finden waren. Manke vermutet, dal die Maler ihre Skizzen sammelten, um
zu verhindern, dass andere Maler sich ihrer bedienten, um sie zu kopieren. Da mit Beginn des Klassizismus die
Gefahr der Nachahmung nicht mehr akut war, habe sich Giambatista Carlone entschlossen, einen gedruckten
Katalog zu veroffentlichen, um die Skizzen zu verkaufen. Hier handelt es sich um moderne Denkweisen. Zu
Lebzeiten Carlones konnten andere Kinstler vor Ort Skizzen anfertigen, um Werke zu kopieren oder auf von den
Auftraggebern veroffentlichte Stiche zurlickgreifen. Carlone behielt die Entwiirfe und Bozzetti eher aus dem
Grund in seinem Besitz, um sie spéteren Auftraggebern als Referenzen vorzulegen oder um sie als
Mustersammlung zu présentieren.
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ad Apelle.®’

Die Eintrage in die Liste legen nahe, dass es zumindest zwei Entwirfe bzw. Bozzetti aus
unterschiedlichen Entwicklungsstadien zu diesem Thema gab. Sehr wahrscheinlich existierten sogar
noch mehr, wenn man davon ausgeht, dass sich nicht alle Entwiirfe und Bozzetti bis zu seinem Tod im
Besitz des Kiinstlers befunden haben missen. Ein Entwurf flr dieses Bildfeld der Ahnengalerie
befindet sich seit 1927 in der Stuttgarter Staatsgalerie.®® In der Literatur werden in diesem
Zusammenhang die betreffenden Stellen des Bozzetti-Kataloges zitiert. Ob es sich bei dem Bozzetto in
Stuttgart tatsdchlich um einen der im Nachlass des Kinstlers verbliebenen Entwirfe handelt, kann
allerdings kaum mit letzter Sicherheit gesagt werden, obwohl sich MaRabweichnugen zwischen dem
Stuttgarter Entwurf und dem Bozzetto des Kataloges durch nachtrégliche Beschneidungen erklaren
lassen. Die im Bozzetti-Katalog aufgefiinrten Skizzen und Entwurfe konnen letztlich nur als Hinweis
auf vorhandene Stlicke dienen. Zwischen dem Stuttgarter Bozzetto und dem ausgefuihrten Fresko in
Ludwigsburg lassen sich weitgehende Ubereinstimmungen erkennen. Eine Prunkarchitektur mit
Saulen und Pfeilern erzeugt einen rdumlich nicht genau bestimmten Hintergrund. Die gesamte Anlage
der Szene vermittelt dem Betrachter den Eindruck aus dem Zuschauerraum eines Theaters, ein
barockes Biihnenbild zu betrachten. Die Hauptpersonen befinden sich etwas links von der Mittelachse.
Pankaspe, die soeben von ihrer Dienerin entkleidet wird, sitzt auf ihrem Lager und wirft Apelles
sehnsiichtige Blicke zu. Alexander ergreift ihre Hand, wahrend er mit seiner linken Hand auf den
Maler weist. Dieser wiederum, gekennzeichnet durch eine Palette, deutet mit seiner freien rechten
Hand in scheinbar ungldubigem Staunen auf sich selbst. Hildebrandt glaubt, er weise auf sein Herz.
Hinter Apelles befindet sich ein Krieger, der kaum zu sehen ist. Hildebrandt erkennt in der Waffe des
Kriegers irrtimlich eine Lanze. Tatsdchlich handelt es sich um eine Hellebarde. Der Soldat ist ein
Mitglied von Alexanders Gefolge und unterstreicht dessen Status als Feldherr und Herrscher. Ein
weiterer Soldat ist, kaum sichtbar, unterhalb der Palette des Malers zu erkennen. Beide Krieger
versuchen einen Blick auf die schone Geliebte ihres Kénigs zu erhaschen. Eine Dienerin ist damit
beschéftigt, die Sandalen Pankaspes zu I6sen, wahrend ein Page eine Lavabo-Garnitur bereit halt. Ein
Mohr und der Page mit Lavabo-Garnitur blicken erstaunt und neugierig zu Alexander und Apelles auf,
angesichts ihres Handelns bzw. ihrer Reaktion. In der rechten unteren Ecke des Bildes befinden sich
zwei weibliche Figuren, von denen die vordere auf einem Blatt skizziert, wéhrend die hintere ihr
zusieht. Hinter den beiden befindet sich ein bereits begonnenes Portrdt Pankaspes. Rechts oben
befindet sich Amor, der demonstrativ einen Liebespfeil und seinen Bogen emporhélt. Neben ihm
befindet sich eine weitere gefliigelte Figur, bei der es sich nicht, wie von Hildebrandt irrtiimlich

bezeichnet, um Hymen®* handelt, sondern um Cupido. Laut Hederich wurde Cupido als kleiner,

%7 |echi 1965, S. 134. Manke gibt dazu die MaRe 60 : 80 cm an. Manke 1974, S. 266.

38 Kat. Stuttgart 2004, S. 173, B. 15/Abb. 19. ,,Bozzetto zum Fresko in der Ahnengalerie in Schloss
Ludwigsburg: Alexander d. Gr. schenkt dem Maler Apelles seine Favoritin Pankaste.* Datiert 1731 — 1733, Ol
auf Leinwand, 47 x 72,2 cm. Zur Provenienz wird angegeben: ,,Vermutlich Nachlass des Kiinstlers; erworben
1927 aus der Galerie Ehrhardt, Berlin (Kat. Italienische Malerei des 17. und 18. Jahrhunderts, Antiquitatenhaus
Wertheim, Berlin 1927, Nr. 28).“ Inventarnummer 1657. Siehe auch Manke 1974, S. 268 f. und Anm. 14.

%39 Kretschmer 2008, S. 116. Hymen ist bei Hederich als Jiingling mit Blumen- oder Rosenkranz oder Majoran
und Fackel charakterisiert. Gelegentlich habe er auch einen Schleier als Attribut. Hymen, Hederich, S. 4548 f.
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nackter, geflligelter Knabe dargestellt, der unter anderem Pfeil und Bogen als Attribute fiihrte. Cupido
kann aber auch eine Fackel in den Hé&nden halten. Hederich weist darauf hin, dass Cupido oft
lateinisch als Amor bezeichnet wird und macht gleichzeitig darauf aufmerksam, dass Cupido und
Amor sich auch darin unterscheiden kdnnen, dass Amor sich zuerst einfindet, wahrend Cupido ihm

folgt. Amor kann die Liebe bedeuten, die vor der Begierde oder Cupido einhergeht.**

Diese Deutung
passt sehr gut zu den in der Darstellung verborgenen Botschaften. Apelles und Pankaspe verlieben
sich ineinander, miissen aber davon ausgehen, dass ihre Liebe unerfillt bleibt. Erst als Alexander sich
als groBmitiger Konig und als Herr seiner Leidenschaften erweist, indem er auf seine Geliebte
verzichtet, kénnen Apelles und Pankaspe ihrer Begierde nachgeben.®**

Das Licht der Darstellung konzentriert sich auf Pankastes entbloBten Korper. Im Vergleich von
Entwurf und Fresko fallt auf, dass im letzteren die Hauptgruppe enger zusammengerickt ist und dass

nach oben hin mehr freier Raum bleibt.3*2

Die beiden Bildfelder mit den Darstellungen Alexanders sieht Manke nicht als Anspielung auf die
Malerei und Skulptur, sondern als Identifikation der Herrscherfigur des ,,gottlichen Alexander* mit
Herzog Eberhard Ludwig.>*® Hoper weist darauf hin, dass Alexander der GroRe die GroRmut des
Herrschers symbolisiert. In der Gestalt des antiken Helden belohne Herzog Eberhard Ludwig die
Arbeit des Kiinstlers.** Die Taten Alexanders des GroBen waren in der Kunst des 17. und 18.
Jahrhunderts  beliebte Geschichten mit modellhaftem Charakter. Als Vorbild fir die
Herrschertugenden Heldenmut, Eroberung, Schutz der Kinste und Wissenschaften sowie als
Verehrung der Philosophie. In diesem Zusammenhang wurden auch die Alexander-Szenen im
Ludwigsburger Friedenszyklus in der Literatur bislang gedeutet. Sie korrespondieren laut Garas mit

dem Mittelfeld, welches die Protektion der Kiinste durch die fiirstliche GroRmut darstellt.>*®

Baldasar Castiglione erwéhnt im 52. Abschnitt seines Libro del Cortegiano die Episode von
Alexander und Apelles als Beweis der Hohen Wertschatzung flir die Malerei, die schon in der Antike
bestanden habe. ,,So liest man, da3 Alexander den Epheser Apelles so sehr liebte, daB, als er diesen
eine ihm sehr teure Frau nackt malen lieR und sah, wie der gute Maler sich wegen ihrer wunderbaren
Schénheit glihend in sie verliebte, er sie ihm ohne irgendwelche Ricksicht UberlieR..., und weiter

heifl’t es, ... recht deutlich aber bewies er, wie sehr er ihn schatzte, als er durch offentlichen Erlall

(vgl. Hederich-Lexicon, S. 1308). Deutlich ist Hymen in der Bildergalerie zu erkennen. In der Szene der
Hochzeit von Peleus und Thetis ist er als geflligelter Jungling mit Fackel dargestelit.

%9 Sjehe Cupido, Hederich, S. 2819 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 810) und Amor, Hederich, S. 887 (vgl. S. 219);
Hildebrandt 1952, S. 205, 207 f.

%1 Noll 2005, S. 36.

%2 Hildebrandt 1952, S. 205, 207 f.

%43 Manke 1974, S. 262.

¥4 Hoper 2004, S. 28.

%5 Preiss 1999, S. 286; Garas 1986, S. 46, Kat. Nr. 13. Auch Garas geht falschlich von der Darstellung der
furstlichen GroRmut im zentralen Bildfeld aus.
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anordnete, daB kein anderer Maler es wagen diirfte, sein Bildnis darzustellen.“3*® Kriickmann schreibt
weiter: ,,Alexanders Wertschatzung des Apelles beruhte offensichtlich mit darauf, dal der Maler eine
wichtige Funktion im Rahmen der Staatspropaganda und —représentation inne hatte, eine mit Carlones
Tatigkeit vergleichbare Situation: Carlone, der wiirttembergische Apelles. Konsequent ist deshalb die
Ernennung des Kinstlers 1736 zum Hofmaler, der ,,alle anfallenden Portraits (sic!) als Historien und
Fresko Mabhlereyen™ ausfilhren soll. Eine eingehendere ikonographische Untersuchung konnte
darlegen, wie der Kinstler, von Ripas Iconologia ausgehend, in die Darstellung von Apelles und
Alexander eine Selbstallegorisierung einarbeitet.“**’ Kriickmann verschweigt hier, dass Carlone nach
Beendigung seines Ludwigsburger Auftrages die Stadt verliel} und an anderen Orten, unter anderem in
Ansbach, arbeitete. Hinzu kommt, dass Herzog Eberhard Ludwig 1736 bereits seit drei Jahren tot war
und erst sein Nachfolger den Kiinstler als Hofmaler verpflichtete. Diese Zeit als Hofmaler in Stuttgart,
nicht in Ludwigsburg, war dann auch denkbar kurz. Es ist nicht unbedingt als logische Folge zu
betrachten, dass Carlone sich als wiirttembergischer Apelles gesehen hat und die Stelle als Hofmaler

als Konsequenz aus dieser Selbstallegorisierung folgte.>*®

Martin Warnke sieht in der Beziehung Alexanders zu Apelles ein auf antiker Literatur beruhendes
Musterbeispiel fiir ,,die Nahe des Fiirsten zum Metier des Malers®. Warnke interessiert sich in seiner
Arbeit vor allem fir die Selbstbestimmung des Hofmalers. In der Beziehung zwischen Alexander und
Apelles sieht er ,,das Ideal des Hofkinstlers prototypisch aufgehoben, und jeder Apelles-Vergleich
zielte ausdriicklich oder unausdriicklich auf eine Stellung am Hofe.“**° Die Ernennung Carlones zum
wirttembergischen Hofmaler ist fir die Beurteilung der Fresken in der Ahnengalerie nicht von
Belang, da sie in der Zeit zwischen 1730 bis 1733 nicht aktuell war. Das Bildmotiv weist vielmehr in
eine andere Richtung. So kann eine Darstellung von Alexander und Apelles einerseits die Férderung
der Malerei durch den Herzog verdeutlichen, aber andererseits kann sie auch als Ausdruck des hohen
Stellenwertes Carlones — oder des Malers allgemein — gesehen werden. Vergleiche berihmter
Kinstler mit Apelles waren nicht uniiblich.** Leonardo Giustiniani (gest. 1446) wunderte sich in
einem Brief an die Konigin von Zypern, warum sich Alexander nur von Apelles portraitieren lie und
beantwortete seine Frage selbst: ,,Weil er [Alexander] erkannte, dal sein kiinftiger Ruhm, um den er
sehr besorgt war, durch die Kunst des Apelles nicht wenig gefordert werde; deshalb entschied er, nicht

nur dem Urteil und dem Geschmack, sondern auch dem GeheiB des Apelles zu folgen.“**" Warnke

8 Castiglione zitiert nach Kriickmann, Kat. Ansbach 1990, S. 160, Nr. 12.

7 Kat. Ansbach 1990, S. 160, Nr. 12.

%8 Carlone wurde 1736 zum wiirttembergischen Hofmaler ernannt, verlor den Posten aber bereits im
darauffolgenden Jahr durch den Tod des damals regierenden Herzogs Carl Alexander. Langer 1990, S. 66.
9 Warnke 1996, S. 58 f.

%50 petrarca verglich Simone Martini mit Apelles. Giottos Aufenthalt am Hofe von Neapel wird von Vasari
ebenfalls mit Hilfe der Anekdote von Alexander und Apelles illustriert, um das Verhaltnis der beiden auf das
von Koénig Robert und Giotto zu tibertragen. Auch in Burgund wird der Vergleich herangezogen, um den
Umgang des Herzogs von Berry mit Beauneveu zu schildern.Weitere Beispiele bei Warnke 1996, S. 161 und
Anm. 159.

%1 Gjustiniani, zitiert nach Warnke 1996, S. 59.
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schreibt dazu: ,,Der Kiinstler am Hofe wird hier als Imageschdpfer gesehen, der durch das Bild des
Firsten diesem eine neue Wirklichkeit und Wirkung erschlieBt.*** Das heift nichts anderes, als dass
der Hofkinstler dem Firsten dazu verhilft so dargestellt zu werden, wie er von seinen Zeitgenossen

und der Nachwelt gerne gesehen werden mdochte.

8.1.3  Allegorie der Kiinste
In dem ersten der vier rhythmisierenden Scheinkuppelfelder (Abb. 7) befindet sich eine Allegorie der

Kiinste, wobei auf die Darstellung der Architectura verzichtet wurde. Im Mittelpunkt stehen allein
Pictura und Sculptura, die in Fortsetzung der Szenen Alexanders und Apelles (Malerei) bzw. — am
gegenuberliegenden Galerieende — Alexanders und Lysipps (Skulptur) um den ersten Rang unter den
Knsten streiten. Dass die Malerei auch hier den ersten Rang einnimmt, wird dadurch betont, dass sie
Uber dem die Sculptura verkorpernden Putto dargestellt wird. Ein Putto mit Pinsel und Palette ist
damit beschaftigt, einen weiblichen Akt zu malen, wéahrend ihm ein weiterer Putto, der eine Zeichnung
hélt, hilfreich Uber die Schulter blickt. Ein dritter Putto, links unterhalb des Malenden, ist eifrig damit
beschéftigt, eine Zeichnung anzufertigen. Der malende Putto stutzt sich mit seinem Fuf3 auf eine
Anzahl von Zeichnungen, als Zeichen, dass die Zeichnung die Basis der Malerei ist. Die Sculptura
wird durch einen Putto verkdrpert, der die Statue eines muskuldsen Helden tragt. Er ist am unteren
Rand der Komposition dargestellt und blickt etwas unzufrieden auf die Leinwand. Diese rangiert als
Ergebnis der Malerei Uber der Skulptur.

Dass die Zeichnungen gleichermalRen Basis von Malerei und Skulptur sind, wird durch die skizzierten
Motive verdeutlicht. Es handelt sich nicht nur um weibliche Figuren, sondern direkt neben der
Sculptura befindet sich eine Skizze zu einem muskuldsen ménnlichen Akt, dhnlich der Heldenstatue.
Manke hat in dem Bozzetti-Katalog einen entspechenden Eintrag gefunden, der zu diesem Bildfeld
passen konnte. >

Uber den Fenstern der Ahnengalerie bildet die Scheinarchitektur Bogen, in denen sich weitere Figuren
befinden (Abb. 8 und 9). Es handelt sich um Ergédnzungen zu der Allegorie der Kinste. Auf der einen
Seite erkennt der Betrachter Personifikationen der Inventio (Erfindung) und der Imitatio
(Nachahmung). Inventio wird durch eine weibliche Figur dargestellt, die als Zeichen hoher Gedanken
einen gefliigelten Kopf hat und eine Statuette der Diana von Ephesus halt. Mit einer Hand weist sie auf

354

ein Spruchband ,,non aliunde* (nicht anderswoher).™" Die ephesische Diana verkdrperte nach Vollmer

%2 Warnke 1996, S. 59.

%3 Hoper 2004, S. 27; Manke 1974, S. 262; Lechi 1965, S. 134, unter der Rubrik Opere profane, istoriche e
favolese. Quadri, S. X1V, Zeile 7 von unten Puttini, che rappresentano la Pittura, e la Scoltura. Von Manke
berechnete MalRe 39,8 x 28,5 cm.

%4 Bei Ripa heisst es 1704 unter dem Stichwort Erfindung:

Man nimm’ nur alle Ding in acht;

So wird doch nichts / dalR mir sich gleichen mag / ge=

funden:

Ich hab’ die Kuenste aufgebracht;

Die gantze Welt ist mir verbunden.
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,,die befruchtende und unermiidliche Alles erndhrende Kraft der Natur® und ist hier als Symbol fiir die
freie Natur deuten.** Imitatio hlt eine Maske oder Larve und einen Pinsel in Handen (Abb. 8).%°

In der gegenuberliegenden Bogendffnung (Abb. 9) befinden sich die Personifikationen des Disegno
(Entwurf) und der Diligentia (Fleil}). Bei Ripa wird die Personifikation der Entwerffung wie folgt
charakterisiert: , Ein Jingling von trefflichem Ansehen/ mit einem kostbaren und schoenen Tuch

be=kleidet/ haelt in der rechten Hand einen Circkel/ und in der lincken einen Spiegel. “**’

,»Der
Spiegel zeiget an/ dal? offtberuehrte Entwerffung zu dem jenigen innerlichen Organo oder Werckzeug
der Seele gehoere/ welches Phantasia oder die Einbildung als der Ort wo die Bilder sich aufhalten

genennet wird [...].“**®

,,Der Circkel bemercket/, dal? die Entwerfung in den Abmessungen bestehe
[...].“** In einem Nachsatz bezeichnet Ripa den Entwurf als den Vater der Bildhauerei und Malerei.*®
Dem entspricht Vasaris Ausserung, nach der sowohl Skulptur als auch Malerei Kinder des Disegno
sind.**

Diligentia wird von Ripa als eine rot gekleidete Frau beschrieben, der Sporen und eine Uhr als
Attribute zugeordnet sind.**? ., Der FleiR ist ein nachtrueckliches Ver=langen etwas zuverrichten/ umb
desselben Ende zusehen. Die Uhr und die Sporn zeigen die zwey effect dell Fleisses an/ derer d. eine
die vergangene Zeit ist, der andere aber fortschreitet/ wo von nachmals die andere auch angereizt und
auffgemuntert werden/ daB sie derglei=chen thun/ und weil die Zeit das jenige ist/ so den Fleil3
abtheilet/ und der Sporn dasjenige/welches den Fleil herfuer und zuwe=gen bringet/ als wird dieses

Bild mit ge=dachten zweyen Stuecken vorgestellet. “>*

Die Kunsttheorie orientierte sich seit Alberti am Vorbild der antiken Rhetorik. In den Ludwigsburger
Seitenfeldern werden zwei Begiffe dieser Theorie genannt. Es handelt sich um Inventio und Disegno.
Nach Alberti beruhen die Produktionsstadien der Malerei auf einem System von Inventio, Dispositio
und Elocutio. In den folgenden Jahrhunderten griffen andere Kunsttheorien diese Systematik auf.
Lodovico Dolce teilte die Kunst zum Beispiel in Invenzione, Disegno und Colorito auf.** Biittner
weist darauf hin, dass unsere moderne kiinstlerische Erfindung von der rhetorischen Inventio des

Barock zu unterscheiden ist. Inventio bezeichnete im Barock nicht die eigenstdndige Erfindung,

Die Erfindung. Dise Meisterin der Kuensten Traegt einen weilRen Rock/ auf welchem geschrieben stehet: Non
aliunde, das ist: nicht anderswoher. Sie hat auf dem Haupt zwey kleine Fluegel / zum Zeichen dass sie nichts
Nie=dertréachtiges an sich habe; haelt auch in der einen Hand das Bild der Natur / und in der an=deren einen
Zettul/ worauf geschrieben: Ad o=peram, das ist: Zum Werck und Arbeit.

Ripa 1704, S. 82 f.

% \/ollmer 1874, S. 166.

%8 Manke 1974, S. 266; Hoper 2004, S. 27. Inventio ist bei Ripa eine weibliche Figur mit gefliigeltem Kopf.
Imitatio wird bei Ripa mit Pinsel und Maske dargestellt. Ripa 1760, Nr. 187 und 190.

%7 Ripa 1669/70, Bd. 2, S. 14ff.; Manke 1974, S. 266; Hoper 2004, S. 27.

%8 Ripa 1669/70, Bd. 2, S. 141.

%9 Ripa 1669/70, Bd. 2, S. 141.

%0 Ripa 1669/70, Bd. 2, S. 142.

%L Noll 2005, S. 43 f.

%2 Ripa 1669/70, Bd. 2, S. 132.

%3 Ripa 1669/70, Bd. 2, S. 132.

%4 Biittner 1989, S. 50 f.
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sondern durchaus die Nutzung bereits vorgefundener Gedanken. Es war Ublich, auf vorhandene
Kompositionen von Personifikationen zuruckzugreifen. So dienten Handbiicher wie Ripas Iconologia
als Hilfestellung fiir die Inventio.*®

8.1.4 Sonnenaufgang: Apoll beginnt seinen Zug Uber den Himmel

Im Anschluss an die Allegorie der Kiinste sieht der Betrachter in Ludwigsburg ein Bildfeld, das ihm
den Ausblick in eine von Gottern bevolkerte Himmelszone erdffnet (Abb. 10). Es handelt sich um eine
Darstellung des Sonnenaufgangs. Apoll sitzt in seinem goldenen Wagen.*® Er verlaBt die im
Vordergrund dargestellten Musen, nachdem er wahrend der Nacht bei ihnen Erholung und MufRe
gefunden hat. Nun schickt er sich an, der Welt Erleuchtung in Form von Wissen und Kunst zu
bringen, so wie Eberhard Ludwig sich nach seiner Zeit als Feldherr nun als Landesvater der Férderung
der Kinste und Wissenschaften widmen wird. Die Darstellung hat keinen passiven Aspekt, denn Apoll
1Rt sich nicht nach getaner Arbeit bei den Musen nieder, um sich der MuRe hinzugeben, sondern er ist
aktiv, im Begriff sein Tagwerk zu beginnen (Abb. 11). Apoll erscheint in den zartesten Farben
modelliert als Uberirdische Lichtgestalt. Die Autoren der bislang verfassten Beschreibungen sind sich
einig, dass der im goldenen Wagen sitzende Gott auf die Musen zuféhrt, die in zwei Gruppen
angeordnet sind. Tatsachlich befindet er sich aber, wie erwahnt, im Aufbruch.®’ In Ludwigsburg ist
Apoll nicht eindeutig als Apollon Musagetes gekennzeichnet. Als solcher safe er laut Hederich
lorbeerbekrénzt auf einem Thron im Kreise der Musen und hielte eine Leier in der Hand.**® In der
ludwigsburger Darstellung hat er keine Lyra. Stattdessen lagert Apoll als Sonnengott im
Sonnenwagen. Der Aspekt des Musenfihrers wird durch die Musen im Vordergund angesprochen.

Im ludwigsburger Deckenfresko ist Gber Apoll der Zodiakus dargestellt, in dessen Mitte das
Tierkreiszeichen des Léwen zu erkennen ist (Abb. 10 und 13). Der Lowe galt als ,,First aller Tiere
(princps omnium bestiarium)*“ und wurde daher, mit dem Herrscher gleichgesetzt, als Sinnbild
imperialer Macht verstanden.*®® Manke sieht in der Figur, die eine gefliigelte Sanduhr halt, einen
Genius und in der Sanduhr ein Zeichen der ewigen Jugend Apolls (Abb. 12). Tatsachlich handelt es
sich um eine Hore, welche die Sanduhr halt. In Zusammenhang mit den dargestellten Horen deutet die
gefliigelte Sanduhr auf den Tagesablauf oder die Stunden hin. Da insgesamt vier Horen zu erkennen
sind, kdnnen sie auch als Anspielung auf die vier Tageszeiten oder auf die vier Jahreszeiten gelesen
werden, da sie neben der Aufsicht Uber die Himmelspforten zum Teil auch mit den Jahreszeiten

identifiziert werden. Mit den zwoIf Stunden des Tages werden sie eher selten gleichgesetzt. Hederich

% Biittner 1989, S. 61 ff.

%8 Schilderung des goldenen, edelsteinbesetzten Wagens bei Ovid 1997, 11 107 — 118.

%7 Hoper 2004, S. 27; Manke 1974, S. 262, 266; Lechi 1965, S. 130, unter der Rubrik Opere profane, istoriche,
Favolese e Poetiche dipinte in sale, e appartamenti per Principi, e cavalieri auf Seite X, Zeile 4 von unten
Apollo, che guida il suo Carro, le 9. Muse. Manke berechnet die Mal3e auf 85,4 x 142,4 cm.

%8 Musagetes, Hederich, S. 5711 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1675 — 1676 ).

%9 |_urker 1991, S. 443. Ripa ordnet den Léwen der Magnanimitas zu, weil der Léwe als besonders groRmiitig
gilt. Ripa 1704, S. 63.
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unterscheidet zwei Arten von Horen. Einerseits die Dienerinnen Jupiters mit deren Hilfe er die Welt
regierte und andererseits die Pfortnerinnen des Himmels, die Dienerinnen der Sonne sind. Die Zahl der

Horen schwankt. Zunachst nur zwei oder drei, wurden es spéter vier und mehr.*”

Im Vordergund des Bildfeldes befinden sich die Musen, aufgeteilt in zwei Gruppen (Abb. 10 und 12).
Links sind Terpsichore, Clio und Calliope zu erkennen. Terpsichore nimmt die Spitze der Gruppe ein,
sie schldgt ein Tamburin, nach dessen Rhythmus sie tanzt. Ripa leitet seine Beschreibung der Muse
durch einen Vers ein: ,, Was Wunder, daf$ mein Tritt ist an den Tact gebunde[n] / Ich habe ja den

“37 " Carlone hat Clio als Riickenfigur, zwar ohne Lorbeerkranz, aber mit einigen

Tantz erfunden.
grunen Blattern im Haar dargestellt. Ripa ordnet ihr folgenden Vers zu: ,, Darinn besteht mein Ruhm,
und meine Arbeit, die ich treibe /, dass ich der Helden Nahm in die Gedaechtnus schreibe.
AnschlieRend flhrt Ripa aus: ,, Die Clio, als eine Tochter des Him=mels, besinget den Nahmen und
die Gedaecht=nus der grossen Kriegs=Helden.” Die Trompete symbolisiert ihre Bereitschaft,
Ruhmestaten zu verkiinden, das Buch hélt sie in Handen, weil sie die Geschichtsschreibung erfunden
hat.3"2 Calliope, die Muse der epischen Dichtung, lehnt, auf ein Buch gestiitzt, leicht unterhalb von
Clio und blickt auf den Sonnengott. Das von Apoll ausgehende Licht erhellt ihr Gesicht. Ripas
einleitender Vers lautet: ,,ES muessen meine Wort durchdringen; Sie gehen halbe Goetter an: Dann
was sie ruehmliches gethan, das pfleg’ sich hernach zu besingen.“*™ In besonderer Néhe zu Apoll
sind also die Musen dargestellt, die den Ruhm des Helden verkiinden und flr die Nachwelt verewigen.
Zwei Putten bewirken eine leichte Zasur zwischen der linken und der rechten Musengruppe. Letztere
setzt sich, von links nach rechts betrachtet, aus Polyhymnia (ernster Gesang), Melpomene (Tragddie),
Euterpe (lyrische Poesie), Erato (Liebesdichtung), Thalia (Komddie) und Urania (Astronomie)
zusammen.®* Polyhymnia ist, wie bei Ripa vorgeschlagen, in ein weisses Gewand gekleidet.
Allerdings hélt sie statt des Zettels mit der Aufschrift suadere (iberreden), eine Schriftrolle in der
Hand.*”> Melpomene hat neben der fiir sie typischen Krone mehrere Pinsel in der Hand. Auf die
Darstellung des von Ripa der Muse zugeordneten Dolches hat Carlone verzichtet, so wie er auch bei
den anderen Musen nicht alle Attribute dargestellt hat.*”® Euterpe, neben Melpomene dargestellt,
scheint erschopft zuriickgesunken und schiitzt mit dem Arm ihre Augen vor dem hellen Sonnenlicht.

Sie, und die ihr benachbarte Erato, werden von Melpomene auf Apoll hingewiesen. Wie von Ripa

370 Manke 1974, S. 262, 266; Kretschmer 2008, S. 415; Horae, Hederich, S. 4497 ff., (vgl. Hederich-Lexicon, S.
1289 - 1291). Bei Ovid gibt es eine Bescheibung des Phoebus Apoll, der im Kreise der Tage, Monate, des Jahres
und der Jahrhunderte sowie der Stunden und Jahreszeiten thront. Ovid 1997, Il 23 — 30.

%1 Ripa 1704, S. 205. Ripa ordnet Terpsichore eine Harfe zu, nach deren Kléngen sie tanzt.

%72 Ripa 1704, S. 195 f.

%% Ripa 1704, S. 195.

7% Lubitz teilt die Musen in drei Gruppen auf, wobei sie nur die erste Gruppe korrekt identifiziert und bei den
beiden weiteren Gruppen einige Musen vertauscht. Die erste Musengruppe besteht gemal Lubitz aus
Terpsichore, Klio und Kalliope, die zweite Musengruppe aus Euterpe, Melpomene, Thalia und Erato und der
dritten Gruppe sind die noch fehlenden Musen Polyhymnia und Urania zugeordnet. Lubitz 1989, S. 72 f.; Hoper
2004, S. 27; Manke 1974, S. 262, 266.

%75 Ripa 1704, S. 208.

%76 Ripa 1704, S. 119.
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vorgeschlagen, hat Carlone der Euterpe ihr typisches Attribut, die Fléte, zugeordnet.*”” Erato folgt
neugierig dem Hinweis Melpomenes und blickt in Richtung des aufbrechenden Sonnengottes. Sie halt
eine Gitarre in der Hand, statt der von Ripa beschriebenen Geige. Da es sich aber lediglich um eine
andere Art von Saiteninstrument handelt, ist die Benennung zweifelsfrei mdglich.*” Die beiden letzten
Musen sind von den Ubrigen leicht abgesetzt und lagern etwas erhéht. Es handelt sich um Thalia, die
mit einer Larve dargestellt ist. Sie weist die neben ihr sitzende Urania nicht auf Apoll, sondern auf die
erste Musengruppe hin. Urania selbst ist mit einem blauen Kleid und der Himmelskugel als Muse der
Astronomie zu erkennen.*”

Oberhalb der rechten Musengruppe ist Pegasus dargestellt (Abb. 12). Pegasus war laut Hederich ,,ein
schones Pferd mit Fligeln, vermittelst welcher es, wie ein Vogel durch die Luft fliegen konnte. [...] Als
es anfangs in seiner Freyheit herum schweifte, so schickte es Neptun unter andern mit ab, dall es dem
Berg Helikon mit seinem FuBe eins auf den Kopf geben muBte, als selbiger bey Musicirung der Musen
vor Vergniigen sich bis an den Himmel erheben wollte. [...] Aus dem Orte, wo er mit dem FuRe
aufgeschlagen, entstand der Brunnen Hippokrene.“*® Putten halten einen Krug, aus dem Wasser
flieBt. Manke sieht darin Tau, der die Erde benetzen soll. Es handelt sich jedoch um die Musenquelle
Hippokrene. Am oberen Bildrand und am linken Bildrand stellen drei mannliche Gestalten zusammen
mit dunkel, zum Teil fledermausartig, gefliigelten Putten die zurtickweichende Dunkelheit dar (Abb.
13). Offenbar fuhlen sich die Gestalten unangenehm geblendet und fliehen erschrocken. Ein Putto

tragt eine Fackel, die im Zusammenhang mit der Dunkelheit auf Feuer bzw. Licht verweist.*"

Apoll ist in dem Ludwigsburger Deckenbild als Herrscher tber das Reich der Zeit und das Reich der
Kunst dargestellt. Matsche ist der Ansicht, dass die Darstellung Apolls im Sonnenwagen, wie sie zum
Beispiel im Unteren Belvedere ausgefihrt wurde, in der Zeit als ,ganz allgemein gemeinte
mythologische Metapher fiir eine neue Ara verwendet [wurde].* Durch den Lichtbringer Apoll beginnt
ein neuer Tag. Fiir die Kiinste als Tatigkeiten des Friedens beginnt ein neues Zeitalter.*® Die Auffahrt
Apolls in der barocken Deckenmalerei war auch verknipft mit der Vorstellung vom Beginn der
gliicklichen Herrschaft, wobei der Herrscher mit der Sonne oder dem Beginn eines neuen und
endglltigen Goldenen Zeitalters gleichgesetzt wurde. Letztere Vorstellung beruht auf Vergils 4.
Ekloge der Bukolika, in welcher er die Geburt eines Kindes schilderte, das ein neues Goldenes
Zeitalter bringen sollte. Das Neue daran war, dass Vergil die Vorstellung vertrat, das Goldene

Zeitalter kénnte sich erneuern und dass er Apoll damit verkniipfte.*®* Bauer weist darauf hin, dass die

7 Ripa 1704, S. 49.

%78 Ripa 1704, S. 49.

%% Ripa 1704, S. 206, 247.

%80 pegasus, Hederich, S. 6.439 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1910.)

%81 Hoper 2004, S. 27; Manke 1974, S. 262, 266. Lechi 1965, S. 130, unter der Rubrik Opere profane, istoriche,
Favolese e Poetiche dipinte in sale, e appartamenti per Principi, e cavalieri auf Seite X, Zeile 4 von unten
Apollo, che guida il suo Carro, le 9. Muse. Manke berechnet die Mal3e auf 85,4 x 142,4 cm.

%2 Matsche 1999, S. 324.

%3 Bauer 1992, S. 25; Bauer/von der Milbe 2000, S. 26; Vergil 2008, IV. 4 — 10.
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Ekloge Vergils ein Bild der Welterneuerung und des Anbruchs eines Goldenen Zeitalters, sowie der
Herrschaft Apollos vermittelte, das die Mdglichkeit erdffnete, den Konig als Apollon musagetes zu
sehen.®* Apoll und die Musen galten als Bild universeller Harmonie: ,,Als Beweger der Sphiren und
Stifter der Harmonie unter Géttern und Menschen bringt Apoll Frieden und Eintracht im Staat.«*®°
Helios-Apoll wurde zur Symbolfigur des Herrschers, in die alle furstlichen Tugenden hineinprojiziert
werden konnten. So représentierte das allegorische Gotterbild den Herrscher stellvertretend vor aller
Welt. Die individuelle Person mit ihren Fahigkeiten und Schwéchen trat in den Hintergrund.*® In der
absolutistischen Herrschaftsideologie wurde die Sonne als eines der hochsten Symbole betrachtet. Sie
wurde mit der Vorstellung von der gloriosen, strahlenden Herrschaft und mit der Heilsvorstellung vom
Anbruch eines Goldenen Zeitalters verbunden. Diese seit der christlichen Friihzeit vorhandenen

Vorstellungen wurden in der Barockzeit in kraftvolle Bilder umgesetzt.*®’

Die Identifikation Ludwigs XIV. mit Apoll war bereits 1660 zur Tradition geworden. Vorbildhaft fir
Barockschlosser wirkte aber besonders die Gartenseite des Versailler Schlosses, die diesem Gott
gewidmet war. Apoll verbreitet hier Harmonie und Frieden.*® , Les Plaisirs de I'Isle enchantée, ou les
Festes, et Divertissements du Roy, a Versailles... de ['année 1664 feierten Apoll als strahlenden
»Vater des Tages, Hoffnung der Erde, Zier des Himmels und schonste[n] aller Gotter*.%®

Auch die Regenten des Hauses Habsburg nahmen spatestens seit Kaiser Maximilian . die
Sonnenikonographie flr sich in Anspruch. Laut Willibald Pirckheimer, einem Konzeptor Maximilians

I., sind Sonne und Adler die unverganglichen Zeichen fiir den Kaiser.**

Hoper verweist darauf, dass Carlone bei dem Ludwigsburger Bildfeld des Sonnenaufgangs auf sein
1721 — 1723 entstandenes Fresko im Gartensaal des Oberen Belvedere zuriickgreift, welches Apoll

und Aurora darstellt.>*

An dieser Stelle sei eine weitere Darstellung von Apoll und Aurora, die sich
im Marmosaal des Unteren Belvedere befindet und in der Forschung kontrovers diskutiert wird,
erwéhnt. Zum Teil wurde das Fresko Carlone zugeschrieben, es handelt sich aber wahrscheinlich um
eine Arbeit von Martino Altomonte. Die Komposition weicht sowohl stilistisch als auch

kompositionell von Carlones Bildern ab.*** Die Bilder, die Carlone im Treppenhaus des Palais Clam-

%4 Bauer 1992, S. 27.

%5 Bauer 1992, S. 27.

%8 Krins 2001, S. 18.

%87 Bauer 1992, S. 43.

% Bauer 1992, S. 27.

%9 Bauer 1992, S. 27, Anm. 14,

% Bauer 1992, S. 35.

1 Hoper 2004, S. 27, Anm. 51. Abbildung bei Seeger 2006, S. 63.

%92 Die Zuschreibung des Marmorsaalfreskos im Unteren Belvedere wurde von Barigozzi Brini/Garas 1967 zu
Gunsten Carlones in Zweifel gezogen. Seitdem wird die Urheberschaft des Deckenbildes in der Forschung
kontrovers diskutiert. Fiir eine Zuschreibung an Carlone pladierten Voss 1961, S. 244; Langer 1990, S. 55 f.;
Matsche 1999, S. 317 f.; Barigozzi Brini/Garas 1967, S. 29 ff.; Barigozzi Brini 1991, S. 163. Gegen eine
Zuschreibung an Carlone sprechen sich aus: Prohaska 2001, S. 124, 154, Anm. 10 und 11; Prohaska 2004, S.
108, Anm. 13; Filipovsky 1976, S. 32 f.; Heinz 1963, S. 116 ff.; Lubitz 1989, S. 33 ff. Aurenhammer 1965, S. 31
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Gallas schuf, sind fir das Ludwigsburger Bildfeld des Sonnenaufganges dagegen deutlich
interessanter, da im Hauptfeld des Treppenhauses Apoll im Sonnenwagen dargestellt wird, begleitet
von Musen und Tugendpersonifikationen, ,,die im Sinne der Psychomachie iiber die in den Abgrund
stiirzenden Krifte des Dunkels, des Chaos und der Unwissenheit siegen.*“**® Die prager Musengruppen
weisen deutliche Ahnlichkeiten mit der ludwigsburger Version des Themas auf. Die stiirzenden
Figuren am unteren Bildrand hat Carlone in seinem wiirttemberger Fresko ebenfalls wieder verwendet.
Er stellt sie im Feld der Aurora dar (Abb. 33).

Ahnlichkeiten zur Komposition Carlones erkennt Barigozzi Brini in der Allegorie des Sommers von
Jacopo Amigoni im Neuen Schloss zu SchleiBheim. Das 1724/25 entstandene Fresko befindet sich im
Schlafzimmer der Kurfurstin und stellt Ceres als Allegorie des Sommers dar. Barigozzi Brini bezieht
die Ahnlichkeiten zwar auf Carlones Fresko im Musiksaal des Briihler Schlosses, aber auch fir die
ludwigsburger Bilder ist das Deckenbild nicht uninteressant. Im Hintergrund des Schleissheimer
Freskos ist Apoll dargestellt, der sich anschickt, Gber den Himmel zu fahren. Er ist in zartesten Farben
gehalten. Der Schwung, mit dem Apolls Wagen emporstrebt, erinnert an Carlones Fresko in

Ludwigsburg, auch wenn die Haltung des Sonnengottes abweicht.>*

Carlone verwendet das ludwigsburger Motiv im Deckenfresko des Speise- und Musiksaals von
Schloss Augustusburg bei Briihl um 1752 erneut.>® Er zeigt Apoll dort allerdings deutlich passiver, als
Apollon Musagetes mit Lorbeerkranz und Lyra, im Kreise der Musen lagernd. Chronos, als bértiger,
gefliigelter alter Mann mit Sense, weist auf den wartenden Wagen des Sonnengottes hin. Dunkel
gefliigelte Gestalten der Nacht fliehen zum Rand des Bildes, wéhrend Putten Tau ausschitten und
Fackeln tragen. Artemis-Diana ist nicht dargestellt, sondern miide Putten, die am rechten Bildrand das
Schwinden der Nacht darstellen. Auch das Fresko in Briihl ist dem Sonnenaufgang gewidmet. Es wirkt
heller und luftiger als die beiden Bilder in Ludwigsburg. In Ludwigsburg ist die brihler Szene
praktisch zweigeteilt in die Bildfelder Apoll (Sonnenaufgang) und Aurora (Morgenddmmerung).
Zwar sind zu dem Brihler Bild keine Vorstudien erhalten, aber Hansmann setzt es in Abhdngigkeit zu
einem Bozzetto, der Apoll, Aurora und die Musen zeigt.** Hansmann vermutet, dass dieser Bozzetto
auf einer querovalen Skizze, die sich ehemals in der Mainzer Sammlung Rochelmeyer befand, und
einem Entwurf fir die ludwigsburger Ahnengalerie basiert. Beide Entwirfe seien zu diesem neuen

397

Bozzetto verschmolzen.™" Aurora lagert im ludwigsburger Fresko in der Tat sehr &hnlich (Abb. 30),

allerdings sind Haltung und Anzahl der den Blumenkorb stiitzenden Putten verandert. Ahnlichkeit mit

ff. schreibt die Fresken im Marmorsaal des Unteren Belvedere Altomonte zu. Abbildung Kat. Ansbach 1990, S.
49, Abb. 20.

%3 Krummholz 2007, S. 224 ff., Garas 1989, S. 85; Garas 1986, S. 13.

%% Barigozzi-Brini 1991, S. 163; Bauer/Rupprecht 1989, S. 538, 542.

%5 Abbildung Kat. Bonn 1989, Taf. 3.

% Abbildung Kat. Bonn 1989, Kat. Nr. 34.

%7 Hansmann, Kat. Bonn 1989, Kat. Nr. 34, Farbtafel 3, S. 270.
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den Ludwigsburger Musen (Abb. 12) weisen die mittlere und die rechte Musengruppe des Bozzetto

auf 398

8.1.5 Mars und Venus
Im Anschluss an den Sonnenaufgang sieht der Betrachter ein weiteres Scheinkuppelfeld mit der

Darstellung von Venus, die den schlafenden Mars entwaffnet (Abb. 14).3° Mars ist in dieser
Darstellung durch einen Muskelpanzer, Schild (Abb. 16), Schwert, Lanze und einen Helm mit rotem
Helmbusch (Abb. 15) gekennzeichnet. Er ist erschopft und friedlich schlummernd gegen Venus
gesunken. Mars &Rt sich von der firsorglichen Géttin und ihren Gehilfen die Waffen abnehmen.
Venus hélt bereits sein Schwert und sorgt dafir, dass ein Putto den Helm des Kriegsgottes entfernt.
Zwei weitere Putten versuchen eifrig Mars die Lanze zu entwinden, wobei sie bemiiht scheinen, ihn
nicht aus seinem Schlaf aufzuschrecken. Zwei zusétzliche Helfer miihen sich unterhalb der beiden
Gotter mit seinem schweren Schild. Links erkennt der Betrachter zwei turtelnde Tauben, die der
Venus zugeordnet sind und Liebe symbolisieren.*®

Baumstark erldutert, dass es bei der Deutung von Mars-und-Venus-Szenen darauf ankommt,
festzustellen, ob es sich um die Ankunft des Mars bei Venus handelt oder eher um eine
Abschiedsszene, da dies die Interpretation der Darstellung wesentlich beeinflussen muss. Hier kann
kein Zweifel daran bestehen, dass es sich um eine der Ankunft des Mars zuzuordnende Szene handelt.
Der Kriegsgott ist bereits eingeschlummert, das heisst die Ankunft an sich ist hier nicht geschildert,
sondern die unmittelbar darauf folgende Entwaffnung. Dass dieser Aspekt im Zentrum der
Darstellung steht, symbolisiert den dadurch herrschenden oder eintretenden Frieden. In dieser
Darstellung der Liebesgemeinschaft zwischen Mars und Venus wird der Venus der Vorrang

eingerdumt. Die Liebe besiegt den Krieg.*”*

Dem Bildfeld der Mars-Venus-Darstellung sind zwei ergdnzende Figurengruppen zugeordnet (Abb. 17
und 18). Sie befinden sich iber den Fenstern der Galerie. Es handelt sich um an den H&nden gefesselte
Krieger, die durch ihre zum Teil orientalische Erscheinung — ein dunkleres Inkarnat und ein Turban,
der seinem Tréager allerdings ein wenig vom Kopf gerutscht ist — als eine Anspielung auf die
Tirkenkriege verstanden werden kénnen, in denen wirttembergische Soldaten kampften. Ganz sicher
stehen die Turkenkriege aber nicht im Vordergrund, denn Eberhard Ludwig hatte vor allem im
Rahmen des Spanischen Erbfolgekrieges sein Geschick als Feldherr beweisen kdnnen. Daher ist es

naheliegend, dass die dargestellten Gefangenen in erster Linie dem européischen Kriegsschauplatz

%% Hansmann, Kat. Bonn 1989, Kat. Nr. 34, S. 270.

99 Manke 1974, S. 266; Lechi 1965, S. 131, in der Rubrik Opere Profane, istoriche, fafolese, e poetiche dipinte
in sale, e appartamenti per principi, e cavalieri, S. XI, Zeile 15 von unten, Marte disamato da Venere, Troffei
Militari con un gruppo di Schiavi. Manke berechnet die Mafe auf 91 x 51 cm.

“%% Taube als Sinnbild der Fruchtbarkeit und Liebe. Kretschmer 2008, S. 417 ff.; Lurker 1991, S. 739.

%01 Baumstark 1974, S. 177 ff., 186; Biittner/Gottdang 2006, S. 190.
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zugeordnet werden sollten.*” Die ergédnzenden Felder mit den gefangenen Kriegern zeigen, dass der
Krieg zwar beendet wurde, aber dass den Gefangenen noch nicht vergeben wurde. Sie liegen noch in
Ketten. Das Kriegsende liegt also noch nicht allzulange zurtick.

Carlone hat die Mars-Venus-Gruppe in seinem Fresko in Schloss Augustusburg bei Brihl in

wesentlichen Teilen ibernommen.*®

Venus und Mars lagern wie in Ludwigsburg auf Wolken und
einem Kissen, allerdings raumgreifender, da das Brihler Motiv nicht wie in Ludwigsburg unmittelbar
durch Scheinarchitektur begrenzt ist. Die Blickrichtung von Venus stimmt Gberein. Sehr dhnlich ist
auch der Putto mit dem Helm, der in Brihl allerdings durch einen Putto mit einer Fackel ergénzt wird.
Letzterer mahnt zur Ruhe. Statt zwei Putten ist in Brihl lediglich einer damit beschaftigt, dem
Kriegsgott die Lanze abzunehmen, die auch in einem anderen Winkel als in Ludwigsburg dargestellt
ist. Die spielenden Putten unterhalb der Hauptgruppe haben zusatzlich zum Schild des Mars noch
einen Bogen zum Spielen erhalten. Aufgrund des gréReren zur Verfligung stehenden Bildraumes sind
in Bruhl die Tauben links neben Venus durch einen Genius ersetzt, der auf die Scharfe des Schwertes
verweist, das Venus Mars bereits abgenommen hat. Die Tauben sind dagegen in der Scheinarchitektur
dargestellt. Hinzugefugt ist auch ein blumenstreuender Genius Uber der Mars-Venus-Gruppe. In
direktem Zusammenhang mit der Mars-Venus-Gruppe sind in Bruhl Putten dargestellt, die Waffen
verbrennen.®”* Sie verweisen auf das Ende des Krieges. In Ludwigsburg ist dieser Themenaspekt
abgespalten und gesondert dargestellt worden, wobei er durch zusatzliche Figuren erweitert wurde.
Das Thema der Waffenverbrennug ist in der Ahnengalerie Teil einer Friedensallegorie (siehe Punkt
8.1.7).

Ist schon in Brihl die Mars-Venus Komposition schdg in die Lange gezogen, so wird diese
Entwicklung im Palazzo Gaifami in Brescia 1754 noch gesteigert.*”® Besonders die lagernde Figur des
Mars wirkt in Verbindung mit der nun vollig an ihn gelehnten Lanze als optische Verlangerung. Im
Fresko des Palazzo Gaifami ist die Mars-Venus Gruppe auf den entgegengesetzten Standpunkt zur
Hauptkomposition ausgerichtet. Im dazugehdrigen Bozzetto war sie noch nicht dargestellt. Im
Vergleich zu Briihl ist diese Gruppe flachiger angelegt.””® In Brescia mahnt der Putto, der den Helm

entgegennimmt, zur Ruhe. Die spielenden Putten haben wie in Ludwigsburg nur einen Schild.

%92 Manke 1974, S. 266; Sauer 2008, S. 198. Nach dem Ende des Spanischen Erbfolgekrieges umging Eberhard
Ludwig die Landstande, die ihm nur noch ein miminales Kontingent an Soldaten zugestehen wollten und gab
2300 Mann in kaiserlichen Sold, um die Streitkrafte des Kaisers in Ungarn und Italien zu unterstitzen. Auf diese
Weise galt er weiterhin als ,,armierter Fiirst und beanspruchte auf militdrischem Gebiet ein Mitspracherecht.
1717 feierte man in Wirttemberg den Sieg des kaiserlichen Heeres Uiber die Turken und die Eroberung Belgrads.
,Man war stolz auf die grolen Waffentaten der Kriegsmacht des Kaisers auf dem Balkan, an denen auch der
Vetter Eberhard Ludwigs, Prinz Carl Alexander, Anteil hatte.*

%03 Allerdings nicht so komprimiert wie in Ludwigsburg. Zur briihler Darstellung siehe Manke 1974, S. 270. lhr
gelang die Zuordnung eines Bozzetto in englischem Privatbesitz zu dem Treppenhausfresko. Abbildung Kat.
Bonn 1989, Taf. 1.

“* Hansmann 1989, S. 99.

“%5 Abbildung bei Manke 1974, Abb. 7.

%06 Manke 1974, S. 270 f.; Langer 1990, S. 70.
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Die Entwicklung der Mars-Venus-Gruppe mit ihren verschiedenen kleinen Variationen zeigt sehr
schon Carlones Vorgehensweise. Einmal gefundene Kompositionen werden von ihm immer wieder

verwendet und entsprechend der jeweiligen Anforderungen angepasst.

8.1.6 Gloria dei Principi zeichnet die Kiinste aus und Virtus bekampft die Laster

In der Forschung gibt es verschiedene Ansichten tber das Thema des Zentralen Deckenbildes der
Ahnengalerie (Abb. 19). In der Benennung des Themas als Verewigung der FOrderung der Kiinste
durch die furstliche GroBmut und die Abwehr feindlicher Krafte irrt Wenger.*®" Es handelt sich im
Zentrum nicht um Magnanmitas (Grof3mut), der ein Lowe zugeordnet sein misste, sondern um die
Gloria dei Principi (Furstenruhm), die Liberalitas anweist, die Kiinste reich zu entlohnen.*®® Zahlten
hingegen benennt das Thema richtiger als ,, Forderung der Kiinste vergrofSert den Ruhm des
Herrschers “.*® Manke ist der Meinung, dass in der Ahnengalerie die Protektion und Belohnung der
Kinste durch die furstliche GroBmut thematisiert wird, womit sie das Thema nicht ganz trifft. Sie
nahert sich aber der eigentlichen Aussage, indem sie sowohl den Obelisken in der Bildmitte als
Zeichen des furstlichen Ruhmes als auch den Zusammenhang mit dem im Bozzetti-Katalog genannten
Titel La Gloria dei Prencipi, che premia le Belle Arti, la Virtu che scaccia varij vizj erkennt.**
Wenger weist zurecht darauf hin, dass Manke Virtus falschlich als Minerva bezeichnet hat, da sie die
Attribute nicht richtig berticksichtigt.** Garas und Wenger sprechen bei der zentralen Figur des

Hauptfeldes vom Guten Regiment.**?

Das Hauptfeld bietet den grofiten Himmelsausblick der Ahnengalerie (Abb. 19). Die tber einem nur
angedeuteten Architrav im Bereich der zentralen Figurengruppe konkav zurtickschwingende Attika
der Scheinarchitektur hebt die zentrale Gruppe der Gloria dei Principi hervor. Hinzu kommen der
Scheinarchitektur zugeordnete weibliche Figuren, die auf dem Gebalk lagern und die blau gehaltenen
Wappenkartuschen betonen. Den Nebenszenen sind auf der Scheinarchitektur lagernde Putten
zugeordnet. Sie ruhen auf kleinen Giebeln aus Voluten und Muschelformen. Uber den in starker
Untersicht dargestellten Giebeln der Schmalseite befinden sich konsolartige Abschlisse mit

angedeuteten Fiilllndrnern, aus denen tippiges Blattwerk quillt. ***

Im Zentrum der Darstellung befindet sich, auf einer Wolke neben einem Obelisken lagernd, die Figur

der Gloria dei Principi (Abb. 20). Ripa stellt ihrer Beschreibung einen Vers voran. ,,Ich kan durch

7 Wenger, Innenrdume 2004, S. 84 f.

“%8 Ripa 1704, S. 63, 67. Fir die GroBmut wird neben anderen Attributen vor allem der Léwe genannt, wahrend
die Pyramide als eines der Attribute des Firstenruhmes aufgefuhrt wird.

“% Zahlten, Achill 1977, S. 8.

19 Manke 1974, S. 262, 266; Fleischhauer, Barock 1981, S. 210. Gloria dei Principi wird von Manke auch als
Personifikation des furstlichen Regimentes bezeichnet.

“11 \Wenger, Jagdorden 2004, S. 118, Anm. 78; Manke 1974, S. 262, 266.

12 Garas 1989, S. 86; Wenger, Jagdorden 2004, S. 118.

3 Siehe auch Manke 1974, S. 262. Sie beschreibt die in die Scheinarchitektur eingefiigten Figurengruppen mit
Hilfe geometrischer Formen.
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Feld-Zueg’ zwar mir grossen Ruhm er- | werben; / Doch ist es nur ein Ruhm, der mit der Zeit muf
sterbe[n] / Er saettig’t keinen Helden nicht | der grosse Thaten aufgericht.“** Der Firstenruhm
konnte also nicht allein durch heroische Taten als Feldherr fiir die Ewigkeit gesichert werden. Um den
erlangten Ruhm auch der Nachwelt zu berliefern, musste ein Herrscher zusétzliche Malinahmen
ergreifen, wenn er nicht in Vergessenheit geraten wollte.

Der Obelisk neben Gloria dei Principi ist mit einer Lorbeerkranzkartusche geschmiickt, tiber die ein
Putto eine goldene Krone halt, wahrend er in der anderen Hand einen Lorbeerkranz présentiert. Ein
weiterer Putto verweist auf die Kartusche, die ursprunglich in Form von Initialen den direkten Hinweis
auf Herzog Eberhard Ludwig gegeben haben kénnte.* Links, leicht unterhalb der Gloria dei Principi
verkiindet Fama den Ruhm des Herzogs.*'® Sie blést in ihre Fanfare und weist mit der freien Hand auf
die Kartusche des Obelisken. Aeternitas hélt einen Sternenkranz tber die goldene Krone als Zeichen
der Ewigkeit des fiirstlichen Ruhmes. Gloria dei Principi weist Liberalitas (Freigiebigkeit) an, die
Kiinste reich zu belohnen.”” Liberalitas ist im Begriff wertvolle Schmuckstiicke an die Kiinste zu
verteilen. Drei Putten sind ihr behilflich, indem sie eine schwere Schale mit den Kostbarkeiten halten
und sie anreichen. In dieser Szene wird nicht Eberhard Ludwig als der Handelnde dargestellt, sondern
Gloria dei Principi. Das Geschehen wird somit in eine héhere Ebene gehoben und ist der irdischen
Sphare entriickt. Sowohl Gloria dei Principi als auch Liberalitas sind zur Gruppe der Kinste hin
orientiert. Liberalitas als Befehlsempféangerin, blickt zur Gloria auf. Da der Flrstenruhm, wie in Ripas
Vers verdeutlicht wird, vergéanglich ist, werden im ludwigsburger Fresko die Kiinste geférdert, die im
Gegenzug die ruhmreichen Taten des Herzogs fur die Nachwelt verewigen.

Freigebigkeit (Liberalitas oder Générosité) gehodrte seit dem 17. Jahrhundert neben Grandeur und
Politesse zu den Furstentugenden. Ein tugendhaftes Leben sollte bewirken, dass der Herrscher sich
durch die Uberwindung alles Menschlichen dem Idealtypus des stets gleichen Kénigs annaherte.
Freigiebigkeit stand im absolutistischen Tugendkanon an erster Stelle, da sich in ihr die Gnadenflle
des Herrschers offenbarte. Sie war ebenso Ausdruck von Macht und Rang. Die groRe Bedeutung,
welche der Liberalitas beigemessen wurde, verdeutlicht das héfische Ethos des Staatskonsums, dem in

erster Linie der Fiirst selbst geniigen musste.**®

Die Gruppe der Kiinste im rechten Bildfeld besteht aus Personifikationen der Pictura, Sculptura und

Architectura. Minerva, die Schutzherrin der Kinste und Wissenschaften, gekennzeichnet durch eine

419

Lanze, einen Brustpanzer und einen Helm, auf dem eine Eule™ sitzt, hat die Hand der Pictura

% Ripa 1704, S. 67 f.

3 |n der Literatur, zum Beispiel bei Manke 1974, S. 262, wird gerne auf die Initialen Eberhard Ludwigs
verwiesen, in den aktuellen Befunduntersuchungen und den Restaurierungsberichten ist bislang aber keine
Ubermalung oder Veranderung dieses Bereiches erwahnt worden. Tuch 2006, S. 14 ff.

16 Ripa 1704, S. 93 f.

“7 Ripa 1704, S. 104, 230; Breysig 1830, S. 803.

“1® Ehalt 1980, S. 137 f.

9 Ripa 1669/70, Bd. 2, S. 177. ,Minerva ist bey den Heyden fuer eine Géttin der Weisheit und der Raths
gehalten und ihr die Nachteul zugeeignet worden.
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ergriffen und blickt aber zur Architectura hinab (Abb. 21). Minerva weist darauf hin, dass die
Belohnung der Kiinste durch die Gloria dei Principi veranlasst wurde und dass die Kunste sich daher
in ihren Dienst stellen missen, um den fiirstlichen Ruhm zu verewigen. Der Architectura kommt eine
bedeutende Rolle zu, da sie die Rahmenbedingungen fur Malerei — besonders fur die putzgebundene
Freskomalerei — und Skulptur schafft. Sie ist in helles Licht getaucht, wodurch sie gegeniiber der
Pictura eine Betonung erfdhrt. Pictura wiederum wird in ihrer Bedeutung durch Minerva
hervorgehoben, da die Schutzgéttin der Kinste und Wissenschaften ihre Hand ergriffen hat.
Architectura ist mit einem Grundri3 in der Hand dargestellt, der von einem Putto gestutzt wird. Ein
weiterer Putto hélt ein WinkelmalR bereit. Pictura lehnt hinter der Architectura zum Teil im Schatten.
Die beiden Figuren sind sehr dicht nebeneinander dargestellt, wodurch sie anndhernd die gleiche
Wertigkeit erhalten. Dass Pictura leicht oberhalb von Architectura dargestellt ist, wird ausgeglichen,
indem letztere durch die Lichtfuhrung aufgewertet wird. Pictura blickt zu Minerva auf. Sie hélt eine
Palette mit Pinseln in der Hand. Auf einer rot grundierten Leinwand hat sie bereits eine weibliche
Figur angelegt. Putten umgeben sie mit zusatzlichen Attributen wie Zeichnungen und einem Gefal3 mit
Pinseln. Wahrend ein Putto die Leinwand hélt und dabei neugierig auf das entstehende Bild blickt, ist
ein anderer in die Tatigkeit des Zeichnens vertieft. So ist hier nicht nur auf die Malerei an sich,
sondern auch auf die Zeichnung als deren Basis verwiesen. Sculptura ist damit beschaftigt, an einer
Herkulesstatue zu arbeiten. Diese kann wiederum als versteckter Hinweis auf die Identifizierung
Herzog Eberhard Ludwigs mit diesem antiken Helden gesehen werden.”® In verschiedenen Raumen
des Schlosses Ludwigsburg lie? sich Eberhard Ludwig als Herkules feiern, nachdem er an Feldziigen
des Spanischen Erbfolgekrieges teilgenommen hatte. Unter den drei dargestellten Kiinsten nimmt

Sculptura den letzen Rang ein.

Links von der Gruppe der Gloria dei Principi befindet sich eine Gruppe mit Personifikationen der
Musica, der Poesia (Lyrische Dichtung) und der Astrologia (Abb. 22). Letztere ist an der Spitze der
Gruppe dargestellt. Die geflugelte Figur ist gekennzeichnet durch ein himmelblaues Gewand, einen
Sternenkranz, Zepter, und Himmelsglobus. Ein Putto halt hinter ihr ein Schriftstlick. Im Vordergund
der Gruppe befindet sich Poesia. Sie blickt zu Fama und deutet gleichzeitig mit der linken Hand auf
Virtus (Abb. 23). Mit der anderen Hand halt sie eine Fanfare. Ein Putto unterhalb ist damit beschéaftigt
eine Lyra zu halten, wahrend im Vordergund ein Schwan fliegt. Links eher im Hintergund der Gruppe
ist Musica dargestellt, die ein Cello hélt (Abb. 22). Sie wird erganzt durch eine hinter ihr angedeutete
Figur, die damit beschaftigt ist, Noten niederzuschreiben.””* Krapf weist im Hinblick auf die

Darstellung von Musik, Poesie und Astronomie in Gegeniberstellung zu Skulptur, Malerei und

%20 Sjehe auch Hoper 2004, S. 26. Zur Identifizierung mit Herkules, siehe Zahlten, Hercules 1981.

%21 Ripa 1704, S. 16, 119, 139; Ripa 1669/70, S. 87 ff.; Ripa, 1760, Nr. 196. Ripa unterscheidet Astronomie und
Astrologie. Fur die Benennung der ludwigsburger Figur als Astrologie spricht unter anderem das ansbacher
Konzept. Darin wird eine sehr dhnliche Figur, die im ansbacher Fresko leicht variiert zusammen mit Musica und
Poesia dargestellt ist, als Astrologie bezeichnet. Siehe Hagen 1990, S. 107. Dazu passt Ripas Beschreibung der
Astrologie, der Carlone stérker gefolgt ist, als derjenigen der Astronomie.
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Architektur auf eine &hnliche Darstellung dieser Gruppen im Oberen Belvedere in Wien hin. Dort sind
sie Uber den Pfeilern der Querseite im Sommer-Gesellschaffts-Zimmer dargestellt*?. So werden nach
der Ansicht Krapfs die ,,drei freien Kiinste* bei Carlone immer wieder praktisch als feststehendes Bild
prasentiert, wobei sie den Wissenschaften Musik, Astrologie und Poesie gegeniibergestellt werden.
Die Rangfolge kann von Bild zu Bild variieren. Der Poesie kommt eine besondere Rolle zu, ,,da sie
auf Ciceros Rhetorik-Lehre aufbauend, iiber die ,persuasio”, die Kunst des ,Uberredens* zum
Begriffshild und zur Aufforderung des ,,docere, movere und delectare* fithren soll.** In Ludwigsburg
sind die Gruppen allerdings sehr viel lebhafter aufgefasst. Carlone hat sich kompositorisch weiter
entwickelt.

Zwischen der Gruppe der Astronomia, Musica und Poesia und der Hauptgruppe der Gloria dei
Principi befindet sich Virtus, die die Laster bekampft (Abb. 23). Geflligelt, mit Helm und Lanze,
sowie mit Brustpanzer geriistet, ist sie besonders durch die Sonne auf der Brust gekennzeichnet. Um
die Laster zu vertreiben nutzt sie nicht ihre Lanze, deren Spitze nach oben weist, sondern streckt
gebieterisch die Hand aus und blickt energisch in Richtung der stlirzenden Laster. Oberhalb der
letzteren befindet sich ein Putto mit einem Lorbeerzweig, der in diesem Zusammenhang als Zeichen
des Sieges und der immerwahrenden Kraft der Tugend gedeutet werden kann. Der Putto blickt,
verbunden mit einer abwehrenden Geste seiner Hand zu den stlrzenden Lastern hinab. Unter den
stirzenden Figuren ist zundchst Chronos zu erkennen. Mit Fliigeln und Sense ist er als der Gott der
Zeit und Gegner der Ewigkeit dargestellt, der von Virtus verbannt wird, damit der firstliche Ruhm
durch die Kinste fir die Ewigkeit festgehalten werden kann. In der Literatur wird einstimmig
angegeben, dass mit Chronos auch Neid, Unwissenheit und Geiz stiirzen.*** Die Benennung der Laster
ist so allerdings nicht ganz korrekt und muss differenziert werden. Die Bezeichnung von Neid und
Chronos st sicherlich zutreffend, wéhrend die Benennung der stiirzenden mannlichen Figur als
Unwissenheit nicht zweifelsfrei zu kléaren ist. Die Bezeichnung der weiblichen Figur rechts als Geiz
ist nicht korrekt und kann so nicht stehen bleiben. Es handelt sich nicht um einen Geldsack, der dem
Geiz zugeordnet ware, sondern um eine Korbflasche. Eine Identifizierung der Figur gestaltet sich
schwierig. Moglicherweise ist sie als eine Anspielung auf Trunkenheit zu verstehen. Zwar hélt die
Personifikation der Vollerei oder GefraRigkeit ein Weinglas in Handen, die ludwigsburger Figur weist
aber keine anderen Attribute auf, die der Personifikation bei Ripa zugeordnet werden. Auch die leicht
spitz dargestellten Ohren der Figur helfen bei der Benennung nicht weiter. Es handelt sich nicht um
Eselsohren, die unter anderem als Symbol der Torheit oder Dummheit gelesen werden konnten. Bei
Ripa hat Ignoranitia einen Eselskopf. Wahlweise wurde die Unwissenheit aber auch nur mit

Eselsohren dargestellt.””® Die in der Forschung bislang als stiirzende Unwissenheit bezeichnete

%22 Abbildungen bei Seeger 2006, S. 64 f.

%23 Krapf 2005, S. 46 f. Siehe auch Biittner 1989, S. 70 f.; Biittner 2001, S. 110, 121 f.
424 Manke 1974, S. 262 und 266; Garas 1986, S. 86.

425 Dittrich 2005, S. 104 und Anm. 25.
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mannliche Figur zeigt leider ebenfalls keine Eselsohren. Andererseits wird Ignorantia bei Ripa auch
als nacktes Kind beschrieben, das mit verbundenen Augen auf einem Esel reitet, so dass es denkbar
erscheint, die Benennung der ludwigsburger Figur als Unwissenheit beizubehalten.*® Eine endgiiltige
und tiberzeugende ldentifizierung der beiden strittigen Figuren ist also vorerst nicht méglich.

Uberall im Hauptfeld der Ahnengalerie tauchen Putten mit Lorbeerkranzen und —zweigen auf. Sie
kénnen als Zeichen des Sieges aber auch des Friedens und aufgrund ihrer immergriinen Blatter als
Zeichen der Unsterblichkeit gesehen werden. Seit der Antike waren in der abendlandischen
Ikonographie Lorbeerkrénze tblich, um besondere Leistungen in Wissenschaft und Kunst, aber auch

Feldherren auszuzeichnen.*?’

Zu dem zentralen Bildfeld blieb eine Zeichnung Carlones erhalten.*® Es handelt sich um eine lavierte
Rételzeichnung, welche die Grundkomposition bereits sehr genau wiedergibt. Allerdings deutet Hoper
die Gloria dei Principi falsch als Magnificentia (weibliche Figur mit Zepter). Magnificenzia sitzt laut
Hoper stellvertretend fiir den Firsten neben dem Obelisken, den sie als Symbol des herzoglichen
Ruhmes deutet. Allerdings verweist Hoper in einer Anmerkung darauf, dass es sich alternativ auch um
Gloria dei Principi handeln kénnte. Hoper kritisiert darliber hinaus die ebenfalls unzutreffende
Titelgebung bei Bauerle/Wenger Das Gute Regiment sendet die Freigebigkeit zu den Kiinsten.*® Dass
es sich bei der Zeichnung, wie HOper vermutet, um eine erste Idee handelt, ist unwahrscheinlich, wenn
man die grosse Ubereinstimmung mit dem ausgefiihrten Fresko betrachtet. Die Zeichnung muss zu
einem Zeitpunkt entstanden sein, als sich die Komposition bereits in einem fortgeschrittenen
Entwicklungsstadium befand.

Hoper identifiziert nicht Liberalitas, sondern spricht nur davon, dass die Kiinste aus einer Schale mit
Gold und Geschmeide, sie erkennt darunter auch die Ordensketten des wiirttembergischen Jagdordens,
belohnt werden.*®® Tatsichlich sind aber weder im ausgefilhrten Fresko noch in der Zeichnung
Ordensketten des Jagdordens dargestellt. In der Zeichnung ist auch Virtus zu erkennen, die die
feindlichen Méchte in den Abgrund treibt. Die Laster benennt Hoper als Neid (Schlangen),
Verganglichkeit (Saturn/Chronos, mit Sense), Unwissenheit (ohne Attribut) und Geiz (Geldsack) oder

431

auch Betrug.™ Wie bereits erwéhnt, handelt es sich in Ludwigsburg jedoch keinesfalls um eine

Darstellung des Geizes.

Eine weitere Zeichnung Carlones in der Bibliothek von Fermo zeigt wiederum eine Darstellung, die

432

mit dem zentralen Bildfeld der Ahnengalerie in Ludwigburg bereinstimmt.”™ Die Gruppe der Musik,

Poesie und Astronomie ist, wie in der Stuttgarter Zeichnung, auch hier nicht wiedergegeben. Im

“2% Ripa 1704, S. 66, 220, 276.

“27 Lurker 1991, S. 442; Kretschmer 2008, S. 270.
%28 Abbildung Kat. Stuttgart 2004, Abb. 17.

2% Hoper 2004, S. 26, Anm. 49.

0 Hoper 2004, S. 26.

1 Hoper 2004, S. 27.

32 Abbildung bei Dania 1996, Abb. 32.
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Gegensatz zur Stuttgarter Ausfiuhrung, in der auch die Gruppe der Malerei, Bildhauerei und
Architektur fehlt, sind diese Kinste in der Zeichnung aus Fermo dargestellt. Sie tragt die Inschrift
, Gloria dei principi”. Laut Garas handelt es sich um eine Variation wvon Carlones

Verherrlichungsallegorien.*®

Auch Luigi Dania weist auf diese Zeichnung hin. Es handelt sich um
eine Federzeichnung aus dem Besitz des Malers Fortunato Durante.** Dania erinnert die Lebendigkeit
und Unmittelbarkeit des Pinselduktus an venezianische und genueser Zeichenkunst. Das Vorbild sieht
Dania in der Gloria dei Principi aus Ripas Icologogia. Minerva als Beschitzerin der Kunste halt
Pictura an der Hand und weist sie auf die Gloria dei Principi hin. Liberalitas wird von Dania als ,,a
gesturing figure, bearing a large bowl brimming with jewels* bezeichnet und nicht néher identifiziert.
Links bekampft Virtus die Laster. Dania vermutet, dass es sich um eine sehr frihe Studie fur das
Ludwigsburger Projekt handeln kénnte, bevor noch die exakte GroRe des Deckengewdlbes festgelegt
war.**® Fiir diese Vermutung spricht, dass auch der angedeutete Bildfeldrand nicht mit dem spater
ausgefihrten Ubereinstimmt.

Die zweite Inschrift lasst Dania vermuten, dass es sich auch um eine andere Decke gehandelt haben
kénnte, die nicht ausgefiihrt wurde oder bislang noch nicht identifiziert werden konnte.** Denkbar
waére auch, dass dieses Motiv urspriinglich in einem Raum des Neuen Corps de Logis Verwendung
finden sollte und sich Herzog Eberhard Ludwig schlieBlich dafur entschied, die Galerie mit diesem

Thema ausmalen zu lassen, erweitert um zusatzliche Bildfelder.

Manke erwéhnt eine Modellzeichnung in den Musei Civici in Mailand, die fir das Mittelfeld der

Ahnengalerie gedacht ist.**’

Auch Dania nennt den schon von Garas und Barigozzi-Brini zugeordneten
Bozzetto im Castello Sforzesco. Der Entwurf stimmt eng mit der zentralen Gruppe des Ludwigsburger
Hauptfeldes tberein. Dania ist der Ansicht, dass die Kartusche des Obelisken ein Wappen aufnehmen
sollte. Er weist darauf hin, dass der Bozzetto bei Carlones Nachlallversteigerung unter dem Titel ,, La
Gloria de Prencipi, che premia le belle arti, Virti che scaccia vari vizi. “ aufgetaucht sein kénnte.**®

Im Karlsruher Ausstellungskatalog wird der Entwurf des Castello Sforzesco als Die Forderung der

Kiinste durch Herzog Eberhard Ludwig von Wirttemberg bezeichnet.**

,Das allgemeine Thema
dieser Bilderfolge ist die innige, wechselseitige Beziehung zwischen dem Herrscher und den Kiinsten,
die von ihm gefdrdert, ihrerseits zur Steigerung seines Ruhmes beitragen.“*® Auf der Skizze ist ein

Ausschnitt der zentralen Darstellung wiedergegeben. Eberhard Ludwigs Initialen befinden sich laut

*%3 Garas 1989, S. 86; Dania 1996, S. 462.

%4 Feder, schwarze Tinte, grau laviert auf weiRem Papier, 30,1 x 49,1 cm mit den autographischen Vermerken
,,La Gloria de Principi“ und ,, Questo pezzo e di misura 29 piedi longo 15 in alto”.

“% Dania 1996, S. 462 ff.

“* Dania 1996, S. 462 ff.

7 Manke 1974, S. 265 ff., Anm. 13, 14. Inv. Nr. 534, erworben 1933, Olskizze des mittleren Bilddrittels,
vermutlich Fragment. Dania 1996, Abb. 32.

*%8 Dania 1996, S. 464, Anm. 9. Siehe auch Manke 1974, S. 266 mit der Umrechnung der MaRe des Bozzetti
Kataloges auf 91 x 205 cm. Zuordnung zur ersten Zeile der 11. Seite.

39 Kat. Karlsruhe 1981, Bd. 1, S. 78 f., Nr. 120.

0 Kat. Karlsruhe 1981, Bd. 1, S. 78 f., Nr. 120.

89



Katalogtext auf dem Obelisken. Fama und Gloria dei Principi werden als ,,Gestalten des Ruhmes
(Posaune) und des fiirstlichen Regiments (mit Zepter)* nicht ganz korrekt bezeichnet. Im Katalogtext
sind nicht nur zwei der vier dargestellten Laster unzutreffend als Geiz und Unwissenheit bezeichnet,

sondern auch Virtus, die als Minerva beschrieben wird.***

Carlone nahm Teile des Ludwigsburger Motivs in einem Entwurf fur das 1747 bis 1750 geschaffene
Deckenfresko im Treppenhaus von Schloss Augustusburg bei Briihl wieder auf.*** Der Obelisk,
Aeternitas der Putto mit dem Lorbeerkranz, Liberalitas und Minerva, die die Hand der Pictura

ergreift, tauchen nahezu wértlich zitiert wieder auf.**

Allerdings wurde die Gloria dei Principi durch
Magnanimitas im Zentrum der Darstellung ersetzt. Magnanimitas befindet sich nicht rechts von der
Pyramide wie in Ludwigsburg, sondern links.*** Auch hier wird Liberalitas angewiesen, die Kiinste zu
belohnen und Minerva weist mit einer Lanze auf Magnanimitas zuriick, die von den Kiinsten
verherrlicht werden soll. Virtus bezwingt, unterstiitzt von Intellectus (Verstand), gekennzeichnet
durch den Helm aus dem eine Flamme lodert, sowie Pfeil und Bogen,**® die Laster. Im Unterschied zu

46 Manke urteilt etwas zu

Bruhl, werden in Ludwigsburg die Laster allein durch Virtus besiegt.
pauschal, wenn sie schreibt: ,,Das Thema entspricht dem des Mittelfeldes der Ludwigsburger
Ahnengalerie.” Sie differenziert hier nicht zwischen der Gloria dei Principi und Magnanimitas. Sie
vernachléssigt die Erganzung der Magnanimitas durch Magnificentia und die Unterstlitzung von

447

Virtus durch Intellectus.”™" Manke verweist allerdings zurecht besonders auf den rechten Teil mit der

Abbildung der Kinste, dessen Hauptfiguren Architectura, Pictura und Skulptura beinahe wdrtlich
zitiert sind.**®

Schon friih hat Carlone die Figur gefunden, die er in Ludwigsburg als thronende Gloria dei Principi
darstellt. In der Verherrlichungsallegorie des Palais Clam-Gallas in Prag ist die Figur bereits angelegt,

*“1 Kat. Karlsruhe 1981, Bd. 1, S. 78 f., Nr. 120.

#2 Abbildungen bei Manke 1974, S. 263 und Kat Bonn 1989, Taf. 1.

3 Hansmann 1989, S. 95 f., 98 f.; Manke 1974, S. 270, Anm. 20. Manke erwéhnt erstmals den Entwurf aus
englischem Privatbesitz flr das Brihler Treppenhaus. Es handelt sich um einen 1,37 m x 1,23 m grol3en
Bozzetto, der als ,, Protection der Kiinste durch fiirstliche Grofimut “ betitelt ist. In der angedeuteten
Scheinarchitektur der Skizze tauchen, zum Teil gefliigelte, mannliche, weibliche und kindliche Figuren auf, die
laut Manke ganz typisch fiir Carlone sind und sich auch in Ludwigsburg finden. Manke datiert Brihl um
1750/52.

“4 Im Entwurf ist der fir Magnanimitas typische Lowe nicht zu erkennen. Er miisste sich im Schattenbereich des
Obelisken befunden haben, wenn er schon an der Stelle angelegt war, die er spater im Fresko einnimmt.
Maglicherweise war zunéchst eine Darstellung der Gloria dei Principi geplant und wurde auf Wunsch des
Bauherrn in Magnanimitas geéndert. Siehe Hansmann, Kat. Bonn 1989, Kat. Nr. 32, S. 267, Tafel 1. Zu
Magnanimitas siehe auch Ripa 1760, Nr. 64. Zu den typischen Attributen gehdren Zepter, Lowe und Krone.

3 Im Fresko um das Attribut des Adlers erganzt, um Intellectus klar zu definieren. Hansmann, Kat. Bonn 1989,
S. 267.

*% Hansmann, Kat. Bonn 1989, Kat. Nr. 32, S. 267 f.; Hansmann 1989, S. 95 f., S. 98 f.

*“" Hansmann 1989, S. 98.

8 Manke 1974, S. 270.
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wie Carlone sie spéater zur Verherrlichung des Firstenruhmes nutzen wird. Anstelle eines Zepters halt
die Prager Figur allerdings eine Lanze.**

Die Gruppe der Liberalitas, die angewiesen wird, die Kiinste zu entlohnen, taucht ebenfalls in einer
Skizze des Salzburger Barockmuseums auf. Dort ist auch Minerva dargestellt, die der Malerei, welche
als einzige die Kinste reprasentiert, auf ihre Wohltaterin hinweist. Nach einem vermutlich nicht mehr
erhaltenen oder noch nicht wieder entdeckten Fresko fertigte ein unbekannter Kinstler eine Zeichnung
an, die sich in der Staatlichen Graphischen Sammlung in Miinchen befindet.**® Es ist wiederum ein
dem ludwigsburger Hauptfeld sehr verwandtes Kompositionsschema, wenn auch fiir einen geistlichen
Fursten bestimmt, angedeutet durch den Krummstab neben der Gloria dei Principi. Die Gruppe der
Kiinste, Minerva, die auf die Gloria dei Principi verweist, sowie Virtus, die die Laster bekdmpft, sind
weitgehend identisch mit dem ludwigsburger Hauptfeld. Auch Fama und Aeternitas wurden

Ubernommen. Allein Liberalitas verteilt keine Juwelen, sondern Rosen.

8.1.7 Paxsieqt tber die (grosse) Wut

Manke deutete die Figuren dieses Scheinkuppelfeldes bislang als stehende weibliche Figur mit
Olzweig, vor der Mars in die Tiefe stiirzt. Putten verbrennen die Waffen des Mars und halten die
Frichte des Friedens (Abb. 24). In den angrenzenden Feldern sind Gefangene damit beschaftigt, ihre
Ketten zu l&sen oder haben sie bereits abgelegt (Abb. 27 und 28).***

Ripa beschreibt Pax oder den Fried 1704 als , ein angenehmes Weibs=Bild, so einen Krantz von
Oel=2weigen, als einem Sinnbild deR Friedens, auf dem Haupt traeget; ingleichen in einer Hand ein
Horn des Ueberflusses, und in der andern einige Korn=Aehren haelt; wodurch das Vergnuegen def
Volkes angezeiget wird.“*** In Ludwigsburg ist Pax durch einen Olivenzweig, anstelle eines
Olivenkranzes, und ein blaues Gewand gekennzeichnet. Sie halt das Fullhorn nicht in der Hand,
sondern weist mit dem Olivenzweig darauf. Das von Friichten und Kornéhren tberquellende Fullhorn
wird von einem Putto neben Pax pésentiert, der wiederum von einem weiteren Putto einen Kuss auf
die Stirn erhélt. Neben Pax verbrennen Putten die Trophden des Krieges als Zeichen des
bevorstehenden Friedens. Der Typus der waffenverbrennenden Pax mit dem Fillhorn war im 17.
Jahrhundert durch Miinzen verbreitet. Auch bei dem Einzug des Kardinal-Infanten Ferdinand in
Antwerpen 1635 wurde Pax mit Fillhorn dargestellt, wie sie Waffen verbrennt. Caspar Gevaerts
Beschiebung Pompa Introitus Ferdinandi verweist zum Beispiel auf die Miinze des Kaisers Trajan als
Vorbild.** Pax deutet mit dem Olivenzweig auf das Fillhorn, wéhrend sie mit der anderen Hand die
Verbrennung der Waffen anweist, welche von einem Putto ausgefiihrt wird. Bei Ripa heil3 es ,, Als

Zeichen dafir, daR der Frieden den Krieg ausldscht, seht das Bild, dal} der Friede einen Waffenhaufen

9 Sjehe auch Krummholz 2007, S. 226, Abb. 138.

0 Sjehe dazu Kriickmann, Kat. Anshach 1990, Kat. Nr. 30, S. 179, Nr. 29, Abb. 189, 192.

51 Manke 1974, S. 266. Sie bringt die Darstellung mit dem Bozzetti-Katalog, S. XI , Zeile 6 von unten, ,, La
Pace, che abbate la Guerra*“ (62,6 : 52,2 cm) in Verbindung.

%52 Ripa 1704, S. 128 f.

%3 Baumstark 1974, S. 131 f.
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mit der Fackel entzlindet[...]“ und ,,Der Friede verbrennt mit der entziindeten Fackel einen
Waffenhaufen, bandigt den Krieg, die Feindschaft und den Hass und halt sie in Schranken. “***
Baumstark weist darauf hin, dass die Miinzen der rdmischen Kaiserzeit zwar als Vorbild fur die Pax
Darstellungen dienten, aber anders verstanden wurden als in der Antike. Nach antikem Verstandnis
wurden die Waffen der besiegten Feinde des romischen Reiches als Opfer an die Gotter verbrannt. Der
Frieden wurde durch den Sieg und die Niederwerfung des Gegners gesichert. Nach rémischem
Verstandnis stellt Pax die Frucht des Sieges dar, die Ruhe, Erholung und Sicherheit bietet.”*> Laut
Baumstark wurde bei Rubens’ Medici-Zyklus im 19. Bild Pax im Sinne der romischen Denkungsart
dargestellt, wobei er sich unsicher ist, inwieweit es als sicher gelten kann, dass sich die Humanisten

des 16. und 17, Jahrhunderts dieser rémischen Auffassung tatsichlich bewuRt waren.*®°

In Ludwigsburg stlrzt eine mannliche Figur in Muskelpanzer, mit Schwert in der Rechten besiegt in
den Abgrund (Abb. 24, 25, 26). Wahrend ihm der Helm, der mit einem Drachen®™’ verziert ist, schon
vom Kopf gefallen ist, schutzt er sein Antlitz abwehrend mit dem Schwertarm. Ein Putto hat den
Lowenschild der stiirzenden Figur an sich genommen.

Bei Ripa wird die Personifikation der unbezwingbaren Wut als ,,mit einem starcke[n] Kueras
bewaffneter Soldat / der auf dem Haupt einen Helm / in der rechten Hand ein Schwerd / und in der
lincken einen Schild traeget / worauf ein gemahlter Léw zu sehen / wie er aus Zorn und Wuth seine
eigene Junge erwuerget“ beschrieben. Die grosse Wut charakterisiert Ripa ,,als einen bewaffneten
Menschen / der ein grausames Ansehen / und feuriges Gesichte hat; auch in der rechten Hand ein
blosses Schwerd / und in der lincken einen Schild / worauf ein Loew gemahlet / traeget.“**® In
Ludwigsburg wird demnach die Wut gestiirzt und dem Krieg wird somit die Basis entzogen. Dass es
sich nicht um Mars handeln kann, wird durch die Attribute verdeutlicht. In der Venus-Mars-Gruppe
wird Mars mit einem roten Helmbusch und einem rein ornamental geschmiickten Schild dargestellt
(Abb. 14 — 16). Im Gegensatz dazu ist die grosse Wut mit dem beschriebenen Drachenhelm und
Lowenschild ausgestattet. Dass der Frieden die Wut besiegt, wird auch durch die Gefangenen
deutlich, die Uber den Fenstern der Galerie dargestellt und diesem Bildfeld zugeordnet sind. Sie sind
von ihren Ketten befreit und blicken zu Pax, der sie diese Befreiung zu verdanken haben, auf (Abb. 27

und 28).

*** Ripa zitiert nach Baumstark 1974, S. 134,

> Im Gegenzug meint die griechische Auffassung der eirene den Zustand des Friedens und des Wohlstands als
Gegenbild zu den Schrecken des Krieges und driickt somit den Inhalt der Friedenszeit aus. Baumstark 1974, S.
134 1.

%56 Baumstark 1974, S. 135. Baumstark verweist auch darauf, dass das Thema der friedensspendenden
Waffenvernichtung auch im Alten Testament thematisiert wird.

“*7 Drache als Verkorperung des Bosen. Kretschmer 2008, S. 86. Bei Ripa wird ein Drachenhelm als Attribut fiir
die — allerdings weibliche — Personifikation des Zorns erwéahnt. Ripa 1704, S. 223.

%58 Ripa 1704, S. 281.
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Aus der Unmenge an stirzenden Figuren, die sich sowohl in sakralen als auch in profanen
Kunstwerken finden lassen, seien hier zwei Beispiele genannt, die Carlone mdglicherweise gekannt
hat und die ihn zu eigenen Schopfungen inspiriert haben konnten. Die stirzende Wut in der
ludwigsburger Friedensallegorie kénnte von Riccis stlirzender Figur der Ignoratia im Fresko Amor
virtutis, Nobilitas, Honor und die Kiinste stlirzen die Ignorantia in den Orkus aus dem Jahr 1706 im
Palazzo Marucelli Fenzi in Florenz beeinflusst sein.*® Carlone weicht zwar von der Haltung der
stirzenden Ignorantia ab, aber er modelliert den Korper &hnlich wie Ricci und setzt auf ebenso
dramatische Lichteffekte.*®® Dania betont, dass Carlone die Fresken Riccis im Palazzo Marucelli in
Florenz gekannt haben muss.***

Das 1709 von Solimena geschaffene Deckenfresko in der Sakristei von San Domenico Maggiore in
Neapel mag flr die stiirzende Figur der Wut ebenfalls als Anregung gedient haben. Solimenas Bild
wurde hdufig kopiert. Es existiert zum Beispiel in der Wiener Albertina ein Stich von Martini nach
Solimenas Motiv.*? Allerdings hat Carlone die Bewegungen der Figur auf seine Weise verstarkt. Die

stlirzende Wut windet sich widerstrebend.

8.1.8 Morgendammerung: Aurora als VVorbotin des Sonnenaufganges

Aurora, in lichtes Gelb gekleidet, nimmt das Zentrum des nachsten Bildfeldes ein, das nach der
Scheinkuppel der Friedensallegorie wieder einen Himmelsausblick bietet. Aurora streut Blumen aus
einem Korb. Luzifer, der Morgenstern, ist als geflligelter Knabe mit einem Stern (iber dem Haupt und
einer Fackel als Attribut dargestellt (Abb. 29, 30).*® Als Sohn der Aurora pflegt er ihr
voranzuschreiten.*® Bei Ovid heifit es: ,[..]da hat die wachsame Aurora im hellen Osten die
purpurnen Tore und die rosengefiillten Hallen gedffnet: Die Sterne fliehen, ihren Zug beschlief3t
Lucifer und verldBt als letzter seinen Posten am Himmel.“**®® Aurora blickt zu drei Frauen, die am
rechten Bildfeldrand dargestellt sind. Sie lagern auf Kissen (Abb. 31). Zwei der Frauen sind bereits
erwacht, wahrend die dritte noch schlaft. Eine der erwachten Frauen deutet nach oben, in Richtung
von Diana, wahrend die andere der Geste eines Puttos folgend, erstaunt auf Aurora blickt. Ein weiterer
Putto unterhalb der Frauengruppe deutet vage auf die fliehenden Gestalten der Dunkelheit. Manke hat
versucht die Gruppe anhand von Ripas Iconologia zu deuten. Sie vertritt die Ansicht, dass es sich um

eine Darstellung der drei Grazien handelt und untermauert ihre These mit einem von Ripa zitierten

%% Abbildung bei Roettgen 2007, Abb. 68.

%80 7um Palazzo Marucelli Fenzi siehe Roettgen 2007, S. 333, Abb. 68.

“*! Dania 1996, S. 464.

%02 Knab 1977, S. 17, Fig. 53.

%83 Ripa/StrauR 1669/70, Bd. 2, S. 66 ff., 68 bezeichnet Lucifer als Tag- oder Lichtbringer. Er spricht ihn im
Abschnitt Gber die Morgenddmmerung an, die er wiederum als gefliigeltes, nacktes Kind mit einem Stern tiber
dem Kopf, einer umgekehrten aber brennenden Fackel und einem Krug aus dem Tau fallt, beschreibt. Der hell
leuchtende Stern (iber dem Kopf der Morgenddmmerung sei Lucifer. Die Fligel der Morgenddmmerung
bedeuten, dass sie nicht lange wahrt, sondern schnell vergeht. Carlone hat hier Lucifer mit Fligeln und Fackel
dargestellt, sowei einem Stern tber dem Kopf.

%64 vcifer, Hederich, S. 5120 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1475-1476).

“ Ovid 1997, I1 112 — 115.
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Vers Ariosts. Hoper iibernimmt Mankes Deutung von Aurora und den erwachten Grazien.*® In dem
von Manke mit dem Bild in Verbindung gebrachten Eintrag im Bozzetti-Katalog werden die drei
Grazien allerdings nicht erwahnt. Auf Seite XI heif3t es in Zeile 12 von unten: L ’Aurora con figure,
che dormono (68,3 : 102,5 cm).”’ Laut Hederich waren die Grazien , /..] Gottinnen der
Annehmlichkeit, Wohlthaten und Dankbarkeit. [...] Ohne sie war nichts anmuthig und geféllig. [...] Sie
ertheileten den Menschen die Freundlichkeit, das aufgerdaumte Wesen, die Holdseligkeit und
Gesprachigkeit. “ Allerdings kennt Hederich, obwohl er einige Namen der Grazien nennt, keine
Olympia. Olympia weist er als Beinamen der Lucina aus. Lucina wiederum sei ein Beiname der Juno
gewesen. Lucina steht bei Hederich unter anderem in Zusammenhang mit Licht in dem Sinne, dass sie
als Geburtsgdttin hilft, Kinder zur Welt zu bringen. Andererseits kann Lucina auch mit der Nacht
assoziiert werden, ,, weil sie mit dem Monden einerley sey, der bey Nachtzeit leuchtet. «468  Baj dem
von Manke angeflihrten Abschnitt in Ripas Iconologia ist jedoch von den drei Grazien nicht die Rede.
Der zitierte Vers bezieht sich vielmehr auf den ausgestreuten Tau, der in Verbindung mit der
Morgenddmmerung auftritt. Ripa stellt dem Vers folgende Einleitung voran: ,,Dall aber auf} dem
umbgestuerzten Krug viel Troepflein Wasser herunter fallen /damit wird auff den zur Sommerszeit
herabfallenden Thau / und im Winter sich wegen der grossen Kaelte / erzeigenden Reiff gezielet:
Dannhero Ariostus davon also schreibet: [...] Die arg’ Olympia versteckt sich in das Bette / Und
schlaefft / unaufgeweckt / mit andern in die Wette / Bif dal’ die Morgenroeht den kalten Reiff ausstreut
/ von dem vergueldten Karn / der Liecht und Tag erneut.“**® Es geht hier also um den Schlaf, der bis
zum Erscheinen der Morgenréte andauert und um den Tau bzw. den Reif, der in engem

Zusammenhang mit der Morgenrote steht.

Am rechten oberen Bildrand wird die schwindende Nacht dargestellt, verkorpert durch Artemis-Diana
als Mondgéttin vor einem Sternenhimmel (Abb. 32). Putten versprithen Tau.*”® Ein gefliigelter
Jungling mit Fackel, der hinter der Scheinarchitektur des linken Bildrandes hervorschaut, verweist
Gestalten der Finsternis in die Tiefe (Abb. 33). Sie sind mit fledermausartigen Flugeln und Blasebalg,
als stiirzender Jingling und als bartiger Alter, der eine Decke (ber sich zieht wéhrend er sich die
Augen reibt, dargestellt. Dem béartigen Alten fliegt eine Eule voran, die hier als Symbol der Nacht zu
verstehen ist. In dieser Bedeutung taucht sie ab Mitte des 16. Jahrhunderts auf Gemélden auf.**
Fledermausartige Flugel, welche die fliehenden Gestalten und Putten bei Carlone haben, sind ebenfalls

als Symbol der Nacht und auch der Ddmonie zu sehen. ,,Da die Fledermaus am hellen Tag nicht

%% Manke 1974, S. 262, 266; Hoper 2004, S. 27, Anm. 50.

" Manke 1974, S. 266.

%68 Gratiae, Hederich, S. 4152, (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1177) und Olympia, Hederich, S. 6051 (vgl. Hederich-
Lexicon S. 1782), sowie Lucina, Hederich, S. 5123 (\Vgl. Hederich-Lexicon S. 1477); Vollmer 1874, S. 166.

“9 Ripa 1669/70, Bd. 2, S. 68. Manke zitiert nur den Vers ab ,,Die arg’ Olympia.... "

“’% Manke 1974, S. 266.

! Dittrich 2005, S. 110, 118, Anm. 24. Eine ahnliche Eule sitzt bei Ripas Darstellung der Nacht auf einem
Mauervorsprung. Ripa 1760, Nr. 16; Lurker 1991, S. 185; Kretschmer 2008, S. 113.
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sichtbar ist, wurde sie zum Symbol der Nacht, die man als bedrohlich empfand.“*’? Bei Ripa wird die
Fledermaus im Zusammenhang mit der Abendddmmerung erwahnt: , Die Fledermauf3 / mit ihren
auBgespan[n]ten Fluegeln / schicket sich nit uneben hierher [zur Abenddammerung]; sintemalen es
ein solcher Vogel ist, der sich sonderlich / umb diese Zeit / wann sich Tag und Nacht scheidet/ sehen
laesset / und hin und wieder zu fliegen pfleget [...]. “*"® Krapf hat diese Gruppe, die Carlone fast genau
aus seinem Fresko im Sommergesellschaftszimmer des Oberen Belvedere ibernommen hat, fur das
wiener Fresko gedeutet. Den bértigen Alten bezeichnet Krapf als Verkdrperung der Nacht und
Finsternis, wahrend er den dargestellten Blasebalg als Attribut des aufgeblasenen Stolzes
identifiziert.*”* Im Gegensatz zum wiener Fresko ist in Ludwigsburg aber auf die Darstellung der
untersten mannlichen Figur verzichtet worden. Sie wurde durch einen fledermausfliigeligen Putto
ersetzt. Dass es sich bei der Figur mit Blasebalg um eine Personifikation des aufgeblasenen Stolzes
handelt, ist nicht wahrscheinlich. Bei dieser Figurengruppe handelt es sich nicht um stiirzende Laster,
sondern um damonische Gestalten, die ihr Unwesen wahrend der Dunkelheit treiben.

In einer Nebengruppe Uber Aurora und fiir den Betrachter nur gut zu erkennen, wenn er seinen
Standpunkt in der Galerie verandert, befinden sich zwei gefligelte Figuren, von denen eine mannlich
und die zweite weiblich ist (Abb. 34). Die mannliche streut Rosen aus, wahrend die weibliche durch
einen Stern Uber dem Haupt gekennzeichnet ist. Eine dritte geflliigelte weibliche Figur, von einer
Wolke zum Teil verdeckt, deutet auf den geflugelten Jingling mit Fackel, der hinter der
Scheinarchitektur des linken Bildrandes hervorschaut und die Gestalten der Finsternis in die Tiefe
verweist. Zwischen dem fackeltragenden Jungling und Aurora befinden sich im Hintergrund zwei

Putten und eine gefliigelte Figur, die soeben aufzuwachen scheint (Abb. 29).

Carlones Fresko im Sommergesellschaftszimmer des Oberen Belvedere weist starke
Ubereinstimmungen mit den rund zehn Jahre spater entstandenen Fresken in Ludwigsburg auf.
Abgesehen von der Zweiteilung der Szenen und der Ergdnzung durch die Musen im Feld des
Sonnenaufgangs der Ahnengalerie, sind aber auch einige Unterschiede zu erkennen.*”® Der freskierte
Raum befindet sich auf der Gartenseite des Erdgeschosses im Oberen Belvedere und wurde im
Sommer als ,,Spiel-Zimmer“ genutzt. Er bildet im Erdgeschoss die Einleitung zu den sog. westlichen
Gesellschaftszimmern. Die Architekturmalerei stammt von Fanti.*”® Thema des Wiener Bildes ist eine
Allegorie auf das segensreiche Wirken Apolls. Aurora schwebt in der Mitte und streut Blumen. Ein

Putto gieRt aus einem kleinen Fass den Morgentau. Apoll thront in den Wolken und blickt zu Aurora.

“"2 Dittrich 2005, S. 149, Anm. 12.

*% Ripa/StrauR 1669/70, Bd. 2, S. 71.

7% Krapf 2005, S. 44 ff.

*7> Es bleibt darauf hinzuweisen, dass die zentrale Figur der Aurora im Oberen Belvedere einige Schwachen
aufweist. Sie ist im Vergleich zu der etwa zehn Jahre spéter entstandenen Aurora in Ludwigsburg deutlich
plumper. Auch einige Putten zeigen in Wien noch Schwéchen. In Anbetracht der Entwicklung Carlones hin zur
Leichtigkeit eines Rokoko-Malers, wie sie in den ansbacher Fresken besonders deutlich zum Ausdruck kommt,
muss diese Steigerung seiner malerischen Leistung allerdings nicht verwundern. Siehe dazu auch Garas 1962, S.
266 f., 272; Heinz 1963, S. 130 f.; Barigozzi Brini 1991, S. 163. Abbildung bei Seeger 2006, S. 63

476 Krapf 2005, S. 44 ff.; Tinzl 2005, S. 56 ff.

95



Er ist — im Gegensatz zu dem ludwigsburger Bildfeld — deutlich als Apollon Musagetes
gekennzeichnet, da er eine Leier h&lt und einen Lorbeerkranz tragt. Kunste und Wissenschaften sind in
gesonderten Gruppen am Gewolbeansatz dargestellt: Architektur, Skulptur, Malerei auf einer Seite
und auf der anderen Seite Dichtkunst, Astronomie, Musik.*”” An der Stelle die Apoll in dem wiener
Deckenbild einnimmt, ist in Ludwigsburg der geflligelte Fackeltrdager dargestellt. Die Putten
unmittelbar neben dem Gefliigelten sind allerdings fast wortlich zitiert. Lediglich die Armhaltung der
erwachenden geflugelten Figur mit den Putten im Hintergrund ist abgewandelt. Die sie begleitenden
Putten sind allerdings ebenso wortlich zitiert wie die stirzenden Gestalten im Vordergund. Allein die
unterste der zuriickweichenden Figuren wurde nicht ibernommen, sondern — wie bereits erwéhnt —
durch einen fledermausfliigeligen Putto ersetzt. Die Hauptszene des ludwigsburger Bildfeldes,
Aurora, Lucifer, die drei Frauenfiguren und Diana sind mit geringsten Abweichungen ibernommen
worden. Die fur die ludwigsburger Ahnengalerie notwendige Zweiteilung der wiener Szene, erforderte
eine Erganzung und Veranderung der Komposition um den Musengott Apoll herum. Carlone stellte
den Musengott nicht mehr wie in Wien als Apollon Musagetes dar, sondern als Sol-Apollon. Um den
musischen Aspekt des Gottes zu verdeutlichen, ergénzte er die Darstellung um die neun Musen.
Aurora und Apoll stellen im ludwigsburger Fresko zu beiden Seiten des Hauptmotivs die
Morgendammerung und den Sonnenaufgang dar. Sie verkdrpern die Erleuchtung des Herzogtums

Wirttemberg durch Kiinste und Wissenschaften.

8.1.9 Allegorie der Wissenschaften

In dem letzten der vier Scheinkuppelfelder befindet sich, im Gegensatz zu der bislang haufig
vertretenen Meinung keine Allegorie der Messkunst, sondern eine Allegorie der Wissenschaften. Sie
bildet die Ergédnzung zu den auf der anderen Seite des Hauptfeldes dargestellten Allegorie der Kiinste.
Putten hantieren mit Senkblei, WinkelmaR, Zirkel, Mellatte, Fernrohr Himmelsglobus und Biichern
(Abb. 35).4"

Erganzt wird das Hauptfeld wieder durch zwei Nebenfelder mit Personifikationen. Auf der einen Seite
befinden sich Ingegno (Genie) und Mathematica (Abb. 37). Ingegno ist als eine méannliche Figur mit
Fligeln an den Schultern dargestellt. Sein Helm ist mit einem Adler geschmiickt, als Zeichen von

auflergewohnlicher Begabung, denn der Adler kann hoher fliegen und scharfer sehen als alle anderen

7 Seeger 2006, S. 41 f., 63 ff., dort auch Abbildungen. Im Oberen Belvedere hat Carlone nach Meinung der
Forschung neben dem Gartensaal (gen. das ,,groe Gesellschaffts-Sommer-Zimmer*) auch die Decke des
Marmorsaales gemalt. Bei dem Gartensaal des Oberen Belvedere sind es vor allem die Randgruppen, die eine
groRe Ahnlichkeit aufweisen. Die zentrale Figur der Aurora wirkt im Vergleich etwas plumper, so dass eine
nachtragliche Ubermalung abzuklaren bliebe. Garas 1989, S. 84 f.; Garas 1962, S. 267, 273; Garas 1986, S. 8 ff.;
Prohaska 2004, S. 108, Anm. 13; Voss 1961, S. 244 f.; Mraz/Nemec 1988, S. 62, 72; Garas (1962) verweist auf
ahnliche, aber zum Teil sehr verinderte Skizzen: eine Olskizze in Graz, eine Zeichnung des British Museum
(Abb. 4, Garas 1962), eine Zeichnung in der Albertina sowie eine Olskizze im Londoner Kunsthandel. Die
beiden letzteren wohl fir die Villa Colleoni.

8 Hoper 2004, S. 27; Manke 1974, S. 266; Lechi 1965, S. 131, unter der Rubrik Opere profane, istoriche,
Favolese e Poetiche dipinte in sale, e appartamenti per Principi, e cavalieri auf Seite XI in der 4. Zeile von
unten Un Globo con Puttini, che figurano le Belle Arti. Manke berechnet die MaRe auf 62,6 x 45,5 cm.
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Vogel. Daruber hinaus hélt Ingegno Pfeil und Bogen in der Hand als Zeichen fur ausgreifendes

Forschen und Genauigkeit.*”

Die Verkorperung der Mathematik ist durch Zirkel, MeRlatte und Kugel
ausgestattet. Die Mathematik wird laut Ripa schoén dargestellt, weil ,,auB der Schoen= und
Vollkommenheit der Zahlen alle Dinge herfliessen, und zusammen gesetzet werden . Die Mathematik
bildet die Grundlage aller anderen mathematischen Kiinste. Der Zirkel, den sie in der Hand halt, soll
zeigen, dass sie nichts unbedacht tut. Laut Ripa ist ihr eine Erdkugel zugeordnet, die mit
Abmessungen versehen ist, als Zeichen, dass alle Abmessungen der Erde auf Mathematik beruhen.*®°

In dem zweiten erganzenden Nebenfeld befinden sich die Architectura und eine Personifikation des
Gebaudes (Abb. 36).”*" Die Architektur wird durch eine weibliche Figur verkorpert, die einen
Geb&udegrundrifl prasentiert. Die zweite Allegorie wird durch eine méannliche Figur mit weillem Bart
dargestellt, die ein Lot oder Seknkblei prasentiert, das bei der Errichtung von Gebduden unentbehrlich
ist.*82 Hoper spricht bei den Figuren von Personifikationen der Theorie und Praxis. Die Theorie wird
demnach als weibliche Figur mit einem GrundriBentwurf dargestellt, wahrend die Praxis durch einen
alten und daher erfahrenen Mann mit Senkblei verkdrpert wird.*®® Bei Ripa heisst es: ,, Vitruvius
schreibet im Anfang seines Wercks, es sey die Baukunst eine Wissenschafft, das ist, eine Erkandtnuf,
mit vielerley Wissenschaften aullgezieret, vermittelst derer alle Wercke der uebrigen Kuensten,
gleichsam vollends auBgemacht werden. So sagt auch Plato, die Baumeister gehen ueber alle die
jenige, welche sie in ihren Kuensten un[d] Handwercken ueben und anstrengen: Dergestalt, daR ihr
rechtmaessiges und eignes Ampt ist, darthun und beweisen, unterscheiden, urtheilen, und die uebrigen
Kuenste, ihre Manier, Art und Weil3 lehren. Dannenhero hat sie allein Gemeinschafft mit der
Rechenkunst, und dem Feldmessen, von welchem, wie auch Daniel in seinen Commentarii sagt, alle
Kunst und Wissenschafft ihre Vortrefflichkeit bekommen.“*** Durch Ripas Text lasst sich ein
Zusammenhang zu dem gegenuberliegenden Nebenfeld herstellen. Die Architektur steht nach Ripas
Verstandnis eng mit der Mathematik in VVerbindung und bildet die Basis fur zahlreiche andere Kinste
und Handwerke. In Ludwigsburg halt Architectura lediglich einen Grundriss in der Hand. Die mit ihr
in Verbindung stehende Messkunst wird unter anderem durch den bértigen Alten neben ihr, sowie
durch das Scheinkuppel- und das gegeniiberliegende Nebenfeld dargestellt.*® Ingegno verkérpert die
Idee des Bauens, wahrend Mathematica zur Verwirklichung des Plans erforderlich ist. Architectura
symbolisiert den auf die Notwendigkeit gebrachten Plan und die Personifikation des Gebaudes

verbildlicht die praktische Umsetzung der Plane.

% Manke 1974, S. 266; Hoper 2004, S. 27 f.

“®0 Ripa 1669/70, Bd. 1, S. 74 f; Ripa 1704, S. 112 f.

“81 personifikation des Gebaudes oder der Gegend wird bei Ripa als Mann mit Bleiwaage beschrieben. Ripa
1669/70, Bd. 2, S. 161.

“82 Manke 1974, S. 266, 262.

“83 Hoper 2004, S. 27 f.

“%4 Ripa 1669/79, S. 70.

“85 Ripa 1669/70, S. 70. Der Grundriss ist auf der Abbildung kaum zu erkennen, da er sehr verblichen ist. Als
weitere Attribute ordnet Ripa der Baukunst Kompass, Quadrant (Werkzeug des Feldmessens), sowie eine
Bleiwaage zu.
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8.1.10 Alexander der GrofRe und Lysipp

Dieses Bildfeld ist auf der Seite zum Theater dargestellt, wodurch es schon im Vergleich zu dem
Bildfeld Alexanders mit Apelles eine geringere Wertigkeit erhalt (Abb. 38).**° Bei Plutarch heift es:
,Die duBere Erscheinung Alexanders geben am besten die Statuen des Lysipp wieder, der als einziger
die Ehre hatte, ihn in Bronze darstellen zu diirfen. Denn die Eigenart, die spéter viele seiner
Nachfolger und Freunde nachzuahmen suchten, die leichte Biegung und Neigung des Halses nach
links und den verschwimmenden Blick der Augen, das hat der Kiinstler genau festgehalten.«**’

Ebenso wie Apelles war Lysipp fiir die Wirklichkeitsnihe seiner Werke beriihmt.*® Dennoch wird die
Malerei im ludwigsburger Deckenbild auch in dem eigentlich dem Bildhauer gewidmeten Bildfeld
besonders betont. Lysipp arbeitet im Medium der Skulptur, in dem er ewigen Ruhm hervorbringt,
doch die Malerei wird betont, indem Lysipp auf eine Entwurfsskizze zeigt. Alexander der GroRe
besichtigt die Arbeiten an seinem Reiterstandbild, wobei er von Carlone in einem Moment gezeigt
wird, in dem er nicht die Statue selbst, sondern den Entwurf begutachtet, um Kritisch dessen minutitse
Umsetzung zu prifen. Lysipp stellt durch die Geste seiner linken Hand erst richtig die Verbindung
zum Standbild her, an dessen Sockel seine Mitarbeiter noch arbeiten. Bei den Gefangenen, die
unterhalb des Reiters auf dem Sockel des Standbildes kauern, handelt es sich um orientalisch
anmutende Figuren, die als Hinweis auf die Unterstiitzung Wirttembergs fiir den Kaiser wahrend der
Tirkenkriege verstanden werden koénnen. Fama, die einer hoheren Bedeutungsebene entstammt und
von keiner der dargestellten Personen wahrgenommen wird, bekranzt das noch in Arbeit befindliche
Denkmal. Einzig ein am rechten Bildrand dargestellter Soldat aus Alexanders Gefolge blickt zu dem
Standbild auf und fuhrt den Blick des Betrachters zurlick auf die zentrale Szene. Fama nimmt auch er
nicht wahr, da sie nur fiir den in der Galerie stehenden Betrachter des Bildes sichtbar sein soll.** Sie
verdeutlicht den ewigen Ruhm, der Alexander durch das Standbild zuteil werden wird. Die Beiden
Szenen Alexanders mit Apelles und mit Lysipp sind aufgrund ihrere satteren Farbigkeit der irdischen
Sphare zugeordnet und stehen somit im Gegensatz zu der zarten Farbigkeit der Himmelsausblicke in

die Gotterwelt.

Carlone hat dieses Bildfeld signiert (Abb. 39). Es ist mdglich, in dieser Signatur eine Aufwertung
dieses Bildfeldes zu erkennen, die allerdings dem Vorrang, welcher der Malerei in der Galerie im
Vergleich zur Skulptur eingerdumt wird widersprechen wiirde. Andererseits ist es ebenso mdglich,
dass die Signatur in diesem Bildfeld erfolgte, weil es als letztes fertiggestellt wurde. Der
Gedankengang, dass Carlone das Bildfeld gezielt signiert hat, um ihm eine gréRere Bedeutung zu

verleihen, scheint ein moderner Gedankengang zu sein.

*%5 Manke 1974, S. 266 ff.

*87 Plutarch 1990, S. 6.

*%8 Demandt 2009, S. 87.

89 Manke 1974, S. 266; Lechi 1965, S. 134, in der Rubrik Opere Profane, istoriche, e Favolose. Quadri Seite
X1V, Zeile 20 von oben Alessandro Magno, che sta osservando un Disegno del suo scultore Sisipo [sic.]. Manke
berechnet die MalRe 57 x 80 cm. Lechi 1965, S. 137 in der Rubrik Disegni originali di Carlo Carloni Seite
XVII, Zeile5 von oben Alessandro il Grande che sta mirando un disegno del suo scultore lisippo, in quarto.
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Die Stuttgarter Staatsgalerie besitzt eine Olskizze zu diesem Bildfeld, die weitgehend dem

490

umgesetzten Fresko entpricht.™ Wie bei der Szene mit Apelles ist die Hintergrundarchitektur

kulissenartig gestalten. Hier fiihrt sie in die Tiefe und ist eher unbestimmt.**

Im Gegensatz zum Entwurf 16st sich im Fresko scheinbar in der rechten oberen Ecke ein Teil der
Bildleinwand und 148t einen Blendrahmen sichtbar werden (Abb. 38).“* Héper sieht in der sich
scheinbar aus dem Rahmen l6senden Leinwand eine Durchkreuzung der Vorstellung vom ewigen
Ruhm. Der Kinstler wie auch der Herzog seien sich der Vergédnglichkeit ihres Tuns bewuft
gewesen.*®® Carlone spielt hier mit der augentiuschenden Wirkung seiner mit Scheinarchitektur
verbundenen Deckenbilder. Er erzeugt die Illusion eines Tafelbildes, das sich von seinem Rahmen
16st, wahrend der Betrachter sich darliber im Klaren sein muss, dass er ein Fresko betrachtet.

1782 wurde bei der eiligen Ausstattung des Marmorsaals im Neuen Schloss in Stuttgart eine ahnliche
Idee umgesetzt. Die zligige Ausstattung war notwendig geworden, um dort den GroBfiirsten Paul von
RuBland zusammen mit seiner aus Wuirttemberg stammenden Gemahlin Maria Feodorowna zu
empfangen. Nicolas Guibal sollte das Deckenbild schaffen, das allerdings aus Zeitgriinden von seinem
Schiler Philipp Friedrich Hetsch ausgefiihrt wurde. Thema war die Huldigung des GroRfurstenpaares
durch Wiurttembergica und eine Personifikation des Neckars. Da das Deckenbild als Teil einer
Festdekoration konzipiert war, wurde es laut Wenger nicht auf Dauer angelegt. Wenger sieht in der
Ausfuhrung den ephemeren Charakter betont, da Genien damit beschaftigt sind, das scheinbar auf
Leinwand gemalte Bild in den Deckenrahmen einzusetzen.*** Einen ephemeren Charakter kann man
den Deckenbildern der Ahnengalerie jedoch nicht unterstellen. Vielmehr handelt es sich um einen
illusionistischen Effekt, der den Betrachter berraschen und unterhalten soll. Spielerisch wird die
Illusion betont, die dem Betrachter vom Verstand her bewuft war, wahrend seine Sinne getduscht

wurden.*®®

8.1.11 Das nordliche Vorzimmer der Ahnengalerie: Die Opferung der Iphigenia

Das nérdliche Vorzimmer der Ahnengalerie wurde von Carlone 1732 mit dem Fresko Opferung der
Iphigenia ausgemalt (Abb. 40).**® Diese Opferung sollte stattfinden, da die Flotte der Griechen auf

dem Weg nach Troja in Aulis durch eine Windstille festgehalten wurde. Der Seher Calchas offenbarte

4% Kat. Stuttgart 2004, S. 173, B. 14/Abb. 18: , Bozzetto zum Fresko in der Ahnengalerie in Schloss
Ludwigsburg: Alexander d. Gr. betrachtet mit dem Bildhauer Lysipp den Entwurf seines Reiterstandbildes.*
Datiert 1731 — 1733, Ol auf Leinwand, 50 x 70,5 cm, Inv. Nr. 2791. Zur Provenienz wird angegeben:
,,Vermutlich Nachlass des Kiinstlers; Sammlung Marchese Mocenigo, Asti, Venedig; erworben 1967 ( Kat.
Aukt. Christie’s London 24. 11. 1967, Nr. 28 mit Abb.)*. Siche auch Kat. Bonn 1989, Kat. Nr 29, S. 263 f. Dort
allerdings mit abweichender Datierung 1730 — 1733.

I Hansmann, Kat. Bonn 1989, Kat. Nr. 29, S. 263.

2 Manke 1974, S. 262; Hansmann, Kat. Bonn 1989, Kat. Nr. 29, S. 264.

%% Hoper 2004, S. 28.

% \Wenger 1996, S. 53; Kat. Stuttgart 2004, Abb. 113.

*% Siehe auch Biittner 2001, S. 111 f.

%% \Wenger, Innenraume 2004, S. 87.
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den Griechen den Grund fir die Verzégerung: Agamemnon, der Heerfuhrer der Griechen, hatte eine
Hirschkuh getotet, welche der Diana heilig war. Nur wenn er sich bereit erklarte, seine Tochter,
Iphigenia, zu opfern, sei die Gottin bereit, ihm zu vergeben. Agamemnon sandte unter einem Vorwand
nach seiner Tochter, die seinem Ruf folgte und nach Aulis kam. Als die Griechen schlieBlich im
Begriff waren, Iphigenia zu opfern, rettete Diana das Mé&dchen in einer dichten Nebelwolke und
hinterlieR an ihrer Stelle eine Hirschkuh als Opfer. Iphigenia zeichnet sich durch Opferbereitschaft und
Pflichtgefilhl aus und ist darin Polyxena verwandt.*’ Neben der Opferbereitschaft und dem
Pflichtgefuhl Iphigenias kann die Szene weitere Aussagen vermitteln. Sie kann einerseits den Beginn
des Krieges darstellen, da erst durch die Opferhandlung die Weiterfahrt der Griechen nach Troja
ermoglicht wurde. Dariiber hinaus veranschaulicht die dargestellte Geschichte, welche Folgen
mangelnde Gottesfurcht haben kann. Das gottlose Verhalten Agamemnons beschwort furchtbares

Unheil herauf, das nur durch die Gnade der Géttin Diana gemildert wird.*%®

Carlone stellt die entbléf3te Iphigenia vor dem fiir sie bereiteten Opferaltar dar, auf dem bereits ein
Feuer lodert. Vor Iphigenia steht eine Schale bereit, um das Blut aufzufangen. Agamemnon — in
Rustung, mit Helm und Feldherrenstab dargestellt — weist gebieterisch den Priester an, mit der
Opferhandlung zu beginnen. Hinter ihm wohnen griechische Krieger der Zeremonie bei. Iphigenia
erwartet ergeben den Dolchstich, wahrend ein Priester, der die Waffe bereits in Handen hélt, von
Diana energisch darauf hingewiesen wird, dass er anstelle der Tochter Agamemnons eine Hirschkuh
opfern soll. Letztere wird von einem Opferdiener neben dem Altar gehalten. Der einzige, der Diana
erblickt, ist der erschrockene Priester, der dngstlich-ehrfurchtsvoll zu der Géttin aufschaut. Am linken
Bildrand sind einige Frauen zu erkennen, die der Opferung beiwohnen, wahrend im Hintergrund die

griechischen Schiffe angedeutet sind.

Im Randbereich der Decke wurden bei der Bestandsuntersuchung Verénderungen festgestellt: ,,Der
originale rosafarbene Hintergrund (Flache zwischen Scheinstuck und umlaufendem Stuckgesims) der
Entstehungszeit von 1732 des Deckengemaldes wurde mehrfach grin Uberarbeitet. Die erste
Uberarbeitung ist eine ganzflachige Griinfassung des Hintergrundes. In der 2. Phase ist eine griine
Teiluberarbeitung nachweisbar, die vor allem als dunklere Uberarbeitung der Risskittungen und deren
Umgebung erkennbar wird. Die 3., sehr kréftige griine Teilliberarbeitung ist eine ,,Retusche® der

Rauchmelderkonstruktion tiber dem umlaufendem Stuckgesims in der Siid-Ostecke des Bildes]...].***

47 poeschel 2005, S. 345 f.
498 posner 1991, S. 401 f.
%99 Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 10.
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8.2 Die Scheinarchitektur der Ahnengalerie

Aufgabe der Quadraturisten war es, die Realitat des gebauten Raumes im Deckenfresko als Illusion
fortzusetzen. Sie sollten so weit wie méglich die Grenze zwischen Schein und Sein verwischen.*®

Architekturmaler und Figurenmaler waren einem Gesamtkonzept unterworfen, das Thema,
Darstellungsart und zum Teil sogar die Anordnung der Dekorationen festlegte. Urheber dieser
Konzepte konnten der Auftraggeber selbst, seine Hofpoeten, Theologen oder Architekten sein.”®*

Manke weist darauf hin, dass die Scheinarchitektur der Ahnengalerie eng mit derjenigen des
Ordenssaals im Ordensbau des ludwigsburger Schlosses verwandt zu sein scheint, die von Giuseppe
Baroffio geschaffen wurde. Dies geht aus einer Anfrage Frisonis vom 27. Méarz 1731 hervor, in der auf
die abgeschlossene Tatigkeit Baroffios im reparierten Saal des Fligelbaus — gemeint ist der

Ordenssaal — verwiesen wird.>*

Manke geht davon aus, dass er mit grosser Wahrscheinlichkeit auch
Urheber der Quadratur in der Ahnengalerie war und nicht, wie von Garas vermutet, Frisoni.>® Sie
erwahnt einen Bericht von Baudirektor Frisoni aus dem Jahr 1731, in dem ihrer Meinung nach sowohl
Scotti als auch der Perspectiv Mahler Baroffi zusagen, gleich nach Ostern mit der Arbeit in den
Galerien zu beginnen. Da in der Bildergalerie keine Quadraturmalerei ausgefiihrt wurde, schlief3t
Manke, dass es sich um die Ahnengalerie handeln muf3. In Anmerkung 10 gibt sie leider nicht den
genauen Fundort im Hauptstaatsarchiv Stuttgart an, sondern nur: ,,Bericht Frisonis vom 27. 3. 1731
»Weilen sich beede Mabhler«, Scotti und Baroffi, »erklahret, gleich nach Ostern mit denen 2. Gallerien
den Anfang zu machen« (Bauakten im Hauptstaatsarchiv Stuttgart).“*** Wie eine erneute Sichtung der
Quellen ergab, handelt es sich dabei erstens nicht um einen Bericht, sondern um die erwéhnte Anfrage

Frisonis vom 27. Marz 1731.5%

Zweitens handelt diese Anfrage hauptséchlich von dem Ordenssaal, in
dem Baroffio und Scotti gemeinsam gearbeitet haben.°® Unter Punkt eins heiBt es: ,,Wann der
reparirte Saal / im Flugel-Bau unter dem Ge- / simbs bil} an den Architrav / noch gemacht werden
soll, al / welches nicht in des Mah- / lers Scotti Haupt- Accord be- / griffen, so waren wohl néthig /
nach Jnhalt des Zettels auff / gleich baaren Bezahlung den // Accord Zu treffen, da sonsten der
Perspectiv-Mahler Baroffi / welcher innerhalb 8 Tagen mit / dem unter Handen habenden /
Perspectiv Saal-Decken fertig ist, seine Reisen weiter neh- /men und den Mahler Scotti nicht auf seine
Bezahlung an- / nehmen will. ““ Punkt zwei bis vier beschaftigen sich weiter mit dem Ordenssaal. Erst
unter Punkt fiinf findet sich die von Manke zitierte Passage: ,,Weilen sich beede Mahler / erKlahret
gleich nach Ostern / mit denen 2. Gallerien den / Anfang zu machen, so waren/ darZu die Gerlste

Zu stellen, / und einen jeden Mahler ein / Maurer und ein Handlanger / Zu aufftragung der Speif3 / und

%9 Mller 2004, S. 134.

%L Garas 1989, S. 84; Garas 1962, S. 265.

%02 HStAS A 248 Bil 2268, Anfrage Frisonis vom 27. Marz 1731.

%% Manke 1974, S. 265, Anm. 9. Einem Dokument habe Garas irrtiimlich Frisoni, der als verantwortlicher
Baudirektor genannt wird und tber die H6hung der Architekturmalerei mit Gold entscheiden sollte, als
Entwerfer der Quadratur entnommen.

%04 Manke 1974, S. 265, Anm. 10.

%05 HStAS A 248 Bii 2268, Anfrage Frisonis vom 27. Mérz 1731.

%% Sjehe dazu auch HStAS A 282 Bii 812, Abschrift des Malerei Accords von Pietro Scotti vom 30.August
1730.
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erforderlicher Materialien / an Kalch und Sand von Ne= / cker Rems x. Zuzugeben [...].“*" Es ist
angesichts offensichtlich noch nicht abgeschlossener Vertrdge und der deutlichen Reiseabsicht
Baroffios keinesfalls eindeutig, dass er im funften Punkt dieses Schreibens als einer der beiden Maler
begriffen wird, der erklart hat die Galerie nach Ostern ausmalen zu wollen. Unter Punkt funf wird auf
Scotti und Carlone angespielt. Eine Nennung beider Namen war offenbar nicht nétig, da es als
allgemein bekannt vorausgesetzt werden konnte, dass Carlone und Scotti mit der Ausmalung der
Galerien beauftragt waren. Es ist unwahrscheinlich, dass Baroffio sich bereit erklart hat, gleich nach
Ostern mit den Arbeiten zu beginnen, wenn er im gleichen Atemzug von seiner Abreise gesprochen
hat. Dennoch ist davon auszugehen, dass er tatsachlich die Scheinarchitektur der Ahnengalerie
ausgefiihrt hat, denn die AuBerung der Reiseabsicht konnte auch mit dem Ziel getan worden sein, den
eigenen Marktwert zu steigern. Wenn Frisoni einen Kunstler vor Ort hatte, mit dessen Arbeiten
sowohl er als auch Herzog Eberhard Ludwig zufrieden waren, wollte er Baroffio sicher halten. Dies
wird auch aus Frisonis AuRerung erkennbar.

Ein vom Grafen Gravenitz und von Jacquin de Betoncourt unterzeichnetes Anbringen vom 29. Mérz
1732 befasst sich mit Baumalnahmen, die im Friihjahr 1732 stattfinden sollten. Im zugehdrigen
Decret vom 8. April 1732 wird der Architekturmaler Baroffio erwahnt, der sich zu diesem Zeitpunkt
nach wie vor in Ludwigsburg befand. In dem gleichen Absatz wird erwahnt, dass sich weitere
Architekturmaler in Ludwigsburg aufgehalten haben, deren Namen aber nicht genannt werden.**® Es
ist also mit ziemlicher Sicherheit davon auszugehen, dass Baroffio der Maler der Scheinarchitektur in

der Ahnengalerie war.

Die Scheinarchitektur der Ahnengalerie nimmt nicht so viel Raum ein, wie bei anderen Arbeiten
Carlones.”® Dennoch hat die Quadraturamalerei groRe Bedeutung fiir die Gesamtwirkung des
Deckenbildes. Manke weist auf die Beherrschung der Perspektive hin und auf die kontrastreichen
Architekturformen sowie auf stilistische Ahnlichkeiten der Architekturmalerei mit der im Ordenssaal,
die von Baroffio stammt.® Klara Garas verweist in ihrem Beitrag zu dem Ausstellungskatalog
,,Himmel, Ruhm und Herrlichkeit. Italienische Kiinstler an rheinischen Hofen des Barock* darauf, daf3
die meisten Architekturmaler der in Deutschland in Zusammenarbeit mit Carlone entstandenen
Deckenbilder nicht tberliefert sind. Fir Ludwigsburg hélt sie nun eine Zusammenarbeit von dem aus
Pavia stammenden Giuseppe Baroffio und Carlo Carlone fiir maglich.>** Auch Merten sieht als Maler
der Quadratur Giuseppe Baroffio an und verweist darauf, daB sich die Scheinarchitektur urspriinglich

aus einer entsprechenden  Wandgliederung entwickelte. Bei der heute sichtbaren

7 HStAS A 248 Bii 2268, Anfrage Frisonis vom 27. Marz 1731. Die von Manke aus dem Zusammenhang
herausgeldsten Zitate wurden von der Verfasserin zum besseren Verstdndnis hervorgehoben.

%8 HStAS A 248 Bii 2268, Anbringen vom 29. Marz 1732, Decret vom 8. April 1732.

%9 Manke gibt als Beispiel das Belvedere in Wien an. Manke 1974, S. 265.

*1% Manke 1974, S. 265.

* Garas, 1989, S. 85, Anm. 12.
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Stuckmarmorgestaltung der Wande handelt es sich um eine vereinfachte Form, die Thouret 1805
geschaffen hat.**?

Martin Pozsgai vermutet fur die Malereien der Ahnengalerie Wiener Vorbilder. Er weist auf
charakteristischen Architekturschmuck hin, der aus Mischwesen mit Fischschwanzen an den
Unterziigen besteht. Hinzu kommen eingetiefte Felder mit Gitterwerk aus Sternen sowie
Goldhohungen, die die hdchste Architekturebene der Balustraden und Ovalkuppeln auszeichnen
(Abb. 10, 35, 41, 42). Die Dekorationen stehen laut Pozsgai in Bologneser Tradition. Als Entwerfer
zieht er Frisoni in Erwégung, da dieser wahrend seines Aufenthaltes in Wien Gelegenheit gehabt
haben konnte, die Malereien Marcantonio Chiarinis im Stadtpalais des Prinzen Eugen zu besichtigen.
Mdglich sei aber auch, dass Baroffio fiir die Quadraturmalereien zustandig gewesen sei oder aber, dass
Carlone eigens einen Kiinstler fur die Architekturmalerei mit nach Ludwigsburg gebracht hat.*** Da
die Architekturmalerei in der Ahnengalerie sehr realistisch wirkt, schliet Pozsgai nicht aus, dass der
Entwurf von einem Quadraturisten aus Wien stammt, zumal die Wiener Arbeiten Carlones oft einen
Rahmen aus Architekturmalerei haben. Carlone hat in Wien unter anderem auch mit Marcantonio

Chiarini im Palais Daun-Kinsky zusammengearbeitet.”**

In der Scheinarchitektur tummeln sich neben den erwéhnten Mischwesen, die als Karyatiden in den
Jochbogen fungieren (Abb. 41), auch geflligelte Mischwesen, die eher Putten dhneln. Sie sind den
Bildfeldern mit Himmelsausblick zugeordnet und spiegeln die dargestellten Themen wieder. Als
Beispiel seien die beiden Figuren neben dem Feld der Aurora angefthrt, die sich erschopft auf dem
Gebélk niedergelassen haben, um den Schlaf zu symbolisieren, der von der Morgenddmmerung
verdréngt wird (Abb. 42). Neben den Scheinkuppelfeldern sind ungefliigelte Putten dargestellt, die
sich Blumengestecken widmen (Abb. 43). Bei den Szenen des Sonnenaufgangs (Apoll) und der
Morgenddmmerung (Aurora) ist die Scheinarchitektur durch Portraitbiisten ergénzt worden, die
moglicherweise auf antike Philosophen oder Kaiserpaare hinweisen sollen und als Ausdruck
humanistischer Bildung oder auch der Legitimation verstanden werden konnten (Abb. 44 und 45).
Dariiber hinaus wurden in die Scheinarchitektur der Ahnengalerie runde Kartuschen eingebettet, die
vor blauem Hintergrund Elemente aus den Wappen der Wirttembergischen Herzége aufnehmen, wie

515

zum Beispiel die drei Hirschgeweihe (Abb. 46).

°'2 Merten 1984, S. 37.

>3 pozsgai 2004, S. 93 f., 95. Als Argument, dass es sich bei dem Entwerfer der Scheinarchitektur um Frisoni
handelt, flhrt Pozsgai an, dass es fiir die Dekorationen unter Frisonis Leitung keine druckgraphischen Vorbilder
gibt. Daher sei es wahrscheinlich, dass Frisoni die Wiener Originale kannte.

>4 pozsgai 2004, S. 94. Zusammenarbeit Carlones mit dem Bologneser Architekturmaler Marcantonio Chiarini:
Palais Daun-Kinsky, Treppenhaus und Prunksaal und eventuell im Palais Liechtenstein. Das Deckenbild im
Oberen Belvedere war eine Zusammenarbeit von Carlo Carlone (Figuren), Marcantonio Chiarini (Entwurf der
Quadratura), Gaetano Fanti (Ausfuhrung der Quadratura). Nach 1723 war Carlone zusammen mit Fanti in
Salzburg beschéaftigt. Garas 1962, S. 264 ff.

%15 Darstellungen der Wappen bei Bardua 1985, S. 417.
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Der Eindruck den der Betrachter heute von der Scheinarchitektur gewinnt, wird durch die
klassizistische Umgestaltung getriibt, da diese der illusionistischen Malerei ihre (iberzeugende Logik
nahm.”™® Dennoch wird die Farbigkeit des Deckenbildes durch eine graurosa und blassgelbe

Stuckmarmorverkleidung der Wande aufgenommen.>"’

8.3 Gesamtwirkung von Vorzimmern und Galerie

Die Deckenbilder der Ahnengalerie sind dem Firstenruhm gewidmet. Durch die Férderung von
Kinsten und Wissenschaften wird dieser Ruhm fiur die Nachwelt verewigt. Manke betont, dass die
grolRziigige Forderung der Kinste durch den Fursten zu seiner glanzvollen Erscheinung beitragt und

518 Manke erwahnt hier nicht die

seinen Ruhm mehrt. Die schonen Kiinste seien daher unverzichtbar.
Wissenschaften, die neben den Kinsten in den Deckenbildern einen weiteren wesentlichen Aspekt als
Basis des firstlichen Ruhmes bilden.

Laut Zahlten bildet der Obelisk im Hauptfeld der Ahnengalerie den kompositionellen und inhaltlichen

Kern des Deckenbildes.>®

Diese Beobachtung ist besonders interessant, wenn die urspriinglich fir die
Wandausstattung geplanten Pyramiden (oder Obelisken) beriicksichtigt werden. Sie hatten eine

motivische Verbindung zwischen den Deckenbildern und den Wanden hergestellt.

Manke ist der Meinung, dass Venus und Mars, Gloria dei Principi sowie die Friedensallegorie zeigen
sollen, dass sich der First in Friedenszeiten den Kiinsten widmet, die sich frei entfalten konnen. In
Apoll und Aurora sient Manke ein Gleichnis fiir die flrstliche Herrschaft in Friedenszeiten, die mit
Sonne und Licht gleichzusetzen ist: ,,Wie unter Einwirkung von Sonne und Licht kann unter ihrem
Regiment das Leben sich taglich erneuern, kénnen Schénheit und Freude sich entfalten.“®® Direkte
thematische Verbindung zum Hauptfeld entsteht laut Manke durch die Betonung der Forderung von
allem Guten und Schonen durch den Herrscher. Die Bilder zum Thema Alexander der Grofe sieht
Manke nicht als Allegorien der Malerei und der Skulptur, sondern als Identifikation Eberhard Ludwigs
mit der ,,Herrscherfigur des gottlichen Alexander” sowie als Darstellung der engen Beziechung
zwischen furstlichem Herrscher und den Kinsten. In diesem Zusammenhang verweist Manke auf
Ripas lkonologia, in welcher eine Schilderung des Plinius erwdhnt wird. GeméaR dieser Schilderung
malte Apelles den Alexander in einem Portrait mit einem Blitzbiindel in der Hand, als irdischen
Zeus/Jupiter.®® Der Aspekt des irdischen Jupiter wird hier allerdings weder in der Darstellung
Alexanders mit Apelles noch in derjenigen mit Lysipp direkt aufgenommen und kann daher
vernachlassigt werden. In Ludwigsburg stehen eindeutig die Grolmut des Herrschers und seine

Forderung der Kinste im Vordergrund. Auch das Reiterstandbild, das Lysipp fur Alexander

516 Fleischhauer, Barock 1981, S. 210.
1" Manke 1974, S. 261.

%18 Manke 1974, S. 262.

%19 Zahlten, Achill 1977, S. 8.

520 Manke 1974, S. 262.

521 Manke 1974, S. 262.
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geschaffen hat, thematisiert nicht die Gottlichkeit des Herrschers, sondern vielmehr seine Gréle als
siegreicher Feldherr. Dieser Aspekt ist Eberhard Ludwig angesichts seiner Teilnahme am Spanischen
Erbfolgekrieg sicherlich wichtig gewesen.

Alexander der Grol3e wird laut Hansmann im Deckenbildzyklus der Ahnengalerie als Beschiitzer der
Kiinste gefeiert, der Malerei und Bildhauerei fordert. Beide Szenen fiigen sich seiner Meinung nach
konsequent in das ,,poetisch-historische Gewebe der Darstellungen® ein, wobei den Mittelpunkt die
Allegorie der Protection der Kiinste durch furstliche GroRmut bildet. Alexander der GroRe, der im 17.
und 18. Jahrhundert aufgrund seines Heldenmutes, seiner Eroberungen und seiner Forderung von
Kunst und Wissenschaft als vorbildlich galt, wird laut Hansmann mit Eberhard Ludwig parallel
gesetzt.”* Laut Hoper reprasentiert Alexander das antike Ideal des Herrschers, wihrend Lysipp als der
bedeutendste Bildhauer der Antike mit dem Reiterstandbild fur den ewigen Ruhm des Herrschers
sorgt.>*
In den beiden Darstellungen Alexanders mit Apelles und Lysipp kommt aber auch der Wettstreit der
Kinste zum Ausdruck. Alexander und Apelles (Malerei) werden Alexander und Lysipp (Skulptur)
gegenuber gestellt. Auch im Hauptfeld der Ahnengalerie wird der Wettstreit in der Rangordnung von
Architektur, Malerei und Skulptur aufgegriffen. Poesie und Musik werden dort in der weniger
bedeutsamen Figurengruppe dargestellt, die von Liberalitas nicht direkt belohnt wird.

Leonardo da Vinci duBerte sich in seinem Trattato della pittura vehement fiir den Primat der Malerei
gegenuber der Dichtkunst, Musik und Skulptur. Bildhauerei ist fir Leonardo keine Wissenschaft,

sondern eine handwerkslastige Kunst.**

Vasari setzte in der zweiten Auflage seiner Kinstlerviten
1568 im Vorwort Malerei und Skulptur gleichrangig auf eine Stufe. Diese Gleichsetzung begriindet er
mit der flr beide gemeinsamen Basis: der Verbindlichkeit des Disegno. In Ludwigsburg wird dies im
Scheinkuppelfeld mit der Allegorie der Kiinste und den zugeordneten Nebenfeldern deutlich (Abb. 7 -
9). Fir Vasari ist die Malerei naturgetreue Wiedergabe der Wirklichkeit, Abbildung der Stoffe usw.
Disegno erscheint Vasari noch mehr als Wissenschaft, weniger als Idee. Nach Cellini wird der
Disegno in einem Abstraktionsprozel? von korperlichen Formen her gewonnen. Nach Cellini ist die
,wahre Zeichnung* der ,,Schatten des Runden®, woraus er folgert, dass ,,Runde* miisse der ,,Vater der
Zeichnung™ sein. Jacopo Pontormo hélt, ebenso wie Varchi, den Disegno fir das Fundament der

%% \/archi vertritt die

Kinste. Er zieht die Malerei vor, da sie das von der Natur gegebene verbessert.
Ansicht, dass Malerei und Skulptur in ihrer Substanz eine einzige Kunst sind, woraus er schlief3t, dass
die Malerei ebenso edel ist wie die Skulptur. Die Identitat des Zwecks liefert den Ausgangspunkt der
Herleitung. Die Herleitung wiederum iibertrégt die ,kiinstlerische Nachahmung der Natur* in Begriffe
der Logik. Disegno bildet die gemeinsame Ursache von Malerei und Skulptur. Unterschiede gibt es

dagegen zum Beispiel in der Universalitat der Malerei und der Dauer der Skulptur, zum Teil in der

%22 Hansmann, Kat. Bonn 1989, Kat. Nr. 29, S. 263.

%23 Hoper 2004, S. 28.

524 Krohm 2002, S. 122.

52 Krohm 2002, S. 126, 128 f.; Barocchi 2001, S. 98 ff.
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Schwierigkeit und so fort. Varchi stellt Dichtung und Skulptur, Malerei und Skulptur sowie Malerei
und Dichtung einander gegenuber. Er betont die Gemeinsamkeit der Zwecke — Nachahmung der Natur
— und die Verschiedenheit der Mittel. Dichtung ahmt mit Worten nach, wahrend die Malerei Farben
nutzt, Maler ahmen das Aufere nach, wahrend Dichter sich dem Inneren widmen, also Gedanken und
Leidenschaften des Geistes. Unter Berufung auf Plinius und Alberti sieht Varchi Gemeinsamkeiten
von Malerei und Dichtkunst unter anderem in der Entscheidungsfreiheit der Komposition, Klugheit
und FleiR.>?°

Leonardo war auch der Ansicht, dass die Malerei die Poesie bei der Wiedergabe von Historien
Uberflugelte. Statuen seien diesem Problem auch nicht gewachsen, allenfalls noch Reliefs. Die Poesie
sei nicht in der Lage, eine simultane Darstellung zu erreichen, sondern konne nur in Sequenzen
schildern. Die Wiedergabe einer ,,Historia* war schon von Leon Battista Alberti als Herausforderung

der Malerei betrachtet worden.’?

Die Bildfelder der Morgendammerung und des Sonnenaufgangs, Aurora und Apoll, feiern das Reich
des Lichtes und der Zeit, aber auch das Reich der Kunst. Der First bringt seinem Land Erleuchtung in
Form von Kunst und Wissenschaft. Indem er sich diesen Tatigkeitsfeldern widmet, Giberwindet er die
Verganglichkeit und erreicht, dass sein Ruhm ewig wahrt. Die Liebe hat tber den Krieg gesiegt, Mars
schlummert friedlich im SchoRRe der Venus. Die Dauerhaftigkeit des Friedens kommt zum Ausdruck,
indem Pax die Wut besiegt und die noch unter dem Bildfeld von Mars und Venus in Ketten
schmachtenden Gefangenen befreit. Dadurch, dass die Wut besiegt ist, wurde Kriegen und Konflikten
die Nahrung entzogen. Den Gefangenen ist vergeben, sie sind frei. Nichts steht der friedlichen
Entwicklung des Herzogtums Wirttemberg mehr entgegen. Im Hauptfeld schlieRlich entfalten sich die
Kinste und Wissenschaften zum vollen Ruhm ihres Fursten, der sich ihnen gegeniiber als &uRRerst
groBziigig und dankbar erweist. In diesem Reich des Friedens und der Kinste haben Laster und
Dé&monen keine Chance mehr. Sie werden von Licht, Frieden und Virtus vertrieben.

Die beiden Deckenbilder der Kabinette, die urspriinglich als Einleitung fur die Darstellungen des
trojanischen Krieges gedacht waren, passen in gewissem Sinne auch zu den Botschaften der
Ahnengalerie, handelt es sich doch um die Opferungshandlungen zu Beginn und zum Ende des
beriihmten Krieges. Die beiden Kabinette verstarken somit die Botschaft, dass der siegreich beendete
Krieg Basis und Voraussetzung fir die kulturelle Blite des Herzogtums Wirttemberg war.
Gleichzeitig kann die Opferung der Iphigenia auch als Mahnung an den Betrachter verstanden werden,

es nicht an Gottesfurcht fehlen zu lassen.>?

526 Barocchi 2001, S. 96.
52" Krohm 2002, S. 128 f.
528 posner 1991, S. 401 f.; Scherer 1963, S. 124 ff.
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9 Die Deckenbilder der Bildergalerie und ihrer Vorzimmer

Pietro Scotti, der erstmals 1728 in den Akten genannt wurde, sollte die Ausmalung der Bildergalerie
ubernehmen. Im erhaltenen Malerei Accord wurde fur die Galerie noch kein bestimmtes Thema
festgelegt. Beide, Scotti und Carlone, wurden laut Fleischhauer in den Rechnungen und Akkorden so
oft gemeinsam erwahnt, dal er zu der Annahme gelangt, sie hatten gemeinsam gearbeitet. Er macht
dies an der Beobachtung fest, dal abgesehen von der unterschiedlichen Farbgebung — Carlones Farben
bezeichnet er als kraftvoll venezianisch — und Komposition der beiden Galerien, gerade Einzelheiten
viele Gemeinsamkeiten aufweisen. Um seine Vermutung der gemeinsamen Arbeit zu untermauern
zieht Fleischhauer den Ordenssaal heran, dessen Deckenbild mit Hilfe von urkundlichen Belegen als
Arbeit Scottis identifiziert wurde. Da dieses Fresko kompositorisch und farblich Carlones Deckenbild
in der Hofkapelle nahe steht, geht Fleischhauer von einer Gemeinschaftsarbeit beider Freskanten aus,
wobei er Carlone als dominanten Kiinstler sieht. Der grofite Unterschied zwischen den beiden Malern

529 7ahlten weist

liegt laut Fleischhauer in ihrer Farbgebung. Scotti erreicht nicht Carlones Leuchtkraft.
darauf hin, dass die zentrale Gruppe der Virtus im Ordenssaal eine starke Ahnlichkeit mit Carlo
Carlones Skizze fir die Decke des zerstorten Ratssaales im Landhaus zu Linz aus dem Jahr 1717 zeigt
und geht daher davon aus, dass Scotti, der bereits mit Carlone zusammengearbeitet hatte, auf dessen
Entwirfe zuriickgreifen konnte.®® Auf diese Weise konnten sich allerdings auch stilistische

Ahnlichkeiten in Scottis Bildergalerie zu Carlones Stil erklaren.

Im Gegensatz zur Ahnengalerie gibt es in der Bildergalerie keine Gliederung durch Scheinarchitektur.
Die einzelnen Szenen sind durch Baumgruppen, Felsen oder Wolken voneinander abgegrenzt. Wenger
benennt das Thema des Freskos als Geschichte des trojanischen Krieges unter Hervorhebung des
griechischen Helden Achill. Demnach beginnt die Bildfolge mit der Hochzeit von Peleus und Thetis,
den Eltern Achills. Das Urteil des Paris ordnet Wenger bereits dem trojanischen Krieg zu. Es folgen
der Raub der Helena und auf der Westseite das Bad des Achill im Styx, seine Ausstattung mit Waffen
durch Vulkan sowie sein Triumph tber Hektor. Am Ende der Erzdhlung steht nach Wenger der

Untergang Trojas und die Opferung der Polyxena am Grab Achills.>*

Wenger nennt in seiner
summarischen Beschreibung nicht alle dargestellten Szenen. Auch llse Manke gibt das Thema der
Deckenfresken in der Bildergalerie zusammenfassend als Vorgeschichte und Ereignisse des
trojanischen Krieges an. Dabei ist es ihr in erster Linie wichtig zu betonen, daR die Fresken der
Bildergalerie ebenso wie die der Ahnengalerie zur ,,.Deutung fiirstlicher Existenz* dienen, da sich
firstliche Heerfuhrer durch runmvolle Taten auszeichnen. Im Gegensatz zur Ahnengalerie fehlt in der
Bildergalerie laut Manke die Gesamtkonzeption. Es gibt ihrer Meinung nach keine illusionistische

Architektur, welche die Wirkung steigern konnte. Die Bildszenen ziehen sich friesartig an den

529 Fleischhauer, SchloR Ludwigsburg 1970, S. 13; Fleischhauer, Barock 1981, S. 210; Olschewski 2004, S. 68;
HStAS A 282 Bu 812 Abschrift des Malerei Accordes von Pietro Scotti vom 30. August 1730. Abbildung bei
Wenger, Jagdorden 2004, S. 118.

%3 Zahlten, Ordenssaal 1985, S. 78 ff., 82; Kat. Bonn 1989, Kat. Nr. 20.

%31 Wenger, Innenraume 2004, S. 88.
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Deckenrindern entlang und sind von einer matten Farbigkeit. Manke glaubt darin eine Uberforderung

Scottis zu erkennen.>*

Auch Merten geht nicht ausfihrlich auf das Thema der Deckenbilder ein und
erwahnt nur, da3 es sich um eine ,,friesartige Darstellung des Trojanischen Krieges® handelt, deren
Schwerpunkt auf den Taten des Achill liegt. Er datiert die Deckenbilder in die Zeit 1731/32.%%
Schmidt spricht bei der Bildergalerie von einem verwirrenden Viererlei von Figuren, das sich kaum
uberblicken lasse. Es handele sich um ein echtes Barockbild, das durch seine flichtig frische
Unbekimmertheit besteche. Schmidt vermutet, dass Scotti Mitarbeiter beschéftigte und erklart daraus
die ungleichmaRige Qualitat des Deckenbildes. Eine klare Entwicklungslinie der Darstellung erkennt
er nicht. Lediglich einzelne Szenen heben sich seiner Ansicht nach ab: Mars und Venus, Parisurteil,
Kampf um das brennende Troja, Opferung der Iphigenia, Schmiede des Vulkan etc.>**

Bei Fleischhauer wird das Deckenbild ebenfalls summarisch behandelt, als: ,,Riesiges Deckengemalde
ohne Unterteilung mit flott gemalten Szenen aus dem trojanischen Sagenkreis wvon P. Scotti um
1732.<°*® AnschlieRend geht Fleischhauer auf die 1804 erfolgte Umgestaltung der Wénde ein, die von
Thouret vorgenommen wurde. Dieser Umgestaltung fielen Stuckfriese von Riccardo Retti und Diego
Carlone zum Opfer. Das Gesims wurde vereinfacht und durch die Verkleinerung der Fenster zu hoch
angebrachten Ochsenaugen wurde mehr Platz fir die Hangung von Bildern geschaffen. Die Wande

erhielten eine Gliederung von toskanischen Pilastern.>*

Bei der Beschreibung der Deckenbilder wurden in der Literatur bislang hauptsachlich die griechischen
Namen der Gotter und Helden verwendet. Da dies nicht der im Barock ublichen lateinischen
Namensgebung entspricht, werden im Verlauf der Beschreibungen dieser Arbeit Gberwiegend die
lateinischen Namen genannt. Um unnétige Verwirrungen zu vermeiden, werden diese abgesehen von
Zitaten auch dann genutzt, wenn die angesprochenen Autoren, wie zum Beispiel Zahlten, in ihren

Texten die griechischen Namen verwendet haben.

9.1.1 Das sudliche Vorzimmer: Spes und Desperatio

Das Deckenbild im stidlichen VVorzimmer der Bildergalerie wurde laut Wenger um 1730 von einem
Maler aus dem Umkreis Carlones oder Scottis geschaffen. Es handelt sich um eine bislang
ungedeutete Szene.”® Es ist jedoch anzunehmen, dass Scotti auch die Bilder in den unmittelbar an die

Bildergalerie angrenzenden Kabinetten gemalt hat.

% Manke 1974, S. 262 ff.

*33 Merten 1984, S. 24.

%3 Schmidt 1954, S. 56

%% Fleischhauer, SchloR Ludwigsburg 1970, S. 17.

%% Fleischhauer, SchloR Ludwigsburg 1970, S. 17; Fleischhauer, Barock 1981, S. 210 f.; Zahlten, Achill 1977, S.
8; Schmidt, Schloss Ludwigsburg 1954, S. 56 f.; Merten 1987, S. 414 f.

%37 Wenger, Innenraume 2004, S. 90.
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Thema des Deckenbildes sind laut Fleischhauer ,,Allegorische Gestalten des Glaubens und der
Hoffnung“, vermutlich ebenfalls von Scotti gemalt>*® Bei Merten wird das Deckenbild als

ungedeutete Allegorie aus der Zeit um 1730 bezeichnet und dem Umkreis Carlones zugeordnet.®*

In diesem Deckenbild sind zwei weibliche Figuren dargestellt, die auf Wolken ruhen (Abb. 47). Die
linke Figur hat einen Anker in der Hand, auf den sie einen FuB stltzt. Es handelt sich um Spes
(Hoffnung). Sie blickt zur Personifikation der Desperatio (Verzweiflung) hinliber. Diese wiederum ist
in ein weiRes Gewand gekleidet, das auch ihr Haupt bedeckt. An ihrem linken Handgelenk ist eine
schwere Eisenkette befestigt, mit der sie an ein Steingewicht gefesselt ist. Sie stltzt den Kopf auf die
gefesselte Hand und blickt resigniert gen Himmel. Unterhalb von dieser Figur befindet sich eine
unbekleidete Gestalt, die nicht durch Attribute gekennzeichnet ist und die zu dem Gewicht aufblickt.
Uber den beiden Figuren schwebt ein Putto, der zu Spes blickt, wihrend Spes auf Desperatio
hinweist. Spes wendet sich der Gefesselten zu, um ihr zu helfen, wahrend sie sich demonstrativ an
ihrem Anker festhalt.>*

Spes wird in der Regel als weibliche Figur mit Anker dargestellt. Als eine der drei theologischen
Tugenden qilt sie als treibende Kraft, Gutes zu tun. ,,Jm profanen Sinne ist S[pes] die Kraft, die den
Menschen aus seinem Ungllck befreit und eine positive Aussicht auf die Zukunft eréffnet (Cicero).
Sie stabilisiert damit das menschliche Leben und ermdglicht es dem Menschen, in Hinblick auf die
bessere Zukunft die Gegenwart zu iiberwinden.“>*" Wang weist auch darauf hin, dass bei Ripa die
theologische Spes von der profanen unterschieden wird. Die theologische Spes wird demnach mit
Anker als Zeichen fiir Halt gegen das wandelbare Glick und mit Granatapfelzweig gezeigt. Die
profane Spes wird bei Ripa als weibliche Figur mit einem an ihrer Brust saugenden Kind dargestellt.>*?
Unklar bleibt, warum hier Spes in ihrer theologischen Version dargestellt wurde und nicht in der von
Ripa vorgeschlagenen profanen. Mdglicherweise hat sich der Maler zusammen mit dem Auftraggeber
fur die gangige und somit leicht verstandliche Version entschieden. Mangelnde Erfahrung Scottis kann
nicht ins Feld gefiihrt werden, denn bei Unsicherheiten seinerseits hétte er den erfahrenen Carlone
oder auch den verantwortlichen Baudirektor Frisoni um Rat fragen kdnnen. Die Darstellung der
Desperatio  orientiert sich an einem Emblem Alciatis, das eine Figur mit einem schweren
Steingewicht zeigt, das an ihren Arm gebunden ist. Die Armut lasst den Menschen Verzweifeln, da er
seine Fahigkeiten aus finanzieller Not nicht nutzen kann. In Ludwigsburg ist der Stein als Ausdruck
der hemmenden Verzweiflung Ubernommen worden. Weitere Attribute aus Alciatis Emblem finden

sich allerdings nicht.>*®

>% Fleischhauer, Schlo Ludwigsburg 1970, S. 18.

%39 Merten 1984, S. 24.

>0 Ripa 1760, Nr. 175. Spes ist dort allerdings eine mannliche Figur mit Anker.

! \Wang in: Lurker 1991, S. 692.

%2 Andreas Wang, in: Lurker 1991, S. 692.

3 Alciati 2004, S. 143, Emblem Nr. 120; Henkel/Schéne 1996, Sp. 1022 zeigen eine ahnliche Darstellung
Alciatis.
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Die Scheinarchitektur in diesem Raum wirkt eher flachig. Sie besteht aus Muschelmotiven in den
Ecken des Raumes, vor denen Vasen mit Blumenbouquets aufgestellt sind, und volutenartigen Stiitzen
fur eine an den L&ngsseiten in schlichten Feldern gegliederte stilisierte Gesimszone. Die Schmalseiten
sind etwas variiert, indem ein weiteres Muschelmotiv die VVolutenstiitzen verbindet. Putten, die sich in

der Scheinarchitektur tummeln, spielen mit Lorbeergirlanden.

9.1.2 Der Triumph des Neptun

Der Zyklus des Deckenbildes in der Bildergalerie beginnt an der Ostwand, rechts neben dem Eingang
544

zur Galerie vom Neuen Corps de Logis aus, mit dem Triumph des Neptun (Abb. 48 und 75).
Zahlten hat die Bildfolge in zahlreiche Einzelszenen aufgeteilt. Dies entspricht nicht ganz der
eigentlichen Gestaltung der Galerie, denn einige von ihm abgegrenzte Zwischenszenen gehéren

tatséchlich zu den Hauptszenen und beeinflussen deren Aussage.

Laut Zahlten erscheint Neptun in Begleitung von Amphitrite auf einem Muschelwagen, der von
Delphinen und zwei Pferden gezogen wird. Zur Begleitung gehdren ferner der muschelblasende
Proteus und Tritonen. Im Hintergrund erkennt Zahlten das Schiff der Argonauten, drei schwimmende
Nymphen und eine Sirene, die ein Horn blést.>*> Zwar sind die Pferde und die Delphine zu erkennen,
nicht aber der Muschelwagen, von dem Zahlten spricht. Er wird durch die im Vordergrund lagernden
Figuren verdeckt. Die wichtigste dieser Figuren ist Amphitrite. Sie hat eine Muschel in der Hand und
ihren FulR auf einen Delphin gestutzt. Scotti stellt das Gefahrt des Neptun mit einer Art Schaufelrad
dar, das in &hnlicher Form bei Pietro da Cortona in der Galleria Pamphilj angedeutet ist.>*

In den Wolken werden gleichsam die im weiteren Verlauf des Bildzyklus handelnden Gotter
vorgestellt. Es handelt sich um Jupiter mit Adler und Blitzbiindel, Merkur mit Caduceus, Herkules mit
Keule, Pluto mit Zweizack, Juno mit Pfau, Minerva mit Helm sowie Venus.**’ Nicht erwahnt wird bei
Zahlten Aeolus, der Gott der Winde und Stiirme, der als bdrtiger Mann mit einem vom Wind
gebldhten Mantel gezeigt und von einem weiteren Wind begleitet wird.>*® Laut Hederich kann Aeolus
als weiser Mann gedeutet werden, ,,der seine Affecten, insonderheit aber seinen Zorn, wohl zu
maRigen [versteht], und denselben bald merken zu lassen, bald wieder zu verheelen, vornehmlich aber
einzuhalten wisse, dall er nicht zu stark werde, und endlich ihn selbst bemeistere. So soll es auch
anzeigen, dal nichts ohne gottliche Regierung geschehe, weil selbst die Winde, ein so leichtes und

fliichtiges Wesen, ihren Gott und Vorsteher haben.«>*

>4 Zahlten, Achill 1977, S. 11, Anm. 27.

> Zahlten, Achill 1977, S. 11; Biittner 1972, S. 42.

> preimesberger 1976, S. 265, 270 f., Abb. 21.

7 Zahlten, Achill 1977, S. 11.

> Siehe dazu auch Aeolus, Hederich, S. 464 ff. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 105 ff.).
9 Aeolus, Hederich, S. 469 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 110).
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Weil Neptun und Apoll sich gegen Jupiter erhoben hatten, muf3ten sie zur Strafe fiir Lohn arbeiten. Sie
bauten fur Konig Laomedon, den Vater des Priamus, die Mauern von Troja, wurden von diesem aber
um ihren Lohn betrogen. Sie nahmen Rache, indem sie die Stadt durch ein Meeresungeheuer und eine
Seuche straften. Da Neptuns Groll immer noch nicht beschwichtigt war, unterstitzte er im
trojanischen Krieg die Griechen gegen die Trojaner.”® Liicke weist hingegen darauf hin, dass Neptun
sich im trojanischenKrieg zunéchst weitgehend neutral verhalten hat, weil er sich nicht gegen Jupiter
stellen wollte, der ,,bei weitem der Starkste” war. Aber schlieRlich stand Neptun doch vor allem auf
Seiten der Achaier gegen Troja und Laomedon. Maglicherweise liel? er sich doch von seinem alten
Groll beeinflussen. Zwischen Jupiter und Neptun entstand im Verlauf der Kdmpfe um Troja eine
Zwistigkeit, da Jupiter Hector und die Trojaner zu den griechischen Schiffen fiihrte. In dieser
Auseinandersetzung zwischen Neptun und Jupiter beanspruchte letzterer die Autoritit und gréReres
Wissen fiir sich, so dass Neptun es vorzog den Griechen heimlich zu helfen. Vor Troja ergriff Neptun
zwar durchaus die Partei der Griechen, er blieb aber dem Jupiter untergeordnet. Dies wird darin
deutlich, dass er der von Iris Uberbrachten Aufforderung des Jupiter Folge leistet, sich nicht in die
Vergeltung der Griechen fir den trojanischen Angriff auf ihre Schiffe einzumischen. Neptun grollte
zwar einerseits, kontrollierte sich aber andererseits sorgféltig gegeniiber Jupiter — aus Respekt vor dem
Starkeren. Neptun strebte nach Ausgleich. Er unterstitzte im trojanischen Krieg sowohl Aeneas als
auch Achill, die in gegnerischen Lagern kampften. Neptuns Neigung zum Groll steht im Gegensatz zu
seiner Abneigung gegen Konflikte und seinem Streben nach Ausgleich. Er hat den Anspruch dem
Jupiter gleichgestellt zu sein, auch wenn dieser ihn an Stérke tbertrifft.>>* Neptun, neben Jupiter und
Pluto der Sohn des Kronos/Saturn, ist der zweite Konig des Universums. Er befiehlt den Winden,
unter die Erde zuriickzutreten, wéhrend er auf seinem Wagen mit Amphitrite aus den Fluten steigt.
Tritone und Nereiden opfern ihnen die Reichtimer des Meeres. Neptun wird als kréftiger, bartiger,
nackter Mann mit meist langen grauen Haaren charakterisiert. In der Regel wird er als Mann von
mittleren oder greisenhaftem Alter dargestellt. Sein machtvolles, achtunggebietendes Auftreten
verdeutlicht seine Verwandtschaft mit Jupiter.>

Dall Neptun zu Beginn des Ludwigsburger Bildzyklus triumphiert, deutet Zahlten als einen Hinweis
auf seine erfolgreiche Rache, da die gegeniiberliegende Szene den Untergang Trojas zeigt (Abb. 69 —
71).>>® Auf der Schmalseite befindet sich zwischen diesen beiden Darstellungen die Mars-Venus-
Gruppe (Abb. 72). Sie symbolisiert den Frieden, der nach dem Ende des Krieges auch die Wut des
Neptun besénftigt.

>0 Zahlten, Achill 1977, S. 11; Neptun, Hederich, S. 5837 f., 5851 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1710 f., 1720) und
Laomedon, Hederich, S. 4940 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1432); Liicke, Mythologie 2005, S. 649; Poeschel
2005, S. 311. Siehe auch Ovid XI, 199 ff.

%1 | iicke, Mythologie 2005, S. 648 ff., vor allem Seite 656 f. und 650 f.

%52 Beauvais/Laveissiére 2004, S. 75; Liicke, Mythologie 2005, S. 649; Poeschel 2005, S. 311. Jupiter erhielt den
Himmel, wéhrend Pluto die Unterwelt fur sich beanspruchen konnte.

%3 Zahlten, Achill 1977, S. 11.
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Der Triumph des Neptun in Ludwigsburg weist deutliche Ahnlichkeiten zu Luca Giordanos Fresken in
der Galerie des Palazzo Medici Riccardi in Florenz auf. Proteus, der in sein Muschelhorn blast, drei
Nymphen sowie das Argonautenschiff sind im ludwigsburger Fresko tbernommen worden. Die drei
Nymphen tragen bei Giordano Korallen, um den Reichtum des Meeres zu symbolisieren. Bei Scotti
sind sie ohne diese Attribute wiedergegeben. Die bei Giordano abgebildeten Sirenen sind von Scotti
nicht ibernommen worden. Stattdessen hat er dem Schiff ein Meereswesen zugeordnet. Bei Giordano
steht das Schiff der Argonauten fiir die Bedeutung des Meeres als Wasserweg.”™ Ob sich Scotti
bewuRt war, dass in Giordanos Fresko das Argonautenschiff dargestellt war, muf3 in Ermangelung von
Quellenmaterial dahingestellt bleiben.

Eine mogliche Schnittstelle zwischen Motiven von Luca Giordano und Pietro Scotti lasst sich tber den
Bozzetti-Katalog von Carlo Carlone herstellen. In diesem werden unter der Rubrik Disegni di Autori
Diversi zwei Werke Giordanos aufgefiihrt, die sich noch 11 Jahre nach Carlones Tod in dessen
Nachlass befunden haben missen. Es handelt sich nicht um Darstellungen, die mit der Galleria
Riccardiana zusammenhéangen, aber es wird deutlich, dass Carlone Arbeiten Giordanos besal. Es ist
durchaus moglich, dass er zu Lebzeiten noch weitere Entwirfe als Anregung gesammelt hat und dass
nach seinem Tod bereits Bestande aus seiner Werkstatt entfernt wurden. Bei den hier aufgezahlten
Werken konnte es sich um bis dahin unverkéufliche Restbestande gehandelt haben. Da Pietro Scotti
wahrscheinlich zunédchst zu den Mitarbeitern Carlones gezahlt hat, ist es nicht unwahrscheinlich, dass
Carlone ihm Entwiirfe aus seinen Sammlungsbestanden als Vorbild zur Verfligung gestellt hat. Ein
ahnliches Vorgehen wird von Zahlten zum Beispiel fur den Ordenssaal im ludwigsburger Schloss
vermutet. Auch Garas nimmt an, dass Carlone eigene Kompositionsentwiirfe aus seiner
Motivsammlung an seine Mitarbeiter weitergegeben hat.>*® Fleischhauer erwahnt, dass Carlone bereits
1720 das Altarblatt fur die Hofkapelle auf herzoglichen Befehl nach einem Modell Luca Giordanos
anfertigen sollte.®®® Steffi Roettgen weist darauf hin, dass Luca Giordano sich bei seinen
Deckenbildern nicht auf gezeichnete Vorarbeiten, sondern auf gemalte Modelli gestiitzt hat. ,,Giordano
nannte diese nicht erhaltenen Vorarbeiten, heute als bozzetti bezeichnet, Kleckse (macchie), wie wir
von seinem Florentiner Gastgeber und Gonner, dem Senator Andrea Del Rosso, wissen, der dazu die
treffenden Beobachtung macht, daf? bei ihm an die Stelle der Zeichnung die »propria pittura« trete
[...].°°"1682 wurde Giordano mit der Ausmalung der Galleria Riccardiana beauftragt. Vorbild sollte
die Sala di Marte im Palazzo Pitti sein. Giordano blieb bis Mitte 1686 in Florenz. Wahrscheinlich
entstanden in dieser Zeit 12 Leinwandgemélde nach den Plafonds der Galerie und der Bibliothek, die

von Riccardi im Anschluss an die Vollendung der Fresken bei Giordano in Auftrag gegeben worden

> Siehe Biittner 1972, S. 42 f., Abb. 15; Kat. Florenz 2005, Abb. 7.

%% MacRae 1967, S. 145 f. Disegni di Autori Diversi, Seite XX, zweite Zeile von unten: Lot con le figlie, mezzo
foglio, di Lucca Giordano, originale und Seite XXI, vierte Zeile von oben: Un combattimento, in foglio, di
Lucca Giordano, originale. Siehe auch Zahlten, Ordenssaal 1985, S. 78 ff., 82; Garas 1986, S. 15.

%% Fleischhauer 1981, S. 218; Barigozzi Brini/Garas 1967, S. 36, Anm. 15.

%7 Roettgen 2007, S. 247. Zur aktuellen Forschungsdiskussion, ob es sich bei den bislang bekannten Studien zu
den Deckenbildern der Galleria Riccardiana doch um ,ricordi’ handelt und wie viele Versionen es von ihnen gab,
siehe: Acidini Luchinat 2005, S. 253 f.; Giannini 2005, S. 238 f.
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waren. Diese Leinwandbilder blieben im Besitz Riccardis. Von den zeitgendssischen Quellen werden
die Leinwandbilder als macchie fatte da Giordano bezeichnet und sind daher lange Zeit als modelli
angesehen worden. Allerdings weisen Format und Kolorit darauf hin, dass sie fiir einen
Sammlungszusammenhang konzipiert wurden. Sie sollten den Betrachtern die Orientierung in der
komplexen Komposition erleichtern, indem sie in bequemer Perspektive und geordnet nach den
Einzelszenen studiert werden konnten. Bei den Leinwandbildern handelt es sich trotz einiger
ikonographischer Abweichungen um riccordi. Sie wurden zum Teil von Giordanos Gehilfen
ausgefiihrt und trugen wesentlich zur Verbreitung und Rezeption der Deckenbilder bei.”® Bereits im
September 1682 entschloss man sich auf eine Ausschmuckung der Decke mit Stuck zu verzichten und
nahm vermutlich in diesem Zusammenhang auch Abstand von Quadraturmalerei und

architektonischen Versatzstiicken.>®

9.1.3 Weissagung tber Thetis

Dem Triumph des Neptun schlief3t sich die Szene der Weissagung Uber Thetis an (Abb. 49).

Laut Hederich war Thetis eine Meeresnymphe von solcher Schonheit, dass sich sowohl Jupiter als
auch Neptun um ihre Hand bewarben. Durch eine Weissagung wurden sie jedoch gewarnt, dass der
Sohn der Thetis seinen Vater an Starke Ubertreffen werde. Daraufhin zogen Jupiter und Neptun ihre
Werbung zuriick und Thetis wurde schlieBlich einem Sterblichen zur Frau gegeben.*®

Bei Ovid spricht der greise Proteus die Weissagung: ,,Gottin der Wogen empfange! Du wirst eines
Junglings Mutter werden, der in seinen Mannesjahren die Taten des Vaters (bertreffen wird und von

. . . . 1
dem es heiBen soll, er sei groBer als jener.“*°

Scotti stellt die Weissagung vor einem zum Opfer geschmickten Altar eines Tempels dar. Zahlten
vermutet, daf} dadurch die Bedeutung der Prophezeiung fur den Verlauf der Geschichte gesteigert
werden sollte. Ein alter Priester mit Schriftrolle ist von Scotti anstelle der Titanin Themis oder des
Prometheus dargestellt worden®®* und teilt der vor ihm knienden Thetis die Prophezeiung mit. Am
rechten Szenenrand wenden sich Jupiter und Neptun von der Meeresnymphe ab.**® Hinter dem Altar
befinden sich mehrere bartige Greise, bei denen es sich um Priester zu handeln scheint. Auffallig ist
die Geste eines Priesters, der als Halbfigur neben dem Altar erscheint. Er weist demonstrativ auf einen
weiteren Priester. Letzter liest in einem groBen Buch. Vor dem Altar, auf dem sich ein
aufgeschlagenes Buch und zwei kostbare Leuchter befinden, steht ein blumengeschmiicktes Fass.

Neptun, mit Dreispitz und Krone, sieht zu dem die Prophezeiung verkindenden Priester, wéhrend

%8 Roettgen 2007, S. 248.

> Roettgen 2007, S. 249.

%0 Thetis, Hederich, S. 7946 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 2361). Wahlweise verkiinden bei Hederich
Prometheus oder Themis die Prophezeiung.

**L Ovid 1997, X 221 — 265.

%2 Hederich spricht von einem ,,Orakel der Erde“. Neptun, Hederich, S. 5841 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1713)
und Thetis, Hederich, S. 7946 ff. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 2361 ff.).

%3 Zahlten, Achill 1977, S. 12.
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Jupiter im Begriff ist, sich abzuwenden. Er steckt gerade sein Zepter in seinen Mantel. Neben Jupiter
befinden sich zwei weitere Nymphen. Uber Jupiter und Neptun befindet sich eine geflugelte Figur, die
Bluten in der Hand hélt, sowie ein Putto mit Lorbeerzweigen.

Die Szene der Weissagung wird von einer groRen Stoffdraperie nach links begrenzt. Putten scheinen
den Stoff nach oben zu ziehen (Abb. 49). Links auf Wolken vor der Draperie lagern die drei Parzen.
Sie werden von der Szene der Weissagung durch die Stoffdraperie abgeschirmt. Die Parzen kennen
das Schicksal, das fiir die (brigen Figuren der Szene (blicherweise im Dunkel liegt. Umso gewichtiger
wird die Bedeutung der Prophezeiung, die es Neptun und Jupiter ermdglichte, ihr Schicksal zu
beeinflussen. Die drei Schicksalsgdttinnen Klotho, Lachesis und Atropos waren Todchter des Jupiter
und der Themis. Sie lenkten das Schicksal der Sterblichen und auch Gétter konnten ihren Spruch nicht
andern. Klotho spann den Lebensfaden, Lachesis teilte ihn zu und Atropos schnitt ihn ab.’** Die
Anwesenheit der Parzen betont die Schicksalhaftigkeit der Weissagung, denn die Parzen ,, waren die
Gattinnen, in deren Handen das Schicksal, und also auch das Leben eines jeden Menschen stund. [...]
Ihre Gewalt war unendlich grof3. [...] Selbst Jupiter nebst den lbrigen Géttern befand sich unter
derselben. [...] Jedoch sollen sie nicht weniger Dienerinnen desselben gewesen seyn; daher er denn
auch der Parzenfiihrer hieR. [...] Nach andern aber stunden sie unter des Pluto Befehle. [...] Klotho
hielt von ihnen einen Rocken, Lachesis spann von solchem einen Faden, und wenn selbiger so lang
war, als er seyn sollte, so schnitt ihn Atropos mit einer Scheere ab /...J. “**® Die Parzen stehen fiir das
einem jeden Menschen vorherbestimmte Schicksal, wobei Klotho fir den Anfang des menschlichen
Lebenslaufes steht, Lachesis fur den Fortgang und Atropos fir das Ende. Nach Hederich kénnen die
drei Parzen aber auch noch anders gedeutet werden. So ,,bemerket auch Atropos die vergangenen
Dinge, welche auf keine Art wieder gedndert werden kdnnen, Lachesis die zuktnftigen, weil solche an
zunehmen sind, wie sie nach dem Loose fallen, Klotho aber die gegenwartigen, die sie vollfihret. [...]
Sie werden aber fir Tochter der Nacht angegeben, weil einem jeden sein Schicksal unbekannt ist,

oder auch der Nothwendigkeit, weil dasselbe nicht zu &ndern, oder auch abzuwenden steht. “*®

Unter der Gruppe der Parzen befinden sich drei weibliche Figuren, die Zahlten als diskutierende
Gruppe bezeichnet (Abb. 49).>°" Diese Figurengruppe vermittelt zwischen der Szene der Weissagung
und der sich anschlieenden Hochzeitsszene von Peleus und Thetis. Die hintere Figur weist nach oben
auf die drei Parzen und somit auf das Schicksal. Die rechte Figur deutet auf die Weissagungsszene, die
dem Verlauf der Ereignisse eine entscheidende Wendung gibt, wéhrend die linke Figur zu der sich
anschlieBenden Hochzeit von Peleus und Thetis Uberleitet, von der wiederum die unheilvollen

Ereignisse des trojanischen Krieges ausgehen. Die beiden Figuren im Vordergrund verknlpfen die

%4 iicke, Mythologie 2005, S. 552 ff.

%% parcae, Hederich, S. 6351 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1880 f.).
%% parcae, Hederich, S. 6354 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1883).
%7 Zahlten, Achill 1977, S. 12.
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Szenen auch durch ihre Blicke, denn sie schauen jeweils in die ihren Gesten entgegengesetzte
Richtung. Die Figuren weisen den Betrachter mahnend darauf hin, dass die Kenntnis des Schicksals
und die daraus zwangslaufig resultierende Beeinflussung desselben, schwerwiegende Konsequenzen

haben kann.

9.1.4 Hochzeit von Peleus und Thetis

Die Szene der Hochzeit von Peleus und Thetis wird von der vorangegangenen Szene der Weissagung
durch einen leichten Ausblick in einen landschaftlichen Hintergrund abgesetzt. Der Betrachter blickt
uber eine Wasserflache auf einen Knaben, der einen von Weinlaub und Trauben umrankten Stab
geschultert halt. Hinter dieser Figur blicken drei weibliche Gestalten (iber einige Biische. Es scheint
sich um musizierende Frauen zu handeln, denn die Linke scheint ein Tamburin in Handen zu halten.
Insgesamt bildet diese kleine Szene die Einleitung fir die Darstellung der Hochzeitsfeierlichkeiten
(Abb. 50).

Peleus und Thetis waren die Eltern des Achilles. lhre Hochzeit fand auf dem Berg Pelion in
Anwesenheit aller Gotter, mit Ausnahme von Eris, der Géttin der Zwietracht, statt. Jupiter hatte sie
nicht eingeladen. Sie erschien trotzdem und rachte sich fur die Nichtachtung durch das Prasent eines
goldenen Apfels mit der Aufschrift ,,Fiir die Schonste®, den sie unter die Gotter warf 56

Scotti zeigt Peleus und Thetis vor einem Thron in dem Moment, als Cupido ihre Hande verbindet
(Abb. 51, 52). Cupido ist in der Darstellung nicht deutlich mit seinen Attributen ausgezeichnet. Zwar
kann hinter seiner linken Schulter die Andeutung eines Kdchers vermutet werden, wie auch ein blauer
Flugel, aber es fehlt ein Band oder Gurt, an dem der Kdcher befestigt ist, und der uber die Brust des
Liebesgottes verlaufen misste. Dennoch ist es sehr wahrscheinlich, dass tatsachlich Cupido gemeint
ist, der hier zusammen mit Hymen auftritt.>®® Letzterer schwebt, als gefliigelter Hochzeitsgott mit
Fackel, tiber Peleus und Thetis.””® An dieser Stelle zeigt sich auch eine schwéchere Stelle des Freskos:

Cupidos Kopfhaltung wirkt linkisch, sein Kopf ist viel zu klein und Peleus hat etwas zyklopenhaftes.

Vor dem Brautpaar kauert Eris, die Gottin der Zwietracht, in einem gelblichen Gewand mit einem
goldenen Granatapfel. Dieser kann hier als Symbol fiir sinnliche Liebe, Leidenschaft, Zeugungskraft
und Fruchtbarkeit verstanden werden, wodurch er gerade zu der Hochzeitsthematik passt. Gleichzeitig
kann der Granatapfel auch der Venus zugeordnet werden, die als Gottin der Liebe und der Verfiihrung

oft das Attribut des Granatapfels erhélt. Dass in dieser Szene Eris einen Granatapfel anstelle eines

%8 Zahlten, Achill 1977, S. 12; Poeschel 2005, S. 341; Scherer 1963, S. 3 f.; Thetis, Hederich, S. 7948 (vgl.
Hederich-Lexikon, S. 2362) und Peleus, Hederich, S. 6458 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1917) sowie Eris,
Hederich 3637 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1039 f.)

%% Sjehe Cupido, Hederich, S. 2819 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 811.); Zahlten, Achill 1977, S. 12.

%0 Hymen, Hederich, S. 4548 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1308).
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goldenen Apfels in die Menge der Gotter werfen wird, kann als Hinweis auf den Ausgang des

Parisurteils gesehen werden.>"

Rechts neben dem Thron lagern auf dem Gipfel des Pelion die mannlichen Gotter (Abb. 50). Links
befinden sich Venus, Juno und Minerva inmitten der weiblichen Gotter. In ihrer Mitte ist erneut
Cupido dargestellt, der den goldenen Streitapfel emporhalt (Abb. 53).°"* Hederich beschreibt, dass der
Zankapfel vor den Gottinnen liegen blieb und das Merkur, nicht wie hier dargestellt Cupido, ihn
aufhob, um den Versammelten die Inschrift zu verkiinden. Jupiter habe sich nicht getraut, das Urteil zu
sprechen und die Entscheidung Paris iibertragen.>”® Da Scotti die Gétterversammlung aufgeteilt hat in
eine mannliche und eine weibliche Gruppe, kann er hier nicht darstellen, wie Jupiter die Entscheidung
delegiert. Vielmehr ist der Apfel, der hier als goldene Kugel wiedergegeben ist, offenbar erst von
Cupido aufgehoben worden, der ihn den Gottinen nun prasentiert. Der Streit hat zwar noch nicht

begonnen, kann aber jeden Moment losbrechen.

Rechts hinter dem Thron auf einer Wolkenformation befinden sich die mannlichen Gotter, die an der
Hochzeit teilnehmen (Abb. 50). Es handelt sich um Pluto mit dem Zweizack, neben dem vermutlich
ohne weitere Attribute Saturn als bartiger Alter dargestellt ist. Neben ihm stitzt sich Herkules schwer
auf seine Keule. Jupiter ist als Halbfigur inmitten einer blauen Draperie dargestellt, mit seinen
Attributen Zepter und Adler. Mars, der leicht oberhalb von Pluto dargestellt ist, tragt einen Helm und
prasentiert sein Schwert, dessen Spitze auf Merkur mit dem Fliigelhelm verweist. Dieser schwebt tiber
den anwesenden ménnlichen Gottern und deutet sowohl mit dem Caduceus als auch mit der freien
Hand nach links. Auf den ersten Blick scheint es als ob Merkur auf den Thronhimmel und somit auf
die Hochzeitsszene verweist, tatsdchlich berichtet er jedoch von den Ereignissen im Kreise der links
dargestellten Gottinnen, in deren Mitte der Zankapfel présentiert wird.

Der Gruppe der ménnlichen Gotter sind auch die drei Grazien zugeordnet, die sich links an der
Ruckwand des Thrones befinden. Kein Tanz oder Festmahl der Gotter fand laut Hederich ohne sie
statt. Sie sind die Gottinnen der Annehmlichkeit, Wohltat und Dankbarkeit. Die Sterblichen erlangen
mit Hilfe der Grazien alles was s} und angenehm ist. Sie werden auch mit Venus in Verbindung
gebracht. Stehen sie in deren Dienst, dann bewirken sie, dass ,,alle Lebewesen zur Liebe geneigt sind*.
Aber sie kénnen sich auch als Tochter der Juno erweisen und Ehen stiften.>”* Entsprechend eng sind

sie bei dem Thronhimmel des Brautpaares dargestellt.

Links von Peleus und Thetis befinden sich auf einer Wolkenformation die Goéttinnen, die an der

Hochzeit teilnehmen (Abb. 53). Im Vordergrund sind die drei Géttinnen dargestellt, die Uber den

*" Lurker, in: Lurker 1991, S. 263; Heilmeyer 2000, S. 30; Kretschmer 2008, S. 165 f.; Zahlten, Achill 1977, S.
12.

°'2 7ahlten, Achill 1977, S. 12.

73 Eris, Hederich, S. 3637 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1039 f.).

%74 Gratiae, Hederich, S. 4152 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1177); Liicke, Mythologie 2005, S. 210 ff.
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goldenen Apfel der Eris in Streit geraten. Es handelt sich um die in einen lose drapierten blauen
Mantel gehiillte Juno, zu deren FiiBen ein Pfau sitzt, die unbekleidete Venus sowie Minerva mit Helm,
Brustpanzer und Schild. Cupido prasentiert den Zankapfel.”” Rechts ist eine zuriickweichende
maskuline Riickenfigur mit gestrdubten Haaren und Lyra zu erkennen, bei der es sich um Apoll
handelt, der sich nicht in der Gruppe der ménnlichen Gotter befindet. Er halt zwar noch die Lyra, das
Sinnbild der gottlichen Harmonie, in der Hand, aber durch seine Kérperhaltung driickt er Missfallen
und Unbehagen angesichts des bevorstehenden Streites aus.’”® Thematisch passt Apoll zu Minerva, der
Schutzherrin der Kiinste und Wissenschaften. Links neben den drei Goéttinnen befindet sich eine
weibliche Figur ohne weitere Attribute, die sich der Venus zuwendet und auf die letztere gleichzeitig
deutet. Farblich bildet die Figur ein Pendant zu Minerva. Oberhalb einer Briistung sind von links nach
rechts Aurora, Diana, Ceres und vermutlich Gloria dei Principi dargestellt. Die gefligelte Aurora ist
damit beschéftigt, Rosen auszustreuen. Eine weitere gefliigelte Figur, die sich hinter ihr befindet, halt
einen griinen Zweig in der Hand, so dass es sich um Flora handeln kénnte. Hinter Aurora hat Scotti
noch ein Gesicht angedeutet, das nur eben Uber der Bristung erkennbar ist. Diana ist deutlich durch
den Halbmond uber der Stirn und den Pfeil in der Hand gekennzeichnet, wahrend Ceres eine Sichel
hélt. Rechts neben Ceres befindet sich Gloria dei Principi, die Personifikation des Furstenruhmes, die
urspriinglich nicht zu der Szene der Goétterversammlung gehért. Die ihr als Attribut zugeordnete
Pyramide steht vor ihr auf der Balustrade.

Uber den Géttinnen sind zwei weibliche Figuren mit einer umgekehrten brennenden Fackel, Schlange
und Blasebalg dargestellt, als ob sie miteinander ringen. Eine der beiden ist in einen schmutziggelben
Umbhang gekleidet, wie ihn auch Eris tragt. Es handelt sich um die Furien. In der Szene, in welcher der
Raub der Helena dargestellt wird, tauchen sie in drastischerer Weise noch einmal auf. Sie deuten

bereits auf Neid und Zwietracht hin, welche durch den Apfel der Eris gesat wurden.

9.1.5 Parisurteil und Hirtenszene

Paris war der Sohn des Kdnigs Priamus von Troja und der Hekuba. Weil seine Mutter wahrend der
Schwangerschaft trdumte, dass ihr Sohn Troja ins Verderben stiirzen werde, befahl Priamus, das Kind
gleich nach seiner Geburt auszusetzen. Paris wurde auf den Berg Ida gebracht, wo er bei Agelaus
aufwuchs.””’" Laut Hederich bewies Paris ,, auch darinnen einen guten Verstand, daR er viele Handel
der andern Hirten mit guter Art richtete und beylegete. [...] Dadurch brachte er es denn so weit, daf}
bey der Uneinigkeit der Juno, Minerva und Venus Uber den Apfel der Eris, wer von ihnen die schonste
sey, Jupiter, welcher keinen Ausspruch deswegen thun mochte, den Mercurius mit allen dreyen zu dem
Paris, auf den Berg lda, schickete, dal3 er sie entscheiden sollte. Es stelleten sich also nicht allein alle
drey, wie einige wollen, ganz nackend vor ihm; [...] sondern es versprach auch Juno, ihn zu einem

groRen Konige Uber die ganze Welt, [...] oder doch wenigstens ganz Asien und die europaischen

%% Zahlten, Achill 1977, S. 12.
376 K retschmer 2008, S. 201.
"7 paris, Hederich, S. 6358 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1884); Apollodor 2008, 111 150, S. 136.
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Granzen zu machen. [...] Dabey sollte er der reichste unter allen Menschen werden. Minerva
hingegen wollte verschaffen, dal3 er Griechenland den Phrygiern unterwerfen, und der beriihmteste
und kunstlichste unter allen Menschen werden sollte. [...] Venus aber wollte ihm das schonste

Frauenzimmer auf der Welt zur Gemahlinn geben, wenn er sie fiir die schénste erklarete. “'

Die Szene des Parisurteils wird durch einen Ausblick in eine Weidelandschaft mit einer Schafherde
eingeleitet (Abb. 54). Eine Hirtin blickt durch eine Baumgruppe, welche die Hauptszene einrahmt, auf
das Geschehen. Paris hat seinen Hirtenstab an die Schulter gelehnt und sitzt auf einem Stein. Er hat
sich Venus zugewendet und ist im Begriff ihr die goldene Kugel zu uberreichen, welche die Géttin als
die Schonste auszeichnet. Juno und Minerva beachtet er nicht. Uber Venus schwebt ein Putto, der als
Anspielung auf den von Venus versprochenen Lohn ein Bildnis der Helena hélt. Neben ihm fliegt der
mit Fligeln gekennzeichnete Amor. Er umfasst schmeichelnd das Haupt seiner Mutter, Venus,
wahrend er der Juno einen verschmitzten Blick zuwirft.>”® Zwei Tauben, die Vogel der Venus,
befinden sich zu FuRen der Gottin. Die Tiere sind Scotti nicht ganz gelungen und wirken eher
drachenartig. Sie bilden eine der vielen Schwachstellen dieses Freskos. Neben Venus befindet sich
Juno, in einen gelben Mantel gekleidet und durch zwei Pfauen gekennzeichnet. Sie blickt zu der
goldenen Kugel, nach der sie scheinbar ihre Hand ausstrecken will. Links, unterhalb von Paris wendet
sich Minerva ab, im Begriff sich hinter ihrem Mantel zu verbergen. Sie ist unbekleidet dargestellt. Ihre
Attribute, Helm, Schild und eine Lanze, liegen vor ihr und wahrend sie ihren Schild halt, umfasst ein
Putto ihren Helm. Im Vordergrund der Szene sind zwei Hirtenhunde zu erkennen. Uber der Szene
schwebt Merkur, der sich mit dem Caduceus nach unten wendet. Die geschlagenen Géttinnen Juno
und Minerva wenden sich im trojanischen Krieg aus Arger tber ihre Niederlage gegen die Trojaner

und unterstiitzen die Griechen.>®

Im Anschluss an die Darstellung des Parisurteils zeigt Scotti laut Zahlten eine Hirtenszene, in deren
Vordergrund Paris mit seiner Frau Qinone tanzt (Abb. 55). Zahlten ist der Ansicht, die Szene solle
verdeutlichen, dass Paris zur Zeit seines Urteilsspruches noch unter Hirten lebte. Ungewdhnlich und
nach Zahlten ohne Zusammenhang zur Szene, ist die Darstellung von Diana, die im Hintergrund mit
ihrem Gefolge zu sehen ist.>®' Zahlten irrt in seiner Szenenaufteilung. Die von ihm als Paris
identifizierte, tanzende Figur ist lediglich ein Hirte. Es handelt sich nicht um eine zusétzliche Szene,
sondern um einen Teil der Szenerie des Parisurteils. Die Darstellung des tanzenden Hirten dient dazu,

den bukolischen Schauplatz zu charakterisieren.

"8 paris, Hederich, S. 6360 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1885 f.).
" paris, Hederich, S. 6362 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1887).
*% Siehe auch Zahlten, Achill 1977, S. 12 ff.

%% Zahlten, Achill 1977, S. 14.
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Scotti weicht in seiner Darstellung des Parisurteils von den Ublichen Prasentationen ab, die es dem
Knstler erlaubten, ,,seine Kunst in der Formulierung des weiblichen Aktes dreifach unter Beweis zu
stellen und zugleich das augenscheinliche Vergniigen des Betrachters zu wecken.“*® Venus, Juno und
Minerva stehen in Ludwigsburg nicht in der Art der drei Grazien nebeneinander, um sich Paris zu
prasentieren. In erster Linie ist es Venus, der die Aufmerksamkeit des Betrachters gelten soll. Sie ist
vollstandig entbl6lt im Zentrum der Szene dargestellt. Juno, vollstandig bekleidet, und Minerva sind
dagegen an den Rand gedréngt und kénnen dem Geschehen nur noch zusehen. Minerva ist im Begriff
sich wieder zu verhullen.

Hofstede weist darauf hin, dass das Parisurteil in der Literatur des 16. Jahrhunderts als Allegorie fur
eine universale Lebensfuhrung gedeutet werden konnte, welche die sonst getrennten Bereiche
sapientia (Minerva), potentia (Juno) und voluptas (Venus) in sich vereinte. Eine solche Lebensfuihrung
wurde als Herrscherideal angesehen.”® Fulgentius legt den drei Gottinnen je eine der drei
Grundformen des menschlichen Lebens zugrunde: vita contemplativa (Minerva), vita activa (Juno)
und vita voluptaria (Venus), wobei er Paris eine animalische Triebhaftigkeit zuschreibt.*® Hofstede
unterscheidet in seinen Uberlegungen zum Parisurteil zwei Darstellungsarten: einerseits den
nachdenklich-melancholischen Hirten, der sich dem Urteil nicht durch cupiditas, sondern
kontemplativ nahert und andererseits den unbedacht-térichten Paris. Der kontemplativ handelnde Paris
kann als panegyrisches Gleichnis des idealen Fursten gelten. Als Beispiel hierfur gibt Hofstede eine
Darstellung des Parisurteils von Rubens in Madrid aus dem Jahr 1638 an.*® Der unbedacht-torichte
Paris verkorpere im Gegensatz dazu ,,die vernunftlose und barbarische Begierde [...], die Stérke und
MéRigung zurlickstoRe, um sich ganz den Vergnligungen anheim zu geben und allein den
Leidenschaften zu huldigen [..].®*® Schon bei Cicero galt Paris als Inbegriff ungezahmter
Leidenschaft. Horaz schreibt Paris die Entfesselung der Leidenschaften und Verbrechen zu.*®’ Paris
symbolisiert die Zerstorung des Urteilsvermogens durch ein Leben in UberfluB, mangelnde Bildung
und jugendliche Torheit. Inm wird durch Apuleius das erste Fehlurteil der Geschichte zur Last gelegt,
denn Jupiters Entscheidung, das Urteil Paris zu Ubertragen, ,habe das allererste Urteil der
Weltgeschichte um den Gewinn von Sinnenlust verkauft [...].“***Apuleius beschreibt das Parisurteil als
pantomimisches Theaterstiick. Nachdem Paris Venus den goldenen Apfel gereicht hat, heisst es dort:
»Wundert ihr euch nun noch, ihr einfiltigen Schopse oder vielmehr ihr gierigen Geier von Advokaten,
dafl3 heutzutage die Gerechtigkeit jeglicher Richter feil ist, da schon im Anfang aller Dinge in einen

zwischen Gottern und Menschen zu entscheidenden Handel Parteilichkeit sich eingemischt; da der

%82 Hofstede 1989, S. 164 f. Scherer weist darauf hin, dass die drei Gottinnen seit dem 16. Jahrhundert
zunehmend als Varianten der drei Grazien dargestellt wurden. Diese Tendenz ging unter anderem von Raphaels
Darstellung des Parisurteils aus. Scherer 1963, S. 18 f.

%8 Hofstede 1989, S. 166 f.

%84 Hofstede 1989, S. 167, 169; Biittner/Gottdang 2006, S. 187, 189.

%% Hofstede 1989, S. 167 ff.

%% Hofstede 1989, S. 168 f.

%87 Hofstede 1989, S. 168.

%% Hofstede 1989, S. 169 ff., 175.
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allererste Richter — den Jupiter, der hochste Jupiter, noch dazu selbst bestellt und der nur ein schlichter
Hirte war — durch Wollust sich hat bestechen lassen und das zum génzlichen Verderben seines
Geschlechts.“*® Das Parisurteil und die daraus erwachsenden Konsequenzen stehen also auch als
mahnendes Beispiel fiir den Betrachter, sich in seiner Urteilsfindung als gerecht zu erweisen und sich
nicht durch Bestechungen beeinflussen zu lassen oder gar unbedacht zu handeln. Denn auch der
gerechteste Richter ist der Versuchung ausgesetzt, sich beeinflussen zu lassen. Hier wird die positive
Eigenschaft des Paris durch sein Verlangen nach einer schonen Frau negiert und I9st verhangnisvolle

Ereignisse aus.

In den moralisierenden Kontext passt nun wiederum die Darstellung der Diana (Abb. 55). Sie wird
unter anderem als Unheil abwendende, Segen spendende Gottheit beschrieben, die reichen Ertrag der
Felder und Herden, sowie Eintracht und ein langes Leben schenkt. Andererseits wendet sie sich gegen
ungerechte Menschen. Pfeil und Bogen sind die Instrumente ihrer strafenden Gerechtigkeit. Diana
liebte den Aufenthalt in Waldern und an Quellen. Sie scheute den Blick der Manner und blieb eine
jungfrauliche Goéttin.>® In der Gegeniiberstellung von Liebe und Keuschheit verurteilt sie als

jungfrauliche Géttin aus der Ferne die Entscheidung des Paris flir die vita voluptaria.

9.1.6 Raub der Helena

Im AnschluR an das Parisurteil stellt Scotti den Raub der Helena dar, der den Ausbruch des

trojanischen Krieges nach sich zog (Abb. 56). Paris und Helena befinden sich in einem Schiff, dessen
Segel sich in stirmischer See bléht. Die Mannschaft bemiht sich verzweifelt, Kurs zu halten, wéhrend
Tritonen die Wellen aufpeitschen. Ein wildes Durcheinander von Meereswesen, Delfinen und uber
Bord gegangenen Mannschaftsmitgliedern umgeben das Schiff.

Paris scheint wenig beeindruckt von den tosenden Fluten, denn er wendet sich Helena zu. Diese blickt
erschrocken zurtick, dorthin, wo Juno die Furien hinter dem Schiff herschickt. Hederich beschreibt,
dass Helena dem Paris nicht freiwillig folgte, sondern lieber bei ihrem Gemahl Menelaus bleiben
wollte. Daraufhin habe sich Venus einer List bedient und Paris die Gestalt des Menelaus gegeben. Auf
diese Weise konnte der Entfiihrer Helena ohne Widerstand auf sein Schiff bringen. Die erschrocken-
angstliche Haltung der Helena wird aus dieser Version der Entfiihrung verstandlich.>*

Paris ist in Liebe entbrannt, wahrend Helena schockiert erkennt, dass sie nicht ihrem Mann, sondern

dem trojanischen Prinzen gefolgt ist.

Bei Juno und den Furien handelt es sich nicht, wie bei Zahlten vorgeschlagen, um eine Einzel- oder
Zwischenszene (Abb. 57). Juno weist die Furien durch eine Geste an, Paris und Helena zu verfolgen.

Dariiber hinaus ist sie durch eine Felsformation von dem Parisurteil getrennt, befindet sich aber (ber

%89 Apuleius 1992, X, 33, S. 296.
% \/ollmer 1874, S. 165 f.; Liicke, Mythologie 2005, S. 140 f., 145.
%! Helena, Hederich, S. 4271 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1219).
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der Wasserflache, die zum Raub der Helena gehdrt. Von dieser Szene ist sie jedoch keineswegs
abgesetzt, denn die Wolken, in denen sie sich befindet, gehdren unzweifelhaft zu dem Unwetter,
welches das Schiff heimsucht. Helena kann die sie verfolgenden Furien zwar nicht sehen, aber ihr
Blick offenbart, dass sie sich ihrer Verfolger dennoch bewusst zu sein schein. Zahlten beschreibt, dass
Juno als Gottin der Ehe durch den von Paris verursachten doppelten Ehebruch erzirnt war. Sie
beschwor gewaltige Stlirme herauf, die Paris jedoch nicht daran hindern konnten, mit Helena Troja zu
erreichen. Die Mauern der Stadt sind im linken Hintergrund der Szene bereits angedeutet (Abb. 56).%
Eine der Furien halt — wie bei Hederich beschrieben — eine Schlangenpeitsche, mit der sie
ublicherweise im Tartarus die Verdammten quélten. Laut Hederich werden in der Regel drei Furien

593

gezahlt, die er als Aleko, Megéra und Tisiphone benennt.>” , Sie waren Straf- und Plagegdttinnen,

welche diejenigen nach Verdienste peinigten, die etwas bdses begangen hatten und dartber mit den

Goéttern nicht wieder ausgesdhnet worden. “**

,Sie werden als hdfliche Frauenspersonen
vorgestellet, die keine Ahnlichkeit mit den Menschengestalten haben sollen und auch unter den
Gottinnen nicht gesehen worden. [...] Sie hatten scheufliche, grauliche, blutige und flammende
Gesichter, lederne Flugel, welken und lang herabhdngenden Bristen. [...] In einer Hand fuhren sie

eine brennende Facke! /...] in der anderen aber ein Biindel Schlangen statt einer Peitsche. “**

Oben links im Himmel der Szene befinden sich vier weibliche Figuren und ein geflugelter Putto ohne
Attribute in den Wolken (Abb. 56). Es konnte sich um die drei Grazien handeln, die Géttinnen der
Annehmlichkeit, Wohltat und Dankbarkeit, mit deren Hilfe die Sterblichen alles, was suf und
angenehm ist, erlangen. Wahlweise werden die drei Grazien mit Venus oder mit Juno in Verbindung
gebracht. Stehen sie im Dienst der Venus, sorgen sie dafiir, dass sich alle Lebewesen in Liebe
verbunden sind. Im Dienste der Juno stiften sie Ehen.*® Die Drei Grazien befinden sich tiber dem im
Hintergrund dargestellten Troja. Die Stadt liegt noch im strahlenden Sonnenlicht und ist sich des
nahenden Unheils nicht bewusst. Die Grazien symbolisieren die Tugend, die Paris durch sein
unbedachtes Urteil vernachléssigt hat, indem er allein seinem fleischlichen Verlangen nachgegeben
hat. Hederich schreibt in diesem Zusammenhang: ,,Daf er [Paris] ein Wolliistler gewesen, erhellet
daraus, daf er die Helena allem dem Guten vorgezogen, was ihm Juno und Minerva angebothen.
und ,, Er giebt ein Exempel derer ab, welche die Wollust allem Guten vorziehen: allein, auch 6fters
damit sich, ja Land und Leute, in das Verderben stiirzen.“*®” Auch bei Liicke heiBt es: ,,P[aris], ein
Gilnstling der Aphrodite [Venus], veranschaulicht in weltgeschichtlicher Dimension das Prinzip der
Wollust als Macht, die nur besitzen will, die sich verhéngnisvoll bedenkenlos auch Uber gesetzte

Ordnung und Konvention hinwegsetzt und dabei mit der Verbindung zugleich Zwietracht schafft.

%2 Zahlten, Achill 1977, S. 14.

%% Fyriae, Hederich, S. 4009 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1128).

%% Fyriae, Hederich, S. 4010 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1128).

%% Fyriae, Hederich, S. 4014 ff. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1130).

%% Gratiae, Hederich, S. 4152 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1177); Liicke, Mythologie 2005, S. 210 ff.
%97 paris, Hederich, S. 6368, 6371 (vgl. Hederich-Lexikon, S. 1892 und 1894).
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Auch darum erregt sein Tun den Unwillen der Hera [Juno].“*® Hederich weist die Schuld an dem
Unheil Trojas klar dem Paris zu und grenzt Helena von dem Negativbeispiel seines Verhaltens ab:
., Ihre Historie soll zeigen, wie durch eines Menschen Schuld zuweilen ganze Stddte und Ldnder
verheeret werden, unziichtige Personen ihre Anhanger endlich um Ehre, Gut, Leib und Leben bringen,
auch in ihrer Liebe unersattlich sind. [...] So richtig dieses auch ist, so 1aBt es sich doch aus der
Helena Geschichte nicht folgern, zumal wenn man annehmen will, dal? sie nicht anders von dem Paris
geglaubet, als daR es ihr Mann Menelaus sey, indem Venus dem Paris des Menelaus Gestalt gegeben,

Deiphobus aber sie hernachmals mit Gewalt zu seiner Frau genommen. “>%

Obwohl dies gerne behauptet wird, stellt die Szene keinen direkten Hinweis auf die viel diskutierte,
lasterhafte Beziehung Herzog Eberhard Ludwigs zu Wilhelmine von Grévenitz dar.®® Es ist nicht
anzunehmen, dass sich der regierende Herzog, der ja immerhin der Auftraggeber des Bilderzyklus
war, selbst derartig scharf kritisiert hat. Vielmehr handelt es sich um eine allgemeine
Gegenlberstellung von Tugenden und Lastern, die miteinander ringen, um den Betrachter zu
ermahnen, ein tugendhaftes Leben zu flihren. Am Ende des Bildzyklus herrscht Frieden, der siegreiche

Krieger erhalt seine gerechte Belohnung.

9.1.7 Pluto raubt Proserpina und bringt sie in die Unterwelt

An der nordlichen Schmalseite der Bildergalerie hat Scotti den Raub der Proserpina dargestellt (Abb.

58). Pluto, der triumphierend seinen Zweizack®®

erhoben hat, halt Proserpina im Arm, wahrend die
beiden in seinem flammenden, von weifl3en Pferden gezogenen Wagen eilig der Unterwelt zustreben.
Uber dem Wagen ist der gefliigelte Cupido mit Pfeil und Bogen zu erkennen. Im Vordergrund erinnert
ein zu Boden gefallener Blumenkorb daran, dass Proserpina mit ihren Geféhrtinnen, die rechts
dargestellt sind, Blumen pflickte, als Pluto sie sah und in der Folge raubte. Laut Ovid rief Proserpina
traurig und erschrocken nach ihrer Mutter und ihren Gefahrtinnen.®® Bei Scotti scheint sie sich
allerdings schon mit ihrem Schicksal abgefunden zu haben. Im Gegensatz zu Helena hat sie sich ihrem

Entfiihrer zugewandt, wéhrend sie ergeben zu Cupido aufblickt.

Pluto war der Bruder Jupiters und Neptuns. Er herrschte tUber die Unterwelt, die verstorbenen Seelen
und die in der Erde verborgenen Reichtimer. Als Venus sah, dass Pluto eine Erkundungsfahrt tber

Sizilien machte, befahl sie Cupido, den Unterweltgott mit einem seiner Pfeile zu treffen, um sich auch

%% | iicke, Mythologie 2005, S. 612.

% Helena, Hederich, S. 4277 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1224 f.). Deiphobus war der Bruder des Paris und
brachte Helena nach dem Tod des Paris in seine Gewalt. Siehe Deiphobvs, Hederich, S. 3030 (vgl. Hederich-
Lexikon, S. 883).

800 7ahlten, Achill 1977, S. 18 f. Zahlten sieht in den Liebespaaren Neptun und Amphitrite, Peleus und Thetis,
Paris und Helena, Pluto und Proserpina, Achill und Polyxena sowie Mars und Venus ein verborgenes
Ordnungsschema der Galerie, in dem das Verhéltnis des Herzog zu seiner Matresse zum Ausdruck kommt.

%01 poeschel 2005, S. 312. Attribute des Pluto sind unter anderem Zweizack und Cerberus.

%2 Ovid 1997, V 390 — 405.
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das letzte Drittel der Welt zu unterwerfen, so dass sich auch die Unterwelt ihrer Macht nicht mehr
entziehen konnte. Pluto erblickte Proserpina, entbrannte in Liebe und raubte sie sofort.’® lupiter
vermittelte schliel}lich zwischen Ceres, der erbosten Mutter der Proserpina, und Pluto. Proserpina
durfte fir die Halfte des Jahres zur Erde aufsteigen, die andere Halfte verbrachte sie an der Seite ihres
Gatten in ihrem unterirdischen Konigreich.***

Der Raub der Proserpina ist eine eher duster-gewaltsame Entfiihrungsszene, nicht heiter-beschwingt
wie der Raub der Europa. Kein weibliches Wesen folgte Pluto freiwillig in das Schattenreich.*® Zwar
zeigt Scotti nicht die sich verzweifelt wehrende Proserpina, doch betont er deutlich die
Unterweltthematik. Sicherlich war dem gebildeten barocken Betrachter bewusst, dass hier die

Verganglichkeit des irdischen Lebens angesprochen wurde.*®

Als Anregung flr den Raub der Proserpina hat Scotti, wie auch schon bei dem Triumph des Neptun,

7 Aber anders als bei

eine Szene Luca Giordanos in der Galleria Riccardiana in Florenz gedient.
Giordano lasst Scotti Pluto und Proserpina bereits in einem Wagen in die Unterwelt fahren, wahrend
Giordano Pluto darstellt, wie er die Proserpina ergreift als sie mit ihren Geféahrtinnen Blumen pflickt.
Die Unterweltszenerie ist von Scotti weitgehend tibernommen worden, wobei er den mangelnden Platz
in Ludwigsburg an der Schmalseite der Galerie dadurch ausgleicht, dass er die Szene auf die
anschlieBende westliche Langswand ausdehnt. Ahnlich wie bei Giordano ist die Darstellung des fallen
gelassenen Blumenkorbes, sowie der Handlungsort an der Grenze zur Unterwelt, wobei Scotti aus
Platzgrunden auf die Darstellung der elysischen Gefilde, in denen sich Proserpina aufgehalten hatte,
verzichtet. Auch die drei erschrockenen Gefahrtinnen der Proserpina tauchen auf, wenn auch in ihrer
Haltung anders als bei Giordano. Wie Letzterer stellt Scotti die Unterweltrichter dar. Sie halten Stébe
als Attribut in den Handen, wobei der dritte Richter deutlich blasser, nur durch Kopf und Schulter
sowie seinem angedeuteten Stab erscheint. Farblich weichen sie von Giordanos Vorbild ab.®®
Hederich schreibt: ,, Es waren unter ihm [Pluto] die drey héllischen Richter Minos, Aeakus und
Rhadamanthus, nach deren Urtheile er die verstorbenen Seelen entweder in die elysédischen Felder,
oder in den Tartarus verwies; ferner Charon, der solche Seelen tiber die hollischen Flisse fuhrete; die
Furien, welche die Verdammten peinigten, Cerberus, der nichts wieder aus der Holle heraus lie3, und
was der Dinge alle mehr waren. [...] Von ihm sollten die Blitze bei Nachtzeit herkommen. [...] Denn er
war ein Herr der Nacht, wie nicht weniger des Lebens und des Todes, des Anfanges und des Endes
aller Dinge. [...] Ihm war auch die ganze Kraft und Natur der Erde gewidmet. “®®® Minos, Aiakos und

Rhadamantus wurden aufgrund ihrer gerechten Urteilsspriiche und Gesetze, durch die sie sich bereits

%93 Brehm 1996, S. 9; Ovid 1997, V 527 f. und 365 — 375. Plvto, Hederich, S. 6860 (vgl. Hederich-Lexicon, S.
2027).

84 Ovid 1997, V 564 — 571.

895 poeschel 2005, S. 312.

8% Sjehe auch Poeschel 2005, S. 312 f.

807 Finaldi/Kitson 1997, Kat. Nr. 36; Acidini Luchinat 2005, S. 264 f.; Kat. Florenz 2005, Abb. 9.

698 Sjehe Bittner 1972, S. 44 f.

899 p|yto, Hederich, S. 6860 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 2027 f.).
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zu ihren Lebzeiten ausgezeichnet hatten, zu den Richtern der Unterwelt. Rhadamanthus soll in der
Holle besonders damit beauftragt gewesen sein, die Verbrechen der Verstorbenen aus Asien zu
untersuchen. ,, Dabey soll er mit dem Aeakus zugleich den Zepter in der Holle halten, Minos aber
beyder Urtheil sodann erst zur Vollstreckung bringen.* ®*° Minos soll ,,seiner gerechten Regierung
halber hernach einer der drey hollischen Richter, und zwar der vornehmste geworden seyn, so, daf,
wenn Aeakus und Rhadamanth in ihren Urtheilen nicht einig werden kdnnen, der Ausspruch sodann
auf ihn angekommen sey. [...] Man stellet ihn daher mit einem Zepter in der Hand vor, wie er mitten
unter den Schatten sitzt, deren Sachen man ihm vortragt. [...] Dabey soll er die Urne in der Hand
schiitteln, welche ihr Schicksal enthalt. “°** Aeacus, der dritte héllische Richter, richtete in erster Linie
die Européer.®*?

Links oberhalb der Pferde befinden sich zwei Figuren, deren Unterleib in Schlangenschwanzen enden,
wahrend ihre Hande klauenartig ausgebildet sind. Sie haben héngende Briste, zerzauste Haare und
blicken bosartig auf Pluto und Proserpina bzw. auf die Unterweltrichter. Die rechte der beiden Figuren
scheint etwas in der Hand zu halten und zum Wurf auszuholen. Es handelt sich um zwei Harpyien, die
hier etwas untypisch mit Schlangenleibern und ohne Fliigel dargestellt sind. Uber die Anzahl der

Harpyien ist man sich in der Literatur nicht einig.®*®

Die Darstellung Giordanos deutet Acidini Luchinat als eine durch Gewalt erreichte Hochzeit, deren
Zeugen die Unterweltrichter sind. Pluto und Proserpina sind von Damonen und Gestalten der
Unterwelt umgeben, um auf den Hades zu verweisen.™* Brehm hebt hervor, dass es sich beim Raub
der Proserpina um ein seit der Antike beliebtes Thema aus der Frauen-Raub Thematik handelt. Der
Mythos kann unterschiedlich interpretiert werden. Einerseits als erotisches Sinnbild, andererseits als
moralisierendes Exemplum.615 Der Raub der Proserpina kann moralisierend als ,,Sinnbild fiir die
ungebindigten Leidenschaften und Triebe* gedeutet werden.®® Die blumenpfliickende Proserpina
kann eine Warnung ,vor einem zu sehr an fliichtigen, weltlichen Werten orientierten Leben®
verbildlichen.®"” Basierend auf Ovid, wurde der Raub der Proserpina auch als mahnendes Beispiel
gegen Gewalt und Unkeuschheit ins Feld geflhrt. Proserpina sei nicht zu rauben, sondern zu
erbitten.®*® Carel van Mander hat 1603 sogar dem Handeln Proserpinas einen negativen Aspekt
verliehen, in dem er ihr opportunistisches Einverstandnis als Habgier deutet: Sie habe sich Pluto, dem

Herrscher der Unterwelt, willig hingegeben, nur aufgrund seines Reichtums.®

®19 Rhadamanthvs, Hederich, S. 7223 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 2138 f.).
81 Minos, Hederich, S. 5612 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1638 f.).

812 Aeacvs, Hederich, S. 378 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 76).

%13 Sjehe auch Liicke, Helden 2006, S. 264 f. und Harpyiae, Hederich, S. 4222 ff. (vgl. Hederich-Lexicon, S.
1196 ff.).

814 Acidini Luchinat 2005, S. 264 f.

615 Brehm 1996, S. 2.

616 Brehm 1996, S. 268.

617 Brehm 1996, S. 269.

618 Brehm 1996, S. 63, 283.

61° Brehm 1996, S. 83.
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Fur die Uberleitung in die Unterwelt zitiert Scotti den Cerberus von Giordano (Abb. 59). Auch der
Kahn des Charon, der die Toten (ber den Unterweltsfluss Acheron bringt, wurde von ihm
ubernommen, wiederum mit leichten Farbabweichungen vom Vorbild. Cerberus wendet seine drei
Kopfe zu Pluto, seinem Herren, wahrend er durch seinen Koérper auf den Tartarus ausgerichtet ist.
Darin kommt zum Ausdruck, dass er zwar jeden gerne in die Holle hinein, aber niemanden wieder

heraus 14Rt.6%®

Die Qualen der Unterwelt werden nach Ansicht von Zahlten durch die Darstellung der
Danaiden, Ixion, Sysiphus, sowie Tityon und Tantalus vor dem feurigen Schein einer Hohle
verdeutlicht.® Preimesberger weist darauf hin, dass die im Hades dargestellten Schreckgestalten
Laster verkorpern kénnen, wobei Cerberus als Verkérperung des Geizes gelesen werden kann.®? Ixion
gehort, zusammen mit Sisyphus und Tantalus, zu den grofien Frevlern, deren Untaten ihnen ewige
Qualen eintrugen. Ixion soll seinem Schwiegervater, Eioneus eine Fille von Brautgeschenken
versprochen haben. Nachdem Ixion sein Versprechen gebrochen hatte, nahm Eioneus dessen Pferde
als Pfand. Ixion versprach nun erneut, seinem Schwiegervater die Brautgeschenke zu geben. Als
Eioneus aber zu ihm kam, totete Ixion ihn auf heimttickische Weise, indem er ihn in eine Feuergrube
warf. Da das Verbrechen als so abscheulich angesehen wurde, war kein Mensch bereit, den Ixion zu
entsuhnen. Erst Jupiter fand sich dazu bereit. Jupiter erwies Ixion die hohe Ehre, ihn zu seinem und
der Juno Vertrauten zu machen. Aber Ixion erwies sich dieser Gnade nicht als wirdig, da er sich in
Juno verliebte und sich ihr gewaltsam naherte. Jupiter Uberzeugte sich von der Schuld Ixions und
sorgte fur dessen Strafe. Nach unterschiedlichen Versionen erhielt er diese entweder schon fur den
Ehebruch oder erst nachdem er sich seiner Tat gebristet hat. Er wurde auf ein sich immerfort
drehendes Rad, das zum Teil auch als Feuerrad beschrieben wird, geflochten. Ixion steht als Beispiel
fir Geiz, weil er die Brautgeschenke nicht, wie versprochen, herausgibt. Dariber hinaus ist er ein
Beispiel flr Eitelkeit, Ruhmsucht und Undankbarkeit, da er (ber seine Eroberung der Juno prahit.
Ausserdem bricht er das Gastrecht gleich doppelt, indem er sich gegen seinen Schwiegervater
versiindigt und auch die Ehre, die Jupiter ihm erweist nicht achtet.®”®

Sisyphus ist dazu verdammt, in der Unterwelt einen riesigen Stein einen Berg hinaufzustemmen, aber
immer wenn er sein Ziel fast erreicht hat, rollt der Stein den Berg wieder hinunter, so dass Sisyphus
seine schwere Aufgabe von neuem beginnen muR. Scotti stellt ihn in der rotgliihenden Hohle der
Unterwelt dar, wie er einen gewaltigen Felsbrocken auf seinen Schultern trégt. Sisyphus kann als
Beispiel fur Grausamkeit stehen, denn er eignete sich den Isthmus von Korinth mit Hilfe von Raubern
gewaltsam an, indem er seine Gegner mit Steinen erdrickte. AuRerdem kann er als Beispiel
menschlicher Hybris und Gottlosigkeit gedeutet werden, da er die Autoritit der Gotter missachtete. So

soll er den Thanatus gefesselt und durch diese Tat bewirkt haben, dass niemand mehr sterben konnte.

620 Sjehe Biittner 1972, S. 45; Zahlten, Achill 1977, S. 14 ff.; Cerbervs, Hederich, S. 2271 ff. (vgl. Hederich-
Lexicon, S. 668 ff.); Kat. Florenz 2005, Abb. 9.

621 Zahlten, Achill 1977, S. 14.

822 preimesberger 1976, S. 274, Anm. 311.

823 |_iicke, Helden 2006, S. 345 f., 351; Ixion, Hederich, S. 4870 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1417).
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Pluto sandte Mars aus, um den Gefesselten zu befreien. Als Sisyphus schlielich doch sterben musste,
versuchte er erneut den Tod zu Uberlisten, indem er seine Frau Merope bat, die Totenopfer zu
unterlassen. Daraufhin gewéhrte Pluto ihm die Gunst, auf die Erde zuriickkehren zu dirfen, um seine
Frau zur Rede zu stellen.®®

Im Vordergrund der Unterweltszene sind die Danaiden dargestellt, wie sie unaufhorlich Wasser in ein
l6chriges Fass schopfen. Es handelt sich um die — laut Mythos 50 — Téchter des Danaus. Ihr Vater
fliichtete mit seinen Téchtern vor den Nachstellungen seines Bruders Aegyptus nach Argos. Aegyptus
folgte ihm mit seinen 50 S6hnen und verlangte die Tochter des Danaus als Gemahlinnen fur seine
So6hne, um den Streit zwischen den Bridern zu beenden. Die Tochter heirateten die S6hne des
Aegyptus, wurden aber von Danaus angewiesen, ihre Ehemanner in der Hochzeitsnacht zu erdolchen.
Einzig Hypermnestra kam dem Befehl ihres Vaters nicht nach und totete ihren Brautigam Lynceus
nicht.®®

Es ist unklar, wo Zahlten den Tityus erkennt, denn in der Szene ist keine ausgestreckte Figur
auszumachen, an deren Eingeweiden Geier fressen. Dies war die Strafe fur Tityus, weil er sich Latona,
der geliebten Jupiters, nahern wollte.*® Auch Tantalus ist nicht eindeutig erkennbar. Méglicherweise
meint Zahlten eine der unterhalb von Sisyphus dargestellten Halbfiguren. Nach verschiedenen
Erzéhlungen bestanden die Vergehen des Tantalus darin, dass er den Goéttern seinen eigenen Sohn als
Speise vorgesetzt hatte oder dass er den Gottern Nektar und Ambrosia entwendete, um diese
Gotterspeise mit Sterblichen zu teilen. Nach einer weiteren Version hatte er sich gewlinscht ein
gottergleiches Leben zu fiihren, weshalb ihm Jupiter, der ihm diesen Wunsch erfilllen musste, die
Strafe auferlegte, dass er diese Freuden nie geniel3en konnte. Die Leiden des Tantalus werden meist so
beschrieben, dass er bis zum Kinn im Wasser stand und dennoch an Durst leiden musste, da das
Wasser zurlickwich, sobald er trinken wollte. Es gibt aber auch Schilderungen, die ihn nur bis zur
Kdorpermitte im Wasser darstellen. Dartiber hinaus wird berichtet, dass Gber ihm ein Stein hing, so dass
er stets flrchten musste erschlagen zu werden. Dieser Stein konnte in Ludwigsburg durch Sisyphus
tber ihn gehalten werden. Tantalus kdnnte als Beispiel fir Grausamkeit, Frechheit und Gottlosigkeit
dienen.®”’

Die Hoéhle der Unterwelt ist zusatzlich zu den identifizierbaren Figuren mit weiteren Gestalten

bevolkert, die von Flammen umgeben sind und gequalte, darbende Seelen darstellen sollen.

Ebenfalls zur Szenerie der Unterwelt gehért der Kahn des Charon, bei dessen Darstellung sich Scotti
erneut sehr stark an Luca Giordano orientiert hat. Charon setzte die Verstorbenen in seinem Kahn tber
den UnterweltfluR Acheron (Abb. 60).°® Hederich beschreibt Charon als alten, lebhaften Mann mit

grauem Bart, feurigen Augen sowie schmutziger, zerrissener Kleidung. Charon steht in einem alten,

824 iicke, Helden 2006, S. 527 ff.; Sisyphos, Hederich, S. 7481 ff. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 2224 f.) .
825 Danaides, Hederich, S. 2975 ff. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 864 ff.).

826 Tityvs, Hederich, S. 8070 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 2390).

827 |_iicke, Helden 2006, S. 532 ff.; Tantalvs, Hederich, S. 7676 ff. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 2281 ff.).
628 Charon, Hederich, S. 2350 ff. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 697 ff.); Kat. Florenz 2005, Abb. 9.
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schwarzen, modrigen Kahn, den er mit einer Schierstange antreibt. Gegen die von ihm
liberzusetzenden Seelen erwies er sich als hart und trotzig.*® Scotti hat Charon als kréftigen bértigen
Mann dargestellt und verzichtet auf die beschriebene schmutzige Kleidung. Dal? Charon im Vergleich
zu den anderen Figuren als kraftvoller Mann dargestellt ist, kann als Sinnbild der Zeit gedeutet
werden, die zwar alt ist, aber nicht an Kraft verliert.*® Scotti halt sich in seiner Darstellung sehr stark
an das Vorbild Giordanos und tibernimmt die Frauen, die das Boot besteigen wollen mit nur geringen
Veranderungen. Bittner deutet sie als die drei Lebensalter, die von dem hinter ihnen dargestellten,
furchterregenden Tod, der seine Sense emporhélt, geholt wurden. Hinter dem Kahn des Charon kann
der Betrachter die vom Schrecken der Unterwelt gezeichneten Gesichter der Verdammten erkennen.®*
Diese Unterweltszene kann, zusammen mit dem Raub der Proserpina, als Mahnung vor siindhaftem

Leben und als Erinnerung an die Vergénglichkeit gedeutet werden.

9.1.8  Thetis taucht Achill in den Styx
Neben der Darstellung der Unterwelt durch den Kahn des Charon hat Scotti eine Szene angelegt, in
der Achill von Thetis im Styx gebadet wird (Abb. 61). Thetis soll dieses Ritual gleich nach der Geburt

des Achill durchgefiihrt haben, damit er unverwundbar werden sollte. Allein an der Ferse blieb eine
verwundbare Stelle zuriick, da Thetis ihn dort festgehalten hatte.5*2 Thetis taucht Achill recht drastisch
in den Fluss. Styx wird durch einen Flussgott personifiziert, der aus einer Urne sowie aus seinem
Mund reichlich Wasser ausschittet (Abb. 62). Haare und Bart verschwimmen mit den schdumenden
Fluten. Der Styx entspringt bei Scotti aus dem Gesteinsmassiv, das die Basis fiir die anschlielende
Szene bildet. Thetis hélt das Kind nur an einem Bein, wéhrend der Kleine sich windet und die Hande
bereits ins Wasser getaucht sind. Hier wird ihre kompromisslose Handlungsweise deutlich, die sie im
Bemiihen um die Unsterblichkeit ihres Sohnes an den Tag legt. Auch bei ihren Ubrigen Kindern hatte
sie keine Rucksicht genommen und sie ins Feuer gelegt, um die sterblichen Anteile von ihnen zu
nehmen. Dadurch waren alle Kinder verbrannt. Dass Achill nicht das gleiche Schicksal widerfuhr,
verdankte er allein der Intervention seines Vaters Peleus.®® In dieser Szene bezieht sich die Botschaft

auf das Schicksal, das sich nicht betriigen I4Rt.

Im Vergleich mit den bedrohlich wirkenden Unterweltszenen gestaltet sich die Landschaft um den
UnterweltfluB Styx idyllisch. Links, inmitten einer Baumgruppe befindet sich eine weibliche Statue,
die, in flieBende Gewander gekleidet, ihr Haupt verhillt. Im Hintergrund sind tanzende Manner und
Frauen zu sehen (Abb. 62). Es konnte sich um die elysischen Gefilde handeln. Scotti erzeugt mit
dieser Szene eine Zasur zwischen der rotgliihenden Unterweltszene bei dem Kahn des Charon und der

ebenfalls rotglihenden Hohle des VVulkan. Hederich beschreibt die elysischen Felder als Aufenthalt der

629 Charon: Hederich, S. 2353 (vgl. Hederich-Lexikon, S. 698); Vergil 2008, V1 298 ff.
830 Charon, Hederich, S. 2354 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 699).

%3 Bjttner 1972, S. 45.

832 7edler, Bd. 1, Sp. 326 f.; Achilles, Hederich, S. 246 f. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 33).
833 Thetis, Hederich, S. 7948 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 2362).
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Frommen. Es sei eine lustige Gegend gewesen, mit den schonsten Grinen Wiesen und den
angenehmsten Wéldern, ,,wo die Luft und das Licht viel heiterer, als sonst auf der Welt, sind; wo ein
Theil der Verstorbenen sich mit Ringen auf grasichten Gegenden (ibet, oder spielet, die dritten tanzen,
[...]; wo sich die alten Helden mit ihren Waffen, Wagen, und Pferden befinden, und, woran sie im
Leben ihr Vergniigen gehabt, solches auch daselbst treiben. Einige setzen sie in das Innerste der Erde
[...]. Wenn aber jemand in dieselben kommen wollte, so muRte er erst durch eine finstere Hohle einen
grofRen Weg unter der Erde hinweg gehen. [...] Von da gieng der Weg nach dem Acheron und dem
andern hollischen Flusse, tiber welche er sich von dem Charon muRte fahren lassen. “®** Hederich
deutet die elysischen Felder als Belohnung fur die Frommen und Guten, entsprechend dem
christlichen Paradies, wéhrend er sie dem Tartarus gegenuberstellt, wo die Bdsen ihre Strafe verbiilen
mussten, entsprechend der christlichen Vorstellung der Hélle.* Scotti stellt hier also die beiden
Gegensétze einander gegenlber. Der Betrachter soll sich der Konsequenzen eines lasterhaften Lebens
bewusst werden. Gleichzeitig lockt das Paradies — oder die elysischen Felder — als Anreiz fiir ein

tugendhaftes Verhalten.

9.1.9 Thetis erbittet von Vulkan die Waffen fir Achill

In der nachfolgenden Szene erhélt der mittlerweile herangewachsene Achill seine Waffen von Vulkan

(Abb. 63). Calchas prophezeite, dass die Griechen den trojanischen Krieg nicht gewinnen kénnten,
wenn nicht Achill auf ihrer Seite kampfte. Thetis wusste, dass er in der Schlacht fallen wirde und
verkleidete ihn als Frau. Unter dem Namen Pyrrha kam er auf die Insel Scyrus, wo er mit der Tochter
des Konigs Lycomedes, Deiodamia, aufwuchs. Mit Deiodamia soll Achilles den Pyrrhus gezeugt
haben, der spater die Opferung der Polyxena vollzogen haben soll. Die Griechen erfuhren allerdings
Achills Aufenthaltsort, so dass der Versuch Thetis’ ihren Sohn vor seinem Schicksal zu bewahren,
erneut scheiterte. Die Griechen sandten Odysseus und Diomedes, um Achill zu holen. Odysseus
enttarnte ihn durch eine List. Mit 50 bis 60 Schiffen segelte Achill daraufhin, zusammen mit den
Griechen, in den trojanischen Krieg.® Da nun Thetis seinen Kriegseintritt nicht verhindern konnte,
bemihte sie sich nach Kraften, das Schicksal ihres Sohnes aufzuhalten und seinen sicheren Tod zu
verhindern. Sie bat Vulcan ganz besondere Waffen fir Achill zu erschaffen, die imstande waren, jeder
Gewalt zu widerstehen. Als Patroklus die Waffen im Verlauf des Krieges an sich nahm, um mit
Hektor zu kampfen, gingen sie verloren, so dass Thetis Vulkan bat, ihrem Sohn erneut Waffen zu

schmieden. Achills Tod konnte sie dennoch nicht verhindern.®®’

834 Elysivm, Hederich, S. 34 38ff. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 987ff.).

835 Elysivm, Hederich, S. 3443 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 990 f.).

6% Zedler, Bd. 1, S. 327 f.; Achilles, Hederich, S. 248 ff. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 34 ff.).
837 Achilles, Hederich, S. 249 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 35); Zedler, Bd. 1, S. 327 f.
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Scotti stellt diese Szene vor einem rotgliihenden Hintergrund in einer Felsenhdhle dar, denn die
Schmiede des Vulkan befindet sich oft entweder in einer Hohle oder in einer Grotte (Abb. 63).%% Der
Gott des Feuers, des Schmiedehandwerks und der handwerklichen Kunstfertigkeit sitzt im
Vordergrund.®® Er halt einen Stab oder Stock in der Hand als Hinweis auf seine Lahmheit. Vulkan
wird oft als unansehnlich und h&Blich mit Stirnglatze und schutterem weillen Bart gezeigt.
Gelegentlich tragt er satyrhafte Ziige mit stumpfer Nase und niedriger Stirn, meist ist er muskulés und
man sieht ihm seine schweiltreibende Arbeit an. In der neuzeitlichen Kunst werden seine korperlichen

Gebrechen zunehmend vernachlassigt.>*

Vulkan ist dem Hohlenhintergrund zugeordnet. Thetis, in
einem weilBen Gewand mit blauem Umhang, ist zusammen mit dem jungen Achill von einem
Wolkengebilde hinterfangen. Sie blickt zu Vulkan, weist aber mit beiden Handen auf Achill. Dieser ist
als bartloser Jingling dargestellt, der einen roten Mantel trégt und ein Schwert in seiner linken Hand
hélt. Weitere Kriegswaffen sind noch nicht zu erkennen, da Vulkan sie erst schmieden muss.

Oberhalb der Felsenformation, in der sich die Hohle des Vulkan befindet, lagern auf einer weiteren
Wolkenformation drei weibliche Figuren, die von einem Putto begleitet sind (Abb. 64). Sie sind der
Szene mit Thetis und Vulkan zugeordnet. Wahrscheinlich handelt es sich erneut um die drei Grazien,
hier als Gottinnen der Wohltat,* denn Thetis erbittet von Vulkan eine Wohltat fiir ihren Sohn. Der
Schmiedegott erweist ihr den Gefallen und stattet Achill mit Waffen aus. Thetis’ Beweggrund ist
allerdings nicht Uber jeden Zweifel erhaben. Sie ist einerseits als liebende Mutter bestrebt, den Tod
ihres Sohnes zu verhindern, andererseits versucht sie das Schicksal mit allen ihr zu Gebote stehenden
Mitteln zu betrigen. Am Ende sind all ihre Versuche zum Scheitern verurteilt. So gibt auch diese

Szene die unverénderliche Macht des Schicksals zu bedenken.

In der Hohle arbeiten die Zyklopen fur Vulkan (Abb. 63). Scotti kennzeichnet sie durch je ein Auge
auf der Stirn. Zu erkennen sind insgesamt vier Zyklopen. Zwei von ihnen sind damit beschaftigt, die
Schmiedearbeiten auszufihren und befinden sich zusammen mit Gehilfen in der rotgliihenden Hohle.
Zwei weitere befinden sich mit zusatzlichen Gehilfen am linken Hohlenrand und sind damit
beschéftigt die fertigen Waffen zu sortieren. Vergil schildert die Hohle: ,, Neben Siziliens Kiiste und
seitlich von Aeolus’ Insel Lipara hebt sich ein Eiland mit steilen, rauchenden Felsen, Unter ihm eine
Hohle, die Aetnakluft der Kyklopen, Drohnt, von Essen durchbrannt, und gewaltige Schlage vom
AmboR Lassen das Stéhnen weithin verhallen, es sprihn im Gewdlbe Zischende Schlacken des Stahls,
aus den Ofen atmet das Feuer: Hier ist das Heim des Vulkan, und Vulkania nennt sich das Eiland.
Hierher stieg von olympischen Hohn des Feuers Beherrscher. Eisen schmiedeten dort im méchtigen

Schlund die Kyklopen, Brontes, Steropes auch und die nackte Gestalt des Pyrakmon. “**

838 |_iicke, Mythologie 2005, S. 319, 337.

839 |_iicke, Mythologie 2005, S. 317.

840 |_iicke, Mythologie 2005, S. 326, 331 f.

%4 Gratiae, Hederich, 4152, 4156 f. (vgl. Hederich-Lexicon 1177, 1180 f.).
842 \ergil 2007, S. V111 416 ff.; siehe auch Liicke, Mythologie 2005, S. 319 f.
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9.1.10 Opferung der Iphigenia

In der néchsten Szene befindet sich der Betrachter zusammen mit den Griechen in Aulis. Dort war die
griechische Flotte gestrandet, weil Agamemnon Diana erziirnt hatte. Der ungestiime Grieche hatte eine
der Gottin heilige Hirschkuh getdtet und sich anschlieRend gebrustet, Diana selbst Ubertoffen zu
haben. Diana strafte ihn und die griechische Flotte daraufhin mit einer Flaute und verhinderte den
Aufbruch nach Troja. Erst der Seher Kalchas informierte die ratlosen Griechen lber eine Mdglichkeit
aus der misslichen Lage zu entkommen. Iphigenia, die Tochter Agamemnons mit der Klytaimnestra,
sollte der erziirnten Gottin geopfert werden. Unter einem Vorwand wurde Iphigenia nach Aulis
gelockt. Sie glaubte, dem Achill zur Frau gegeben zu werden und wurde erst vor Ort mit der
grausamen Wabhrheit konfrontiert. Agamemnon sollte selbst das Opfer vollziehen. Erst im letzten
Moment erschien Diana, entriickte Iphigenia nach Tauris und erstetzte sie durch eine Hirschkuh.®*®
Ovid schreibt im Zusammenhang mit der Opferung der Iphigenia: , Doch in den boeotischen
Gewassern bleibt Nereus stirmisch und tragt den Krieg nicht hiniber; manche glauben, Neptun
schone Troia, weil er die Mauern der Stadt gebaut hat. Nicht so der Sohn des Thestor: Er weil3 es und
spricht es aus, daf der Zorn der jungfraulichen Gottin durch das Blut einer Jungfrau besanftigt
werden muB. Nachdem im Herzen Agamemnons das Staatswohl die Stimme des Blutes und der Konig
den Vater besiegt hatte, stand Iphigenie, bereit, ihr reines Blut hinzugeben, vor dem Altar, wahrend
die Opferdiener weinten; da gab sich die Gottin geschlagen und senkte einen Wolkenschleier vor die
Augen der Danaer. Im Gedréange der Opferhandlung und unter dem Murmeln der Beter soll sie die
Mycenerin mit einer Hirschkuh vertauscht haben. Sobald Diana auf diese Weise durch ein
angemessenes Schlachtopfer verséhnt ist und sich ihre Wut zugleich mit der des Meeres gelegt hat,
bekommen die tausend Schiffe den ersehnten Wind im Ricken zu spiiren und erreichen nach vielen

Miihen den phrygischen Strand. “**

Im Zentrum der ludwigsburger Szene ist die kurz bevorstehende Opferung dargestellt (Abb. 65). Am
rechten Szenenrand sind, leicht zurlickgesetzt, die der Opferung beiwohnenden Griechen zu erkennen.
Sie befinden sich in einer etwas unbeholfen dargestellten, tempelartigen Architektur, die zum Teil
pittoreske Ruinenmotive liefert (Abb. 66). Am linken Szenenrand ist, als deutliche Begrenzung, eine
Art Leuchtturm, der zu den Hafenanlagen gehort, dargestellt. Der Betrachter kann noch den Bug eines
vor Anker liegenden Kriegsschiffes mit einem der typischen eisernen Schiffsschnédbel erkennen (Abb.
67).

Fir die Opferung der Iphigenia gibt es zwei Darstellungstraditionen, deren eine auf ein Bild des
antiken Malers Timanthes zurlickgeht. Dessen Bild ist zwar nicht erhalten, aber bei Cicero, Quintilian,
Plinius d. A. und Valerius Maximus beschrieben. Als Anregung diente Timanthes eine Schilderung

von Euripides. Der wesentliche Aspekt in der Darstellung des Timanthes war, dass er Agamemnon mit

%3 |iicke, Mythologie 2005, S. 490; Iphigenia, Hederich, S. 4747 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 1363 f.).
* Ovid 1997, XII 24 ff.
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verhilltem Gesicht gezeigt hat, da der extreme Schmerz, den der Vater bei der Opferung seiner
Tochter empfunden haben muss, verborgen bleiben sollte. Darlber hinaus war man der Ansicht, dass
selbst der groRte Kinstler nicht in der Lage sein konnte, im Vergleich mit dem Entsetzen der (brigen
Zeugen, den aulerordentlichen Schmerz des Vaters angemessen zum Ausdruck zu bringen. Diese
Darstellungstradition hat sich bis in das 18. Jahrhundert fortgesetzt. Scotti ist ihr allerdings
ebensowenig gefolgt, wie Carlone im Kabinett der Ahnengalerie (Abb. 40 und 65). Die ludwigsburger
Maler folgten der zweiten Darstellungstradition, nach der Agamemnons Gesichtsausdruck zu erkennen
ist. Diese zweite Tradition ist ebenfalls bis in die Antike zurlck zu verfolgen, wobei die Schilderungen
verschiedene Variationen aufweisen. So wird Iphigenia zum Teil nicht gerettet oder von Agamemnon
selbst, anstelle eines Priesters, getétet.>*> Im 16. Jahrhundert wurde Agamemnon nicht mehr so
grausam dargestellt, wie zum Teil zuvor, und die rettende Diana setzte sich als Bestandteil der Szene
durch. Im Mittelpunkt stand nun das Grauen, das Agamemnon empfand und es bildete sich ein
Kompromiss aus, der den Konig zeigt, wie er sich angesichts des bevorstehenden Opfers abwendet. So
kann sein Gesicht zwar gezeigt werden, aber der Konig ist nicht unmittelbar mit dem Anblick des
Opfers konfrontiert. Er wird in der Zerissenheit eines Vaters gezeigt, der einerseits mit eigenen Augen
sehen will, was sich flrchterliches abspielt, aber sich andererseits voller Grauen instinktiv
abwendet.**®

In Ludwigsburg wird die zentrale Szene von der auf einem bereits brennenden Scheiterhaufen
lagernden Iphigenia bestimmt, neben der ein greiser Priester mit Opferdolch steht. Er hat den Blick
flehend gen Himmel erhoben, blickt aber an Diana vorbei, die einzig von Iphigenia wahrgenommen
wird. Letztere ist als Sinnbild der Opferbereitschaft und des Pflichtbewusstseins zu verstehen.®"’
Neben Iphigenia ist bereits die Hindin zu erkennen, die ihren Platz als Opfer einnehmen wird.
Agamemnon, links mit Krone und Zepter dargestellt, blickt flehend zum Himmel empor, ohne
erkennen zu konnen, dass seine Tochter gerettet werden wird. Auch Klytaimnestra, neben
Agamemnon als klagende Frau in blau und weil} gekleidet, erkennt nicht, dass die Gottin sich gnadig
zeigt. Um die Opferszene herum sind zahlreiche Personen dargestellt, die ratlos und schockiert die

Geschehnisse beobachten.

9.1.11 Die Ereignisse vor Troja

Im Anschluss an die Opferung der Iphigenia konnten die Griechen nach Troja aufbrechen. Im nachsten
Bild des ludwigsburger Zyklus erkennt der Betrachter ein griechisches Schiff, das vor Troja landet. Im
Hintergrund ist Neptun zu sehen, der sich den Griechen nicht mehr in den Weg stellt, sondern ihre
Weiterreise nach Troja begtinstigt (Abb. 68). Schon Zahlten wies auf die Ahnlichkeit des griechischen
Schiffes in der ludwigsburger Galerie mit dem des Aeneas in der Galleria Pamphilj hin. Einer der

Griechen springt in sehr dhnlicher Weise tber die Reling, wahrend auch in Ludwigsburg Tritonen und

%5 Dowley 1968, S. 466 ff.
%6 Dowley 1968, S. 468 f.
%47 poeschel 2005, S. 345 f.
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Griechen bemiht sind, das Schiff anzulanden. Schiffsform und Schmuck sind ebenfalls &hnlich.
Vermutlich diente Scotti ein Kupferstich als Vorbild, da er die Darstellung seitenverkehrt

ibernommen hat.®*®

Direkt im Anschluss an die Landung der Griechen, ist bereits die Schleifung des Hektor durch Achill
dargestellt (Abb. 69). Die Szene wirkt fast beildufig, so wie sie zwischen die landenden Kriegsschiffe
der Griechen und die Szenen um den Untergang Trojas eingefligt ist. Laut Zedler argerte sich Achill so
sehr dartiber, dass Agamemnon ihm Briseis wegnahm, welche ihm aus der bis dato von den Griechen
erkdmpften Kriegsbeute zugesprochen worden war, ,,daf3 er lieber die gantze Armee der Griechen in
Gefahr kommen lief3, ehe er seinen Affecten nachgeben sollte.“*® Er griff erst dann wieder in das
Kriegsgeschehen ein, als er Briseis zuriickbekam, ,, Agamemnon alle Satisfaction zu geben
einwilligte “, und Hektor seinen Freund Patroklos getotet hatte.%° Achill totete daraufhin Hektor und
schleifte ihn an seinem Wagen um die Mauern Trojas.

Scotti zeigt Achill reitend. Er schleift Hektor nicht an seinem Wagen. Im Hintergrund sind Zelte zu
erkennen, die zum griechischen Lager gehdren. Achill ist als Feldherr mit Helm, Ristung und
Feldherrnstab dargestellt. Er hat hier nicht nur positive Aspekte, da er grausam und rachedurstig
auftritt. Scherer betont die unterschiedlichen Charaktere der Helden. Achill sei stolz und eigenwillig
gewesen. Er nahm keine Ricksicht auf sein Leben, das er ohnehin als verloren ansah. Konsequent
waéhlte er daher den ruhmreichen Tod. Er zeigte sich sowohl tapfer als auch grausam und unbeherrscht.
Letzteres besonders, wenn er Hektors Leiche um die Mauern von Troja schleift. Hektor ist im
Gegensatz dazu als nachdenklicher, konsequenter und verantwortungsbewusster Kampfer

charakterisiert, dem die Zukunft seiner Leute am Herzen liegt.*"

Direkt im Anschluss an die Schleifung des Hektor stellt Scotti das brennende Troja dar (Abb. 70 und
71). Das trojanische Pferd wird als riesiger Schimmel angedeutet, allerdings scheint es sich noch vor
den Stadtmauern zu befinden und wirkt insgesamt nicht tiberzeugend. Im Vordergrund befinden sich
zwei Frauen mit einem Kind, die sich zu unterhalten scheinen. Um sie herum lagern Krieger. Die
Anwesenheit von Frauen im Griechischen Lager kann als Hinweis auf die jahrelange Dauer der
Belagerung Trojas gelesen werden. Neben der brennenden Stadt ist das Feldlager der Griechen in
Form von Zelten angedeutet. Uber den Zelten schweben auf einer Wolke zwei weibliche Figuren
ohne Attribute, die nicht ndher zu bestimmen sind. Zwei Reiter begrenzen die Szene nach rechts.
Einer von ihnen ist als geriistete Riickenfigur dargestellt, die eine wehende Fahne tragt. Der zweite
Reiter kommt ihm scheinbar entgegen. Es handelt sich ebenfalls um einen geristeten Feldherrn mit

einem Marschallstab.

%48 preimesberger 1976, S. 275 f., Abb. 23; Zahlten, Achill 1977, S. 28.

849 Zedler, Bd. 1, S. 328.

850 Zedler, Bd. 1, S. 328. Siehe auch Achilles, Hederich, 250 (vgl. Hederich-Lexicon, S. 36).

851 Scherer 1963, S. 62, 75, 81, 88, 96 f.; Achilles, Hederich S. 249 ff. (vgl. Hederich-Lexicon, S. 35 f.).
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Ripa deutet den Untergang Trojas moralisierend: ,, Es bleibt kein Laster Ungestrafft. Elendes Troja,
das der Goetter Grimm empfindt, Die Rach auf dich geschuettet! Klag’ nicht die Griechen an, dass sie
dich abgebrennet: Dein geiler Fuerst hat dich durch seine Brunst zer=ruettet, und deiner Laster Hauff

652
das Feuer angezuendt. "

Als Beispiel fur die negativen Charaktereigenschaften des Achill gibt Zedler ebenso wie Hederich die
Episode mit Polyxena an, denn er habe sich in der Liebe nicht zu maRigen gewusst. Achill verliebte
sich in die Tochter des Priamus, Polyxena, und hatte um ihretwillen beinahe die Seiten gewechselt.
Allerdings scheiterte dies an den Bedingungen der Trojaner. Achill wurde laut Zedler im Tempel des
Apoll bei einem Waffenstillstand ermordet, wahrend er darlber verhandelte, Polyxena als Braut zu
erhalten. Nach seinem Tod wurde Achill zusammen mit seinem engen Freund Patroklos begraben.
Laut Zedler war die Trauer auf der griechischen Seite nicht sehr gro3, da man Achill verdachtigte, bei
seinen Unterhandlungen mit den Trojanern, welche wohl vor allem der Heirat mit Polyxena dienten,
zum Nachteil der Griechen zu handeln. Nach der Eroberung Trojas durch die Griechen ertdnte eine
Stimme aus dem Grab Achills, die flr ihn einen Teil der Beute forderte. Man beschlof3, ihm Polyxena
zu opfern, um derentwillen er gestorben war. Pyrrhus, der Sohn des Achill mit Deidamia aus der Zeit
in der er als Frau verkleidet auf Scyton versteckt war, vollzog die Opferhandlung. Wahlweise kann die
Opferung in den Darstellungen auch durch einen Priester erfolgen.®® Scotti verbindet die Szene eng
mit dem Untergang Trojas (Abb. 71). Im Hintergrund erkennt man die noch brennende Stadt. Die
Szene ist durch Pyrrhus von der eigentlichen Kampfhandlung abgegrenzt, indem dieser dem
trojanischen Pferd den Rucken zuwendet. Direkt oberhalb von Polyxena befindet sich in der
angedeuteten Architektur eine Balustrade, Uber die eine neugierige, noch mit Lanzen bewaffnete
Zuschauermenge der Opferung beiwohnt. Am linken Szenenrand befinden sich weitere Zuschauer,
darunter eine weibliche Figur in einem griinen Gewand mit flehend erhobenen Hénden, bei der es sich
um Hekuba, die Mutter Polyxenas, handeln kénnte.®** Hinter ihr befindet sich ein behelmter Soldat mit
einer schleifengeschmuckten Lanze. Weitere Lanzen und eine Hellebarde sind im Hintergrund
sichtbar.

In der Mitte des Vordergrundes befinden sich Kriegstrophden und eine weibliche Figur mit einer
Feuerschale. Hinter dieser Figur ragt eine Pyramide auf, bei der es sich um das Grab des Achill
handelt. Rechts im Vordergrund befindet sich eine Riickenfigur in Rlstung und mit einer Fahne.

Die zentrale Szene nimmt die Darstellung der Opferung ein. Ein alter, bartiger Priester halt
demonstrativ einen Dolch tber die leblos auf einem Scheiterhaufen liegende Polyxena. Er sieht zu
dem rechts stehenden Pyrrhus, der wiederum auf Polyxena blickt. Pyrrhus ist als Feldherr dargestellt
mit Helm, Umhang, Ristung und Feldherrnstab. Im Unterschied zu Achill, der bei der Schleifung des

Hektor als bartiger Mann dargestellt wurde, erscheint Pyrrhus als Zeichen seiner Jugend bartlos. Im

%52 Ripa 1704, S. 289.
853 Zedler, Bd. 1, Sp. 328 f.; Achilles, Hederich, S. 251 (vgl. Hederich-Lexikon, S. 36); Posner 1991, S. 399.
84 polyxena, Hederich 6968, (vgl. Hederich-Lexicon, S. 2059).

133



Gegensatz zu friiheren Darstellungen totet Pyrrhus Polyxena nicht selbst, sondern weist den Priester
an, die Opferhandlung zu vollziehen.®* Scottis Interpretation des Themas scheint erneut durch Carlone
inspiriert zu sein. Dieser hatte die Opferung Polyxenas bereits im stdlichen Vorzimmer der
Ahnengalerie dargestellt (Abb. 5). Polyxena ist bei beiden Darstellungen in sehr ahnlicher Weise
liegend vor einem pyramidalen Grabmahl wiedergegeben. Der Hintergrund wird bei beiden durch eine
relativ flachig angedeutete Architekturzone begrenzt. Allerdings ist die Opferung bei Carlone bereits
erfolgt, so dass Pyrrhus passiv neben dem Grab steht, wéhrend er bei Scotti dem noch z6gernden
Priester die Opferhandlung befiehit.

Im Gegensatz zu der Opferung Iphigenias erfreute sich die Opferungsszene der Polyxena einer
weniger grol3en Beliebtheit. Wahrend der Renaissance wurde das Thema als zu grausam empfunden,
da Polyxena nicht gerettet wird. Das Bild der edlen Antike lieR sich nicht mit dieser Geschichte in
Einklang bringen. Posner ist der Ansicht, dass die Geschichte der Polyxena nicht als lehrreiches
Beispiel dienen konnte, da Polyxena ein vollkommen unschuldiges Opfer gewesen sei. Allerdings
widersprechen seine weiteren Ausflihrungen diesem Gedanken, denn er nennt durchaus
Gesichtpunkte, die als lehrreiche Botschaft begriffen werden konnten. So sei Polyxena dem
Aberglauben der Griechen zum Opfer gefallen, die flirchteten, der Geist Achills kdnne ihre Riickkehr
nach Griechenland verhindern. Darliber hinaus demonstriert die Geschichte den negativen Einfluss
von Rachedurst. Polyxena sollte sterben, weil ihr Bruder, Paris, den Achill getotet hatte. Letzterer
wollte sie, wenn schon nicht zu Lebzeiten, so doch im Tode besitzen. Die Geschichte Iphigenias
konnte in biblischem Sinn als Mahnung verstanden werden, himmlischen Befehlen Folge zu leisten,
wéhrend die unbedingte Gute der Gottheit durch die Rettung Iphigenias in letzter Minute offenbar
wird. Polyxena erfahrt keine solche Gnade. Sie wird tatséchlich geopfert. Dennoch konnte auch der
Tod Polyxenas positive Botschaften vermitteln. Polyxena symbolisierte weibliche Stérke und
ungewdhnlichen Mut. Im Ovide moralisé wird sie als weise Jungfrau gedeutet, die als Symbol der
Kirche und der christlichen Mértyrer zu verstehen ist. Die Umsténde, die zu ihrer Opferung gefiihrt
hatten, vernachlassigte man so gut wie méglich.®®® Mit dem friinen 17. Jahrhundert &nderte sich die
Einstellung zu der Opferung Polyxenas. Der groRere historische Abstand zur Antike und die geringere
Indentifikation mit der heidnischen Vergangenheit mdgen einen Beitrag dazu geleistet haben, dass die
Betrachter das Thema weniger bedrohlich empfanden. Das schéndliche Handeln der Griechen trat
zunehmend in den Hintergrund, wahrend die Geschichte nun hauptséachlich als Beispiel weiblicher
Tugend gelesen wurde. Stolz, Tapferkeit und Bescheidenheit Polyxenas wurden gelobt.
Unerschrocken wahlte sie lieber den Tod als die Sklaverei.®” Erst im 18. Jahrhundert stieR das Thema
der Opferung Polyxenas auf zunehmende Aufmerksamkeit. Einerseits basierten die Darstellungen

dieser Zeit auf einem neuen Interesse am Studium der Homerischen Schriften, andereseits wurden

%5 Sjehe auch Posner 1991, S. 407, Anm. 48.
8% posner 1991, S. 401 f.; Scherer 1963, S. 124 ff.
857 posner 1991, S. 402 ff.
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ihnen aber auch neue Aspekte hinzugefiigt.®®® Scotti stellt Polyxena passiv und pathetisch dar.
Schicksalsergeben, fast ohnmdichtig, liegt sie entbloRt auf den Stufen von Achills Grabmahl, in
Erwartung des tddlichen Dolchstichs. Die Hilflosigkeit und Nacktheit des Opfers stehen im Zentrum
der Darstellung.®® Das um 1720 von Pittoni und Ricci mit der Opferung Polyxenas verbundene
Brautthema, nach dem sie durch den Tod ihrem Geliebten Achill folgt, wird in Ludwigsburg nicht
aufgenommen.®® Polyxena bleibt in Ludwigsburg das mutige, aber tragische Opfer.

9.1.12 Mars und Venus (sudliche Schmalseite)
Als letzte Szene stellt Scotti an der sidlichen Schmalseite der Bildergalerie Mars und Venus dar (Abb.

72). Das gottliche Liebespaar befindet sich in einer Grotte, neben der sich links Nymphen versammelt
haben. Rechts im Hintergrund ist ein Satyr dargestellt, der eine weitere Figur umarmt und kisst. Im
rechten Vordergrund lagert ein bértiger FluBgott mit Ruder, Schilfkranz und umgestiirztem
Wasserkrug. Wahrend sich Mars bereits seiner Geliebten widmet, sind Putten damit beschaftigt die
Waffen des Kriegsgottes fortzutragen. Links steckt ein Putto das Schwert in die Scheide, wahrend
rechts ein anderer Putto sich unter dem Schild versteckt und ein Dritter, der die Lanze des Mars in der
Hand halt, vorwitzig zu dem innig umschlungenen Gétterpaar blickt. Rechts hinter Mars blickt ein
Putto wachsam nach oben. Links sind zwei Putten damit beschéftigt, eine Stoffdraperie schiitzend tber
das Paar zu halten. Einer der Putten halt einen Lorbeerzweig in der Hand. Uber der Grotte schwebt
Cupido, der soeben seinen Liebespfeil abgeschossen hat.

Noch stérker als in der Ahnengalerie ist hier die Szene der Ankunft des Kriegsgottes bei seiner
Geliebten gewidmet, was auch der Nahe zu der Szene des brennenden Trojas entspricht. Auch hier
steht im Zentrum der Darstellung die Entwaffnung des siegreichen Kriegsgottes und der somit
herrschende oder eintretende Frieden. Wie auch in der Ahnengalerie wird Venus der Vorrang

eingerdumt. Die Liebe besiegt den Krieg.*®

9.1.13 Das nordliche Vorzimmer: Frieden und Eintracht

Ebenso wie das sudliche Vorzimmer enthdlt das nérdliche Vorzimmer ein bislang ungedeutetes
Deckenfresko, das Wenger dem Umkreis Carlones oder Scottis zuordnet und in die Zeit um 1730
datiert (Abb. 73).%%

Fleischhauher benennt das Thema des Deckenbildes zutreffend als Allegorie von Friede und
Eintracht.®®

Die Darstellung zeigt zwei einander umarmende Figuren, die von zwei Putten begleitet werden.

Waéhrend die linke, blau gekleidete Figur einen Olivenzweig in Handen halt, ist die rechte Figur durch

%8 posner 1991, S. 406 f.

859 Zur Passivitét Polyxenas siehe Posner 1991, S. 405 ff.

%% posner 1991, S. 407 ff.

%L Baumstark 1974, S. 177 ff., 186.

862 \Wenger, Innenraume 2004, S. 90, ebenso Merten 1984, S. 25.
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kein Attribut ausgezeichnet. Einzig ein neben ihr schwebender Putto hélt einen Lorbeerzweig in der
Hand. Lorbeer kann nicht nur als Zeichen des Sieges, sondern auch als Symbol des Friedens gedeutet
werden. So wurde der Lorbeerkranz nicht nur Feldherren, sondern auch Kiinstlern und Athleten
tiberreicht.®®

Die das Bildfeld umrahmende Scheinarchitektur ist in diesem Kabinett zurlickhaltender als im
stdlichen Vorzimmer gehalten. Die Ecken des Feldes sind konvex nach innen geschwungen, wéhrend

die Lang- und Schmalseiten tber stilisierten VVolutenstltzen verkropft sind.

9.2 Die Aussage des Bilderzyklus in der Bildergalerie und ihrer Vorzimmer

Die Deckenbilder der Bildergalerie sind bislang nur sehr oberflachlich gedeutet worden. So schildert
Wenger den Zyklus der Galerie als Darstellungen aus der Geschichte des griechischen Helden Achill,
empfindet aber die wenig kriegerischen Elemente als erstaunlich.®®®

Wenger gelangt an anderer Stelle zu der Auffassung, dass die Fresken der Bildergalerie trotz der
Darstellung des trojanischen Krieges nicht mehr in erster Linie einem kriegerischen Themenfeld
gewidmet sein sollten. Als Grund dafiir nimmt er an, dass in Wirttemberg seit 1714 Frieden herrschte
und Herzog Eberhard Ludwig sich nicht mehr langer als Feldherr présentieren wollte. Die Szene mit
Mars und Venus am stdlichen Galerieende deutet Wenger korrekt als Zeichen flir den beginnenden
Frieden. Wie in der Ahnengalerie sieht Wenger auch in der Bildergalerie versteckte Bezlige zu den

Ordensstatuten des wiirttembergischen Jagdordens.®®

Wenger arbeitet die Bedeutung des Sankt
Hubertus Jagdordens als bestimmendes Gestaltungselement fir Schloss Ludwigsburg heraus. Die
Ordensstatuten seien im Hinblick auf viele Allegorien im Bildprogramm des Schlosses wichtig, da sie
deren Grundlage bildeten oder sich mit den darin angestrebten Idealen verbinden lieen. Der Herzog
habe seinen Ahnen ,,...auf dem Pfad der Tugend und Ehre...* folgen wollen. In Kampf und Turnieren
sollten Tapferkeit, Ehre und Redlichkeit erprobt werden. AuBerdem sollte der Orden dazu dienen,
Mitleid zu Uben, Recht und Gerechtigkeit zu férdern sowie Witwen, Waisen und Kirchendiener zu

schiitzen.®®’

Zahlten sieht die Freskenfolge im Wesentlichen auf Achill bezogen, den berlihmtesten griechischen
Kriegshelden, dessen Geschichte, im AnschluB an die seiner Eltern, geschildert wird. Er erkennt in der
Bildfolge zahlreiche Querverbindungen, welche die Verknupfungen des menschlichen Handelns mit
dem der Gétter illustrieren. Der Triumph Neptuns steht dem Untergang Trojas gegentber, der Raub
Helenas dem der Proserpina. Die Schiffsfahrt der Griechen findet ihre Entsprechung im Kahn des
Charon. Zusétzlich zum chronologischen Verlauf der Heldengeschichte liegt, nach Meinung Zahltens,

der Bildergalerie ein zweites Ordnungsschema zugrunde: die Liebe. Zahlten verweist auf die

%4 |urker 1991, S. 442; Kretschmer 2008, S. 270.
85 Wenger, Verherrlichung 2004, S. 7.

886 \Wenger, Jagdorden 2004, S. 118.
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wiederholt dargestellten Liebespaare, in denen er eine Anspielung auf die Verbindung Eberhard
Ludwigs mit Wilhelmina von Grévenitz erkennen will.*® Es ist allerdings duRerst unwahrscheinlich,
dass auf dieses Verhdltnis in den Deckenbildern eines der offiziellen Rdume des ludwigsburger
Schlosses angespielt wurde. Auch eine potenzielle Einflussnahme der Métresse auf die Baugestaltung
und Innendekoration &ndert nichts an der Tatsache, dass der Herzog seiner Métresse nicht gestatten
konnte, in seinem offiziellen Regierungssitz bildlich derart prasent zu sein.’®® Tatsachlich stehen die
Darstellungen der Bildergalerie — auch die der Liebespaare — in der Tradition der Firstenspiegel. Sie
sollen dem Betrachter mahnende Beispiele dafiir geben, welche Konsequenzen falsches, lasterhaftes
Verhalten haben kann und im Gegenzug daran erinnern, dass sich ein First durch das richtige
Verhalten und vorbildliches Regieren auszeichnen soll.®” In der Galerie wird Herzog Eberhard
Ludwig nicht schmeichelhaft als Achill verherrlicht. Hier werden ihm und allen weiteren Betrachtern
mahnende Beispiele gegeben, die zeigen sollen, wie sich der Mensch im Allgemeinen und der Frst
im Besonderen verhalten sollte. Furstenspiegel dienten der Wissensvermittlung und Ermahnung. Sie
erlauterten das rechte Verhalten des Herrschers in Bezug auf seine herausragende Stellung. Wichtige
Themenbereiche der Furstenbelehrung waren unter anderem: das Verhaltnis des Herrschers zu Gott (z.
B. Opferung der Iphigenia, Unterweltszene), die Grundregeln der eigenen Lebensfilhrung (z. B.
Parisurteil) und die Abhidngigkeit des Staates vom Fiirsten (Troja geht aufgrund von Paris’

Fehlverhalten unter).™

Thema der Deckenbilder in der Bildergalerie ist auch die Macht des Schicksals, das man nicht
betriigen oder beeinflussen kann. Neptun und Jupiter verdndern das Schicksal, indem sie vor Thetis
zuriickschrecken, nachdem sie die Weissagung hdéren. Sie vermahlen Thetis mit Peleus, wodurch sie
das Parisurteil verursachen, das schlieBlich zum trojanischen Krieg fiihrt. Thetis wiederum kann sich
nicht damit abfinden, an einen Sterblichen gebunden zu sein und bemdiht sich mit verheerenden
Folgen um die Unsterblichkeit ihrer Kinder. Auch bei Achill, dem einzigen Uberlebenden ihrer sieben
Kinder, greift sie zu drastischen MalRnahmen, die ihr aber den Sohn am Ende doch nicht retten
kdnnen. Die Szene der Unterwelt soll den Betrachter ermahnen, die Endlichkeit seines Lebens zu
bedenken. Die dargestellten Hollenqualen sollen vor Augen fiihren, welche Siinden tunlichst zu
meiden sind, um sich den Weg in die elysischen Gefilde nicht zu versperren. Das Deckenbild stellt
nicht nur eine Mahnung dar, das Schicksal anzunehmen, sondern auch eine Mahnung an den
Herrscher, gerechte, unparteiische Urteile zu fallen (Parisurteil), ein tugendhaftes Leben zu fihren,
indem er Geiz und Grausamkeit, Habgier, und Wollust meiden soll (u. a. Unterweltszene), sowie

Gottesfiirchtig zu sein (Opferung der Iphigenia). Die Gegenuberstellung von Venus und Mars auf der

668 Zahlten, Achill 1977, S. 18 ff.
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stdlichen Schmalseite mit Pluto und Proserpina auf der nordlichen Schmalseite kann zusatzlich als

Sieg der Liebe gedeutet werden, die letzlich auch die Unterwelt fur sich erobert.

Die Deckenbilder thematisieren den trojanischen Krieg und das vor der Stadt lokalisierte
Kampfgeschehen nur am Rande. Auch Achill steht nicht im eigentlichen Sinn im Zentrum der
Darstellung. Wichtig war dem Autoren des Dekorationskonzepts offenbar die moralisierende
Botschaft der Bilder. Das Augenmerk der Darstellung liegt nicht zuféllig auf der Vorgeschichte des
Krieges, denn hier lassen sich ohne Zweifel wichtige moralische Aussagen vermitteln. Der
vielbeschworene trojanische Sagenkreis diente lediglich der thematischen Verklammerung. Ganz
anders sieht die Gestaltung zum Beispiel in der Galerie des Palazzo Medici Riccardi aus. Dort finden
die Szenen gleichzeitig nebeneinander statt. Nicht der Ablauf, sondern der inhaltliche Gegensatz

bestimmen das Konzept des Deckenbildes.®?

Am siidlichen Ende der Galerie, direkt Uber dem Ausgang zum Neuen Corps de Logis kdnnten die
Deckenbilder allerdings noch eine zusatzliche, spitzfindige Botschaft enthalten. Bei dem Triumph des
Neptun koénnte es sich um eine sehr subtile Anspielung auf die Beziehung Herzog Eberhard Ludwigs
zum Kaiser handeln. Eberhard Ludwig empfand sich ganz als barocker Territorialfiirst. Er bemdiihte
sich, in seinem Herzogtum als absolutistischer Herrscher von Gottes Gnaden aufzutreten. Gleichzeitig
war er zur Loyalitat gegeniber dem Kaiser in Wien verpflichtet, seit dieser ihn friihzeitig fiir volljahrig
erklart hatte. Setzt man Eberhard Ludwig mit Neptun gleich und den Kaiser mit Jupiter, so kann man
an der Szene einerseits den Machtanspruch Eberhard Ludwigs ablesen, wahrend er aber gleichzeitig
als dem Jupiter unterlegen gezeigt wird. Jupiter erscheint in gebieterischer Pose mit erhobenem
Blitzbiindel und auf Neptun gerichteten Blick. Diese Blickrichtung wird durch Aeolus und den neben
ihm dargestellten Wind noch verstarkt. Neptun sieht zu Jupiter auf und bewegt sich gleichzeitig nach
rechts in die durch Jupiter vorgegebene Richtung. Gegeniiber dem Triumph des Neptun befindet sich
die Darstellung von Polyxenas Opferung. Da Herzog Eberhard Ludwig sich nach dem Spanischen
Erbfolgekrieg vom Kaiser ubergangen flhlte, kdnnte es sich um einen versteckten Seitenhieb auf
diesen handeln. Eberhard Ludwigs Engagement als Feldherr im Spanischen Erbfolgekrieg hatte ihm
weder die erhoffte Rangerhéhung, noch eine Gebietserweiterung eingetragen. Die Forderung Achills
nach einem gerechten Anteil an der Kriegsbeute der Griechen entsprach also durchaus dem Empfinden

des herzoglichen Bauherrn.

Die beiden Kabinette der Bildergalerie, die thematisch besser zu der Ahnengalerie gepasst hatten,®”

lassen sich nur sehr schwer mit dem Hauptraum in Verbindung bringen. Erschwerend kommt hinzu,

®"2 Bijttner 1972, S. 36.

873 Dort hatten sie bereits in den Vorzimmern angedeutet, dass der folgende Raum dem Frieden gewidmet sein
sollte und dass die Verzweiflung, die ja meist mit Krieg und der damit verbundenen Armut einhergeht,
Uberwunden wurde.
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dass die Szene mit Spes und Desperatio sich nicht bei der nordlichen Szenerie der Unterwelt
befindet, mit der sich ein Zusammenhang herstellen lieRe, sondern auf der stidlichen Seite von Venus
und Mars. Die Darstellung von Frieden und Eintracht befindet sich dagegen auf der Unterweltseite.
Hier kann sie vom Betracher, der die Galerie von Norden aus betritt, nur als Gegensatz empfunden
werden, zu der an diesem Galerieende abgebildeten Unterweltszenerie. Spes und Desperatio lassen
sich dagegen noch relativ plausibel mit dem stdlichen Galerieende verbinden, denn wenn die Liebe
den Krieg besiegt hat, kann die Hoffnung auch die Verzweiflung tiberwinden.

10 Erhaltungszustand der Galerien

Leider sind die beiden Galerien nicht mehr vollstandig in dem Zustand der Erbauungszeit erhalten.

Im Oktober 1803 begannen unter der Leitung von Nicolaus von Thouret Umbauarbeiten in der
Bildergalerie, von denen hier allerdings nur die MalRnahmen Erwéhnung finden, die starkt in das
urspriingliche Erscheinungsbild der Galerie eingegriffen haben. Ein neuer ParkettfulBboden wurde
verlegt und von Oktober 1803 bis September 1804 wurde in der Bildergalerie eine neue
Wandgliederung aus toskanischen Pilastern angebracht. Stuckarbeiten wurden durch Eugen Schweiger
und Kaspar Seegmiller ausgefiihrt. Die Kapitelle stammen von Carl Schmidt, die kannelierten

674

Pilasterschafte von Schweiger.”” Auch die urspringlich hochrechteckigen Fenster wurden verkleinert

und in querovale Ochsenaugen umgewandelt, wodurch mehr Platz fiir die Hangung von Bildern

gewonnen werden sollte.t”

1805/06 nahm Thouret auch an der Ahnengalerie Veranderungen vor. Er lie auch in dieser Galerie
die barocke Wandgestaltung entfernen, allerdings weniger radikal als bislang angenommen. Neuere
Befunduntersuchungen von Frau Henke, der zustdndigen Chefrestauratorin von Schloss Ludwigsburg,
haben ergeben, dass der Wandschmuck von Thouret reduziert, aber nicht komplett erneuert wurde.®”
Die Grundflache wurde anschlieBend abgeschliffen, um die Montagespuren der entfernten Ornamente
zu beseitigen. In der Hauptzone der Wénde blieben grofl3e Teile des barocken Stuckmarmors erhalten,
wenn auch durch das Abschleifen sehr diinn. Die Sockelzone wurde dagegen von Thouret verandert.
Zum Teil befinden sich auch in der barocken Stuckmarmorzone klassizistische Ergédnzungen, die sich
aber optisch der barocken Fassung anpassen.’’’ Die Bildnisse wurden vergroRert und erhielten neue
Rahmen. Die Fries- und Gesimszone wurde Klassizistisch umgestaltet, wodurch eine strengere
Raumwirkung entstand. Einige Portraits wurden im Auftrag Konig Friedrichs noch hinzugefigt.

Carlones Fresko blieb allerdings unangetastet. Lediglich am Rand fiigte Thouret die

%74 Bidlinger 2004, S. 139.

87> \Wenger, Innenraume 2004, S. 88 f.; Zahlten, Achill 1977, S. 8; Schmidt 1954, S. 56 f.; Fleischhauer, Schloss
Ludwigsburg 1970, S. 17.

%76 Die Untersuchungen fanden an einer Schadstelle im Bereich eines Fenstersturzes statt.

877 |ch danke Frau Henke vom Staatlichen VVermégens- und Hochbauamt Ludwigsburg fiir Ihren Hinweis auf
neueste Bestandsuntersuchungen des Stuckmarmors in der Ahnengalerie. In der Bestandsaufnahme der
Deckenbilder hat Ute Tuch jedoch noch den alten Kenntnisstand Gibernommen, nachdem unter Thouret eine
Umgestaltung stattfand. Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 4.
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Wappenkartuschen der Gebiete hinzu, die seit 1802 an Wirttemberg gefallen waren. Im Lauf der Zeit
wurde die Ahnenreihe der Herzoge von Wirttemberg erganzt. Herzog Carl Eugen flgte Bildnisse bis
zu seinem Vater Carl Alexander hinzu und ergénzte die Portraits durch Bildnisse des Kaiserpaares und
befreundeter Furstenhduser. Zusétzlich erfuhr die Ahnenreihe Ergénzung durch die Portraits der

regierenden Firstinnen, welche Stammiitter neuer Linien waren.®”®

Im Jahr 1964 veroffentlichte Paul Kriiger einen kurzen Aufsatz Uber die in Schloss Ludwigsburg
erfolgten Restaurierungsarbeiten. Darin zdhlt er grob die wesentlichen MaRnahmen auf. In der Zeit vor
dem zweiten Weltkrieg, wahrend des Krieges und auch danach wurden nur die notwendigsten
Arbeiten ausgefiihrt, die zur Sicherung der Gebdude unerldBlich waren. Darunter fielen die
Abdichtung der Dacher und die Sicherung der Fassaden.t” Bis 1957 beherbergten einige Raume
Behorden. AnschlieBend wurden sie fiir die Ausstellung ,,Ludwigsburger Porzellan* genutzt. In dieses
Ausstellungskonzept war offenbar auch die Ahnengalerie einbezogen. Kriiger erwahnt als Restaurator
fiir die Ahnengalerie H. Manz aus Stuttgart. Anschlielend geht er kurz auf das Schadensbild ein: ,,Das
Deckenbild wies starke Risse und Wasserschaden auf. Die Risse wurden sorgféltig geschlossen und
Ubermalt. Das gesamte Deckenbild wurde gereinigt und die Stuckmarmorwande aufpoliert. 1963
wurde iiber dem Hauptgesims eine indirekte Beleuchtung von Hochspannungsrohren angebracht. %
Aus den im Folgenden erwéhnten bislang unvertffentlichten Restaurierungsberichten werden nur die
Abschnitte zitiert, die sich auf Erscheinungsbild, Malweise und Tragwerkskonstruktion des
Deckenbildes beziehen. Da eine umfangreiche Sicherung und Restaurierung der Bilder noch aussteht,
handelt es sich um eine vorlaufige Bestandsaufnahme. Weitere Analysen stehen noch aus.

Die Befunde im sidlichen Vorzimmer der Bildergalerie weisen auf mindestens zwei frihere
Restaurierungen oder Uberarbeitungen hin. Im Streiflicht werden ,Kittungen entlang eines schon
fritheren Rissbildes erkennbar.“ Hinzu kommen einige grofRflachige Retuschen im Bereich des
Hintergrundes und der Scheinarchitektur, die meist im Zusammenhang mit gekitteten Rissen stehen.
Da die Retuschen meist Uber die eigentlichen Kittstellen hinaus reichen, kann man von einer
Ubermalung des Originals in diesen Bereichen sprechen.®®

In der Bildergalerie fand die letzte Restaurierung 1971 bis 1974 statt. Der derzeitig sichtbare Zustand
des Deckenbildes entspricht weitgehend dem damaligen Ergebnis. Bereits 1805 hatte es aber eine
Restaurierung des Deckenbildes gegeben, in deren Rahmen Risse mit Grubenkalk mit einem zu
groben Sandzuschlag gekittet wurden. Die Kittungen wurden mit Leimfarben retuschiert. 1971 — 74

wurden diese Retuschen mit destilliertem Wasser abgewaschen. Alte Kittungen wurden aus den

878 Wenger, Innenrdume 2004, S. 86 . Auch die VVorzimmer der Galerie wurden von Thouret umgestaltet. Im
stidlichen Vorzimmer (1. OG 164) liel? er vermutlich die Amoretten und Armaturen, die wahrscheinlich aus der
Zeit um 1775 stammen und hier wieder verwendet wurden, als Bekrénung tiber dem Eingangsportal anbringen.
Siehe auch Manke 1974, S. 261, Anm. 4; Fleischhauer, SchloR Ludwigsburg 1970, S. 25; Olschewski 2004, S.
68; Schmidt 1954, S. 57.

879 Kriiger 1964, S. 188.

%80 K riiger 1964, S. 192 f. Die Bildergalerie erwahnt Kriiger nicht.

%81 Tuch, Bildergalerie 2005, S. 5.
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Rissen entfernt und durch neue ersetzt, die aus einem Kalk-Sand-Gemisch in ,,Originalkornung®
bestanden. Zur Sicherung gefdhrdeter Deckenpartien wurden Kupferbleche in die Holzdecke
geschraubt. Durch diese MalRnahmen wurden rechteckige Kittungen notig, die sich uber das gesamte
Deckenbild verteilen und zum Teil nicht direkt in Kontakt mit dem eigentlichen Rissbild stehen.®®
Kotzurek weist darauf hin, dass Berthold Pfeiffer in seinem Aufsatz Die bildenden Kiinste unter
Herzog Carl Eugen eine Ubermalung des Deckenfreskos in der Bildergalerie durch Nicolas Guibal
und seine Schiller annimmt. Pietro Scottis Arbeit sei in der Zeit Carl Eugens durch Fresken des
trojanischen Sagenkreises ersetzt worden. Kotzurek verwirft diese Aussage unter Berufung auf
Fleischhauer.’® Die jiingste Bestandsaufnahme bestatigt, dass es keine Ubermalung gab, ausser bei
den Kittstellen in Rissbereichen. ,,Es ist eine sehr starke Uberarbeitung des gesamten Freskos durch
Kittungen und Retuschen, die Ober die Kittungen bis auf die Malereioberflache hinausreichen
erkennbar. Durch die Elektrifizierung der Kronleuchter sind ebenfalls MaBnahmen am Deckenbild
notwendig geworden. Die Elektrokabel sind, jeweils vom Gesims zum Leuchter fiihrend, unter Putz
durch das Deckenbild gefiihrt. Uber den Elektroleitungen befinden sich Putzkittungen.“®* Im Rahmen
der aktuellen Bestandsaufnahme lassen sich mindestens zwei Kittungsphasen nachweisen, wobei sich
nahezu alle Kittungen durch unpassende Kittmassen unvorteilhaft vom Originalputz abheben. Einige
Retuschen der Restaurierung 1971-74 glanzen aufgrund von Bindemittelliberschuss bei Streiflicht. Die
in Leimfarbentechnik ausgefulhrten Retuschen aus dem Jahr 1804 sind von diesem Glanzeffekt nicht
betroffen. Im Ostlichen Bereich der Galerie ist eine partielle, fleckige Verdunklung der Fresken zu
beobachten (,,Krokodilshaut“-Phanomen), wobei eine Sch&digung der Malschicht allerdings nicht
beobachtet wurde.®® Das Deckenbild der Bildergalerie zeigt ein deutliches Rissbild, das im
Zusammenhang mit der holzernen Unterkonstruktion der Decke steht. Besonders im Bereich der
Risskanten gibt es kleinere Ausbriiche und Putzfehlstellen, die im nérdlichen Deckenbereich stérker
auftreten. Zu den weiteren Schadensbildern gehdren ein alter Wasserschaden mit weil3 verschleierter
Malschicht, die flachig Uberfasst wurde und in verschiedenen Teilbereichen des Deckenbildes
Verunreinigungen durch Fliegenexkremente.®®® Das siidliche Vorzimmer ,zeigt trotz zahlreicher
Retuschen und Kittungen einen homogenen Gesamteindruck der Malschicht mit wenigen Schaden.* In
der Bildergalerie ist der ,,derzeit sichtbare Zustand des Deckenbildes [...] im wesentlichen das
Ergebnis der Restaurierung von 1971-74. Durch die z. T. groBRflachigen Ubermalungen, hier vor allem
die Himmelsbereiche betreffend, sind das Erscheinungsbild und der Charakter des Bildes im Detail
zwar stark verandert worden, im Gesamtzusammenhang der Flache ergibt sich jedoch ein zumeist

einheitlicher Gesamteindruck.*®’

%82 Tych, Bildergalerie 2005, S. 7 f.

%3 Kotzurek 2001, S. 82.

884 Tuch, Bildergalerie 2005, S. 8 f. Auch eine Untersuchung des Freskos unter ultraviolettem Licht bestatigt die
Befunde, wobei deutlich wird, dass die dlteren Retuschen Uber die eigentliche Risskittung hinausreichen. Die
jungeren Retuschen und Risskittungen befinden sich weitgehend im Bereich der alteren Kittstellen.

%5 Tuch, Bildergalerie 2005, S. 8 f.

%86 Tuch, Bildergalerie 2005, S. 9 f., 13.

%87 Tuch, Bildergalerie 2005, S. 12.
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Bei den Vorzimmern des Ahnengalerie handelt es sich um ein Spiegelgewdlbe. Trager des
Deckenbildes ist eine Holzkonstruktion. ,,In einer offenen Putzstelle [...] wird der Aufbau des Trégers
sichtbar: Uber Rohrmatten, die hier in Ost-West-Richtung verlaufen, ist Draht befestigt. Der
Originalputz zeigt hier einen zweischichtigen Grundaufbau iiber dem der Intonaco liegt.“®*®
Tagwerksgrenzen, besonders gut erkennbar im Ubergang von Himmelszone und illusionistischem
Stuckrahmen, sowie Ubertragungslinien im Putz sind auch in den Vorzimmern der Ahnengalerie
erkennbar und geben wie schon in der Bildergalerie einen Hinweis auf die Verwendung von Kartons.
Erneut sind leichte Abweichungen der malerischen Ausfuhrung von den (bertragenen Skizzen
erkennbar.®® In den Vorzimmern wurde im Rahmen der Umgestaltung um 1805/06 das umlaufende
Gesims farblich der Stuckmarmorverkleidung der Wande angepasst und erhielt eine Fassung, die
rotbraunen Marmor imitiert.*® Im stidlichen Vorzimmer sind Kittungen, die zum Teil nicht retuschiert
wurden, nachweisbar. Die Kittungen befinden sich in erster Linie im Bereich eines friheren
Risshildes, wobei auch hier ungeeignete Kittmasse verwendet wurde, deren Oberflachenstruktur sich
vom Originalputz abhebt. Die Kittungen sind oft tber den Bereich der Fehlstelle ausgedehnt und
verschiedentlich bereits erneut gekittet worden. GroRere Retuschen befinden sich im Bereich des
Hintergrundes und des Himmels. Wie in der Bildergalerie reichen die Retuschen tber die eigentlichen
Kittstellen hinaus, so dass man von Ubermalungen sprechen kann. Anhand der Kittungen und
Retuschen lassen sich mindestens drei Restaurierungen an den Deckenbildern der Vorzimmer

nachweisen.®**

Wie auch in der Bildergalerie zeichnet sich in den Vorrdumen der Ahnengalerie in
deutliches Rissbild ab, das in Zusammenhang mit der Unterkonstruktion der Decke steht. Neben
herausgefallenen alten Kittungen gibt es einige Putzfehlstellen an den Risskanten.®®” In den
Vorzimmern der Ahnengalerie sind sto3bedingte Malschichtverluste, zum Teil bis zur Putzoberfléche,
aus jungerer Zeit festzustellen. Nachgedunkelte Retuschen tber Kittstellen beeintrdchtigen zum Teil

das Erscheinungsbild des Freskos.®®

In der Ahnengalerie ist, wie auch in der Bildergalerie, ein Spiegelgewdlbe Tréger des putzgebundenen
Deckenbildes.’** Das Gewdolbe besteht ,,aus recht groben Schalbrettern in Stammdicke, die tiber eine
Holzkonstruktion mit den Querbalken verbunden sind [...]. Fir die Wand konnte ein Bruchstein-
Mischmauerwerk im Dachboden festgestellt werden.“®*® Auch in der Ahnengalerie bietet eine
Fehlstelle des Putzes einen Einblick in den Aufbau des Trigers: ,,Uber Rohrmatten, die hier in Nord-

Std-Richtung verlaufen, ist Draht in Ost-West-Richtung verlaufend mit bauzeitlich typischen

%8 Tych, Ahnengalerie 2006, S. 6.

%89 Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 7. Zur Verwendung von Kartons siehe Koller 1990, S. 322 ff.
8% Tych, Ahnengalerie 2006, S. 8.

%91 Tych, Ahnengalerie 2006, S. 9.

892 Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 10.

893 Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 11.

%94 Im Restaurierungsbericht wird hier versehentlich ein Tonnengewdlbe genannt.

895 Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 13.
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Doppelkopfnageln befestigt. Der Originalputz zeigt hier einen dreischichtigen Aufbau: Uber einem
sehr hellen Grundputz ist ein ebenfalls sehr heller Unterputz Arricio mit feiner Kérnung, der mit
mehrfarbigen, gerundeten FluRkieseln als Zuschlag zum Kalk versehen ist aufgebracht. Dartber
befindet sich ein heller, grauer feinerer Malputz Intonaco mit einer Putzstarke von 0,4 — 0,5 mm mit
viel Sand als Zuschlag®.®*®

Neben den freskal ausgefiihrten Malereien sind Secco-Partien feststellbar: Hohungen, Korrekturen und

die sehr dunklen Partien, sowie die in Smalteblau gefassten Wappenmedaillons.®’

»Die Hohungen der
Quadraturmalerei bzw. Architekturmalerei und der gliedernden Ornamentmalerei ist mit goldfarbenen
Metallauflagen belegt. Anhand der Beobachtungen am Deckenbild kann festgestellt werden, dass
unterschiedliche Goldfarbtone bewusst zur differenzierten Gestaltung am Bild eingesetzt wurden [...].
Die illusionistische Architekturmalerei tragt eine hellgoldgelbe Metallauflage, wohingegen die
»organische® Gliederung zwischen den Bildelementen mit rotgoldfarbenen Metallauflagen belegt
st 0%

Im Fresko sind Tagwerksgrenzen zu erkennen, die im Bereich der Figurenmalerei sorgfaltiger
geglattet scheinen als im Bereich von Quadratura und Ornamenten. Auch hier sind wieder Ritzungen
sowie Hinweise auf die Verwendung von Kartons und Vorritzungen in den feuchten Putz, zu
erkennen. Darlber hinaus weisen Nagellocher und ein im Putz verbliebener, farblich Uberfasster
Nagel ,,mit vierseitig pyramidal geformtem Kopf* auf die voriibergehende Befestigung von Kartons
oder von Konstruktionshilfen fur die Quadratura in Form von Schniiren und Spannfdden hin.
Aufgrund von Putziberlappungen l&sst sich feststellen, dass im Arbeitsablauf zuerst die
Quadraturmalerei entstanden ist. Die Putzschichten der Figurenmalerei liegen in den

° Tinzl bemerkt zu Carlones Arbeitsweise im

Uberlappungsbereichen {ber der Quadraturmalerei.”
Marmorsaal des Oberen Belvedere, dass in der zweiten Lage des Grobputzes eine zweifarbige
Vorzeichnung, die in Pinsellasuren aufgebracht ist, gefunden wurde. Die Ubertragungsgitter sind in
Kohlenschwarz zu erkennen, figirliche Darstellungen in rotem Ocker auf dem Arriccio. Nagellocher
und Ritzungen im auf den Arriccio folgenden Feinputz sind auch hier ein Hinweis auf Kartons. Zum
Teil gibt es Hinweise auf Mehrfachnutzungen der Kartons mit leichten Modifikationen, zum Beispiel
Verdnderung der FiiRe, in einem Raumzusammenhang.’®

In der Ahnengalerie sind verschiedene dltere Restaurierungen und Umgestaltungen nachweisbar. An
den Wappenmedaillons tber den Eingangen an der Nord- und Siidseite wurden die Initialen Herzog
Eberhard Luwigs durch diejenigen Konig Friedrichs von Wirttemberg (reg. 1797 — 1816) ersetzt,

indem man ,,secco bemalte Kartonschablonen mit dem alten Dekorationsstil in blau und goldgelb, wie

das originale Dekor, mit kleinen Négeln jeweils {iber das freskale Medaillon montiert™ hat. Zahlreiche

%% Tych weist darauf hin, dass die hier erwahnte Starke der Putzlagen nicht als exemplarisch fiir die gesamte
Decke gelten kann. Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 13.

%7 Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 13.

%% Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 13.

899 Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 13 f., Anm. 35. Zur Ubertragung mit Hilfe von Kartons siehe auch Dasser 1989,
S. 121 ff. fur das Fresko in Brihl.

" Tinzl 2005, S. 56, 59.
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MaRnahmen wurden aufgrund von Wasserschaden nétig.”™ In einem Kostenvoranschlag aus dem Jahr
1951 werden Kriegsschaden, vor allem Wasserschaden, und ein bereits zuvor gekittetes Risshild
erwahnt.” Diapositive aus den Jahren 1943/45 zeigen bereits gelbgriine Verfarbungen éalterer
Retuschen Uber Kittstellen im Bereich des Rissbildes. Tuch verweist auf die schon von Manz
festgestellten klimatischen Probleme des Raumes. Es handelt sich um starke Schwankungen der
Temperaturen und Luftfeuchtigkeit mit Schwitzwasserbildung. Da die Stuckmarmorwénde sich
wasserabweisend verhalten, findet ein Feuchtigkeitsaustausch {iber die Deckenfléche statt.”®®

Werner Regner hat in der Ahnengalerie offenbar einen Wasserschaden restauriert. Dabei wurde die
Freskofarbe bis auf den Putz beseitigt und die Figur anschlieBend von Regner neu gestaltet, wobei er
sich hinsichtlich GroRe, Farbgebung, Lichtfuhrung und Schattenwurf an vorhandenen Gesichtern des

Freskos orientiert hat. Es handelt sich um die Figur des Disegno (Abb. 9)."*

Die Galerien unterscheiden sich zum Teil stark in Qualitat und Ausflihrung. Die lichte Farbigkeit der
Ahnengalerie hat eine grofere Leuchtkraft als Scottis Palette. Im Vergleich zu Carlones versierten
Kompositionen, weisen Scottis Szenen einige kompositorische Schwachstellen auf. Die Figuren der
Bildergalerie wirken zum Teil plump, wie die zyklopenhaften Gesichter einer der Grazien und von
Peleus bei dessen Hochzeitsszene (Abb. 51). Ahnlich auch die Darstellung des Hirten beim Parisurteil
(Abb. 55) oder das merkwirdig geformte Bein Minervas in derselben Szene (Abb. 54). Die
Figurenanordnung wirkt zum Teil gezwungen, wie bei der Halbfigur und der nebenstehenden
Frauenbiiste bei der Hochzeit von Peleus und Thetis. Es handelt sich um seltsam
unzusammenhdangend in die Landschaft gestellte Gestalten. Das trojanische Pferd wirkt surreal, wie
eine Fatamorgana. Es scheint vor die Mauern Trojas projiziert, ohne Beine, den Proportionen nach
vollkommen unmdglich.

Die Ubergange zwischen den einzelnen Szenen gestaltet Scotti zum Teil unbeholfen. Gerade die
Schmalseiten der Galerien sind fiir ihn problematisch, da sich die einzelnen Bilder auf relativ kleinem
Raum entfalten mussen. Hinter der Grotte von Venus und Mars setzen sich die Mauern von Troja fort,
wahrend sich auf der anderen Seite das Meer erstreckt, auf dem Neptun triumphiert (Abb. 72).

Bei der Darstellung des Raubes der Proserpina hat Scotti zwar die Unterweltszenerie auf die links
angrenzende Lé&ngsseite erweitert, aber die Harpyien sind unbeholfen allein auf die Raubszene
ausgerichtet, so dass der im Anschluss dargestellte Cerberus, in einem vollig anderen Winkel

dargestellt, ganzlich zusammenhanglos wirkt (Abb. 59).

0% Tych, Ahnengalerie 2006, S. 14.

792 Tuch bezieht sich auf den Kostenvoranschlag von Hans Manz.

793 Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 14 f. Ob und inwieweit die von Manz 1951 vorgeschlagenen MaBnahmen
durchgefiihrt wurden, liel3 sich bislang nicht nachweisen.

704 Tuch, Ahnengalerie 2006, S. 15.
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11 Die gegensatzlichen Gestaltungsprinzipien der Galeriefresken in Ludwigsburg

Ein Vergleich der Deckenfresken in den beiden Kommunikationsgalerien offenbart auf den ersten
Blick die unterschiedlichen Gestaltungsprinzipien. Wahrend fur die Ahnengalerie vertraglich eine
Ausmalung mit Scheinarchitektur festgelegt wurde, verlangte der Vertrag fiir die Bildergalerie den
volligen Verzicht auf eine Gliederung durch Quadratur.

Bei der Untersuchung von Deckenbildern muss die Entwicklung der Dekorationssysteme und der
Stellenwert der Malerei im Rahmen der Innenausstattung in Betracht gezogen werden.’” Mit der
zunehmenden Bevorzugung von Gewdlben als Raumabschluss profaner Représentationsraume, setzte
sich die Freskotechnik durch. Bis ins 18. Jahrhundert hinein wurden die Gewdlbeflachen durch
Stuckrahmen gegliedert, die sich zunéchst an den konstruktionsbedingten Gewdlbegurten und —graten
orientierten. Aber bereits gegen Ende des 17. Jahrhunderts begannen sich die Bildflachen der Malerei
auszubreiten. Italienischen Vorbildern folgend, iberwanden die Freskanten zunéchst die Jochgrenzen
in den Langh&usern der Kirchen. Die Ausweitung der Bildfelder machte eine Weiterentwicklung der
Bildkonzeption erforderlich. Waren zundchst als Tafelbild konstruierte Gemaélde, sogenannte quadri
riportati, fir die Dekoration von Flachdecken verwendet worden, begann mit Alberti die Dekoration
mit Hilfe von Bildern, die als finestra aperta gestaltet waren. Wéhrend ein quadro riportato eine
vertikale Schnittebene hat, also die Vertikalen des Bildes unverkirzt bleiben, hat ein Bild, das nach
dem Prinzip der finestra aperta geschaffen wurde, eine horizontale Schnittebene, also unverkiirzte, d.
h. parallel verlaufende Horizontalen. Ein quadro riportato hat die Wirkung eines an die Decke
versetzten Tafelbildes, das die dahinter liegende Architektur verdeckt. In Ludwigsburg bilden die
Darstellungen von Alexander und Apelles bzw. Lysipp Beispiele dieses Dekorationsprinzips. Im
Gegensatz dazu ermdglichte das Konzept der finestra aperta die Illusion eines Himmelsausblicks,
besonders dann, wenn der Ausblick in den Himmel mit einem fiktiven Gewdlbequerschnitt in Form
von Scheinarchitektur verbunden wurde. Die Scheinarchitektur diente der schllssigen Verbindung von
Deckenbild und gebauter, realer Architektur.’®

Bei einer Gestaltung mit Hilfe von Scheinarchitektur lenkte die Perspektive den Betrachter zum
richtigen Standpunkt, von dem aus er das Bild betrachten sollte, denn nur von dort wirkte das Bild
»richtig”, Die Figurendarstellungen wurden meist in Schréagsicht konzipiert, wie auch in Ludwigsburg
in der Ahnengalerie, da sich auf diese Weise radikale Verkiirzungen vermeiden lieRen. Problematisch
bei der Verbindung von Quadratura und Figurenmalerei blieb die auf einen zentralen Hauptpunkt
konzentrierte Scheinarchitektur. Weicht der Betrachter von diesem Punkt ab, wirkt die

f 707

Scheinarchitektur schie In der ludwigsburger Ahnengalerie wurde zwar diese bewahrte

705 Bjjttner 2008, S. 356. Zur Gestaltung mittels Kassettendecken oder Stuckrahmensystemen, zum italienischen
Einfluss auf den suiddeutschen Raum, sowie zur zunehmenden Bedeutung der Malerei fur die Deckendekoration
siehe Buttner 2008, S. 352 ff.; Garas 1962, S. 261 f. Dort auch zur Entwicklung von in Stuckrahmen
eingelassenen Olbildern hin zu Fresken, welche das ganze Gewdlbe bedecken.

"% Biittner 2008, S. 356 f.; Biittner 2006, S. 119 f.; Biittner 2001, S. 116 ff.

"7 Bittner 2008, S. 358.
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Kombination gewahlt, aber die Scheinarchitektur ist sehr zurlickgenommen. Sie beschrankt sich,
abgesehen von den gliedernden Jochbdgen, weitgehend auf den Randbereich des Gewdlbes und deutet
eine Gesimszone an, welche das reale Stuckgesims der Ahnengalerie illusionistisch fortsetzt. Auf die
Verwendung von Sdulenmotiven oder weitergehender, sich nach oben fortsetzender Architektur wurde
verzichtet, so dass die storenden Nebeneffekte einer beim Verlassen des Augenpunktes schiefen und

in ihrer Wirkung unlogischen Scheinarchitektur fur den Betrachter minimiert wurden.

Eine weitere Entwicklungstufe der Deckengestaltung représentiert die Bildergalerie, in der auf eine
Ausstattung mit Scheinarchitektur génzlich verzichtet wurde. Die Freskenszenen entfalten sich in
einem umlaufenden Bodenstreifen. Der Betrachter mull den Szenen folgen und den jeweils fiir die
einzelnen Abschnitte richtigen Augenpunkt finden. Diese Entwicklung ging von Pietro da Cortona und
Luca Giordano aus. Sebastiano Ricci brachte sie hach Wien und Jacopo Amigoni wandte sie erstmals
1721/22 im suddeutschen Raum, im grofRen Saal des Neuen Schlosses zu SchleiRheim an. Auch Asam
iibernahm dieses Gestaltungsschema 1723 fiir die Chorkuppel von St. Jakob in Innsbruck.” Gerade
die SchleiRheimer Fresken durften Herzog Eberhard Ludwig besonders interessiert haben, da er nach
der Schlacht bei Hochstatt 1704 Gelegenheit hatte, den Rohbau der Anlage zu besichtigen.
Mdglicherweise haben sogar Scotti und Carlone auf dem Weg von Prag oder Wien nach Ludwigsburg
die Gelegenheit genutzt, sich die SchleiBheimer Arbeiten ihres Kollegen Amigoni anzusehen.
Offenbar war dem Herzog daran gelegen, auch die neuesten Tendenzen der Deckengestaltung
aufzugreifen, die sich im grossen oder weissen Saal des SchleiBheimer Schlosses abzeichneten. Das
Deckenbild Amigonis, das dem Thema des Zweikampfes zwischen Turnus und Aeneas gewidmet ist,
zeigt eine irdische Szenerie, die in einem terrestrischen Bodenstreifen an den unteren Bildrandern
verlauft. Ein vollstandig rundumlaufendes Landschaftspanorama ist allerdings noch nicht erreicht,
denn die vierte Seite des Bildes weist noch eine Liicke auf. Die Landschaft ist hier zunéchst nur

halbkreisférmig auf die Schmalseiten des Freskos ausgedehnt worden.””

12 Zusammenfassung

Die beiden Ludwigsburger Galerien zeichnen sich nicht nur durch eine gegensétzliche
Gestaltungsweise aus, sondern auch durch eine thematische Gegensatzlichkeit. Auf der einen Seite
wird vor lasterhaftem Verhalten gewarnt, wahrend auf der anderen das Haus Wirttemberg verherrlicht
wird. Im Gegensatz zur Stuttgarter Aeneasgalerie™® wird in Ludwigsburg der trojanische Sagenkreis
nicht fiir ein verherrlichendes Furstenlob genutzt. In Ludwigsburg dienen die Szenen dazu, die

moralisierenden Aussagen in einer zusammenh&ngenden Erz&hlung zu vermitteln.

%8 Bjjttner 2008, S. 359, Anm 20; Biittner 2006, S. 128. Johann Baptist Zimmermann und Johann Georg
Bergmuller nutzten dieses Schema ebenfalls.

799 Bayer/Rupprecht 1989, S. 512 f.

9 Sjehe dazu Hoper 2004, S. 58 ff.
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Die Betrachtung der Bildfelder in der Ahnengalerie offenbart sehr schén Carlones Rickgriffe auf
bereits bestehende Kompositionen, die er mehr oder weniger stark in neue Arbeiten einflieBen lieR3.
Figuren aus dem Oberen Belvedere tauchen bereits im Treppenhausfresko des Palais Clam Gallas
wieder auf und werden spéter in Ludwigsburg erneut eingesetzt. Auch in Ansbach und Briihl, sowie in
seinen italienischen Arbeiten nutzt Carlone seine altbewéhrten Schemata. Beim Hauptfeld der
Ahnengalerie, wie auch bei der Darstellung von Mars und Venus und der Friedensallegorie handelt es
sich, wenn nicht um die Ursprungsfassung, so doch zumindest um die friiheste bekannte Ausfuihrung.
Carlone ubernahm sie in spateren Arbeiten in Briihl und Brescia. Die Szenen Alexanders mit Apelles
bzw. Lysipp haben keine bekannten Vorlaufer, was allerdings nicht bedeuten muR3, dass es diese nicht
gab. Sowohl fur das ludwigsburger Hauptfeld, als auch fur die tbrigen Felder, fiir die bislang keine
Vorstufen an anderen Orten gefunden wurden, koénnen solche dennoch existiert haben. Sehr
wahrscheinlich wurden sie entweder nicht Uberliefert oder bislang nicht entdeckt. Solange keine

friheren Versionen des ludwigsburger Themas auftauchen, muss dieses als Urfassung gelten.

Die Ausgestaltung der beiden Kommunikationsgalerien erfolgte nicht gradlinig nach einem von
Beginn an festgelegten Plan. Sie war vielmehr einem komplexen Entwicklungsprozess unterworfen,
der einerseits durch chronische Finanzierunngsprobleme, und die schwierige Geldndebeschaffenheit
des Bauplatzes, aber andererseits auch durch den Wankelmut des Bauherren geprégt war. Letzterer
wird im Themenwechsel der beiden Galerien deutlich, der erst erfolgte, nachdem die Ausmalung der
Kabinette bereits begonnen hatte. Dass es Eberhard Ludwig auf die groRtmdogliche Prachtentfaltung
ankam, zeigen unter anderem die erhaltenen Quellen zur Wandgestaltung der Ahnengalerie. Sie
vermitteln noch eine schwache Vorstellung davon, wie farbenpréchtig und aufwendig die Herzége von
Wirttemberg in diesem Raum verherrlicht wurden.

Im Gegensatz zur Ahnengalerie sind wir (iber die Ausstattung der Bildergalerie kaum informiert. Es ist
jedoch anzunehmen, dass sie in &hnlicher Weise gestaltet war, wie ihr &stliches Gegenuber.
Wahrscheinlich gab es aber Variationen in Farbwahl und Ornamentgestaltung, zumal Friese und
Reliefs, sofern sie tatséchlich auch in der Bildergalerie angebracht waren, thematisch Bezug auf die

Deckenbilder genommen hatten.

Da flr die Deckenbilder in Ludwigsburg bislang kein schriftliches Konzept gefunden werden konnte,
sind wir flr die Interpretation der Fresken allein auf die Analyse der einzelnen Szenen oder Bildfelder
angewiesen. Besonders fur die Bildergalerie konnte die bisherige Deutung allerdings durch einen
Abgleich der dargestellten Figuren mit der antiken Mythologie revidiert werden. Inwieweit diese
Deutung jedoch tatséchlich den Intentionen des Bauherrn entspricht, kann mit letzter Sicherheit nur
durch die Auffindung einer entsprechenden Archivalie nachgewiesen werden. Auch fir die

Ahnengalerie besteht dieses Problem, wenn auch in abgemilderter Form. Immerhin verfligen wir tUber
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ein Konzept fiir das Ansbacher Fresko, das auch fiir die Deutung der Ubrigen Bilder Carlones

hilfreiche Anregungen gegeben hat.
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13 Transkribierte Quellen

Angesichts des umfangreichen Quellenbestandes war es nicht moglich, alle fiir die Arbeit verwendeten
Quellen in voller Lange in dieser Arbeit abzudrucken. Daher wurden zum Teil nur die fur diese
Untersuchung wesentlichen, die Galerien betreffenden Teile aufgenommen. Da die Quellen zu den im
biographischen Teil der Arbeit beschriebenen Reisen Herzog Eberhard Ludwigs keine direkten
Angaben zu den beiden Kommunikationsgalerien enthalten, sind sie hier ebenfalls nicht abgedruckt,
sondern im Text auszugsweise zitiert mit der Angabe des jeweiligen Fundortes im Hauptstaatsarchiv
in Stuttgart.

Unterstrichene Passagen markieren schlecht lesbare oder nicht entzifferbare Textstellen.

HStAS G 184 Bu 17
Brief an Eberhard Ludwig vom 16. Juli 1700

Durchleuchtigster Herzog, / gnadigster First und Herr! / Ew: Hfrstl: Drchl: sollnn in
under=/ thanig Keit nicht bergen, wasgestalten / die letstere nouvellen Von Strastburg/
under andern mitgebracht, dafl Zu / Mez und Nancy sich einegefarliche/ fievre pourprée
[Nesselfieber]", grassiere, welche / fast einer Pest gleich gehalten werden / wolle, so gar,
daR man auch alles Viech / um so Zu der inficierung contribui= / ren Kénnte, aul dem
weeg Zu raumen / befohlen. Wann wir® wm-auff-den / Fall-da Ew: Hfrstl: Drchl: nicht
etwan dero ruk= / reise durch Lothringen® eder Zu nehmen / gemeint seien méchten®
waren, nicht alleine Vor und / selbst underthigst besort seind, dal / dieselbe Vorbesagte
orthe® nicht betreffen / mdchte, sondern auch dero [...]/ Frau Mutter und Frau Gemahlin
/ Hfrstl: Hfrstl: Drchl: Drchl: sich def= / Wegen keine geringe Sorgen machen / al3
haben wir eine nothurfft zu sein erachten, // Ew: hochfrstl: Drchl: solches underthigst / zu
hinderbringen, Zu dero Hochst= / erlauchten direction in underthénig Keit / aulstellend,
wie dieselbe, falls / obige nachrichten continuieren sollten, / der die route Zu dero, Gott
gebe, / gllklichen retour, am sichersten Zu / nehmen gngst. geruhen méchten. Zu dero
[...]JHochsrstl: / Hulden wir unf? damitt undertthgst. / empfehlen_, und mit allem / respect
verharrend / Ew: Hochfrstl: Durchl:

Stutgardt den 16.tn Julij 1700.

! Links neben dem Text mit einem Einfiihrungszeichen in gleicher Hand ergénzt: wie sie genannt wird
? Links neben dem Text mit einem Einfilhrungszeichen in gleicher Hand erganzt: nun nicht wiBen ob

® Links neben dem Text mit einem Einfiihrungszeichen in der gleichen Hand ergénzt: auff Strastburg
* Links neben dem Text mit einem Einfiihrungszeichen in der gleichen Hand ergénzt: und dahero

® Links neben dem Text mit einem Einfiihrungszeichen in der gleichen Hand erganzt: und deren revier

HStAS A 248 Bl 2241
Bautberschlag vom 6. Mérz 1725.

Ludwigsburg Bau Uber Schlag Wal die SteinmeZen arbeith; Zu dem Neuen Corps du Logis, nach
dem Rif3, sambt denen darZu gehdrigen Rauen / steinen, und Fuhrlohn Erfordern und Costen
wirdt.

[...] SteinmeZen arbeith / betreffend / Die Cummunications / Gallerie Zwischen dem
Beschrib=/ enen und dem alten Gebald, / Zu denen Pfeiller 24. Stuckh / Sclen, woran ZU
gleich / dald sch___ gesims heraul? / gebracht wird, jede Zu / 4. Seithen in der Lange /
und ht')lhe 55. Zu samen / 1320. Sch. Vor jed_ schue / samt Stein und ar=/ beith, a 32. xr
694. 1.7/
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16. Beylaster zu verfertig / jedes hof 10. und breith zu / 3. Seithen 5. Sch. geben / zusamen
880. Sch. vor / Jeh Schue nach Vorgehende / Moderation a 19. xr. 278. f. 40. /
16Jnposten Zu Verfertig / vor jeden sambt Stein / und arbeith. a. 3. f. 30 xr. 56. f. / S:
1028.f.401//

SteinmeZen arbeith. betreffend / Die Cummunications / gallerie Zwischen Vorbe /
schribenen und den alten gebed, /

8. Arcade Zu Verfertig / jede sambt der / Springung 18. und hoch / 1 %. Sch. geben
240. Sch. Vor / jed Schue Zu hauen mit / einem gesimbs a 34. xr. / 136. f. /

480. Schue Raue Stein / hierZu, Zu brechn. a 10. xr./ 80 f. /

16. St. Band gesimbs haben / Zu samen in der Lange / und hohe 560. Sch. vor / jeh Schue
Vor Stein und / arbeith a. 460. xr. / 429 f. 20. /

32. st. Soccllen unter die / Runde Saullen Zu hauen / haben im Mel3 768. Sch. Vor / Jeh.
sambt den Stein a. 14. xr. 243.f. 12./S: 888. . 32. //

SteinmeZen arbeith / betreffend / Die Cummunications / Gallerie Zwischen Vorbeschrib=
/ enen und dem alten geball, /

32. St. Runde Schafftgesimb / ser Zu Verfertig Vor jeds / sambt dem Stein, a 5 f. / 30. xr.
176. 1./

1792. Schue Raue Stein / zu 32 Saulen zu brechn / a 10. xr. 298 f. 40. /

Solche Saulen nach der Verjnngung sauber Zu / arbeithen, und auff Zu / Schleiffen haben
im Mef3 / 2688. Sch. a. 14 xr. 627. . 12/

32. St. Capital auff / Dorische Manir zu ar=/ beithen, Vor jeds sambt / Stein und arbeth.
a.6.f.30.xr.208. f./S: 1309 f. 52. //

SteinmeZen arbeith. / betreffend / Die Cummunications / gallerie Zwischen Vorbe /
schribenen und den alten Gebali, /

13. St. Soccel Zu denen / wandlassinen, haben in / der Lange und héhe 270. / sch. Vor
jeh Schue sambt / Stein und arbeith a 19. xr. / 85. f. 30./

16. Finster gestell, jeds im / Licht hoch 6. u ___ 4 sch. / Vor jeds sambt Stein und /
arbeith. a. 10. f. 160. f. /

24. Finster gestell oben / in diser gallerie, jeds / hoch 13. und ___ 6. schue / mit einem
gesimbs Zu / hauen. Vor jeds sambt Stein / und arbeith. a. 30. f. 720. f./

Ob disem Finster ein gesimbs, hat in der lange / S: 965. f. 30. //

Stein meZen arbeith / betreffend Die Cummunications / Gallerie Zwischen Vorbeschrib=
/ enen und dem alten geball, /

und hofe 840. Schue, Vor / jeden Schue Zu hauen. &/ 45. xr. 630. f. /

420. Sch. Raue Stein hier / zu in der lange breth / 4. und dickh 2. Sch. gebn / 3360. Sch.
solche zu brechen / a 10. xr. 560. f. /

Die obere Gallerie? ist Lang 420. Sch. solche mit / einer WaRer Trauff hohl / Kehlen,
Fuel gesimbs / theils Felder mit Paluster / theils mit Villung Zu / verfertig so dann daR /
____gesimbs daru / so nur die lange und keine / héhe und breite g_ / vom schue a 4.
f. 30. xr. 1890 f. /

Die Zar hau Stein hier=/S: 3080 f. //

SteinmeZen arbeith / betreffend / Die Cummunications / gallerie Zwischen Vorbeschrib=
/ enen und dem alten geball, /

=seyend, in der Lange 420. / Schue hoch 5 %. dickh vergl: / 1 %. Schue, geben 3465. sch.
/ Vor jeh zu brechen a 10. x. 577.f. 30/

Diese Gallerie mit blatten / Zu Versehen, haben unten / und oben im MeR 9300. / sch. a.
6. xr. 930. f./

Zu Samtl. VerSpecifi= / cirte SteinmeZen arbeith / alle bendthigte Schlauden / um
Clamern ein zu / haun Mhtr. im taglohn __ Costen 325.f. / S. 1832. f. 30./

Suma Steinmezen arbeith der / Cummunications gallerie / S: 9105.f. 4. xr./ [...]/

Sign: Ludwigsburg d. 26. Febr. 1725./ __ Entrepreneur / Retty [...]

! f. als Abkiirzung firr florenus oder Gulden, xr als Abkiirzug fiir Kreuzer (1/60 Gulden). Siehe
dazu: Noichl/Schmeier 2007, S. 21; Dilfer/Korn 2006, S. 37, 90. Alle weiteren Abkiirzungen
der Quellentexte wurden anhand dieser Nachschlagewerke entziffert.

2 Unklar, ob die Kommunikationsgalerie gemeint ist.
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HStAS A 248 Bl 2241
Extract auler Dem groRen Haupt tberschlag Vom firstl: Corps de Logis de dato 23. Marty 1725.

Wal der darinen Specificirter maRen dritte Stockh von allen Haupt= Werckhs Lelthen Zu
Verfertigen Kosten wirdt [...]

[...] Maurer. / fol: 4 Der dritte Stockh hat an Maur=/ arbeith sambt Comunic: Gallr: u
Corp:=/ = de Carde. / 1530. Ruthen sambt Materialien / a. 14. f. 18 x Th: 21879. f. /
[...] / Maur Arbeith / [...] / 146. Ruthen die Gallerie Maur / Zur Kuchen, Comoedien
hauB, / und Comonicat: Gallerie 2913. f. 24. x. / [...] / Summarum deR dritten Stockhs, /
in farst: Corps de Logis, und beeden / andern gebauen sambt der Comunicat: / Gallerie
und Corps de Garde, / S:. 112053. f. 25 %. Kr. [...].

HStAS A 248 BU 2241

Ludwigsburg. Berechnung und Uberschlag. Uber das neiie Coprs du Logis, wie solches nach dem

MeR und genauer Berechnung Von Underthénigst Subsignirtem angenomen Werden Kan. Sambt
beeden Comunications Gallerien

Berechnet von Paolo Retti am 12. Mai 1725.

In diesem Uberschlag werden neben den beiden Kommunikationsgalerien noch zwei weitere Galerien
benannt, die nur als Gallerie bezeichnet werden. Die hier transkribierten Abschnitte beziehen sich
allerdings nur auf die beiden Kommunikationsgalerien.

[...] Das erstere StockhWerckh ist in der Circum= / ferenz lang .1304. hoch sambt dem
gebalckh. / 22. im Liecht aber 20. und dickh 4 Ya.tel / Schue. /[ ...] /

[...] Die beede Gallerien haben in die Lange 1420. / hoch dem ersten StockhWerckgh
gleich. 20. Dickh. / 4. Schue. / [...] /

Die Entre Sole halten gleiche circumferenz Wie / das erterte Stockhwerckh dickh. 4.
hoch. 11 % Schue / [...] /

Das 3.te Stockhwerckh hat in der Circumferenz / gleiches MeR, hoch. 22. im Liecht, 20.
dickh 3 %. Sch: /[...]/

Die Comunications Gallerien haben in d. Lénge / 1470. hoch 22 Y. dickh 1 %a. Schue. /
[..]/

Die Gallerien' Zu gewélben, Lang. 30 %. die / Springung 16. Schue. /

Die Kleine Steegen zu gewdlben sambt denen / 2.grofen, ingleichen beede
Comunacations / Gallerien lang. 58. breit sambt der Springung / 27. Schue. / [...] /

All Vorstehendes MaurWerckh ersten / Zweyten und dritten Stockhwerckh sambt / der
Mezanine und denen Comunications / Gallerien inn: und auswendig Wie auch / die
Gewdlber in dielen gebdu Zu Verbuzen, / und glatt Zumachen, auch wo es ndthig seyn /
Wird, mit Kleiner quadratur Arbeit Zu / Verfertigen, Wie nicht Weniger alle / GipR3
decken, Wo sie auch seyn mdgen / und Zwar die in denen Gardes Robbes glatt und / mit
guadratur arbeit, in denen Furstl: / Zimern aber rau aus Zumachen innWendig / aber
glatt Zu Stellen. / [...] /

100. Schue Stafflen Zz Zwey Steegen an die / Comunications Gallerie. /[...] /

21600 Blatten Zu Belegung der beeden / Gallerien®. / [...] /

DielRes Gebaude it lang. 520. Schue Komen in jeden Stockh 26. Zimer. 1. Plan Pied, 1.
Saal, / 1. Vestibul, 2 Wachtstuben. 2. Gallerien / Zur Passage 2. Real: 4. Kleine: Steegen,
und /2. Comunications gallerien 2. Corps de Garde in jeeden jeeden Stockh, also allen //
78. Zimer. 2. Saal, und 1. Vestibul und Vor=/ Saal, alR das 2.te mahl mehr gebaut wird,
alt / schon dastehet, und doch nicht weiter al} un= / gefahr 96000. f. arbeit Kostet,
Wovon so viele / Maurer und Tagléhner bezahlen, da hingegen / mit dem lberRest aber
so diese Materialien / und Fuhren anschaffen, auch Steinmezen, Stein= / =brecher mit
groBem Kosten underhalten, / und besoldungen ausgeben muf3, WeRweg / dann
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gehorsambst bitte, mich der billigkeit / nachZuhalten, od dafern es zu Thelier méchte /
VorKomen, und daft Werckh im Taglohn / Worzu bey so groRen arbeith Lieber aneathen /
Will gestellt Werden solle, So offerire mich / gegen einer billichen besoldung Zu dienen, /
und das hochfrstl. Jnteresse bestmdglichst / zu befordern. Welch alles dann Zue /
Gnadigster disposition anheimb gestellt / Wird Wolten aber Jhro hochfrstl: Dhl: das /
Comedien hauf} sambt der Kuchen mit accordiren / laRen, so folgt der Specificirte
Uberschlag / mit welcher auff beede sambt dem Fuhrlohn / besagt 150391 f. 30. Xr.
mithin betragt / das ganZe gebau Zusamen. / S.: 570391. f. 30 Xr. / Mit Arbeit
Materialien und Fuhrlohn / und Zwar / Arbeit und Materialien 502739. f. 30. x./
Fuhrlohn 67652. f. / S: 570391 f. 30. x. / berechnet d. 12. May 1725 / Entrepreneur /
Pauolus Retty

! Unklar, ob tatsachlich die Kommunikationsgalerien gemeint sind.
2 Unklar, ob tatsachlich die Kommunikationsgalerien gemeint sind.

HStAS A 248 Bl 2241
Ludwigsburg, Bau Uberschlag. Uber DaR Netie Firstl: Corps du Logis Wel= ches auf den furstl:
Lustgartten solle gebauth Werden, ist Lang 520. Breith 103 Vom 12. May ao 1725.

Neben den Kommunikationsgalerien werden zwei weitere Galerien genannt.

[...] Das Fundament Zur / Comunicat: Gallerie / und Corp de Garde hat / nach der
Lange 1468. sch: / Tief 8. breith 4 ¥. Sch:- 52848. Sch:* / [...] /

Maurer arbeith / Die Fundamenta Zu Mauren / [...] Die Comuniacationsgallerie / 52848.
Sch: /[..]/

Maurer= arbeith. / Jm Ersten Stockh. / [...] /

Die beede Gallerien? / haben in d. Lange 1468. / hoch dem Ersten Stockh / 20. dickh 4.
Sch: Thl: /117440 Sch. /[...] /

Maurer=arbeith / Jm dritten Stockh / [...] / Die Cumnications / Gallerien haben in d /
Lang 1468. Schue hoch / 21 %. dickh 3. Schue / Thl: 94686 %s. Sch:®/[...]/
Gewdlb=arbeith. / [...] / beede Cumunications gallerien. / haben in d Lang 560. br:
sambt / d Springung 27. Sch: dickh. 2 %. Schue 37800. sch: / [...] /

Verbuz=arbeith./ DieRes gebau, aulfen um und umb / Zu VerbuZen hat in Circumf: / in
der Lange 1302. hoch / 54. Sch: Thl: 70200 Sch: /

Die beede Cumunicat: / Gallerien haben nach / der Lange 1468. hoch / 46. Sch: Th:
67528 Sch: /[...]/

VerbuZ arbeith. / Glatte VerbuZ Arbeith im 1. Stockh / [...] /

Die gallerien’ glatt zu Ver=/ buZen Vor die arbeith &/ 150 f. Th: 300 f. /[...] /

VerbuZ arbeith. / glatt VerbuZ arbeith im / 1.ten Stockh. / [...] /

Im Entre Sole. / die sambtl: deckenen hierinnen / halten sambt d. GireumferenZ /
Cumunicat: gallerie in/ Suma / 213. Ruthen. /[...] /

Tachwerckh. / Zue bedeckung dieses Gebaues — werden erfordert sambt denen /
Cumunicat: Gallerien./[...]/

Sign: Ludwigsburg d. 12. May 1725/ __ D. G. Frisoni

! Neben dem Text von anderer Hand hinzugefiigt: __ / galleri allen/lang260Sch/ 260
[Sch.] / Corps de Garde 214 Sch/ 734/ bede theil Sambt / Corps de garde / 1468 Sch.

% Nicht klar, ob es sich um die Kommunikationsgalerien handelt.

® Rechts neben dem Text in einer schwer lesbaren Schrift ergéanzt:

* Unklar, ob es sich um die Kommunikationsgalerien handelt
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Umsténdliches VerZeiigniss des samtlichen / Bauwesens / Welches der Bau Meister Retti nach dem

mit / ihme geschloBenen Contract dd. 8. Juny. / 1725. Zu bauen Ubernomen:

Generale Designation dieser Ge- / baude nach dem gnadigst appro= / birten und
subscribirten RiR:*/ [..] //

Weilen aber Das Rez de Chaus- / seé [des Neuen Corps de Logis] 12. sch. ohngefehr
hoher liegt, als der HoriZont Von dem hoff; / so ist eine Auffarth Steeg Vor Die /
Stuzschen beederseits gemacht, wel- / che sich an die Zwey Comunicati- / ons Gallerie
endiget, und unter / dieselbige hinaus gehet. /

Von dem Portal gehet anoch ein / grof3er Perron Von 3. Ruh-Plézen / gerad in den Hoff
herunter. / Zwischen der Auffarth Steegen / und dem Corps du Logis sind Zwey / runde
Bassins mit Wasser.?/ [...] //

2.) Seynd Zu Verfertigen 2. Gal- / lerien welche die Comunication / des netien Corps du
Logis mit / denen schon gestelten alten Ge / bauden machen sollen.® /

Diese Galerien terminiren sich / iede an Zwey runden VorsPriingen / Die sowohl an dem
alten Flugel- / bau gemachet werden sollen, / als wie Sie wircklich schon an dem netien
Corps du logis ab- // gezeichnet seyn, jede Galerie / ist Von solchen runden Vorsprin /
gen an zu rechnen 250. Sch. / lang, deren Breite aber mit / samt der Mauer dicke ist Von /
28. Schuh. /

In der Mitte solcher Comu- / nications-Galerien sind an- / gestoRen Zwey Gebaude, Die /
gegen die aulRere hoffe hinaus / gehen, und deren jedes 85. Sch. / in der Lange, und in der
Breite / samt der Mauer dicke 26. bis / 27. schuh.*/

In solchen VorsPringenden Ge- / bauden soll die Wacht unten / hin komen, das Obere
Theil / aber nach S.mi disposition / eingetheilet werden, wie / auch die Durchfahrt unten
/ durch mit denen darZu n6- / thigen Portals: /

Die hohe von den Galerien samt / denen beeden vorsPringenden / Corps de Gardes ist
gleich der / héhe der anstoRenden® alten / Fliigel Gebaude, mithin Von / 42. Sch.
ohngefehr, ohne die Balustra- / de. // [...]

Die Auffarth Steegen Vor Die Kuzsch ist in Licht ohne Die Balu / sttrade 18. Schu. breit,
und ge / het Von einer comunications- / Galerie zur andern und sollen // an beeden Seiten
anstatt ba- / lustren eine gezogene grillage / von Eichen hin Komen. [...] //

Die Zwey Comunications-Gale- / rien mit denen darZu angestoRe / nen pavillons vor die
Wacht, / haben erstlich in der Mitten aus / und inwendig 4. Portals, daVon / Die Zwey
auswendigen mit frey- / en steinernen Pfeilern, freyen / S&ulen, und frontispices bis / in
die hohe gebracht, und die in- / wendige mit lessines aufge- / fiihrt werden sollen. /

Unter jede derselben Galeri / en sollen noch Zwey grofle Ar- / caden mit lessines auf
Dori- / sche Arbeit® orniert, wie auch / Zwey Kleinere Thiiren Zu der pas- / sage gemacht
werden. /

Unten langst solcher Galerie / beyderseits lauff ein soccel / 3. Schuh ohngefehr, zwischen
dem / ersten und dem Zweyten Stock / aber ist ein Banck Gesimbs, / oben eine Corniche
mit balu- / straden, in allen Stiicken den- / selbigen gleich, die an dem an- / stoRenden
alten Fliigel Bau / zu sehen sind. // Die Fenster Gestell in die- / ser Galerie sind ebenfals
den / jenigen gleich, wie in denen / alten Fliigel-Bauen sind, / das brige aber mit Qua- /
dratur nach dem Rif3 zu Ver / fertigen. [...] //

Die Zwey Comunications-Gale / rien inwendig betr. so wer- / den dieselbigen unten an
Rez / de Chauseé durchaus mit Backenstein gewolbt, 18. Schuh hoch ins / licht, wie auch
die daran anstoBen / de wacht hdufer: Alle diese Ge- //wblber, arcade, portals, / sollen
sauber und glatt Ver- / buzet werden.’/

Oberhalb diesen gewdlbten Stock 20. sch. in der héhe sind die / Comunications-Galerien
18. / bis 20. Schuh breit ins Licht, und 18 sch. hoch, oben werden sie eingeschalt,
durchaus sauber / verbuzt mit Quar dratur-Ar / beit und Zugen; Der Boden / aber von
dieser obern Gale- / rie sowohl als der Boden von / der untern schon beschriebenen / soll
der ganzen Lange nach / mit Blatten belegt werden. /
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Die Fenster-Rahmen Von / starcken eichen holz mit boh- / mi. GlaR-Taffeln, und mit /
tichtigen Beschlag Versehen.

! Links neben dem Text von anderer Hand notiert: __ / Weilen lhro Durchl. den obersten stock / Von
diesen gebauden ausZulassen gnst. / resolvirt haben, so ist dieser Rif und / der Vorige accord Vom
9.tn Juny pass. auff / folgende arth Verandert und geschlossen / Worden den

2 Links neben den beiden Absétzen eine geschweifte Klammer mit der Anmerkung von anderer Hand:
dieses alles bleibt nach dem / neuesten Ril3 gantzlich auf.

¥ Links neben dem Absatz von anderer Hand notiert: Diese Gallerien bleiben in dem / neuesten RiR
auBer daB die beede / runde VorsPrungen aul bleiben, und / Die mauren in grader linie Von denen /
Flighel bau bilR an das neue corps de / Logis anstof3en; Also Werden diese / gallerien, jede 270 sch.
und breit / sambt der maur dicke 22 %2 sch.

* Links neben dem Absatz von anderer Hand notiert: Diese gegen die auRere Hoff hinauB / gehende
Geb&ude bleiben aus nach / dem neuesten Rif3, und anstatt / deren, kombt in der mitten jeder /
gallerien ein breitere durchfahrt / als Wie ein Vestibul mit deren / nothigen frontispices allerseits. /
etwas aber daR Wachthaul? anbe= / langt so Will der Baumeister / Retti solches nicht in seinem
accord / begriffen haben, sondern erst nach / gestelten Bau, dasselbige Wachthau3 / Wo es sich am
besten __ / Wird nach Serenissimi gusten / Befehl in dem MelR und nachder / biBherig. tax
Verfertigen.

> Links neben dem Text von anderer Hand mit Einfigungszeichen vermerkt: Diese beede
VorsPringende Corps / de garde bleiben aul® Wie schon / gesagt worden; Die héhe der / 2. Gallerien
aber bleibt Wie hier / beschriben ist.

® Uber dem Wort von anderer Hand vermerkt: Ordnung

" Neben dem Text von anderer Hand mit Einfiigungszeichen vermerkt: __ Die in der ersten /
gemeldte steegen an

Zur Verteilung der Treppenhduser wurde links neben dem Haupttext von anderer Hand vermerkt:

Die 2 andere steege Welche / gegen der Communications gallerie / in diesen sousterrains Zu finden /
sind 6 sch. breit und gehen Von / unten bi} unter da Dach hinauff / alle Von Steinmetzen arbeit und
sauber Verbutzt.

HStAS A 282 Bl 813

Haupt Contract Uber das Von dem Oberbaumeister Reti wegen des Neuen Corps du Logis

entreprennirten Bauwesens [...] d.d. 22.tn xbris p. 1725. (Abschrift vom Original, datiert
Ludwigsburg, den 13. Januar 1727, unterzeichnet von Baudeputationssekretar Johann Philipp Pollert.)
Das Original war von Eberhard Ludwig und von Friedrich Ludwig unterzeichnet.

[..] / Es Ubernimmt gedachter Entrepreneur Retti / auffzufiihren, zuerbauen, und in
volligen Perfect / stand zu stellen, elle diejenigen nelien Geb&ude / die in denen oben
mentionirten Von Serenissimo / Subscribirten Rifen enthalten und gezeichnet / sind
welche berhaupt bestehen: / [...] /

2. Jn Zwey groflen Communications=Gallerien /[...] /

Dahingegen haben Hochstdegacht Jhro Hoch: / furstliche Durchlelicht Vor und umb die /
sambtlichen Geb&dude und Arbeith welche oben / mentionirt und in der angeschlofRenen
VerZaich= / nuR umstandlich Beschrieben stehen, besagten / Entrepreneur Paul Retti
versprochen, und / vermdge gegenwarttigen Accords folgendes accordiret. / [...] /

8.) Ist dem Baumeister Retti concediret worden, / das anfefangene Stiickh
Grotten=Werckh hinter / dem alten Corps de Logis, wie auch die in dem / Gartten
wiirckhlich stehende steinerne Balustren,/ um dieselbige, wo es erforderlich seyn wird,
auf / seine Costen abbrechen, anderwarts und sonderlich / unter die Arcaden der neuen
Comunications / Gallerien versetzen und sonst gebrauchen zu kénnen, / item /[...] /.
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Konzept finaler Hauptakkord fiir Paolo Retti vom 22. Dez. 1725.

Nach dem Jhro HochFirstliche Durchlaucht / Schon Vor einem Jahre an dero Residenz
Schloss / Ludwigsburg ein gantz Neues Corps de Logis Samt / Verschiednen andern
nothigen Geb&uden gegen den / ersten Absatz des Lustgartens erbauen zu lassen / Von
Selbsten gnéadigst resolviret: Als sind, / auf dero gnadigste Befehle Zerschiedene Risse ge
/ macht worden, welche theils als Zu grof3 und we[it] / Lauffig Vermindert, theils auch
ratione der in / wendigen Einrichtung der gestalten changire[t] / worden, daf} endlich
nach einer g[..]Jsamen Uber / legng die Hochfiirstl. gnadigste intention / ganzlich
asseguieret und diejenigen Risse [wel] / che unterm 22.ten Octob. passati Serenissimus /
eigene hohe Hand subscribieret. Von hochst Gedacht / Jhro Hochfirstlichen Durchleicht
erwehlet / Gnéadigst aggreiret auch Die selbige alle ins / werck Zu bringen und dem
Baumeister und / Entrepreneur, Paul Retti Zu Ver accordifren / sub codem dato im
mediate resolvieret Worden / Diesemnach um in conformitaet erst gemelder /
hochfirstlicher gnadigsten Resolution Vom / 22.tn Octob: h: a: haben Serenissimus
gege[n] / wartigen accord mit besagtem Baumeister und / Entrepreneur Paul Retti auf
folgende art finaliter abgeschlossen Nemlich //

Es Ubernimbt gedachter Entrepreneur Retti auf / Zu Fihren, zu erBauen und in Volligen
Perfections= / Standt Zu stellen, alle DieJenigen nelien Geb&dude / Die in Denen Oben
Mentionierten Von SeRenissim[us]/

Subscribierten Rif3en enthalten und geZeichnet / sind Welche tber Haupt bestehen: /

1. Jn einen GroRen Corps de Logis auf den ersten / Absatz des Lustgartens Zu
Ludwigsburg / .

2. Jn Zwey groflen Communications Gallerien /

3. Jn Zwey grollen Gebauden aoder Pavillons Zu / Denen Kuchen und opera HauR. /

4. Jn Zwey Communications Gangen, Die an solche Pavillons stol3en sollen und endlich /
5. Jn Planierung, Pflasterung, SchlieBung und / Gantzlicher Verfertigung Von Dreyen /
grosfen SchloBhofen /

GleichWie nun alle Diese Neuen Geb&ude / und Ver accordierte Arbeith nach allen ihren
/ umstanden Dimensionen inn= und aullwendig. / Architectur Ordonanz einrichtung und
/I MagnificenZ Der Zimer in einer Diesem / Accord angeschloBenen Besonderen
VerZeuchnuR  / auBfuhrlich beschrieben Worden: Als obligiert / sich besagter
Entrepreneur Retti alles dallenig / wafl im erstgedachten Von Jhn auch underschrieb /
VerZeichnlUB enthalten, als Wan solches Von Wort / Zu Wort Diesem Accord ein
Verleibet ware, / nichts Durchaus aus genomen, Zu praestieren /

Und Zwar Dergestalten, Dal er schuldig / sein solle, alles DaR Jenige Zu Verfertigen /
Was nicht allein in denen kleinen Subscribiert / sondern auch DaR Jenige so in denen
noch von Dem' Baudirectore, Frisoni Zu Verfertigen / seyenden general und special
GroRen RiBen / begriffen sein Wird Wan auch solches in Der / angeschlossenen
Beschreibung nicht wére gemeld / Worden, und viceversa hat er eben falR Das / jenige
Vollstandig Zu stellen, Was in gedachte[m] / umstandlichen VerZeiichni beschrieben
stehe, / Wan auch solches in Denen albereiths Verfer[tigt] / Kleinen Rissen nicht
begriffen noch Darau[s] / Zu ersehen Wére. Diesem nach bern[im]bt / Der Baumeister
Retti alle Zu Diesem gesam[t] / Bau Wodsen bendthigte HandWercker, Maurer, //
Taglohner, Kinstler, und andere arbeither / Zu halten und Zu beZahlen, Wie auch alle /
Materialien, Beyfligung Der selben und andere / Fuhren, alle Gerister, Schiff und
Geschier in / Suma alle Bey Dieser Entreprise aufgehende / Kosten sie mggen Nahmen
haben Wie sie Wollen / Zu Verschaffen und Zu fournieren Dergestalten: /

DaR gnéadigste Herrschafft: Das allergeringste / Das Zu Weiter an Zu schaffen nicht
Verbunden / sein solle, als Was in denen folgenden conditi: / onen Dieses Accords mit
au Dricklichen = Dedtlichen / Klaren Worten benenet und beschriben stehet. / Jedoch
Dahero eine haupt Veranderungs und / Nelie Arbeith, so Werde in Denen Rissen, noch in
/ Den angeschloRenen VerZeuchnlf? enthalten, / auf hochflrstl: Gnéadigsten Befehl,
Vorgenmen / und Verfertiget Werden muste, So soll Bau= / meister Retti Wan solche
Veranderung oder / Nele Arbeith nicht Gber Drey Hundert Gulden / sich belauffen solte
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Die selbige ohne Weiter / formierende praetension jedoch ein Vor alle / mahl Zu tber
nehmen und Zu Verfertigen / schuldig sein belieffe es sich aber Uber besagte / Sum Der
Drey Hundert Gulden so soll noch / Vorher DeRHalber erhaltenen gnadigsten Befehl //
Von S:r Hochfiirstlichen Durchleicht, / Diese Veranderung gegen Der andern Arbeith /
Welche nach Denen Riflen und VerZeichnul® Zu Stel[...] / geWesen Ware Verglichen eine
aestimation Von / beedeb Darlber gemacht und das Surplus nach / dem BiRherigen Tax
ihme Retti Von Gnéadigster / Herschafft bezahlet Werden: /

Und Damit auch S:r Hochfirstlicher Durchl: / Versichert sein mdgen, in wie Viel Zeit
Dieses / Gantze BauWesen fertig sein Wird, So Ver / bindet sich Baumeister und
Entrepreneur / Retti Wan ihme Die untern stipulierten / Jahlichen Gelder Richtig an
geschaffet Werden / DaR Nelie Corps de Logis in Drey Jah un[...] / Dach und Die
Gesampten Gebaude, Wie Sie au[s] / und in Wendig nach Disen Accord Verfertiget
We[rden] / muRen, inerHalb sieben und einem Halben / Jahr in Vollkomenen Wohnungs
stand Zu setzen /

Gleichfalls hat Baumeister Retti so Wo[hl] / Durch Diesen accord, als Zu gleich auch
Dur[ch] / angelobung an EyDesStatt mit gegeben[er] / Hand Trel sich engagiert und
Verbunden, a [...] / Diese ihme Ver accordierte Netien Geb&u[de] // seinem besten
Wissen und Verstande Zustellen, / allen Hazard, Die in Erbauung Der selben sich elisern
/ mochten auf Seine Gefahr und Conto Zu Ubernehmen, / Auch Das jenige, Was Bey
Diesem BauWesen, Von / unpartheyischen Meistern Vor undichtig erkandt / Werden
solte, oder nicht nach Denen Gnéadigst rati=/ ficierten Rien Gemacht Worden Ware, auf
seine / Kosten anZubrechen, und Wiederu Zu machen. /

Falls auch er Baumeister Retti Vor ein-Dingung’ / Dieses BauWesens Verstérbe, so hat er
sich engagirt / Durch seine Erben, Die er benenen solle, und / Welche eine Gnug same
Capacitaet DarZu Haben / werden, solches Voll fiihren Zu lasRen, Welches haben / auch
und Damit seine Hochfirstliche Durchleucht / DelRen allen Wal Vorstehet, gesichert
seyen mogen, / Er Retti alhier neue Realcaution Von Zwan=/ Zig Tausent Gulden gestelt
und in Subsidium / alle seine liebende und fahrende haab hiermit / und in Krafft Dieses
Serinissimo generaliter / Ver hypothecieret hat: /

Dahin gegen haben hdchst gedacht Jhro Hochftirst= / liche Durchlaucht, Vor und um Die
samtlich / Geb&aude und arbeith Welche Oben mentioniert / und in Der angeschlossenen
VerZeiichniit um= / standlich beschriben stehen besagten // Entrepreneur Paul Retti
Versprochen und Vermdge / GegenWartigen Accords folgendes accordiret. [...] //

8. Jst Dem Baumeister Retti concediert Worden, Das / angefangene Stlick Grotten Werck
hinter Dem alten / Corps de logis Wie auch Die in Dem Gartten / Wircklich Stehende
Steinerne Balluster®, um Die / selbige Wo es erforderlich sein Wird, auf Seine Kosten /
abbrechen ander Warths und sonderlich unter Die Arcaden der Nelien Comunications
Gallerien Versetzen und sonst gebrauchen Zu Kénen, item. [...] //

Zu Uhr Kundt und mehrerer Bekrafftigung / Delen, sind Zwey gleich lautende Exempla=
/ ria hier vergefertiget, daR eine nebst Dem / Bey gefligten umstandlichen Verzeichnul3 /
mt DeR Regierenden Herrn Herzogs hoch= / Firstlichen Furchleicht und Dero Herrn /
Erbund Land Printzen Hochfiirstl: / Durchl: Nahmens Subscriptionen und da= / bey
gedruckten beyder seiths Hochfurstl: / Jnsiegeln confirmiert und Dem Baumei= / ster
Retti Zu seiner Versicherung Zu = // Gestellet, das Zweyte Exemplar aber nebst / Dem
Gleich falls beygefligten umstandlichen Ver= / ZeichniB Von Dem Baumeister und
Entrepreneur / Paul Retti eigenhandig under schriben und be= / siglt und bey
hochfiirstlichem Geheimden / Cabinet VerWahrlich nider gelegt Worden. / So geschehen
Residenz Ludwigsburg Den / Zwey und ZwanZigsten December in Jahr / Christi Ein
tausent Sieben hundert fiinf / und Zwantzig.//

8 / 1.mo. / Es haben Zwar Jhro Hochfirstliche Durchleicht / unterm 8. Jnui passati mit
Dem Baumeister Retti / einen Accord geschlossen, Vermdg DeRen sich Dieser / obligiert
und Verbunden hat, alle Die Netien gebaude / in Vollkomenen wohnungs Stand Zu setzen,
Die / Jhro Durchleucht: auf Dem ersten Absatz Del} Lust=/ Gartens — und sonst Von
Nelem Zu erbauen gnadigst / Resolviert und Zwar auf Die art und Weise , Wie / solche in
Dem Damahls entroffenen umsténdlichen / VerZeichnus Der samtlichen arbeith
Beschrieben / Worden. Nach Dem nun aber hochstgedacht / Jhro Durchleicht, solches
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Nell Vorhabende Bau=/ Wesen aus seinen Ursachen Zu Vermindern / und Den Obersten
Stock Von besagten Netien / Gebauden Durch aul auRZulassen Ex post sich / Gnadigst
entschlossen; so sind Die RiRe nach Der / Hochfurstl: gnadigsten intention Zu forderist
ge=/ macht und gerichtet = solche genau exami=/ niert, und Von Sernissimo unter Dem.
/ 1725. Durch Dero hohen handts unterschrifft / approbiert — auch Darauf ein Neler
final- / accord mit gedachtem Baumeister Retti und / Zwahr auf Die in Der Sub eodem
dato er- / lassenen hochfirstl. Resolution. enthaltene / Conditionen beschlof3en Worden //
Dannenhero Wird an jeZo nur in Diesen / VerZeichnufRe umstandlich beschrieben, Wal3
Nach Denen Gnadigsten approbierten Rifen / und Krafft gedachten GeschloRenen
accords Der / Baumeister Retti im Klag Bar Zu stellen / und Zu prostieren sich obligiert
hat, folgt / Dem nach. /

Erstlich: /

Die general Designation Diser gebaude / nach solchem Subscribierten. RiB / [...] //

[8] 11. Zweytens sind Zu Verfertigen Zwey / Gallerien, Welche die Comunication DeR /
Neuen Corps de Logis mit Denen schon / gestelten alten Gebauden machen sollen.* /

[8] 12. Diese Gallerien lauffen in gerader linie / Von besagtem [Neuen] Corps du Logis
Bil3 an / Die andern Comunications gange, Welche / an Die alten Fliigel Baue anstossen,
/ es wird Jede Der selben Gallerien so hoch / als gedachte Fliigel Gebaude, mit hin /
Zwey stocKigt, ihre lange, ist Von Zweyhndert / und SiebenZig schuen, und Die Braithe
samt / Der maur Dicke ZweyundZwantzig und / einen halben schue.’ //

8§ 13. Jn Der mitten solcher Comunications Galle= / rie Komt eine Breithe Durch fahrt
als Wie ein / Vestibul mit Denen géherigen Portals und / frontons au8 und in Wendig. /
[8] 14. Oberhalb Besagter Gallerien Komen auch / fillungen und Ballustren, Wie an
Dem / alten Fliigel Bau Wiircklich Zu sehen. /

[&] 15. Drittens Komen noch nach Denen Rif3en / Zu stellen Zwey gleiche Pavillons oder /
gebaude Welche mit Dem Nelien Corps / de Logis in Denen Vorderen hoffen Die /
Simetrie machen sollen Dern eines Zu / Theatru. oder Comedien HauR und Dasl} / andere
Zu Denen Kuchen destiniert ist. [...] //

[€] 61. Der Sub: Num : 3 Befindliche Rif} Zeiget, / an Den Durch schnitt Dell netien
Corps. de. / Logis. Durch eine Linie Die Den Mitlern / Vorschus Delelbigen Durch
schneidet, / auler Das Der Durch Gang Von Denen / Souterrains unten Durch in Den
gartten / hin auf Zu gehen noch nicht géntzlich / daselbst VerZeichnet ist.® // Wie es erst
nach einem andern noch Zu Vér=/ fertigen sejenden grossen Rif Komen Wird:’ /

[8] 62. Jn neben Diesem Rifl Num: 3. sichet man / ebenfalls Die Elevationen Der einen
Comu= / nications Gallerie, Wie Die selbige. Von / Dem Jnern Hoff aull gesehen
Werden Wird: / und also Wird Die andere Comuncations / Gallerie eben fal so heraul3
Komen. /

[8] 63. Diesem nach Werden solche Comunications Gallerie / Zweystockigt, und so hoch
al Die alte fliigel / gebatie.? /

[8] 64. Der untere Stock ist mit neiin grossen ge= / sPrangten Bdgen, und acht fenster
Durch ge= / Brochen so Der Mitlere Bogen und Die, / Zwey auBersten. Zu Der
Durchfahrt offen / blejben, Die andern aber mit Balustren / VerschloRen Werden sollen®./
[8] 65. Der Obere Stock Der Gallerie ist mit. / lauter fenster, Die Denjenigen so in / Dem
fligel Bau sind, gantz gleich Wie / auch Die Fillung Ober halb Den Hauptgesims / tiber
DaR Dach aber Welches nicht gesehen / Werden Wird Komt ein Terrasse Von Brettern /
Durch Welche Die Comunication Der obern // MeZaninen in Den Neiien Corpo de logis /
mit Denen MeZaninen. Der alten geb&u= De erhalten Werden.™ /

[§] 66. Jn Der Mitten Dieser Comunications / Gallerie Wirdt ein Portal mit Zwey frey=/
stehenden saulen Dorischer Ordnung mit / einem Balcon Darauf, oben auf Komt / ein
Fronton Wie Daselbst Zu sehen, / Uberhaupt aber sollen alle Bogen / schafft Bandt und
haupt gesimser, Wie / auch Die Fenster, Von Steinmetzen / Arbeith seyn.** /

[8] 67. Der Sub num: 4 Befindliche Ril} Zeigt an, / Wie Die Netien Geb&aude nehmlich Die
/ seith Facsade Des Nelien Corps de logis / und Das gegen iber nur Der Simetrie / Willen
Correspondierende Pavilion / deB Comedien hauses mit samt Der / Comunications
Gallerie Von Dem / Vordern hoff auR sehen sollen.*” /
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[8] 68. Und der sub num: 5. notierte Rif8 / Stelt auch Vor Die augen erstbesagte // Seit
Facade, Wie Wir solche Von auen her Des / Vordern Hoffs mit samt Der Grilage aul3 /
sehen Wirt. /

[§] 69. Uberhaupt bey Dieser auBerlichen Archiec= / tur iRt Dieses Zu mercken, DaR Sie
auf allen / seiten prachtig gemacht, alle leZinen. / wohl aull gefiihret, und Jhre
Schafftgesimser / und Capitael Von Stein metzen arbeith, / Die Lezinen aber selbsten und
alle ecken an / Gebaude Von Rauen Quader, Welche sauber / Verbutzt Werden sollen. /
[§] 70. Die Portals, Frontispices und fenster Werd / Von Dem BauDirectore Frisoni
geZeich=/ net und Serinissimo ad approbandum / Zu unter schreiben gegeben. [...] //

[§] 88. Jn diesen untern Stock [gemeint ist das Erdgeschoss im Neuen Corps de Logis
und der daran anschlieBenden neuen Bauten] Kamen Sechs / Steegen, groRe und Kleine,
nehmlich Zwey / Haupt Steegen, Neben Den eingangs Vestibul / und Zwey andere Gegen
Die Comunications / Gallerie tber , und auch Zwey Kleinere an Die beeden inneren
hofflein /

[8] 89 [...] Die Zwey anderen grdfReren Stegen // Welche gegen Die Comunications
Gallerien / Uber angelegt gehen eben falls Von unten / Bi unter Das Tach hin auf, und
seye Sechs / schue Breit, ins Liecht auch Von Stein metzen / arbeith und Gber all sauber
Weil3 Verbutzet. [...] /

[8] 147. Die Zwey Commonications Gallerien / Jnwendig Betreffend so Werden Die /
selbigen unten am Rez de chaussee. / Durch auf? mit Bachenstein gewdlbt / acht Zehen
Schue hoch ins Liecht unten / aber mit Platten belegt, Alle Diese / Gewdlber, Arcaden.
Portals sollen / sauber Verbutzt und mit hiipschen Qua= / dratur arbeith au gemacht
Werden / Die fenster wo Der gleichen nach / Dem Rif3 hin Komen Wie auch Die / Thiiren
an beede Ende Der galle=/ rie sollen ebenfalls gesetzt und / Mit all gehdrigen requisitis
Ver=/ fertiget Werden. //

[8] 148. Oberhalb Diesen ersten Gewdlbten / Stock Komt noch ein ander, Welcher / auch
achZehen Schue hoch ins Liecht sein / solle, mithin Werden diese Comunicati= / ons
Gallerien, so hoch alR die anstossen=/

[§] 149 de alte Fliigel Gebaude®® Der Boden / von dieser obern Gallerie, solle nach /
Serinissimi Begehren, entweder mit / platten oder Wo esf3 anstéandiger mit / Einem
holtzernen Boden, Von Starcken / Bett seithen in Quadrat fiigur, und / Aichen Holtz
gefast, der plat= fond ein= / geschalt und eben der herumlauffenden / Corniche mit
Quadratur arbeith / Ziigen und fascetten simplement / gezieret werden.** /

[8] 150. Die Fenster Rahmen Von Starcken / Eichenen holtz mit béhmischem / Glas
Tafflen in Bley stangen gelegt // Und mit Tuchtigem Beschlag Ver=/ sehen: Die Doppelte
Thiren an / beeden Enden besagter Gallerien; / und in der mitten sauber aufl /
gearbeithet und mit allen nothWen= / digen requisitis Versehen Werden /

[§] 151. Endlich Komt Dal? Dach dariiber / DefRen Rinen Wohl VerWahrt, und auf /
gefihrt Werden Werden, sollen. / Oberhalb aber DeR TachWercks Komt / Eine althane
aber nur von aichen[e] / Brétteren alR Wie auf denen / Terrassen derer beuden alten /
auersten fliigel gebaude Zu / sehen ist, Welche wie daselbsten / auch mit einer Brust
Gallerie / Von fullungen Ballustren / mit Wasen oder trophees ornirt /

[...] werden solle. [...] //.

! Urspriinglich Denen, aber zu Dem verbessert.

2 Uber der Zeile verbessert: endigung

3 Schwer leserlich, da verbessert.

* Neben dem Absatz von anderer Hand notiert: Die Com- / munications- / Gallerien.
® Links neben dem Absatz von anderer Hand in Bleistift vermerkt: Eine hat in der / lange 260 ¥ Sch.
_ / br. 32 % sch. / Die and Gallerie ist in der / l&nge 260 % sch. br. 32 % sch. / Zu
denen 260 % sch. Kombt noch / heder Gallerj 13 sch.

® Links neben dem Absatz von anderer Hand notiert: descritione del / Proffilo & trauerzo

" Links neben dem Absatz von anderer Hand notiert: qui in nole un / disegno per detto & parata
® Links neben dem Absatz von anderer Hand notiert: quello __ / /

° Links neben dem Absatz von anderer Hand notiert: Durch den / /

/
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%1 inks neben dem Absatz von anderer Hand notiert: dunque u obli__ / di Comunicatione / di sopra
alla/ Galleria

! Links neben dem Absatz von anderer Hand notiert:
2 inks neben dem Absatz von anderer Hand notiert:
3 Uber der Zeile mit Einfligungszeichen ergénzter Verweis auf den am Rand angefiihrten Paragraphen

149.

%1 inks neben dem Text vermerkt:

HStAS A 248 BU 2246

Brief Eberhard Ludwigs an Joaquin de Bethoncourt vom 9. Juli 1727.

Monsieur / C’est Le Lieutenant Colonel Mr. de MolcK, qui est / intentionné de partir
demain & Louisbourg, pour y / voir le Chateau et autres batimens; Puis qu il fait / donc
profession détre Jngenieur et architect Je / ordonne qu’on lui montre non Seulement le
vieux / chateau, comm " il est bati presentement, mais aussi / le nouveaux qu’on vient d
faire, avec les plans de / ceci et ’autre; Je pretend en avoir un de ces derniers / mais il
ne Scait pas, sil en est de plus justes. Vous / prendres donc la peine de lui montrer tout ce
qui / est necessaire selon mon Jntentions et en cas que Vous / en fussies interrompQ; Vous
ndurai qu d commettre //L affaire au Frisoni. Je suis au reste / & Stetten / 9.e Juillet /
1727 | Monsieur / Votre bien affectionné / Eberhard Louis. D. ___ /[...]

HStAS A6 Bl 91

Nachtraglich auf dem Schriftstiick vermerkt Concept resol: auf das Baudep: an- / birngen Uber die

anbefohlene / veranderungs arbeit etc. etc. und von anderer Hand dd 17. Mart: 1728 / Script.

UnBRers gnadigsten Firsten und Her / HochFdirstl: Durchl: haben sich dieses /
UnterThanigste anbringen von wor / Zu wortl, nebst dem benéthigten aus / denen
beylaagen vorlelen Lalen, / und ertheylen Hierauf dero gnadst / resolution folgendter
gestalt und Zwar / So viehl die in denen bereits Ver= / accordirten BauWeRen Zu
machende / Veranderung Betrifft, so soll: [...] //

6.) Die Gallerien sollen umb 4. schue / Breitter mithin jede 20 %2 sch. breith / im Liecht
gemacht, und um 2. schue / héher, nicht weniger an statt der / Arcaden, Fenster geseZt
werden,, damit / man wegen Regen und schnee / sicher seyn Kdnne, oben auff an statt /
der Althana solle ein Dach gemacht / werden, Jn dem Mittleren Corps / derer Gallerien
solle ein fronteSpicio / mit dem Furstl: Wappen, und Zu / BeRerem aufisehen die Einfahrt
mit / 4 Colonnen gemacht werden. /

7.) Solle die nach dem Haupt Plan und / accord Zu fortigen gewel3te Kiichen / nun mehro
ausgelaBen und hingegen / statt derselben die Haul® Kerreley. / Dlrniz und andere Zimer
( Zu [/ SpeiBung der officianten ) untenhin / gericht, undd alles gewokbt, oben / drauff
aber /

8.) Ein groRer Saal Zu denen Festins / mit volliger 2 Stockh H6hung von 36. / schue,
jedoch nur glatt mit einem / gesembf nach dem RifR gemacht / werden. //

9.) Auff der andern Seithen Bey der hoff / Capell bleibt die ehemahls resolvirte / LanZeley
auBgestelt, und solle nun= / ehro dargegen in dem obern / Stockh das Theatrum
eingerichtet / werden, mithin Verbleibt bey dem / accord, hingegen in dem untern / Stockh
sollen Logis nach dem Rifgem / néthgen gebrauch eing: eine Stiege / wie auch doppelt
gebélck in die / Zimer derer Comoedianten gerichtet, / in der Mitten aber ein Platz Zu
denen Machinen gelalRen. / nicht weniger unter desem Bau / ein Keller Zu frembden
Weinen / durchauR mit beschlagenen Stein / gefortigt und mit Blatten belegt / werden.
[..]1/

Es hat demnach die Furstl Bau De=/ putation [...] / iber obbe=/ meldte Veranderungs /
arbeiten / eventualiter den accord nach an= / Leitung derer vorigen HochFiirstl:* /
Resolutionen Zu Treffen und Zur / gné&digsten approbation einZuschicken. [...] /
Ludwigsburg. d 17. Marty / 1728.
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! Links neben dem Text von anderer Hand vermerkt: iber welche die iiberschlage diesen /
anbringen beyliegen

HStAS A 248 Bl 2243
Uberschlag Wegen der Fenster die in / denen gallerien und pavillons nunmehro / in Holtz gefast
Werden Solen und / nicht in Bley. 1728.

Nro. /1. /A. B./ Vid: / Uberschlag / tiber noch / Einige Schreiner arbeith, / Jn dem Neuen
Corps de Logis und neben gebauden, / an Welchen Verandert, und theils fenster Rahmen
/ und FuBRbdden dermahlen auf ein andere arth, / alf Vorhero sollen Verferttiget werden,
was solche / Vor holtz und arbeith weiter Costen und Erfordern / mochte, alfd/

276 St:' Fenster Rahmen, so nach dem / Ersten Modell in blej Zu FaRen / wéren, und
hieran 50. st. albereits / Verferttiget, und Zum Theil einge= / setzt seyn, an einer Von
dieser Vor / Holtz und arbeith, wohl Verdient wird / a. f fl. Thl. ---- 2932, .2/

Jetzt 3 aber sollen obgemachte 276 “St. / Fenster Rahmen, auf ein andere arth / dennoch
mt 4. Fliigel und dieselbe / mit Staab sauber und fleyRig ge=/ macht werden, dahero von
einer / vor holtz und arbeith guth Zu stellen /

verdient wird & .26. fl. ---- 7176.> fl./

Komen also diese letztere fenster Rahmen / wenn obige 1932. fl. von den 7176 fl. /
abgezogen werden, hocher umb --- 5244 1. // [...]

Ferner 2 FuBbdden in die Comunicat: / Gallerien, Von gantz aichen Holtz / und
Eingefasten kleinen Fullungen, belauffen / ohn geféahr 13920. Sch. den Sch. / Vor Holtz
und arbeith & 20 x. ----- 4640 f1.°/[...]

hingegen die FensterRahmen mit Staab,/ die fuBbdden mit ein gefasten Fullungen, / ohne
die Comunications Gallerie boden, / 10339. f. 44 x, /

Komt also die letzte gegen der Erst / beschriebenen arbeith, héher umb / 7456. fl. 59 x.
sambt den Boden / in die Gallerien /

14979. fl. 44x.

! Uber der Zahl von anderer Hand verbessert: 262 . Links neben der Zeile von anderer Hand
vermerkt: in Holtz / Sol gemacht / werden u nicht / mehr.

2 Uber der durchgestrichenen Zahl von anderer Hand berichtigt: 1834

¥ Uber der Zeile von anderer Hand: hingegen

* Uber der Zahl von anderer Hand verbessert: 262

® Uber der Zahl von anderer Hand verbessert: 6812

® Neben dem Absatz von anderer Hand notiert: abzug nach dem Haupt / accord 1296. fl. / Bleibt noch /
3344.1l.

HStAS A 248 Bl 2243
Uberschlag / Gber / Einen Gang ob der Comunications / Gallerie 3.tn Stockhs des Neuen /

Ludwigsburger Corps de Logis gegen / dem Hof, so weder im Haupt: noch / Nach accord begriffen,
und ererst / auf gnadigsten Befehl projectirt worden.
Vom 24. Januar 1729.

Diese Gallerie ist Lang / 270. Sch: Hoch pp. 10. Sch: Thl: / 19. Ruthen Von jeder /
Ruthen zu Verschaffen / auf beeden seithen mit / gips und glatt zu Ver= / butzen,

macherlohn/ & -------- 3.f1.30.x./

1. ay. Talch. 1. fl. 16. X. /

5. Karren Sand / & 32. x. ------- 2.f1.40x./
1 ay. Raugyps / &--------- 2fl./

% a. zart ------- 2./
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Thlaler]: 11. fl. 26. x. /

und auf obige 19 Ruthen / 217. fl. /

Die Decke uber haupt / samt Materialien --------- 130. fl./

Vor gerist und geschurr. / 65. fl. 42. x. /

412 fl. 42 x. /I

Den Boden TafelweiR / Von doppelten bett=/ seiten zu setzen Th: Vor / 77. Taflen & .1. fl.
30 x. ---- 1454-30x."/

2000. Nagel---- 5. fl. /

Die NebenWandungen an / den Fenster Zu buZen, samt / Materialien. ---- 38. fl. /

2 Thiren, oben und unten / samt Schreiner und Schlos=/ ser arbeit und Zugehér / & 10. -
----20.1fl./

2 Thiren Zwischen dem / auRern TachWerck und / gang schlecht, & 4. ----- 8.fl./

Die Zimermanns Ar=/ Beit samt Materialien / Belaufft sich auf. ---- 288. fl. 31. x. / 3. fl. /
47581 2x |

Suma was Ein Garslg Kostet. /

887433k

Trifft also auf beede / Géng an Geld. / 3775 #37% __ */

Sig: Ludwigsburg d. 24.tn. Jan. 1729. /

D. G. Frisoni

! Uber der durchgestrichenen Zahl von anderer Hand (?) verbessert: 77

2 Unter der durchgestrichenen Zahl von anderer Hand (?) verbessert: 436=31

® Unter der durchgestrichenen Zahl von anderer Hand (?) verbessert: 849 fl. 13. x. 3. h.
* Unter der durchgestrichenen Zahl von anderer Hand (?) verbessert: 1698. fl. 27. x.

HStAS A 248 Bl 2268

Anbringen vom 15. Marz 1729, unterzeichnet von F. W. Graf von Grévenitz und H. Joaquin de

Betoncourt. Mit zwei Beilagen ( Lit. A und Lit. B) ,,Den mit dem Oberbaumeister / Retti wegen

Zerschiedener Veran= / derungs= und Vermehrungs / Arbeit in dem neuen Corps du / Logis noch zu

schliesen seyenden / Nachaccord betreffend

Durchlelichtigster Herzog, / Gnadigster Furst und Herr! /

Es haben Euer hochfiirstl: Durchl: / per resolutionem Specialem de / dato 17.tn Martij, a:
praet: dero / Furstl: BauDeputation Gnadigst / ertffnet, da hdchstdieselbe in / Dero
neuen Veraccordirten Lud= / =wigsburger Bauweesen Zerschiede= / ne Veranderung
und augmenta=/ =tionen machen Zu laRen, entschlos= / sen Waren, mit dem Gnadigsten
/ Befehl, dafl erstbesagte Bau De= / =putation (ber die darin Specifi= / =cirte
Veranderungs= und respee / Veranderungs puncten die nothige / Uberschlag begreifen,
alles gegen / einander Verglichen, und das / Surplus nachdem Tax aestimiren / lalen
solle. Gleichwie nun / dises alles geschehen, wie aus der / Furstl: Bau deputation Under=
/ thanigsten Anbringen, de dato , / 14. Apr: und 10. Maji 1728. Zu / ersehen; Also haben
auch Euer / Hochflrstl: Durchl: tber die mit dem Oberbaumeister Rettj ein=/ gegebene
und Von dem Bau= / Director Frisoni moderirte Uber / =schldge dero final resolution
//sub datis 26.te Apr: und 15. Maji / 1728. Gnadigst ertheilet: /

Es bestehet aber dieser Eventuel / mit dem Oberbaumeister Rettj / zuschliesen seyende
und von / Euer hochfurstl: Durchl.tn durch / erstgedachte 2. Firstl: resolutionen /
ratificirte Nachaccord in folgen=/ =den puncten all nehml: dalR / [...] /

12.) Die deede neue Comunications / Gallerieen um 4. Schuh breiter / gehalten, deren
untere Durch= / =gang mit Fenster Verwahret, das mittlere Corps mit Sdulen / und
Frontespicijs ornirt wer= / den solle, wie solches alles theils // im Rif3, theils in der
Beschreibung / umbsténdlicher zu sehen ist, /

13)[..]/
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Ehe und beVor aber dieser Von / Euer hochfurstl. Durchl:tn schon / resolvirte
Nachaccord umsténdl: / beschriben und subscribirt worden, / haben héchst dieselbe Dero
wei= / =tere filhrende Gnéadigste Jn=/ = tention dahin miind: annoch / declarirt, daf}
dem Oberbau= // meister Rettj in disem Nachaccord / noch folgende puncten eingedingt /
Werden sollen; daf® nehmlich /[...]/

2.) anstatt daf alle Fenster in den / deeden neuen Comunications Gal=/ lerien, wie auch
in denen 2. Pa=/ villons, wo das Theatrum und / der Saal de Festin hinkomt, / nhach dem
Haupt accord §: 150. et / 160. in Bleystangen: so sollen solche / nunmehro nach dem
wurckhl: / gemachten Modell in Holz gefaft, / werden, /

3.) Die beede Gang in denen beeden / Comunications Gallerien unterm / Dach Zu
Erhaltung der Comuni= / =cation Von dem neuen Corps / du logis, bif8 an die alte Fli=/
=gelbau, so breit, als das Tach=/ =Gebalckh es Zulalen wird, Verfertti= / =get werden,
/1..]

Uber welche puncten man eben / =falls Uberschlag begreifen, die= / selbe moderiren
laBen, und dan / mit dem Oberbaumeister / Retti sich weiter eines gewisen / Vergleichen
sollen // Disesnun hat man nicht er=/ =manglet, Von Seiten der Baude= / =putation auf
das allergenaui= / =ste Zu Veranstalten, und nachdem / man in 2. Sessionen all} d: 7.tn
Febr: / und 10.tn Martij nicht allein ihne / Rettj Vernomen, sondern auch / seine ofters
Veranderte Vor=/ =schlég, Uberschlag, praetensiones / und Exceptiones angehort, hatte
/ man aber schwehrlich ein gewises da= / raus abfalen Kénnen, wan man / dem Bau
Directori Frisonj durch / eine besondere Signatur nicht/ injugirt héatte, dise 6. Puncten
auf das allergenaueste zu / Giberschlagen, und nach seinen / Pflichten anzuzaigen, wie Er
___/ =ne daB Gnadigste Herrschafft / ohne ihren Schaden desen Nach=/ accord mit dem
Rettj Vollends / abschliesen Kénne, woriiber Er / BauDirector in dem beygehen= /! den
Bericht sub dato 12.tn hujus, folgende berechnung, die Er / sich zu allen Zeiten Zu
Verant=/ =wortten getraue, Zur flrstl: Bau / Deputation ibergeben, nehml: /

1.) Vor obige Veranderung der Fen=/ ster in denen Comunications / Gallerien und 2.
Neben pavillons / kénte dem Retti accordiret // Werden 4192, f./[...]/

3.) Vor die 2. Gang unterm Tach der / beeden Comunications=Gallerien / 1500. f./ [...]

! Links neben dem Text vermerkt: Lit: A

HStAS A 248 BU 2243

Lit:

B. Zweiter Accord oder Erster Nach:Accord mit dem Oberbaumeister Paulo Retti. Zu

Ludwigsburg geschloRen auf Georgi [23. April] 1729.

[...] Nachdeme wegen des in Ludwigs=/ burg angelegten neuen BauWe= / sens, in dem
mit den Oberau=/ Meister Retti unterm 22.ten 7bris / 1725. geschloBenen Haupt Accord
expresse / gemeldet worden, dal daferne / eine Haupt Veranderungs / und neue arbeit, so
weder / in denen RifRen, noch in der / angeschloBenen VerZeignuf? / enthalten, auf
hochfiirstl. Gnad. / befehl vorgenomen, und / gefertiget werden muste. / so solle bau
Meister Retti / wann solche Veranderunge / oder neue arbeit, nicht / ber 300 fl. sich
belauffen / solle, dieselbige ohne weiters formirende praeten=/ sion, jedoch ein voralle =
/ mahl Zu_ bernehmen, und / ZU fertigen schuldig seyn / belieffe sie sich aber, tber /
besagte Summe der 300 fl. / So solle noch vorhero des= / halb erhaltenen gnédig=/ sten
befehl von Sr. hochfrtl. / Durchl. diese Veranderung / gegen der anderen // anderen
Arbeit welche na__ / denen Rifen, und VerZeig / niBen Zustellen gewesen / ware,
verglichen eine / &stimation von beeden / dariiber gemachet, und ___ / Surplus nach den
bisherig__ / Tax, Ihme Retti von / gnad. Herschafft beZahlet / werden. /

Demnach also Sermus per Re / solutionem specialem de / dato 17.tn Marty. 1728. / dero
farstl. bau Deputat__ / gnad. er6ffnet, dal? hochst dieselben in dero neu / veraccordirten
bauweesen / ZerschiedeneVeranderungen / und augmentationen machen / zu lal3en,
entschloBen waren / mit dem befehl, daR er / besagter bau Deputation / Uber die
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speificirte / Veranderungs, und __ / veranderungs puncten / die néthige Uberschlage /
begreiffen, alles gegen ein / ander vergleichen, und / das Surplus nach dem Tax /
astimiren laRen solten. /
Als nun dieses alles geschehen / wie aus der flrstl. bau / Deputation unth. anbrin / gens,
d. datis d. 14.tn Apr. / und 10.tn May 1728. Zu / ersehen; So haben Sermus / (iberbesagte
neue Ver=/ &nderungs so wohl // als uber Oberbau-Meister / und Entreprenneur Retti /
darauf gethane Forderung / dero Sub d. d. 26. Apr. und / 15.tn May d. a. erlal3ene / final
Resolution gnad. / ertheilet in Conformitat / welcher folgender Nach= / Accord mit
erstgemeldten / Oberbau-Meister Paulo / Retti abgeschlof3en worden, [...]. //
So solle er Oberbau Meister Retti das neue Corps / du Logis, wie auch um / der Simetrie
und Gleich= /I heit willen, alle andre / neue gebaude, als die / Pavillons[Theater und
], und Gallerie dem / ___ bis 2 Schu héher, als / in der haupt-beschreibung /
enthalten, zu fihren schuldig seyn. // [...]
Es sollen ferner die bey= / de lange Communica= / tions Gallerien um 4 / Schue
erweitert, und / deren Obere Stock um / 20 ¥ Schu breit im Licht / und 22 ¥ Schu hoch
gehalten / werden. // Diese beyde Gallerien werden / statt einer Althanen mit / einem
Dach bedecket, die / parquets weile mit sau= / beren vieeckigten Thannen / Taffeln, in
Eichenen Friesen / gefaliet, im untern Stock / aber mit blatten belegt, / und die Socclen
von / Stein gemachet. /
Hinter die Balustraden / und dem Frontispicio / die ndthige Rein[n]en von / Kupffer, wie
es erfordert wird gelegt. /
Auserl. Komt ein sauberes / Frontispice und in der / mitten das furstl. Wappen/ nach dem
Ril in Stein / sculptirt. /
Die Arcaden werden gemauret, und Fenster / darein gesetzet. /
Das Haupt portal mit / 4 Colonnen ornirt, und / oben eine gallerie von SpringWerck mit 3
Fen- / stern bis an den boden / eingerichtet. /
Dieser gantze mittlere / Vorsprung aber nach /dem Rif3, und Dorisch / und oben Jonisch
ge- / zieret, jedoch daB es bey dem von Dermo subscri- / birten Rif, ein Verbleibens
haben, und mit dem schon / gestelten Portal gleich ob / aber eine saubere Balu= /
straden, gleich wie soclhe / in dem neuen Corps du // du Logis stehet, komen / solle. /
auf jede dergleichen Balustren / Gallerie werden 6 vasa hin // gesetzet welche von der /
herschafft angeschafft werden / sollen. Die tach- Fenster aber / sollen von ihme Retti /
sauber gemacht und / verschafft werden. [...] //
Es verbindet sich auch Ober= / bau Meister Retti auf die / 4 Althanen, derer beyden /
alten Fliigel Gebaude / wie auch auf den 2 / daran stplenden Gang / Zur Hoff Capel, und
Zum / Marchallen ambte, ein / Tach- Werck auf seine / Kosten Zu setzen, alle be= /
nothigte materialien an=/ zuschaffen, dergestalten, / dal nach dem vorhan=/ denen Ril}
die Ballustra= / den vorne bleiben, hinter / dieselben aber Kupferne / Rinen gesetzet alle
Cami= / ner durchaus uber den / First hinaus gefiihret / ein gesimpl3 von Stein / oben
darauf gefertigt / ein blinder boden gelegt / die Passage wie in / denen neuen Commu=/
nications Gallerien dahin / gerichtet, der mittlere / pavillon aber besagter Gallerien, an
statt daf3 / selbige Manzarde auch / rund und eingeschweifft / seynd, sollen gerade be- /
deckt gemacht werden / dargegen solle ihme der / abbruch besagter Althanen / und alten
Tacher gelalRen // werden, /
Jn besagten beeden Gallerien / wie auch in denen 2 / neuen Pavillons [Theater und
gegeniiberliegende Hofkapelle???] sollen / durch alle Stockwerck / die Fenster® in Holtz
eingeleget / die Rahmen von guten / Eichenen holtz, und Zwar / nach arth und weise / wie
die bereits ge- / machte, und von Sermo / approbirte Fenster Rahmen / Zu dem neuen
Corps du Logis gemachet, / die beschlage aber / nach den Haupt accord / sauber und gut
ange=/ schafft. /
alle Ful? boden in den / 3tn Stockwerck, |: die Garde Robbe alleine / ausgenomen, welche
nach / den haupt accord aus / zu machen:| Taffel weise / von guthen Sorten holtz, / in
eichene Friell ge= / legt und geschraufft. / Unter den Tachwerck / der beeden neuen
Galle / rien 2 Gang, so breit es das hengWerck / Zu laRen wird, mena= / giren und
verfertigen / auf beyden Seiten be= / sagter Géng, die Wan= / dungen mit latten auf/
fihren, selbige samt der oberen Decken mit / Gipl3, glatt verputzen, / doch die Taffel
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Fenster gelauff // an beyden Seiten eben=/ fals verwahren, und wel3t / verbutzen, und die
Géange / mit einem guhten bett / Seiten boden belegen, an / beyden Enden aber Ordi=/
nari, doch daurhaffte Thiiren / von Schreiner, und SchlofRer / arbeit machen,[...] //

So geschehen Ludwigsburg / auf Georgy Anno Ein / tausend, siebenhundert / Zwantzig
und neune / L. S. / Paulus Retti

' in Holtz ist mit Einfiigungszeichen in gleicher Hand ergénzt

Im Nachaccord wird auf eine zweite Ausfiuhrung verwiesen, die bei den Akten des Geheimen

Kabinetts gelagert werden soll.

Von anderer Hand vermerkt:
nach vorhergangiger Collationirung / gegenwartige Copie dem Originali /
gleichlautenden _ gefunden zu haben / Stuttgart d. 12. July 1734 Raths  /

Hibner / __ Secret: Polle

HStAS A 248 Bl 2268
Schreiben vom 28. April 1729. Nicht unterzeichnet.

., Serenissime / Nach Euer Hochfiirstl. Durchl. Gnd: / =digstem Befehl solle Von dem
Fort: / gang des allhiesigen Bauwefens / folgenden Unterthanigsten Bericht / erstatten,
und Zwar. /

1.) an Obere Stockh an-die / angefangene Galleriewird fleilig continuirt, so daf man in
.14. Tagen / mit dem Versezen anfangen auch das / Architrav und Gesimbl3 anlegen /
wird. /

2.) An der andern Gallerie seynd die / fundamenta gegraben und werden / auff die andere
wochen vollig an: / gemaurt, wann das uble Wetter nichts / 3-} an der Arbeit hindert. /

3.) Mit der innwendigen Arbeit con= / tinuiren die Stouccador fleiBsig, und / wird der
Mahler Carloni medio May / allhier eintreffen und an dem grof3en Saal anfangen. / [...] /
Lburg/d. 28. April 1729.“

HStAS A 21 B 525
Revers / ausgestellt / Von Herrn HofRath qua Galerie und Medaillen Jnspecten / von Sandrath dd.
10.tn Juny / 1729.

Ich Laurentius Von Sandrath thue / Kund und bekenne hiermit, demnach der Durchleuch-
/ tigste First und Herr EBERHARD / LUDWIG Herzog Zu Wiirttemberg und / Teck [...] /
Mein gnadigster / furst und Herr, mich zu dero HoffRath gnadigst / declarirt und recipirt,
wel} halben ich mich / in solch meinem officio untrthst. verhalten / wie hier nach folget. /
1. / Will ich Jhro Hfiirstl. Durchl:t meinen abgelegten Pflichten / und ayd gemaRi getreu
und gewarttig seyn, / dero Nutzen fordern, allen Schaden und Abgang / verhiiten und was
Sie Mir entweder Selbsten / oder dero angeordnetes Ober- Hoff Marschallen / amt in
dieser meiner Verrichtung od. auch son- / sten gndgst anbefehlen werde, solchem
gehorsam. / nachkomen und un alleweg geloben, in welcher / absicht dann Hdchst
dieselbe mir -/

2. / Nach anleitung eines Gber all und jedes Specifice // verfertigten Inventary. Davon 2.
gleichlautende / Exemplaria errichtet, deren das eine Jhro hfirstl. / durchl. zu dero
eigenen hohen Handen genomen, das / andere hingegen mir von SandRath mit de- / nen
darinnen enthaltenen Stlicken zu gleich mit / Gibergeben worden, die in dero allhiesigen /
Gallerie des Peintures; zugleichen das / gesamte Miintz Cabinet, alle Antiquitetn / und
tbrige allhier in Ludwigsburg / befindliche Kunstsachen unter meine fleiBige /
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beobachtung und Obsicht gegeben und anvertrau- / et haben wollen, dafl Jch nach der
Jhro / furchl.t geleisteten Special- Pflicht, so wohl / nach deren Anzahl, al Qualitaet,
beywohnen- / den Wilienschafften auch deren Reparation / besorgen solle und wolle /

3. / will ich alle und jede Stuck nach ihrer Unter- / schiedenen Arth und Sorte
dergestalten / placiren und in guter Ordunung erhalten, / dal? auch deren Einrichtung so
wohl an / sich wohl stehe, al} denen solche an- //schauende fremden, die bey dergl.n
erfor- / derliche accuratesse darlegen, und gleich- / wie /

4.to / Jn Kunfftigen Zeiten, so ein oder anders nach der / von Jhro hfiirstl. Druchl.t gndst.
fihrenden Unten- / tion augmentirt werden wird; also will / ich auch jedesmahlen, die
mir zukomende / neue Stiick zuvorderist hochstderoselben / vorzeigen, so dann in
dasjenige / Inventarium, wohin sie sich qualificiren wer- / den allen Fleil3es eintragen
und solche / ebenmaRig wohl asserviren, auch nebst / anderen in guter Ordnung und
Richtig- / keit halten, zu dem Ende auch, / [...]//

7. / Vornehmlich hab Ich fleiRig dahin zu sehen,/ dal? von denenjenigen solche die Mir /
anvertraute samtl.e Stiick Zu besehen die / ErlaubnuR erhalten dorfften, nichts darvon /
ruiniret werde; dieserhalb Jhro hfl. Dhl.t / dero Castellan gndgst anbefehlen wollen, /
Niemanden von seinem unterhabenden / Gesind, ohne mein von SandtRaths WiRen /
absonderl. von gemeinen und Viel bedienten / bey sich fihrenden Persohnen, so dero
Resi- / denz zu besehen, hierher komen, hinein-/ zu fuhren, damit selbiger entwed.
selbsten / darbey oder einen Vertrauten dazu senden / moge, in Zeigung der Gallerie auf
die / darinnen sich befindende Raritaeten mit / Acht zu haben: Jns besondere bey dero /
Muntz — Cabinet zu welchem mit Jhro Dhl.t / ich die SchliiBel habe, solle es mir / frey
stehen, an Persohnen und Fremde sol- // ches zuzeigen, so mir dazu féhig und / curi6s zu
seyn diincken, wie ich mich / dann mit Verweisung dieser firstl. / Raritaeten wohl vor
zusehen habe, dal3 / durch unZulaBige Handthierung nicht / denen mehren originalien
nachgemachte / Copien und Supponiret wer- / den mdgen. /

8. / Zu denen vorfallenden ndthigen reparationen / Wollen Serenissimus zu meinen
Handen / alljahrl. 50 fl. von dero Camerschreiberey- / Verwaltung reichen lafken, welche
unKosten / Ich Specificiren und mit dero Camer- / Schreiberey- Verwaltung jahrl. auff
Georgy. je- / des mahlen berechnen will, Gber nahmhaffte Ver- / belerungen aber habe
ich der Unkosten halber / hdchst deroselben solches vortragen, und dero / gndgsten
Befehl dartiber erwartten, und wann / bey vorkomender Besichtigung einiger / Standts
und anderer hohen Persohnen / auch Gesandtschafften, welche diese dero / Kunst und
Raritaeten-Cabinette zu besehen / verlangen und nach der abreyRe einige / Praesenten,
so Uber einen Ducaten sich // erstrecKen solten, abgegeben wiirden, so solle ich / Hofrath
von SandtRath 2. Terzen®, Dero Castel- / lan aber 1. Terz daran participiren. / [...].

1 Gemeint sind zwei Drittel

HStAS A6 Bl 91

Brief von H. Jacquin de Betoncourt an Eberhard Ludwig vom 26. Juni 1729. Von anderer Hand auf

dem Brief vermerkt: Bauweesen / dd 26 Juny 1729 und mit Bleistift ergdnzt Bau relation

Monseigneur, /
Je prens la liberté de faire rapport a Votre altesse Ser:me / de ce qui s’est passé ici
depuis huit jours par rapport aux- / batimens. /
Dans le nouveau corps delogis Les artistes continzent de travailler / a force, de méme que
qui y sont au nombre / de vingt deux. Le Frontispice de la gallerie de
communication / a L orient, est fait a present: il est décoré des armes de / V. A. soutenuer
par un Aigle surmonté d’'une Couronne Ducale, / Le tout sculpé en pierre trés
proprement, ce qui fait un / trés bel effect: on commence a élever la charpente du toict, /
et cette Semaine La Gallerie sera couverte entierement. // L ’autre Gallerie a L opposite
avance également, et pourra / bien aussy etre mise sous toict vers le commencement du /
mois d’aoust prochain. [...] //
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J ai L’honneur d’etre / avec un tres profonds respect / Monseigneur / de Votre altesse
Serenissime / Le tres humble et trés / obeissant Serviteur / H. jacquin de Betoncourt /
a Louisbourg le / 26. Juin 1729.

HStAS A 248 Bl 2243

Umsténdliche Beschreibung, derjenigen / Veranderungs Arbeit, welche Serenissimus in dem /

neuen angelegten Ludwigsburger Bauweesen Vorzuneh= / men Gnadigst resolvirt, und dem
Oberbaumeister / und Entreprenneur Paul Rettj durch diesen Nach= / accord ins Werckh zu
stellen, Giberlassen haben.!

Nachdem wegen defl? in Ludwigs= / burg angelegten, neuen Bauwee= / sens in dem mit
dem Oberbau= / meister Paul Rettj unterm 22.tn / Fbr: 1725. geschlof3enen Hauptac=/
cord expresse gemeldet worden, dafd /

= dafern eine HauptVerénderung / = und neue Arbeit, so weder in / denen Rissen, noch
in der angeschlos / =senen VerZeichnuf} enthalten, auf / =fstl. Gnadigsten Befehl
Vorgenom= / Men und geferttigt werden muB= / te, so solle baumeister Rettj, / wan
solche Verdnderung oder / = neue Arbeit nicht Gber 300. f. / sich belaufen solle,
dieselbige ohne / weiteres formirende praetension / jedoch ein Vor allemahl zu iber=/
nehmen und Zu ferttigen schul=/ dig seyn: beliefe sie sich aber / Gber besagte Sum der
300: f. / so solte nach Vorhero delhalb er= / haltenem Gdsta Befehl Von Seiner /
hochfiirstl: Drchl.t diese Veranderung // gegen der andern Arbeit, welche nach denen
RiRen und VerZeich=/ null Zu stellen gewesen war, / verglichen, neue astimation Von /
beeden dariiber gemacht, und / das Surplus nach dem biRheri=/ gen tax Jhme Rettj von
Gdstr. / Herrsch. beZahlt werden. /

Demnach also Serenissimus per / resolutionem specialem de dato / 17.tn Marty, h—a:
1728 % dero fiirstl: / Baudeputation Gdst. eréfnet, / dall hochstdieselbe in dero neuen Ver
/ accordirten Bauweesen zerschiedene Ver= / &nderungen und augmentationen / machen
zu lassen entschloRen wéren, / mit dem Befehl, daR erstbesagte / Baudeputation Uber die
specificir=/ te Veranderungs= und respée Ver= / enderungs puncten, die néthige Uber=
/ schlag begreifen alles gegeneinander / Vergleichen und das Surplus nach dem / tax
astimiren lalRen solle; Als nun / diese alles geschehen, wie aus der / Furstl: Bau
deputation Unterth: / Anbringen de datis 14.tn apr: und / 10.tn Ap¢: Maji—h—a- 1728° zu
ersehen; So / haben Serenissimus lber besagte / nelie Veranderung so wohl, als / iber
del3 Oberbaumeisters und / Entrepreneur Retti darauf gethane / Forderung dero Sub
datis 26.tn Apr: und / 15.tn Maji dero erlaBene final resolution Gst:ertheilt,in
confprmitaet, welcher / folgende Nachaccord mit erstge= // meltem Oberbaumeister Paul
Ret= / tj abgeschlossen worden: es obligirt sich / nehmlich der Oberbaumeister Paul
Rettj. / [...] // & Damit das mittlere Stockhwerckh / oder bell etage und die darein Kom- /
mende Firstl: Zimer héher als in dem / accord beschrieben, gehalten werden / kénnen.
So solle er Oberbaumei= / ster Rettj das neue Corps du logis wie auch um der Simetrie
und gleich=/ heit willen alle andere neue Ge=/ balide, als die pavillons und Gal=/ lerie
um 4. bis 2. schuh hoher, als / in der Haupt Beschreibung enthalten, / zu fuhren, schuldig
seyn. Und / weil demnach gemeltes bell etage / bey 22. schuh hoch ins Llicht komen wird,
/ hingegenn aber die an die Frstl. Zimer / stosende Garde robbe gar zu hoch / wéren, so
solle der Oberbaumeister / Rettj in allen solchen Garde robben, del’ / mittleren Stockhs
ein Gebalckh durchzie= / hen, damit aul} einer 2. gemacht / werden, und um das Licht in
die obere / hineinzubringen, so sollen liber jedWee= // des Fenster ein OvalFenster aus /
gebrochen, mit SteinmeZen Arbeit / VerKleidet, und mit RahmenglaR / und ndthigem
Beschlage Versehen, gegen tberr aber um der Simetrie / willen dergl. Oval Fenster Von
qua= / dratur Arbeit imitiret werden. // [..] /| 1% Die—ErWeiterung—der’ beeden /°

Comunications Gallerien / um 4. Schuh® seHe-nachfolgen=derGestalten-gemachtund-/
eingerichtet- werden—Als/nemlichen’. /
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Ber® obere Stockh ##**° 20 14 / schuh im Licht, heeh 22 % schuh, / eder-so-hoch-es-sejn
Kan™. // Diese beede Gallerieen werden statt / einer Althanen mit einem Dach / bedeckt,
die obere bdden nach denen / modells parquetweil’ mit saubern / Viereckhigten Thanenen
Tafelnin _/ Friesen gefaRt'! unten aber mit / blatten belegt, und die Socceln Von /
Stein gemacht. /

Hinter die Balustraden und dem / Frontespicio die nothige Rinen Von / Kupfer, wie es
erfordert wird, / gelegt; /

AuBer: komt ein Sauber Frontespice / und in der Mitte das Fiirstl: Wa= / pen'? in Stein
sculptirt nach-dem-Ri&. / Die Arcaden werden gemaurt, und / Fenster darin gesetzt. //Das
Haubtportal mit 4. Colonnen / ornirt, und oben eine Gallerie Von SpringWerckh mit 3.
Fenstern / bis an boden eingerichtet. /

Dieser gantze mittlere Vorsprung / aber, nach dem Rif3, unten dorisch, / und oben jonisch
geZieret, jedoch, / dall es bey dem Von Ser.mo subscri= / birten Ril sein Verbleibens
haben, / und mit dem schon gestelten por= / tal gleich, oben aber eine saubere /
Balustraden, gleichwie solche indem / neuen Corps du Logis, stehet, komen / solle. /

Auf jede GaMerie werden Von-der™ // Herrseh=Vorrath 6. Vasa angesehaﬁﬁ@@%@“ JATY:|
geseZt, welche™ Von-sauberge=—1/-arbeitet sein-solen—auch-nach-dem-RiR-hinterdie
balusren-\on-denen-/ineren-Frontispices,-saubere Tach=/fenster-gemacht. // [...] // 45.
Es Verbindet-sich'® OberbauM: Retti / auf die 4. Althanen derer beeden / alten
Fllgelgebau, wie auch auf denen 2. daran stosenden Gang // Zur Hof Capell und Zum
Mar= / challen Ambt ein Tachwerckh auf / seine Costen zu seZen, alle bendthig / =te
materialien anZuschafen, dergestalten, daf nach dem Vor= / handenen Ri8 Vornen die
balustra= / den bleiben, hinder dieselbe aber Kupferne Rinen geseZt, alle Cami= / ner
durchaus Uber den First hinaus= / gefuihret, ein Gesimbs Von Stein / oben darauf
geferttiget, ein blin=/ der Boden geleget, die passage, / wie in denen neuen Comunica=/
tions gallerien dahin gerichtet / der mittlere pavillon aber be= / sagter gallerie an statt,
daR / selbige manZarde, anjeZo rund / und eingeschweift sind, sollen gerade bedeckt und
gemacht wer=/ den."’/

46. in besagten beeden gallerien wie / auch in denen Zwey neuen Pa= / villons sollen
durch alle Stockh=/ werckh die Fenster in Holz ein=/ gelegt, die Rahmen von gutem ai=
/ chenem holz und Zwar nach Arth / und weiR, wie der™® bereits ge= / machte und Von
Ser:mo approbirte / Fenster Rahm Zu dem neuen Corps / de Logis gemacht, die beschlag
/ aber nach dem Haubtaccord sau= / ber und gut angeschafft. [...] // [...] 8= unter dem
TachWerckh der beeden neuen gallerien 2. Gange, so breit / es das HenckhWerckh
zulalRen wird, / menagiren und Verferttigen, auf / beeden Seiten besagter Gange die /
Wandungen mit Latten auffiihren, / selbige samt der obern Deckhe mit / Gips glatt
Verputzen, die Tachfen=/ ster gelauf an beeden Seiten eben=/ fals VerWahren und weil}
Verbu=/ zen und die gange mit einem gu=/ ten bettseithen Boden belegen, an bee=/ de
Ende aber ordinari: doch daur / =haffte Thiren Von Schreiner und Schlos= / ser Arbeit
machen. [...] //.

! Zweimal durchgestrichen. Darunter in anderer Hand vermerkt: Erster Mit dem OberBaum. Retti auff
Georgy .1729.geschlossener / Nachaccord

2 Jahreszahl iiber der durchgestrichenen Abkiirzung eingefigt.

¥ Jahreszahl (iber der durchgestrichenen Abkiirzung eingefiigt.

* Uber der Zeile in anderer Hand eingefiigt: Es sollen ferner die

*Vor der Zeile in anderer Hand eingefiigt: lange

® Uber der Zeile in andrer Hand ergénzt: erweitert und

" Die durchgestrichenen Abschnitte sind zum Teil schwer zu lesen.

® In anderer Hand erganzt: deren

% In anderer Hand ergénzt: hoch gehalten werden

1% In anderer Hand ergénzt: hoch gehalten werden

I Mit Einfiigungszeichen links neben dem Text vermerkt: im unterm Stock

2 Mit Einfigungszeichen links neben dem Text vermerkt: nach dem ri__

3 Unter der letzten Zeile von anderer Hand vermerkt: dergleichen Balustren Gallerie
 Uber der Zeile von anderer Hand vermerkt: hin
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> Mit Einfiigungszeichen links neben dem Text von anderer Hand vermerkt: Von der Herrsch.
angeschafft / Werdden sollen: die Tach / Fenster aber sollen Von __ Retti Sauber gemacht / und
Verschafft Werden.

' Uber der Zeile von anderer Hand eingefiigt:
" Mit Einfligungszeichen links neben dem Text von anderer Hand eingefiigt: dagegen solle ihme det
abbruch / besagter alter althanen und / alten tacher gelallen Werden.

'8 Uber dem durchgestrichenen Wort berichtigt: die

HStAS A 21 B 148
Ludwigsburg. / Der Frau Landhofmeisterin / Geburths Tags celebrirung / d: 1. Marty 1730.

[...JMittwoch den: 1. Marty / heute wurde Jhroo hochgréffl: / Exc: der Frau
LandHofmeisterin / hoher Geburths Tag celebriret, und ist deRentwegen alles bey Hoff /
in Galla erschienen, hat Sich auch / alles bey der FranzoR: Come-/ die (welche wie
schon obgemelt von Jhro hfrstl: Dhl: ErbPrintzen / der Princess Von Wurttem- / berg all}
Jhro hfrstl: Dhl: Prinz / Alexanders Frau Gemahlin Dhl: / Frau Generalin Von Phul, hl.:
Geh: Rath Graff Victor Von Grave: / [...] Camer Praesidenten Von Hard- / enberg und
deflen Frau gemahlin / und so ferner Von Lautern Dames / und Cavalliers tractiret
worden) / auch in Bondeleien und Ball bey- / gewohnet, die Coméedie fing / an Vor 6.
Uhren und dauerte / bift halb 9. uhren, da wurde / das Erste mahl die Paucken / zur Tafel
geschlagen, als dann / die Zettel in Jhro hfrstl: Dhl: del? / Hertzogs audienZ Zimer Zur /
Bondereien gegen deren 35 baar / waren, sodann wurde das 2.te / und gegen 10 Uhren
ald die / Speillen auff die Tafflen gesezt / worden das 3.te mahl die Paucken / unter dem
Trompeten schall Zur / Taffel geschlage, nach geendigter // Taffel fienge der Ball an
solcher / in dem sogenannten ordens Saal / gehalten worden, und dauerte / mit groRer
LustbarKeit biR / nach mittnachts nach / 3. Uhren. /

Mittags wurden die Paucken / nichts zur Taffel geschlagen, sondern / wie allordinaire
Zur Taffel ge- / Blasen, Jhro hfrstl: Dhl.: der HerZog / sPeilleten Mittags an offener /
Tafel sonder Dames, Die Taffel / ware Ein 16.er, Jhro hfrstl: Dhl: / ErbPrints, Speileten
a part / mit der Compagnie welche / mit in der Comdedie agirten / nebst 14. benebens
ware / noch einer MarchallsTaffel / Von 17. Persohnen, die Ubrigen / hohe Dames
sPeilleten alle in Zimern / Das Nacht SpeiRen und Tafflen / waren wie folget./

Die furstl: Taffel ware ein / 20.er mit Vergoldtem Servis / serviret, die 2.te Taffel ware /
auch ein 20er Die 3.te und 4te Zwey / 16er die 5te auch ein 20er aber / die 4. letsteren
waren mit Silber / Serviret und sind an Vorbem: / Taff 95 Persohnen gespeil3et / worden,
es wurden so wohl Mittags / alB Nachts in groen DeckelglaRen / grof3e gesundtheiten
getruncken, / und Nachts Vollkomene Taffel / Music auffgefuhret; / Die Erste Taffel ware
in Jhro hfrstl: Dhl: Hertsogs Vorgemach, / Die 2te in Jhro hfrstl: Dhl: Prinzess von /
Wirtth: Vorgemach Die / 3te in dero AudienzZimer / die 4te in dem sogenanten Kleinen /
Die 5.te Oben bey dem [...] Saals.

! Uber der Zeile ergénzt: Saalen. Das Wort davor ist schlecht zu entziffern: B__der.

HStAS A 248 Bl 2243
Lit: C / Dritter Bau Accord mit den Oberbau=/ Meister Paul Retti zu Ludwigsburg / getroffen, d.
10.ten May 1730.

Dritter accord / oder / Zweyter Nachaccord mit dem / Oberbaumeister getroffen / den 10.
May. 1730. /

Demnach ferner Sermus / wahrgenomen, dal verschie- / dene puncten, an vollends / in
StandseZung, des neuen / Ludwigsburger Bauweesens / annoch abgehen, welche doch /
hochst dieselbe um nach ver= / floRenen Rettischen accord / einZiehen Zu Kénnen,
bewerck= / stelligen Zu lalen, gnd. re= / solviret; wie solches alles / aus denen unterm
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31.tn / Marty und den 17.tn Apr. 1730. / erstatteten unterth. anbringen / und
postanbringen umstand. / zu ersehen; /

Als ist vermdge der da= / rauf erlaRenen special / Resolution d. d. d. 10. May / d. a.
folgende neue arbeit / welche weder in den Haupt / noch in dem ersteren Nach=/ accord
begriffen, dem / Oberbau Meister Retti durch / diesen 2ten Nachaccord / auf seine Kosten
Zustellen / tGiberlalRen worden, als ndml. / Es solle derselbe die neue / Corps de Garde an
der rechten Seiten, des neuen vorderen / Schlof3hoffs nach allen in / denen vorgefertigten
RiRen / enthaltenen dimensionen / und // und Eintheilung erbauen / und also so wohl
ratione / Maur, als blatten Wercks, / und auch der ubrigen, / Handwercker arbeit in
einen vollenkomenen HoffBau / und Wohlstand setzen, die / eisernen Offen allein aus /
genomen, dal’ Versetzen / hingehen mit darunter / begriffen. /

Und obgleich bey diesen / puncten diese Corps de / Garde nur von holtz und /
Ziegelwanden tberschlagen / worden, so hat er Ober / bau Meister Retti sich ex / post
freywillig aner=/ bohten, Zu unterth&nigsten / Ehren, diese gesamte / arbeit, von lauter
Maur / und Stein arbeit sowohl / in, als auRer der Ersten / aus Zu machen. /

Ferner Ubernimt der=/ selbe die neuen Balu=/ straden Zu Schlieund des inneren neuen
SchlofR} / hoffs, mit denen Pfeilern / Wachth&uReln, Ballustern, / und Fullungen von Werck
/ stein, nach der arth und Weise, wie die schon / gegen den alten Corps de / Logis
stehende Balustreden / beschaffen, auch nach dem geZeigten Ri Zu verfer= / tigen,
jedoch die statuen / ausgenomen. /

Item alle an den Kleinen hoéffen / gegen den Garten hin- //

accorets

2do Ferner zu obigen Geld / quanto accordiren Sermi / ihme Retti in Conformi / tat der
schon unterm / 13.tn Marty jungsthin / erlaenen hochfiirstl. / Resolution annoch 38. /
Centner Eisen in natura./

3tio haben Sermus ihme / Retti auf seine der=/ mahlen inhabenden Ziegel / hiitten die
Ludwigsh. / Privilegia auf 30 Jahr/ ___ durch ein special / Decret gnad. accordirt./

4to Weilen alle demselben / bisker Zu den neuen / bau Weesen (iberlaBene / Steinbruch,
nach den / haupt accord der herschafft. / wieder hinnfallen sollen, so wollen Sermus in /
solchen Fall den etwa / daselbst von dem Retti / gemachten abraum / sambt denen darin /
von ihme gebauten Klei= / nen h&ufeln, in billig / maRig und unpar= / thei_schen
anschlag tber=/ nehmen __ bezahlen.// Wie nichtweniger auch / Zu Ende seines accords
/ oder nach seinem __ /zu Ent__eibung, seiner / hin und wieder im / Land habenden
active Schulden / alle denen __ ge- / maRe Hulff wieder / fahren laRen. und damit / Er
OberbauMeister Retti / Zu dieser (ibernomenen / arbeit, nach Sermi / Contento Zustellen,
desto / mehro animiret werden / moge; so haben hochst / dieselbe ihme jahrl. / und Zwar
von Georgi / dieses Jahrs, an neue / Besoldung von 800 fl. / von beyden flrstl. Cam=/
mern abfuren gnad. / bewilliget, und des / wegen an besagte Camer / das Decret ergehen
laRen. /

Gleichwie um dieser / 2.te Nachaccord die / nehml. Crafft haben solle / als wie die
Vormahls / mit ihme Oberbau / Meister Retti geschlofRene/ haupt, und erstere /
nachaccord. /

Also sind ebenmaRig / 2 gleichlautende / exemplaria ausgefer=/ tiget, und das neue / mit
Sr. hochf. Durch. // Komenden Fascaden, Schaalen / oder Muscheln Zu machen / und Zu
versetzen. /

Zugleich solle Er Overbau / Meister Retti am Ende des / Blattwercks, so langst des /
neuen Corps du Logis / gegen den LustGarten, verm_ / des haupt accords hinKom / muR,
eine gewolbte Dach / im Licht 4 schu hoch, und / 3 und einen halben Schu / breit, unten
aber auch / mit blatten gelegt, verfer / tigen, und bis an beyde hauptstraen Zum Garten
/ also hinaus fuhren. /

Wie nichtweniger die / beyde Kleine Garten am / Ende des neuen Corps / du Logis,
sowohl gegen / beyde Strafien, als auch / gegen den Garten Zu mit / einem starcken
Mauer / Werck, wan lauer Qua=/ der aus wendig Ver= kleidet, mit seinen Fil=/ lungen,
bankgesimpl? / umfalBen und solches ge= / mauer so hoch fiihren, als / das erstere
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Stockwerck / im neuen Corps du / Logis ist, und darauf / Steinerne Balustren / rund um
setzen, nebst / 2en Pilasters ingleich / die Steegen Zu den Aus/ gang, in die haupt / Alleen.
/

ferner alle in den bel / Etage des neuen Corps du // du Logis hinkomende / Trumeaux,
hohe Lambris / EinfaBung derer Tapeten / und Rahmen Zu denen / Gemahlden, Uber alle
Thiiren machen, und so- / wohl von Schreiner, als / bildhauer, und Ver=/ gulder arbeit,
nach dem / Zum theil angefangen / und Sermo vorgezeigten / RilRen verfertigen, worbey /
dieses in specie ein- / gedinget worden, daB / Sermi und noch ein ande / res Schlaff
Zimer, gantz / und gar mit sculptirt / und verguldeter Boiserie / ebenfals auch nach den /
vorgeZeigten RilRen |: auBer / die Spiegel allein :| vom / OberbauMeister Retti / vollig
orniret werden / sollen. weiters / Zu den grof3en Coridor des neuen Corps / du logis solle
er Ober / bauMeister Retti, zu / deflen mehrerer Orni/ rung, auch die Oben / an denen
Plafonds ge= / machte oval Stick mahlen / und deren Einfaung / sowohl, als den
Stablen / der lessinen, und gesimp= /ser in denen Seiten / Wandungen Bronsiren / oder
Matallisiren lafen. /

Jtem Solle er den / 14 Nichen an denen / 2 Haupt Steegen, 14 / Statuen, jede 8 Schu hoch
// von Stouccador: und / Gipl? arbeit. Weif3, oder / bronsirt nach Sermi gnéd. / belieben
verfertigen laBen / und versetzen, und auch / in den 3.tn StockWerck / und Zwar an__ der
vornehmsten Zimer, die / ihme benahmet werden / sollen, oben deren Plafons / mit
Stouccador arbeit / und E_richtung einiger / Stiick Mahlerey, welche / aus den alten
Fligeln / Geb&auen abgenomen / werden sollen, Zieren, / wie auch rund um / bemeldte
Zimer die / zu den Tapeten erfordern / inderen Lambris verfertigen / und anstreichen
laBen, in denen Ubrigen Zimern / aber mehrpedachten 3tn / Stockwercks, die Plafons nur
mit sauberer / Quadratur arbeit, nach / den tenor des hauptac= / cords vollends
ausmalhen / Vor welche gesamte / arbeit samt Materialen / bi Zu End des 1733sten /
Jahrs, in vélligen Stand / Zusetzen. Ihme ObErbau / Meister Retti / _ funffZig tausens
__ulden / an Geld, und Zwar / auf folgende arth Zube=/ Zahlen, accordiret worden / da
neml. demselben / erstl. gleich nach Unter / schreibung dieses Nach= // accords,
funffZehen tau / send Gulden daran baar / bezahlet, /

2tens bis auf Jacobi / 1731 wiederum Zwolff / tausend Gulden und Zwar / ohne abbruch
des ihme nach dem haupt accord / Jahrl. ZuneZahlen seyenden / Quanti abgeflhret, und
/ solle / drittens ratione derer / nach restirenten 23 tau / send Gulden es allso ge / fallen
werden, daR die / firstl. Visitation ihme / OberbauMeister Retti / einen Capital Brieff von
/ 20tausend Gulden aus / stellen, und von / Jacobi an dieses Jahrs / das Interesse mit pro
Cento , bis Zu / delRen ablofung, welche / Ano 1734 geschehen jahrl. BeZahlen /
dargegen solle er Ober=/ bauMeister Retti nach seinem eigenen Antrag / bey Empfang
dieses / Capital brieffs, des / 20tausend Gulden, vor / besagte Summ der / 23tausend
Gulden, qui=/ tiren, weilen er die / 3tausend Gulden UberschuR / 1000 Interesse, des
ihme/ Zugestelten Capitals / wiederum realiter bekomt, ferner // Nahmens_Unterschrifft
und / vorgetruckt hochfirstl. / Jnsiegel confirmirt, / dem OberbauMeister Retti Zu seiner
Versiche / rung Zu gestellet. das 2te exemplar aber / von ihme Retti eben= / fals
unterschrieben, / und besiegelt, bey / hochfurstl. geheimen / Cabinet verwahr. nie= /
dergelegt worden. / So geschehen Ludwigsburg / den 10.tn May 1730. / L. S. Paulus Retti/
Nach vorhergéangiger Col= / lationirung, gegenwértige / Copie mit dem Originali /
gleichlautend gefunden / Zu haben. Stuttg. d. 12. Jul. / 1734. / T. Reg. Raths Secret. / J.
Hubner.

HStAS A6 Bu 91
Resol. ad. anbr: Von 8.tn Juny 1730
Links neben dem Text von anderer Hand vermerkt: Mahlerey Arbeith / betr: / dd 10. Juny 1730

Ser.my Wollen dalR mit denen Mahlern / Carloni, Scotti und Bellavita Wegen /
inVermeldten Mahlerey arbeit best / méglichst und Wann es nicht anders® / geschehen
seir-Kan, nach dem antrag und / gethanen Vorschlag dell Bau Direct: / frisoni, accoerdirt
Werden der accord / getroffen Werden solle doch so und / dergestalten dal} obige Mahler
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/ [nicht zu entziffern] derZahlung bilR =auff / Zu Ende das Jahr 1736 Vor ihre gestellte /
arbeit creditiren, und dargegen / auff [nicht zu entziffern] als dann ent=/ Weder Von
wnserm’Landschafft__ / Fundo® oder Von [...] Visitung / richtig bezahlt Werden sollen. /
Deeretdburg-d / Wornach sich / also Fiirstl. bau Dep: Zu Verhalten / Wien _ und dal3
Weitere Zu / Verfligen WiRen Wird. Decretum / Steeten [...] d. 10.tn Juny 1730.

! Uber dem Wort verbessert: Wohlfeilen
2 Uber dem Wort verbessert: dem

® Neben dem Text mit Einfiigungszeichen vermerkt: als Welcher ihnen [..]Jzu[..] / als [...] / ihrer

Sicherheit / angewisen wird.
Zu Bellavita siehe Olschewski, Kinstlerverzeichnis 2004, S. 118 - 191.

HStAS A 282 Bl 812
Abschrift des Malerei Accords von Pietro Scotti vom 30. August 1730

Pietro Scotti'/ P. C.2/

Nachdem seiner Hochfirstl. Durchl.Gnadigst resoluiRet, in / dero nun angelegtem
Firstl. Schlo3 Bau Wesen einige Mahle= / rey Arbeit verfertigen zu lalen; --- haben
hochst dieselben / mit dem Mahler Pietro Scotti folgenden Accord abgeschlossen, / Es
verspricht nehmlich gedachter Mahler Scotti /

1) Die gegen Morgen stehende grole Communications Gallerie / welche bey 270 Schuhe
lang und deroselben Plafons von / einer gantz auserleRnen Historie, so Ihn aus denen /
fabulosen und poetischen Geschichten vorgeschrieben werden, / und in etlich hundert
figuren bestehen solln, a fresco zu / mahlen, jedoch, daR keine Architektur Mahlerey
noch Ver=/ guldung dazu kommen solle./

2) Den gantzen Plafons in dem groRen Saal des rechten alten / Fligel Baues mit
Architectur und Figuren, nach dem zu / verfertigenden RifR und dem Angeben des
Obrist=liete- / nants und Bau Directoris Frisoni ebenfalls a fresco / zu mahlen, und
endlich /

3) Noch dreyzehn Stiick Geméahlde auff Olfarben tiber die Thiren / derjenigen Zimer, so
derselbe bereits im neuen Bau gemah=/ let hat, zu verfertigen. / Vor welche gesamte
Arbeit Seiner Hochflrstl. Durchl. Ihme / Scotti /

_ 1 Zehen Tausend Gulden / an Geldt zu bezahlen versprochen, und zwar dergestalt / daf3
ersagter Scotti ratione dieses Verdienstes bill / zu Ende des Jahres Ein Tausend Sieben
Hundert und / Vier und DreyRig zu warthen, und deRen wirckliche /

MahlereyAccord® // Zahlung creditiren solle. Damit aber derselbe der Bezahlung / halber
gegesichert seyn moge, so dectariren und versichern héchst besagte / Sne Hochfurstl.
Durchl.hiermit, da nach beschehener volligen Bezah= / lung derer Rettischen Haubt
und Neben Accords derselbe als dan / und zuerst von firstl. Visitation ordinairen
h&ahrlichen Bau Bey= / trag, oder wo solches nicht wéare von dem Landschafftlichen
Camer / beytrags Fundo Befriediget werden solle. Da aber auch zugleich / Er Scotti zu
seiner Interims Subsistenz auff abschlag seiner / habenden Forderung jahrlich Ein
Tausend Gulden verlanget, hin=/ gegen alle zu dem fiirstl. Bauwesen gewidmete fundi
dermah / len angewiesen und absorbirt sind; so wollen hdchst dieselbe / Jhme Scotti
entweder solche Subsistenz Gelder a Conto seines / Accordo reichen, oder allenfalls, wan
Er solche auffnehmen muste, /die Zin davor bonificiren. / DeRen zu Urckhund und
Beckrafftigung haben Serenissimo® hat besagter Mahler Scotti / diesen Accord
eigenhandig unterschrieben, und dero frstl. > sein Pettschaft vor / gedruckt. So
geschehen Ludwigsburg den 30. Aug. 1730/

Eberhard Ludwig Hzg® /

L.S.7/
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DaR gegenwartige Abschrifft dem Original in allem durchaus /
conform, solches bescheiniget Ludwigsburg den 16. Nou: 1730 /
Bau Deputations Secretarius /

Johann Philipp Poller® //

Links: Anmerkung in anderer Hand:
Lit: H/

Rechts in anderer Hand:

Decret. Vermdg deflen dem Mahler Scotti / der grofn Comunications Gallerie gegen
Morgen u. / Vor Kunstmahlerey in dem neuen / SchloBbau und grofRen Saal des altn /
rechtn Fliigelbaus 10/m. f. accordirt / den 30.tn aug. 1730.°

! Andere Handschrift.

2 Andere Handschrift?

® Am Seitenende von einer anderen Hand eingefiigt. (Handschrift wie bei Fn. 1)
* Uber die durchgestrichenen Worte in derselben Handschrift geschrieben.

> Uber die durchgestrichenen Worte in derselben Handschrift geschrieben.

® Eigenhéndige Unterschrift?

’ Handschrift wie bei Anmerkung 2?

& Andere Handschrift?

% Andere Handschrift.

HStAS A 282 B 812
Abschrift des Malerei Accordes von Carlo Carlone vom 30. August 1730.

Mahler Carloni*/P. C.2/

Nachdeme Seiner hochfirstl. Durchl. Gnadigst resoluirt, in dero / neu angelegtem firstl.
SchloR=Bau=Wesen einige Mahlerey Arbeit / verfertigen zu lalen; als haben Hochst
dieselbe mit dem Mahler / Carlo Carloni folgenden Accord abgeschloBen; / Es verspricht
nehmlichgedachter Mahler Carloni: /

1ro) die gegen Abend stehende grofRe Communications Gallerie, / welche Zwey hundert
und Siebenzig Schuhe Ing, mit figuren und / Architeitur nach denen Ubergebenen, und
von Sr Hochfiirstl. Durchl. / Gnadigst approbirten RilRen a fresco zu mahlen, und die
Archi- / teitur Mahlerey nach Angeben des Obrist=Lieutenants und Bau / Directoris
Frisoni mit Gold, wo es ndthig seyn wird, zu releniren. /

2do.) Sechs Kleine Geméhlde von Olfarbn iber die Thiiren, derjenigen / Zimer, im neuen
Corps de Logis, worein derselbe die Mahlerey ver=/ fertiget und dan /

3.tio) Zwey groRe Tableau___Schuhe hoch ___ Schuhe / breit ebenfalls auch mit Olfarbe
von eygener Hand zu verfertigen, / davon das Historische Sujet Ihme beschrieben werdeb
solle. Diese / Zwey grofle Tableaus werden in dem neuen groRen Saal neben / der
Eintritts Thir hingesetzet, und mlfen mit FleiR gemahlet werdn. / Vor welche gesamte
Arbeit Seiner Hochflrstl. Druchl. Jhme Carlonio /

Z%: Zehen Tausend Gulden. / an Geldt zu bezahlen versprechen, und zwar dergestalten,
dal / ersagter Carloni ratione dieses Verdienstes bi3 zu Ende des / Jahrs Ein Tausend
Sieben Hundert und Vier und DreyRig zu war= / then, und defen wurckliche Zahlung
creditiren solle. Damit aber /

Mahlerey Accord*//

derselbe der Bezahlung halber gesichert seyn mdge, so declariren / und versichern
Hochst besagt Seiner Hochfirstl. Durchl. hiemit daR nach / Beschehener volligen
Bezahlung der Rettischen Haupt und Neben Accords / derselbe alsdan und Zuerst von
furstl. Visitation ordinairen / jahrlichen Bau Beytrag, oder wo solches nicht wére, von
dem Landschaftl. / Camer Beytrags fundo befriediget werden solle. Da aber Auch zu=/
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gleich Er Carloni zu seiner Jnterims Subsistenz auff Abschlag sei= / ner habenden
Forderung jahrlich Ein Tausend Gulden verlanget / hingegen alle zu dem flrstl.
BauWesen gewidmete fundi dermahlen / angewiesen und absorbiret sind; so wollen
hochst dieselbe Jhn Carloni / entweder solche Subsistenz Gelder a Conto seines Accords
reichen, / oder allenfal, wen[n] Er solche aufrechenen miste, den Zinf davor /
bonificiren. / DeBen zu Urckhund und Beckraftigung haben Serenissimy® hat besagter
Carloni diesen / Accord eigenhandig unterschrieben, und dero Frstl. ---sigel® sein
Petschafft vorgedruckt / Sogeschehen Ludwigsburg den 30. Aug. 1730 /

Eberhard Ludwig Hzg" /

L.S.2/

DaR gegenwartige Abschrifft dem Original in allem / durchaus conform, solches
bescheiniget Ludwigsburg / den 16. Nou: 1730 / Secretarius® / Johann Philipp Poller™ //

Links von anderer Hand vermerkt:
Lit K/

Rechts von anderer Hand vermerkt:

Dekret / Vermog desen dem Mahler Carlonj / in der Comunicationsgallerie gegen abend
und / wer Kunstmahlerey in dem neuen SchloBbau 10/m.f. accordirt. / den 30. Aug.
1730/

! Andere Handschrift.

2 Andere Handschrift ?

® Evt. auch S fiir Summe?

*Von anderer Hand eingefiigt, wie Anm. 1.

> Uber den durchgestrichenen Worten hinzugefiigt.
® Uber den durchgestrichenen Worten hinzugefiigt.
" Eigenhéndige Unterschrift?

& Andere Handschrift?

% Andere Handschrift?

1% Andere Unterschrift.

1 Andere Handschrift.

HStAS A 282 Bu 813

Decret Eberhard Ludwigs vom 9.tn 9.tr 1730 ( Links der Anlagevermerk Lit. H, rechts oben

vermerkt: 3.)

., Nachdeme Serenissimus die Copitaliter hierangeschlofRe= / ne Accorden mit beeden
Kunst Mahlern Carlo Carloni / und Pietro scotti unterm 30.ten letzt verwichenen Augu- /
sti getroffen; alf wollen S.ne Hochfiirstl. Durchl. dal auf / Abschlag des in bemeldten
Accorden stipulirten Verdienstes / quanti, einem jeden erstgedachten Kunst Mahlern
anjetzo gleich / Funff Hundert Gulden avanciret, und ferner alljahrlich in / Vier
Quartalien zerschlagen, Ein Tausend finfhundert / Gulden von Firstl. Visitation in so
lang bezahlet werden / sollen, bik nach tenor gemeldten Accorden sie die Mahler /
Carloni und Scotti vollig contentiret seyn mdgen: und weil / die an bemeldte Zwey
Mahlern anjetzo Zu avanciren seyende / Ein Tausend Gulden, von Fdrstl. Visitation etwa
nicht allso / gleich aufgetrieben werden dirfften, und hingegen die Mahle=/ rey Arbeit
absonderlich in dem groRen reparirten Saal ohne / Anstand angefangen werden muf, als
hat sich der Obrist= / Lieutenant und Bau Director Frisoni diese Eintausend / Gulden
vorZuschieRen enerbothen; diesemnach laRen / Sne Hochfiirstl. Durchl. dero Geheimten
Rath, Kirchen Raths / Directori, Vice Directori und Ubrigen Réthen bey frstl. / Kirchen
Rath ein solches zu dem Ende hiermit in Gnaden / anfiifen, damit sie erstlich dem
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Obrist=Lietenant und / Bau Directori Frisoni vor die vorschiefende Ein Tausend /
Gulden quittiren, und ihme solche nach und nach rembou / ciren; Zweytens die von
Martini an, einem jeden vor= / =gedachten Zwey Mahlern jéhrlich versprochene
Tausend *// Thaler, in Vier quartalien zerschlagen, richtig bezahlen, / und dan drittens
die Quittungen von Ihnen Mabhlern / dergestalten einrichten laRen, daB dieselbigen alleeit
auff / ihren Accorden sich beziehen, und die geschehene Zahlungen / jederzeit auff
Abschlag ihres Verdiensts geschehen mogen. / Da dan Serenissimus hiermit Gnéadigst
declariren, dal3 / Hochst dieselbe alle an offtgedachte Mahlere beZahlte und / beZahlende
posten an dem von furst. Visitation in dem / Kinfftigen Jahr Gand Ein Tausend Sieben
Hundert Vier / und Dreyllig Zu _oraeTiRen habenden Bau Beytrags quanto / abZiehen,
und decourtiren laken wollen. /

Decretum Ludwigsburg den 9.ten Novembris 1730 //

Decretum denen beeden Kunstmahlern / Carlonj und Scottj __ accordirten / 20/m f. Vor
die KunstMabhlerey / in beeden Comunicationsgallerien und dem neuen Schlof3 und alten /
rechten fligelbau alstgleich 1000. f. / und Von Martinij an jahrs jeden / 1500. f. bezahlt
werden solle.

! Links am Seitenende von anderer Hand vermerkt: Die Mahlerey / accorde der Scotti / u.
Carloni und Verweisq / der Bezahlung an den Krath / an Firstl. KirchenRath.

HStAS A6 Bu 91
Ludwigsburg / dd. 13.tn X.br. 1730 / Kunstmahler Carloni / bittet UnterThénigst, hoch- / furstl.r
Visitation / wiedermahlen Gnadigst / befehlen Zu Lalen, / daR dieselbe ihme / die innvermelte / 500.

fl. ohne weiteres / trainiren beZahlen / solle.

Durchleuchtigster HerZog / Gnadigster Furst und Herr! /

Wegen Der Von Euer Hochfurstl.n Durchl.t / gnédigst gegen Mir Ver=accordirten /
Mahlerey Arbeith habe Ich Unterthanigster / Supplicant schon Viele grofRe Costen Ge=/
habt und wird hochst Erleucht denenselben / Gnéadigst erinnerlich seyn, we auf Mein /
gehorsamst ful3falligstes bitten an Die / hochfurstl.n Visitation der gnadigste Von / dero
aigenen hohen handen Unterschriebene / Befehl erlaBen worden, dal Von dortiger /
Cassa Mir abschlag. 500. fl. und sofern / ers, bi das Accordirte quanum an / mich
entrichtet seyn werde, quartaliter / BeZahlen solle. Nachdeme Ich aber bey / dem herrn
Von Jacquin deBhalb angefragt // hat mir derselbe Zur Antwort gegeben, / daR flrstl.e
Visitation hierliber selbst / eine Unterthanigste Anfrage machen / wolte, und ohne daf3
Euer Hochfrstl. Drchl.t / den Von aigenen hohen handen Léngst / Subscribirten
Gnédigsten Befehl nicht / durch wiedermahlig hohe Unterschrifft / Gnadigst confirmiren
wirden, das / wirckl. parat liegende gelt nicht Ver= / abfolget werden dorffte. Als
gelanget / an Ewer Hochfiirstl. Durchl.t Mein Unter=/ thanigstes Bitten den Gnadigsten
Befehl / dahin ertheilen Zu LaRRen, daB Ich nun / ged.e 500. fl. ohne weiteres scher /
machen contentiret werde mdochte. Aller= / maBen Jch ja Zu Unterthénigster Er= /
fillung Euer Hochflrstl.n Durchl.t / hoher Intention biR dato Mein / aigenes auf diese
Kostbare Arbeith // gewendet, und nach wie Vor all Méglichste / Flei an den Tag Legen
werde, Jmittel® / unter Anhoffend Gnadigster Wilfahr / Mit Submissest Meiner
Empfehlung / in tiefster Devotion beharrend Lud / wigsburg den 13. X.br. 1730. / Euer
Hochfurstl.n Durchl.t / Unterth@nigst Gehorsamster / Carlo Carloni / KunstMahler

HStAS A6 BU 91
Ludwigsburg / dd 15. X.br: 1730. / Kunst Mahler Scottj / bittet unterth&nigst hoch= / firstl.r

Visitation wie= dermahlen Gnadigst befehlen / Zulallen, daR dieselbe / ihme die innVermeldte / 500.

fl. ohne weiteres / trainiren Bezahlen solle.

Durchletichtigster Hertzog / Gnéadigster furst und Herr! /
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Wegen der Von Eler Hochfurstl. Durchlt. / Gnadigst gegen mir accordirten Mahlerey /
Arbeith, habe ich unterthanigster Supplicant / schon Viele groRe Costen gehabt, und wird
hochst / erlelicht denselben Gnéadigst anerinnerlich / sein, wie auf mein gehorsamst
fuRfalligstes / Bitten an Die Hochfiirstl.e visitation der / Gnadigste Von Dero aigenen
hohen Handen / unterschribene Befehl erlalen worden, dafll von / dorttiger Cassa mir
abschlag. 500 fl. __ und / soferners bil} das accordirte quantum an / Mich entrichtet sein
werde, quartaliter bezahlen / solle. Nachdeme ich aber bey dem herrn Von Jaquin /
def3halb angefragt , hat mit solcher Zur Antwortt / gegeben, daR flrstl: visitation hiertiber
selbst / eine unterthanigste anfrage machen wolte; Und / ohne dal flier Hochfurstl.
Durchl:t den von aigen / hohen handen selbst Subscribirten L&angst erlalenen //
Gnadigsten Befehl durch wiedermahlig hohe Un= / terschrifft Gnadigst confirmiren
wurden, das warckl: / parat liegende Gelt nicht Verabfolget werden / dérffe. Als gelanget
an Etder Hochfurstl:en / Durchleucht mein Unterthanigstes Bitten, den / Gnadigsten
Befehl dahin ertheilen ZulaRRen, daf} / ich um Gedachte 500. fl. ohne weiteres schwehr /
machen contentirt werden mdchte; allermalien / ich ja zu unterthanigster erfullung Eter /
Hochflrstlichen Durchleucht hohe Jnten= / tion bi dato mein Aigenes auff diele
Costbarr Arbeith gewendet, und nach wie Vor all mdg=/ lichsten flei an den Tag Legen
werde. / Jnmittelst unter anhofend gnadigster willfahr / mit  Submissest meiner
Empfehlung in Tieffster / devotion beharrend / Eler Hochfirstlichen Durchleucht /
Unterthanigst gehorsamster / Pietro Scottj / Kunst Mahler.

HStAS A 6 Bu 91

Decret vom 18. Dezember 1730 in Bezug auf die von Carlone und Scotti erhobenen Forderungen.
Von anderer Hand vermerkt: ad Visitationem / dd 18. Dec 1730 / ___ / der beyden Kunst=Mabhler /
Carloni u. Scotti For=/ derung betr:

AlDieweilen Unsers etc. etc. / bereiths vorhin gdst. Ver= / ordnet haben daf} denen
beyden Kunst Mahlern / Carloni und Scotti, in / so lang bif} das mit / Jhnen accordirte
Quantum / entrichtet seyn wird, / quartaliter Einem Jeden / fiinfhundert Gulden / Von
farstl. visitation abschlaglich / bezahlet werden sollen. /

So wollen héchstvermelt / Se. frstl. Dhl. solches hierdurch / wiederhohlter moniret /
haben. /

dahero dann der geh. Rath / Kirchen Raths Director Vice= / Director und Réthe die /
Verfugung dahin Zu machen, / dami gedachte Kunst Mah- / ler ohne weithern an / stand
von der visitations / Cassa obiger gestalt nach / befriedigt werden mégen. / Decr: Idb. d.
18. Xbr. 1730.

HStAS A 248 BU 2268

Anfrage Frisonis vom 27. Marz 1731 beziiglich der in Zukunft auszufuhrenden BaumafRnahmen, mit

der Bitte um Entscheidungen und schriftliche Anweisungen von Eberhard Ludwig. Das Schreiben
umfaft insgesamt 20 Punkte. Unter Punkt eins wird auf die Tatigkeit Baroffios hingewiesen, die er im
reparierten Saal des Fligelbaus ausgefuhrt hat und seine Absicht, seine Reise fortzusetzen. Unter
Punkt 6 und 5 wird schlie3lich auf die Gallerien Bezug genommen:

Durchleuchtigster Hertzog / Gnadigster Fiirst und Herr! /

Ew: Hochfl: Durchlt. habe wegen der hinkiinfftig Zu ver- / anstaltenden Arbeit in Dero /
Hochflrstl.en Bauwesen, wie / und auff was Art selbiges / zu tractiren Dero gnadigster /
Willen seyn, nochmahlen in / UnterthanigKeit anfragen / sollen, und Zwar /

1.) Wann der reparirte Saal / im Fliigel-Bau unter dem Ge- / simbs bi8 an den Architrav /
noch gemacht werden soll, ali3 / welches nicht in des Mah- / lers Scotti Haupt- Accord be-
/ griffen, so wéaren wohl néthig / nach Jnhalt des Zettels auff / gleich baaren Bezahlung
den // Accord Zu treffen, da sonsten der Perspectiv-Mahler Baroffi / welcher innerhalb 8
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Tagen mit / dem unter Handen habenden / Perspectiv Saal-Decken fertig ist, seine Reisen
weiter neh- /men und den Mahler Scotti nicht auf seine Bezahlung an- / nehmen will. /

2.) Uber denen Fenstern, wo anitzo / unterschiedliche Kinder gemahlt, / allein Ziemlich
ruiniret sind,/ Konte entweder fingirter / Marmor und oben auff Kleine / Grotesquen
Arbeit, oder auch /Stuccador mit Kleiner Chine- / sischen Arbeit ordiniret wer- / den, und
dorffte das erstere / zwar am besten mit denen / Lessinen accordiren, doch beru- / het es
lediglich auff Ewl. / Hochfl: Durchlt. gnadigsten / Willen. Wie nicht weni- / ger

3. ) Die AusbelRerung der Ca- / pitater und Statuen, Ver- / butzung der marmornen les- /
sinen, wie in der Hoff-Capell / geschehen, auch der Verguldung und Ubriger Ziemlich
ruinirten / Arbeit, welches alles in wéh- / render Reparation des Saals / sehr nothwendig
zugleich mit / auszubeBern. /

4.) Sind die beeden Offen in die- / sem Saal versprungen, und / unbrauchbar, beruhet
also auff gnéadigste Disposition, ob / nelie anzuschaffen, oder wie / es sonsten gehalten
werden solle?

5.) Weilen sich beede Mahler / erKléhret gleich nach Ostern / mit denen 2. Gallerien den
/ Anfang zu machen, so waren/ darZu die Gerlste Zu stellen, / und einen jeden Mahler
ein / Maurer und ein Handlanger / Zu aufftragung der Speifl / und erforderlicher
Materialien / an Kalch und Sand von Ne=/ cker Rems x. Zuzugeben //

6.) Weilen Oberbaumeister Retti / bereits das innwendige Haupt= / gesimbs nach dem
Accord vol=/ lig verfertiget, so kan der / FrieR nicht so ohne Zierrath / bleiben, sondern
wann die / Gemahlde der Firstl.en Ante= / cessorum in LebensgréRe / Zwischen jedem
Fenster Komen sollen, so muB das Gesimbs / entweder marmorirt oder vol= / lig weil3
bleiben, der Friel aber mit bal relief Sculptiret / und indorirt, die fenster= / Spaleten
und Lambrien gleich= / falls marmorirt, und in Sum=/ ma de Gallerie nach dem pro=/
jectirten Ri3 ausgemacht / werden, damit die Wandun= / gen nicht blof3 und ohne Zier=/
rath verbleiben, sondern mit / dem Plafond wohl accordiren / moégen. Wiewohlen nun /
diese letztere Arbeit itzt/ lauffendes Jahr noch nicht / vorgenommen werden dorffte, // So
habe es indeRen doch auff die gnadigste Deliberation, umb / meine Mesures darnach
neh=/ men zu Kénnen, unterthd= / nigst antragen wollen.//

[...] Was nun (ber dieses alles / gnéadigst resolviret und zu / bestreitung der Arbeiten /
angesetzt werden wird, / hiervon habe Ewl. Hoch= / Firstl. Durchlt. gnadigste /
Declaration punct vor punct / und Schriftlich unterthd= // nigst auszubitten mich er=/
Kihnen wollen, umb mit / dem Oberbaumeister Retti / daraus communiciren und / das
nothige Zu unterthd= / nigster Befolgung darnach / veranstalten zu kénnen / der in
baldigster Anhof / fung des gnadigsten Er= folgs in tieffster Devo=/ tion lebenslang
verharre /

Ewl. Hochflrstl. Durchlt. / Unterthénigst gehorsamster / Obrist Lieutenant und Bau /
Director / D. G. Frisoni.

HStAS A 248 BU 2268

Spezification von Riccardo Retti vom 29. Marz 1731, Uberarbeitet von Frisoni und dem Anbringen

von Betoncourt und Gravenitz vom 10. September 1731 beigelegt.

Specificatio / [...]Jeniger Stoucator Arbeith So vor / Jhro Hochfirstl. Durchl.t [...] den
Regiren / den Herrn Herzogen von Wirttemberg in dem / Neuen Corps de Logis und zwar
defelben / Gallerien Zu Verfarttigen und gemach=/ ten RiRen nach darzustellen waren,
undt / Zwar / Jst die Lange Von einer Gal=/ lerie 205. Schue, alo / in duplo -: 410.
Schue / wére demnach Vor 24. Or= / namenten, worunter: weilen / 4. GroRere als die
Zaichnung / weif8t darein Komen, und mit / den Thaten und Leben harmo / nirende
Emblemata Troffetti arbeiten und / Allusionen Von dem Hoch / Firstl: hohen Hauf3
Wirttem / berg nach der Neuest Frantzo / sischen facon mit Zugehdrigen / Quadraturen
vorgestellt * / werden, der Verdienst Zue / samen 1000 f./ 4300 f. / Uber die Fenster die
Nothige / Lat: Prs: // Ornamenten, Vor gemachten / RilRen nach ZuVerforttigen 386 /
Kostet Verdriest 350 f. /
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Zwischen das Haupt: und Under / Gesimbs, das Fris ge / nandt die nothige Arbeith / dem
Rill gemaRl auRzumachen / erfordert die gantze Gallerie 500 f. / 550-. f. /

Item in denen 4. Ecken die / Piramiden wie die RiR geben, / Zu werden, war der
Verdienst 100 f. / Vor alle Vier 460-f. 2/

Die Thiren nach Vorge / Zeichneten RiRen ZuVerfart / tigen, kosten 438,/ 170. f. /

Und diRes alles ist uns Vor / die blof3e Arbeith, Jndeme / Gnadigste herrschafft alle /
Zugehorige Maerialien / ex: gr: Kalch, Gybs, Sand / Nagel, EilRen, Drath, Ger( / ster
etc. etc. anzuschaffen. /

Wann Also Vorstehends Arbeith zu Ver= 2 // férttigen Gnadigst Verlangt und befohlen /
werden sollte. So lebt man der Under= / thanigsten Hofnung, weilen de darzu er /
forderliche Leuthe nicht anwarten kénnen / daR raoc der Bezahlung eintweder / eine
Monatlich: oder Sonst Selbst Gna= / digst desiderirends Zeith Gnadigst de= /terminirt
und richtig befollgt werden / mochte. Ludwigsburg d. 29.tn Marty 1731. Unterzeichnet
von Riccardo Retti.

! Links neben dem Text von Frisoni angemerkt: die Lambri bleibt haR gehet 300 f. ab
? Links neben dem Text von Frisoni angemerkt:
% Links neben bzw. unter dem Text vermerkt, zum Teil von Frisoni ???: Lat:
1530 f. / Suma:_2830. f. / 2050 f.

HStAS A 248 Bl 2268
Decret Eberhard Ludwigs vom 14. April 1731. Nimmt Bezug auf den ausfihrlichen Bericht
Frisonis vom 27. Marz 1731.

Serenissimus haben sich gegenwartigen von dem Obrist Lieutenant und / Bau Directore
Frisoni erstatteten unterthgsten Bericht umbsténdlich vor / lesen lalen, und darauff
folgendes Gndgst. resolviret nehmlich: / [...] /

Betreffend den 5.ten punct, so hat die furstl. SchloRbau Deputation / demselben mit dem
OberBauMeister Retti nach MalRgaab seiner / Accorden zu erortern. /

Ad 6.Tum werden Serenissimus, wan Sie forderist die Rif} / werden gesehen haben, sich
des weitern darliber Gndst ercklahren. / [...]

HStAS A 248 Bl 2268

Anbringen vom 9. Mai 1731, unterzeichnet von Gravenitz und Betoncourt, mit einer Beilage.

Durchleuchtigster Herzog. / Gnadigster Furst und Herr! / Euer Hochfiirstl: Durchl:
haben / den Beygehenden Bericht des Bau: / Directoris Frisoni Zur Furstl: / Bau
Deputation des Endes Gnadigst / Zugehen Lassen, um biR auff den / Morgenden Tag
Unterthanigsten / Bericht und Gutachten hiertiber / Zuerstatten. /

Wabhr ist es, daB Euer Hochfiirstl. / Durchl:t Von dem Bau Directore / Frisoni ein Riss
Vorgelegt worden / wie die jenige groRe Gallerie / gegen Morgen, Plafon Vom / Carloni
gemahlt wird, auch an deren / Wandung mit denen Portraits / aller Wirttemberg:
Regierenden / Graffen und Herzogen, und mit / Marmorierung des Gbrigen ornirt /
werden kondten, welches gewil3lich / wann es exequirt werden solte, // nicht allein die
prachtigste, sondern / auch wegen der groRsen collection / aller Regierenden Firsten des
hoch= / =fiirstl: HaulRes Wirttemberg die / rareste Gallerie die zu sehen war, / abgeben
wirde. /

Gleichwie nun aber Euer Hochfirstl: / Durchl. Gber dieRes Vom Bau Director / Frisoni
gethanes project noch nichts / resolvirt, und Von heut Abend an / da besagter bericht
Vom Bau Director / Frisoni Zur Firstl. Bau Deputation / insinuirt worden, biR Morgen
frihe / Gehorsamst Subsignirten nicht mo: / =Lich ist, accurat zu Uberlegen, ob / des
Marmorier Corbelini Forderung / a .3600. f. zu groB ist, indeme / man alle Wandung und
Fenster / Spalleten, welche Marmorirt werden / sollen, Forderist abgemessen haben /
miRte, um als dann Von dem Werth / diRBer Arbeit urtheilen Zu kdnnen, / Zugeschweigen,
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daR rae der Firsten / Portraits in LebensGrosse Bestmég= / Lichst nach Beschaffenheit
solcher histo: // =ryrten tableaux mit dem Mabhler / Carloni zu accordiren ware; / Also
hatten gehorsamst Subsignirte / Unterthanigst davor gehalten, daf / dieRes alles bif3 zu
Euer Hochfiirstl: Durchl:' Gott gebe, gliickhlicher Wider: / anherokunfft gar wohl hétte
ausge: / sezt werden Koénnen. Weilen / aber des Bau Directors Frisoni / Anzeige nach der
Marmorier Corbi: / =lini, wet-Er mit aller Gbernomenen / Rettischen Marmorier Arbeit
fertig, / von hier anderwarts hinzuziehen / willens ist. Al komt es auff / Euer hochfurstl.
Durchl: Gnadigstes / Belieben an, ob Jhme solche neue / Marmorier Arbeit in der
Gallerie / per Accord zu 0berlassen, und ob rae der Zahlung die von Jhme / in
Beygehendem Bericht gethane / Vorschlag Vor practicable erachtet / werden, wortber
Gnadigste resolution Gehorsamst erwartet wird. /

Ludwigsburg, dem 9.ten May 1731 [...].

Das zugehorige, von Eberhard Ludwig unterzeichnete Decret vom 11. Mai 1731:

Gleichwie S:e Hochfurstl: DI:t / innvermelte Marmorier Arbeith / gern Verferttigt wil3en
mochten; / so solle von flrstl:r Bau Beputa- / tion mit innvermeltem Corbellini / dartiber
so viel Thunlich die ndhe= / re Behandlung getroffen, und sodann / der Accord bi auff
Firstl:r Rati-/ fication abgeschlofRen werden. / Decretum Ludwigsburg d. 11.ten May
1731.[...]

HStAS A 248 Bl 2268

Schreiben (Bericht) Frisonis, das von Eberhard Ludwig am 9. Mai 1731 an die Baudeputation

weitergeleitet wird, mit der Bitte, um die Erstellung eines Gutachtens.

Durchleuchtigster Hertzog, / Gnadigster First und Herr ! / EwL. Hochflrstl. Durchlt.
habe hierdurch un=/ terthanigst hinterbringen wollen, daft der Mar=/ morier Corbelini,
weilen er mit der accordirten / Arbeit vor den Oberbaumeister im netien Corps / du Logis
nunmehro fertig ist, wann es sonst nichts weiter zu thun giebt, sein Glick weiter / suchen
will. Wie nun Ewl. Hochfurstl. / Durchlt. Sich annoch gnadigst erinnern werden, / dal in
der einen Gallerie, welche bereits der / Mahler Carloni al fresco ausgemabhlet, nach de=
/ ro hoher Intention die BildniBe derer Hoch= // firstlichen Descendenten des
Durchleuchtigsten / Wirtembergischen Hauses in LebensgréBe sollen / zu sehen
Kommen, und hier zu bereits ein Dessein / von mir unterthdnigst praesentiret ,, und die
gné / digste Approbation dariber ertheilet worden, nach / welchem Entwurff dann die
vollige Wandungen / marmoriret werden mii3en; So habe Zu diesem / ende obgedachten
Marmorier Corbelini vorgeschlagen / eventualiter einen Uberschlag derer Costen da= /
rauff zu machen, aber mit dem bedeuten, daB / im Fall es gnadigst vor jetzo resolviret
wirde, / er dennoch allererst von dem ledigen Fund Annoch / 1734 entweder von Hochf.
Visitation, oder Gar = / ten Beytrag Geldern bezahlt werden Koénne. / Worauff er mir
dann BeyKommende Specificati= / on Ubergeben, welche Ewl. Hochf. Durchlt. in /
Unterthanigkeit habe vorlegen wollen, umb Dero / gnadigst beliebige Resolution darnach
abfallen / Zu Kénnen, Wie ich dann solches Project aus der / Ursachen nicht undienlich
zu seyn erachte: Weilen / Ewl. Hochf. Durchl. diese Gallerie, worinnen / die Mahlerey
Uncosten bereits gnadigst angewen= / det werden, nachdem selbige voéllig ausge= //
macht worden, dannoch nicht genieflen Kénten, / ehe und bevor diese noch nothige Arbeit
dar=/ zu gekommen. Wann aber anjetzo alles aus= / gemacht wirde so wére nach 2.
Jahren, wann / das Corps de Logis fertig wird, auch diese Gal= / lerie mit Mahlerei ,,
Marmorier ,, und Stuccador=/ Arbeit véllig im Stande und zu gabrauchen. / Ewl. Hochf.
Durchlt. werden umb so weniger etwas darbey hazardiren, da diese Arbeit, wel=/ che
doch verfertiget werden muR, anitzo dasje= / nige Kostet, was zu anderer Zeit auch
bezahlt / werden miste, und anjetzo vielleicht wohlfeiler / wére da bereits die Leute
vorhanden sind , wel=/ che erst expresse verschrieben werden misten: /Ewl. Hochfstl.
Durchl. wirden vor das wenige / Geld, so der Marmorier fordert, das hohe Ver= /
gniigen haben, in 2. Jahren alles in volligem / Stande Z usehen, wie ich dann gleichfalls
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mich / getraue innerhalb der Zeit die contrefaits und Stuc=/ ador ,, Arbeit ausmachen zu
laBen, da dann nur / die Verguldung bi3 zu gelegener Zeit ausgesetzt / verbliebe. Jn
Erwartung gnadigster Resolution / verharre mit tieffstem Respect / Ewl. Hochfurstl.
Durchl. / unterthanigst gehorsamster / Obrist Lieutenant und Bau Director / D. G.
Frisoni.

Quer zum Text in anderer Hand:

Serenissimus / laBen dises der furstl. Bau- / Deputation des Endes gnadigst / zugehen, um
hiertiber Bericht / und Gutachten an S:r hochfrstl. / DI.' dergestalten zu erstatten, daR
solches morgenden Tags bey guter Zeith annoch in die / Geheime Conferenz gelan- / gen
mdge. Sigel. Lud- / wigsburg. d. 9." May 1731.

Von Frisoni dem Text beigelegt:

Zu Verfertigung der Gallerie auff alle / 4. Wandungen nach der Lange und Breite /
fordert der Marmorier Corbelini, wann / nicht genauer gehandelt wird: / 3600 fl./

Und zwar solchergestalt zu bezahlen: / biR Jacobi dieses Jahr 250 fl./ auff Martini 1731
125 fl. / auff LichtmeR 1732 125 fl. / auff Georgii A.° dito 125 fl. / auff Martini dito 125 fl.
/

Summa von Martini 1731 / biR dahin 1732 500 fl. / Und von Martini 1732 / bi 1733.
auff / gleiche weif3 500 fl./

Summa der Zahlung in 2 %2 Jahr 1250 fl. /

Wegen des uberrests solle man ihme / einen Assecurantz=Brieff mit In=/ teresse, damit
er Credit darauff ma= / chen kan, zustellen, ihne vom / bau fundo zu bezahlen von Mar=
/ tini 1733. bil dahin 1734. / mit 2350 fl. /

Summa, wann nichts davon / abgehet 3600 f. /

Ludwigsburg d. 9.ten May 1731.

HStAS A 248 Bl 2268
Schreiben Frisonis vom 2. Juni [1731 7]

Durchleuchtigster Hertzog / Gnadigster First und Herr / Nachdeme ich von dem
Stuccador Richard / Retti gleichfalls einen Auffsatz seiner, vor / die Ausarbeitung der
Gallerie machenden / Forderung aus der Ursachen zu haben ver= / langet, damit man
willen Konne, was eigentlich diese Gallerie von Marmorirer / und Stuccador=Arbeit
Zusammen Kosten / mdchte; so (bergiebt mir derselbe bey / liegende Consignation,
worinnen Er vor / sammtl.n Arbeit von puren Gibs, dabey / Zart und sauber, wie die
beyden Cabinets // im nelien Corps de Logis S: 2380 fl. anse=/ tzet. Diesen Auffsatz nun
habe durch= / gangen, und unter andern marquiret, / dal die 4. Pyramiden in denen 4
Ecken ausgelassen werden sollen. Gleichwie aber, / gnadigster First und Herr, ich
hierbey in / genaue Consideration geZogen, dall dieses ei= / ne langweilige Arbeit
gleichfalls auff / 2. Jahre hinaus, bif} sie véllig Zum Stande / Kommt, andererseits bey
dieser Zeit nicht / viel Geld vorhanden, und wohl noch weit / hinaus gesetzt werden
kénne, biB man den / Bau fundum ledig findet; so weiff EwL. / Hochfl. Durchl. anitzo
selbst nicht unter= / thanigst zu rathen, ob bemeldte Arbeit / anjetzo vorzunehmen sey
oder nicht. Jn= / Zwischen, was das Pretium anbelanget / halte ich daflir, dafl der
Stuccador mit / [...]: 2050 fl. gar wohl zu frieden seynn kdn= // ne; Ratione der
Bezahlung, und ubriger / Einrichtung aber Uberlale alles Ewl. / hochfl. Durchl.
gnadigsten Disposition / und Willen, worbey ich mit pflichtschul= / digster Veneration
verharre / Ewl. Hochfl. Durchl. /

L.burg/d. 2. Juny

unterthanigst gehorsamster / Obrist Lieuten. und Bau Director / D. G. Frisoni
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Schreiben Frisonis vom 2. Juni 1731 mit dazugehoriger Kostenaufstellung

Durchleuchtigster Hertzog, / Gnéadigster First und Herr /

Die wegen Marmorirung der Hochfl.n Gal=/ lerie gemachte Forderung befinde ich eines
Theils hoch, eines Theils aber, weilen die Gel= / der abzuwarten sind, auch ziemlich
billig zu / seyn, indeme der Marmorirer bi8 zu Verfer= / tigung der Arbeit vieles ex
proprio darauff cre= / ditiren muf3, da sonderlich auff farben und / Leim ein ehrliches
auffgehet. Es belaufft / sich diese des Marmorirers Forderung / auff 3600 fl. / und mit
denen Rahmen, deren / 28 Stk. a 30 f. vor jeden belaufft / es sich auff 840 fl. / Summa
4440 fl. // Wie nun Ewwl Hochfl. Durchlt. diese obschon / nothwendige Depence bey
jetziger Zeit we= / gen eines maniquirenden fundi ordinarii nicht / wohl vornehmen
Kénnen, so mochte es wohl / darauff ankommen, wann nach Dero gnd= / digsten
Resolution die Arbeit dennoch ge= / macht werden soll, ob ein Extra fundus vor / die
quartaliter abschléagig zu bezahlen ausbe= / dungene Gelder gnadigst placetiret und wo=
/ her solcher genommen werden solle; Aller=/ maRen bey diesen Kinstlern, wann mit
ih=/ nen contrahiret wird, Stricte mit der abschlé= / gigen Bezahlung eingehalten und
vor den Rest / gleichfalls gewil3e Versicherung gegeben wer= / den mifite. Das Pretium
betreffend, so bin / Zwar der Meynung, wann parata pecunia ware, daf3 / vor alles, und so
wohl das Mauerwerck der Gallerie, / so blo, und von Ornamenten ohnbedeckt, alf? auch
/ die Rahmen umb die Furstl.n Portraits zu marmo= / riren __: 3000 fl. an Bezahlung
Zureichten, be= / nebst dem Gibs und geristen, so von dem Bau= // schreiber misten
angeschafft werden; allem da ich / schwerlich glaube, daB hierinnen ein Accomode= /
ment zu erhalten seyn wird, so méchten jedoch / umb vieler Ursachen willen nicht mehr
als 3300 fl. / Zu bezahlen und, die Zieler nach der in meinem / unterthanigsten Memorial
dd. 9. Maji h. a. gemachten / einrichtung und nicht nach der seinen zu setzen / Seyn.
Welches mein unvorgreiffliches Gutachten / aber ich Ewl. Hochfl. durchlt. gnadigstem
Wil=/ len unterwerffe, und deroselben es lediglich / anheim stelle, ob die gnadigste
Ratifikation / erfolgen solle oder nicht? Wie ich dann die= / ses unterthanigst anzufiigen,
nicht umbgang / nehmen Kan, daR die Arbeit eher all? in 2 %2 / Jahren nicht zur Perfection
zu bringen ist. / Womit ich dann Zu hochfiirstl.n hohen Gnaden / mich unterthé@nigst
empfehlend in tieffstem Respect / verharre /

Ewl. hochfl. Durchlt./

L.burg/d. 2. Juny/ 1731/

unterthanigst gehorsamster Obrist Lieutenant und Bau Director / D.G. Frisoni

Quer zur Anschrift in anderer Hand geschrieben:
Bau Dir: Frisoni u. / Bericht weg. Marmo / =Rirung der einen grofien / neuen Gallerie
vom / Corbelini / mit dieses Kunstlers / Uberschlag / Juny 1731.

Der beiliegende Uberschlag:

Der Marmorirer Jacobus Corbellini / fordert Zu Verfertigung der gros= / sen Gallerie
zusamt denen Fen=/ ster=und Thir Espaletten/ __: 3600 fl. /

und Zu Verfertigung / derer 28 Rahmen umb / die frirstl. Portraits / jeden 1. Sch. breit. /
a30fl.th. __:840fl./

Summa _ : 4440 1l.

HStAS A 248 BU 2268

Eine Description vom 4. September 1731, unterzeichnet von T. Dh. Frisoni.

Description / Wie die Firstliche Portrait Gallerie / Von Marmor Arbeit durch Marmo=/
rier Corbelini verfertiget werden / solle, wie folget: / 1.) Solle das HauptgesimR und der
Kleine Ar=/ chitrav véllig auff Marmor=arth gema= / chet werdenvon einem schdnen
Marmor / wie Seren™® solchen erwehlen wird; da=/ riiber mit dem guten Lack=Vernis
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glan=/ tzend gemacht und wohl gestrichen, wie es / auff solche art zu Znaim in Mahren
zu sehen. / 2.) Unter diesem HauptgesimB bi3 auff den / Boden, soll es véllig und von
einerley/ Marmor doch schon gefertiget ,,und mit / Kleinen malRen der Mayntzer ,,
Marmor / wohl imitiret werden, somit denen Espa= / leten und Thiren Gesimf nach
denen / von mir zu gebenden Dessins / 3.) Alle die Platten, wo die Firstl." Thaten /
eingeschrieben werden sollen miiRen ent= / weder schwartz oder weil3 marmorirt wer=/
den und die Stabe am Rand herumb gleich=/ falls Marmor aber von anderer Farbe seyn.
/ 4.) Alle die Einfalungen und Gesimfi / rings umb die Firstl.n Portraits sollen / einen
schuh breit , wann es das Orna= // ment leidet, und nach dem Ri3 und Model / so ich
geben werde entweder von Lapis / Lazuli oder Rosso anticho di Spagna, wie / man es
choisiren wird gemacht werden / 5.) Weilen an dem Lamberis Keine Stucca= /
dor=Arbeit weiter angebracht wird; also / solle er Zwischen dem Zockel und faset=/ ten
an dem Fenster Horizont, alles mit wohl faconirten Marmor einlegen ,, und / einsetzen,
wie man ihme den Rif} darzu / geben wird. Der Zockel unten und die / Fasetten oben
sollen von einer andern / Marmor=Farbe gemacht werden, damit / es alles wohl gegen
einander herflir= Schei= / nen modge. / 6.) Die beeden Cabinets ober und unter der /
Gallerie betreffend, soll das gesimB / gleichfalls wie in der Gallerie, aber von / einer
andern Farbe ,, die Wandungen / und Thiiren ,, Gesimf3 gleichfalls von / andern Marmor
gefertiget ,, Zwischen de=/ nen Thiiren und Ecken auch mit Marmor / eingelegt ,, und
wohl eingetheilt ,, ober die / Thiiren, weil Keine Mahlerey darein / Komt gleichfalls etwas
eingelegt wer= // den von andern Marmor und Farbe, die / Lamberien aber etwas
weniges nach be=lieben. / 7.) giebt man ihme ohne die accordirten / Gelder den Gibs und
die Geriiste ein=/ mahl vor allemahl, so viel dazu von=/néthen. [...]

HStAS A 248 Bl 2268
Schreiben Corbellinis vom 3. September 1731

Ludwigsburg/

Auff Jhro Hochflrstl. Durchicht. gnadigstes / anbefehlen solle Unerthanigst Subsignierter
in der furstl. / Gallerie daselbsten, noch Specificierte Marmorier arbaith / Verfertigen,
al® nemblich ich schon auf daf allergenaueste dem / Herrn Bau Director Frisonj
angegeben habe, nach folgenden / Accord. /

Nemlich die Véllige Gallerie Von dem Haubtgesimb bil3 auf den / Boden sambt der
Vollige Lambarie herumb, mit dene Spaleten / der Fanster, und Portallen véllig zu
Marmorieren, auf dal / genaueste alles zu samb betr(fft f. 3600:- /

Zue dal GibR und geriister welches von gnadiger / Herrschafft muel3 darzu geben werden
/ Mehres 28 gesimbRen, oder Rahmen derbilderen / von 10 Schue und mehr deren Hohe,
und proporti: / onierter Breithe, und daf gesimbf3 Uber Ein Schue / Braith Zu
Marmoriren, Vor Eine aif daBaller / genaueste 30 f. macht zusamen 840:- / Mehres Vor
die selbe grob zu unterwerffen Vor / den quadretor und Handlanger eine 3 f. macht : 84:-
/ Mehres vor dal} gantze gesimbR herum zu machen / auf Marmorier arth vorfarben, und
6hl, und / fiirniB, arbaith auf daf genaueste : f. 200:- /

Sumo f. 4724:- [/

Und damit ich Zu der Gallarie die tbrige Materialien /: ohne / den gib und geruster:/
darzu schaffen kénne, wiirdt mir gegeben / dif3 lauffende 1731: Jahr sucisive bif} auf
Martini f. 400:- / A: 1732 Jedes Quarthall 150 t. Thuet 600:- / A: 1733 Jedes Quarthall
150 f. Thuet 600:- /

Vor den Uber rest wirdt mit von anfang des accords bil3 Anno/ 1734 : 2 Capital Brieff
gegeben sambt den geblUhrenden / ZinR, und alBdan vollig abzustatten jst. so
Underdel3en / werde ich um sehen, solchen umb Jnteresse aufzubrungen. /

Ludwigsburg d: 3. 7.bris / 1731 / Uterthgst: Ergebt: Diener / Antonio Corbellini
Marmorier.
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Ein von F. W. Graf von Grédvenitz und H. Joacquin de Betoncourt unterzeichnetes Anbringen vom

10. September 1731, das sich auf die Marmorierung der Kommunikationsgallerie gegen Morgen
bezieht.

Durchleuchtigster Herzog / Gnéadigster Furst und Herr / AlIR Euer Hochfirstl: Durchl:t/
des Obrist Lieutenants und Bau: / Directoris Frisoni wegen Marmo: / =rirung der einten
Comunications: / Gallerie gegen Morgen, und def3: / wegen Von dem Marmorier Cor: / =
bellini Gbergebenen Forderung erstatteten Bericht den 9. May / h: a: der Furstl: Bau
Deputation / des Endes Gnadigst zugehen Laslen, / um dariber Bericht und Gutachten
dergestalten zu erstatten, dal sol./ =ches des andern Tags Bey guter / Zeit annoch in die
Geheime Con: / =ferenz gelangenmdge: solches / auch so gleich Beweckhstelliget, an: /
Bey aber angezeiget worden, dal’ / wegen der Kiirze der Zeit unmdglich // seyn accurat zu
Uberlegen, ob des / Marmoriers Corbellini gemachte For / =derung a 3600. nicht Zu
groBR seye / indeme man alle Wandungen und / Fenster Spalleten welche marmorirt /
werden sollen forderist abmessen / miste, um so dann von dem Werth / difer Arbeit
urtheilen Zu Kénnen etc. / so haben Euer Hochflrstl. Durchl. / per resolutionem de dato
11.ten / May : alt welches der Tag / Hochstderoselben Abreify mach Berlin /
gewesen, der frstl. Bau Deputation / Gnadigst erdffnet, dall gleichwie / Euer Hochfurstl:
Durchl:t Die Bemelte / Marmorier Arbeit gern Verfertiget / wisfSen méchten; so solle von
Firstl: / Bau Deputation mit dem Corbellini / dartber so viel Thunlich die nahere /
Behandlung getroffen, und so dann / der Accord bif} auff hochfurstl. Ra: / =tification
abgeschlossen werden. / Wie nun aber Gehorsamst Subsignirte / EuerHochfurstl. Durchl.
widerankunfft / wegen AbschliesBung dif3es eventuellen // Accords um deflwegen erwarten
/ muBen, weil mit Subsignirter Ge: / =heimbde Legations Rath von der / Bau Deputation
allein allhier Zu. / ruckhgeblieben; Also hat man erstgedachten Marmorier Corbellini /
nunmehro in Deputatione Vorbeschieden / welcher nach der angeschlosBenen Beylag
Nro: 1* wegen diRer Mar=/ =morier Arbeit eine praetension / von 4724. f. {ibergeben,
und Zwar / um die neue groRe Gallerie gegen / Morgen Vollig zu marmoriren, und in /
allen deren grofRen Fenster Pfei=/ =Lern groRe Marmorirte Rahmen Zu / Verfertigen,
darein man der Firsten / Bilder in LebensgroBe sezen kan / wie aus dem hier
ansgeschlosfRenen / RisB deutlicher ersehen werden kan, / hingegen hat Er Corbellini die
2. [ an beeden Enden besagter neuen / Gallerie stehende Cabinets ratione difer
marmorirung durchaus unter / solchem Auswurff nicht begreiffen wollen. // Nachdem
man aber demselben / Von der Bau Deputation lange Zu= / gesprochen und Jhme
Vorgestellet / dall wann Er sich nicht raisonable / Behandlen Lassen solte, man etwa /
dilRe Arbeit gar unterlassen wirde: / so hat man Jhne Corbellini endlich dahin gebracht,
daB er oben specifi: / =cirte Marmorier Arbeit sambt denen / marmorirten Rahmen
nichtallein in / der groBen Gallerie, sondern auch / in denen .2. Neben Cabinets nach
dem / Riss in 2. Jahren, ohne diBen Spath: / =Ling Zurechnen, vollig Zu Verfertigen, /
und ale darzu erforderLiche Ma= / =terialien, auBer allein das JpB / und die Gerdister,
welche ein ge: / Oringes ausmachen, selber anzu: / schaffen iibernomen, und zwar / 1™ 2
Um Viertausend Gulden (ber: / =haupt, welche Jhme auff den der: / mahligen
Baufundum, wann der / Rettische Accrd aus seyn wird, Ver: / =sichert werden sollen.
Und dann // 2% ® unter diRer angehengten Condition, /daR weil Er also gleich, und noch
diRen / Spathling mit difer Arbeit FiirZugehen / gedenckhe, Jhme nach geschlossenem /
Accord biR auff Kunfftig Martini / 400.f. / und Von Martini an alljahrlich / 600.f. / auff
Abschlag dif3er Stipulirten / Haubt Summ richtig Bezahlt werden / sollen, damit Er saine
Materialien / anschaffen, und sich seine Leuth / erhalten kbnnen. / Ferner werden Euer
Hochfiirstl. Durchl.! /* aus dem angeschlossenen Riss er= /sehen, daB iber Besagte
Marmorier= / Arbeit, welche der Corbellini Gbernimt, / es annoch néthig ist,
Zerschiedene Stuc: / =cador Arbeit darauff Verfertigen Zu / Lassen, welche in
derselbigen Gallerie ohne die Cabinetts darunter zu be= / greiffen Von dem Stouccador
Richard / Retti auff. 2830.f. Gberschlagen / worden.// Gleichwie nun aber solches von
dem / Bau Director Frisoni nach der Beylag Nro: 3 Bif3 auff 2050 . moderirt / worden
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und hingegen Er Retti wegen / seiner dermaligen Abwesenheit selbst / nicht hat kénnen
Vernomen werden; / So halten Unterthanigst Subsignirte / davor, daf wann man Jhme
vor / die Gesamte Stouccador Arbeit nicht/ allein in der Gallerie, sondern auch in denen
.2. anstossenden Cabinets / ZweyTausend Gulden eingehen und / Versprechen solte, Er
billich damit / content seyn kdndte: Es wird / aber alles zu euer hochfrstl. Drchlt. /
gnadigster disposition anheimgstelten / und die weitere Gnadigste Verhalt= / =ungs
Resolution in Unterth&nigkeit / erwartet. Ludwigsburg den 10.ten 7.bris. p. 1731/ [...]
Mit Beylag Nro: 1. 2. et 3[...]

! Links neben dem Text vermerkt; Nro: 1 /:
2 Links neben dem Text; 1™

% Links neben dem Text; 2%

* Links neben dem Text: Nro: 2 /:

Als Beilage zu diesem Schriftstlick war die Spezifikation von Riccardo Retti eingefligt, Uberarbeitet
von Frisoni, am 29. Marz 1731. (Siehe oben unter dem betreffenden Datum) ( Beilage Nummer 3?)

Beilage Nummer 2 war ein Rif3, wahrend Beilage Nummer 1 eine Berechnung Corbellinis ist.

HStAS A 248 Bl 2268
Undatiertes Schreiben Corbellinis, das dem Anbringen von Gravenitz und Betoncourt vom 10.

September 1731 beigelegt war.

Ludwigsbug / Auf Jhro Hochflrstl: Durchlcht: Gnadigstes / anbefehlen solle
underthanigst Subsignierter in der flrstl. / Gallerie da selbsten, nch Specificierte
Marmorier arbeith / Verfertigen al Nehmlich ich schon auf das allergenaueste dem /
Herrn Bau Director Frisonj angegeben habe auch folgenden Accord / Nehmlich die
vollige Lambarie herumb, mit debe Spaleten der fanster / und Portallen véllig zu
Marmoriren, auf dal3 genaueste alles zu / samb betr(fft f. 3600:- / Ohne daB Gibs und
geruster welches von gnéadiger / herrschafft muelR dazu geben werden. / Merhrs 28
gesimbsen, oder Rahmen der bilderen Von / 10 Schue und mehr deren Hohe, und
Proportionierter / Braithe, und daf gebimbs tiber Ein Schue Braith / Zu Marmoriren Vor
Eine auf das aller genaueste / 30 f. macht zu samen 840,- / Meheres Vor dieselbe grob zu
unterwerffen / Vor den Quadretor und handlanger Ems / 3 f. macht 84 ,- / Mehrs vor dal
gantze gesimbs herum zu mahlen / Auf Marmorier arth vor farben, und Ohl, und /
flernieB, arbaith auf dafl genaueste 200,- / Suma f. 4724:- // Und damit ich zu der
Gallerie die Ubrige Materialien /: ohne / den gibs und geristen :/ darzu schaffen konne,
wirdt mir / gegeben dif3 lauffende 1731: Jahr Sucisive bi3 auf Martini / A: 1732 Jedes
Quartall 150 t. thuet 600: / A: 1733Jedel? Quartall 150 f. thuet 600: / Vor den Uber Rest
wirdt eine von anfang deR accords biR Anno 1734: 2 Capital brieff gegeben sambt den
gebuhrenden ZinRB, und als dan Vollig abzustatten jst so [ werde ich |
solchen Umb Jnteresse aufzubringen / Ludwigsburg d: / Uterthgst: Ergebt. Diener /
Antonio Corbellini Marmorier

HStAS A 248 Bl 2268
Schreiben Riccardo Rettis vom 15. September 1731 an Eberhard Ludwig

[...] Es wird Eiier Hochfiirstl: Durchl:' annoch gnadigst / bewuRt seyn, wie daR vor
einiger Zeit mir / durch dero Obrist Lieutenant und Bau Directo- / rem Frisoni gnadigst
befohlen worden, dal3 / einen Ri zu der grofien Gallerie fertigen / sollen, deme auch, und
zwar auf solche arth / gemacht habe, ohne Lamberie und Pyramiden, / mithin einig und
allein mit der so genannten / Frigio Uber die Fenster und groe Ornamenten, / wo die
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Portraits zu stehen komen sollen, auff / welche Arbeith, dann den Uberschlag und
Forderung / gemacht; und aber iiber solcher Arbeith ver ,, / weifien miifSen, so habe einen
von meinen / Leuthen befohlen, den Rif8 vollends aus zu ma / chen, welcher aber aus
Unwil3enheit die / Lambrie und Pyramiden mit in solchen Rif3 / gebracht, welche ich doch
Keinesweegs mit in / dem Uberschlag genomen gehabt, dieses ist mir / auch so lange
unbewust verblieben, bil3 solches / erst vor etlichen Tafegn aus den Rist und der /
Specification ersehen habe; Da man mir / nun auch Zugleich die zu machen
Versprochene / Arbeith, dergestalten und umb 1000 f. moderirt // so daf} dahero diese
Arbeith, nach einer so starckn / moderation, ohnmdglich tber mich nehmen / Kann: AlR
habe Elier Hochfirstl. Durchl.'/ durch anliegende Specification, die / Unméglichkeit, die
Arbeith nach der allzu= / starcken moderation zu fertigen hiermit unterthanigst /
remonstriren: umb was vor einen Preyl3 / aber solche machen kan, gehorsambst vor=/
stellen wollen, mit der unterthanigst : / devotasten Bitte, daR wo solcher PreyR gnadigst /
geféllig, wegen der Bezahlung die gnadigst / gemel3ene Befehls gehtriger arthen zu er=/
theilen geruhen, dafl mir, jedoch ohne un= / terthanigste MaalVorschreibung, auff /
nechstkomende Martini -: 200 f. / So dann alle quartal -: 100 f. / der Rest aber bi8 Anno
p. 1733. paar / gnadigst gereicht und Bezahlt werden mochte. Der ich damit zu Euer
Hoch= / Fiirstl. Durchl." fernerweit gnadigsten / Befehlen im tiefsten Gehorsam verharre

[.]
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Spezifikation von Riccardo Retti vom 15. September 1731, Anlage zum Schreiben des gleichen

Datums.

Specification / Was an der Langen Gallerie des neuen / Corps de Logis, auf Gnadigsten
Befehl des / Regierenden Herr Hertzogs zu Wirtemberg Hoch, / Fiirstl: Durchl.t und der
dieserwegen an dem / Obrist Lieutenant mit Ober Bau Directorem / Frisoni gegebener
Commission, uber die aus dem / RiR Bleibende Lamberie und Pyramiden, welche  /
auch meiner Specification nicht einverleibt / gewesen an arbeith gemacht werden solle, /
nehmlich / Das so genannte Friss, wie das Riss ausge= / Zeichnet, Uber die gantze
Gallerie sauber zu / machen, wie ingleichen Uber Beyde Cabinet und / Fenster die
Ornamenten, nach dem gemachten / Rif3, zu fertigen. / Ferner 20 Ornamenten, wo die
Firstl.e Por- / traits Zu stehen komen sollen, nach dem vor / gelegten Ri} mit
unterschiedlichen Trophees, / und dann weiter 4, aber groere Orna- / menten, so
mehrere Zeit und Arbeit erfordern, / zu machen, nicht weniger Uber die 8. thiren in /
Weiter Bey der Gallerie und 2. Cabineten jeden portrait, deren 24 Seynd, / die Epitaphien
zu formiren. / Wann nun solche Arbeith, darzu gnéadigste Herr=/ schafft all Bendthigte
Materialien, wie diese Nahmen / haben mdgen, wie ingleichen die Geruster anzu= /
schaffen hat, machen und fertigen solle: so kan vor selbige Keinen Creltzer weniger //
nehmen dann/ /: 2850 f. / und Zwar dal die Bezahlung auf folgende /weil3e ohnfehlbar
und gewil3 geschehe, dann / sonsten mich der Arbeith ohnmdglich unter = / ziehen kan,
al: / Auff nechstkomende Martini 1731. / 200 f. / So dann all folgende Quartal / jedes
mahl 100 f. / und / den Rest biR AO: 1733. / Worgegen aber die unterthanigste Versiche=
/ ung gebe, die Arbeith dergestalten zu stellen, / so daf3nicht der geringste Fehl daran
ge= / funden werden solle, Jn Bekrafftigung / meineraigenen Nahmens Unterschriffft /
Ludwigsburg d: 15. Sept: 1731 [...]
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Postanbringen vom 17. September 1731, unterzeichnet von Betoncourt, an die Schlossbau

Deputation.

Durchleuchtigster Herzog / Gnadigster First und Herr./ Nachdeme inZwischen der
Stouccador / Richard Retti nacher HaulR gekomen / so hat man denselben tber die zu /
Verfertigende Stouccador Arbeit / in der neuen Gallerie selbsten Ver=/ nomen, welcher
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nach der Beylag / seine Erklarung dahin gethan, daB / vor solche Arbeit nach dem RisR/
zu stellen, deselbe weniger nicht / nehmen kénne; al3 / S :. 2850. f. / und zwar, dall Jhme
daran / auff nechstkdmend Martini gleich paar 200. f. / und all folgende Quartal /
jedesmahl 100. f. / der Rest aber ao: 1733. Vollends / Bezahlt werden solle. / Euer
Hochflsrtl: Durchl: haben // dahero Gehorsamst Subsignirte / diese sain Retti Erklarung
hiemit / Unterthanigst nachberichten, und dero Gnéadigste resolution hiertber er= /
=warten wollen,[...]

Und das dazugehdrige von Herzog Eberhard Ludwig unterzeichnete Decret vom 1. November 1731:

Serenissiums wollen, dafl mit / dem Stouccador Richard Retti derge= / =stalten
accordiret werden solle, daB / derselbe nach denen lbergebenen Riflen / und denen
gethanen Vorschlagen der Firstl. / Bau Deputation in deren Anbringen Vom / 10.ten und
17.ten Septembris pass: die Stouc= / =cador=Arbeit in der neuen grof’en Commu /
nications Gallerie gegen Morgen verferti= / gen solle, und zwar vor und um Zwey
Tausend / Gulden, welche Jhme Von Firstlr. Visitation / vollends bezahlet werden
sollen, wann der / groRe Rettische Accord ein Ende genomen / haben wird, unterdeRen
aber, und damit / die von Jhme Richard Retti bernehmende / Stouccador=Arbeit allso
gleich angefanden / und continuiret werden moége; so haben /Serenissimus Jhme Retti
alljahrlich Vier / Hundert Gulden assiniret, welche erst / gemeldte Furstl. Visitation von
jetzt Mar-/ =tini an zu rechnen, auff abschlag dieser / accordirten Zweytausend Gulden
be= / Zahlen solle welches der firstl. Bau Deputa= / tion zu Jhrem weitern Verhalt
hindurch / Nachrichtl. angefugt wird.

HStAS A 248 Bli 2268
Schreiben des Malers Livio Retti vom 2. Oktober 1731, in dem er darum bittet die

Kommunikationsgalerie gegen Morgen marmorieren zu dirfen, was den Firsten 3000 f. kosten soll.
(Lit A)

Durchleuchtigster Hertzog; / Gnadigster Furst und Herr! / Nachdeme ich unterth&nigster
Supplicant in Erfahrung geckomen, / dalR Elier Hochfirstl. Durchl. Gnadigst resolviret,
die einte neue / Communications=Gallerie gegen Morgen mit denen beeden / daran
stoRenden Cabinets marmoriren, und solche Marmorier / Arbeit an den Marmorier
Corbelini um 4000 f. Zu GberlalRen, / dergestalten, dall demselben auff instehend Martini
400 f. und / quartaliter auff Zwey Jahr jedes Quartal 150. f. bezahlet, vor / den Uberrest
aber demselben 2. Capital Brieff auff Frstlr / Visitation ausgestellet werden sollen, ich
aber find, daR besagter/ Corbelini die Arbeit um 1000. f. Zu hoch angesetzt; So habe
Eler / Hochfurstl. Durchlt. Gehorsamst bitten wollen, mir besagte / Marmorier=Arbeit
um solche 1000. f. wohlfeiler mithin / einzig um 3000. f. Gnadigst zukomen zu lal3en, mit
Versicherung / dalR durch beschreibung eines beriihmten Marmoriers solche //Marmorier
Arbeit, wo nicht belRer doch wenigst so gut al / Er Corbelini in Stand stellen, um Eler
Hochflrstl. Durchlt. / nach dem bereits von dem Obrist Lieutenant Frisoni ver / fertigten
um Gnadigst approbirten Rif3 alle Satisfaction / geben werde, wie ich denn auch mich mit
der Bezahlung und denen / Quartalien auff Arth, wie Er Corbelini stipuliret, be= /
friedigen laBen will. Da nun Elier Hochfrstl. Durchlt. aihen / hohes Jnteresse darunter
mercklich versiret so zweifle nun / so weniger an der Gnadigsten Willfahre und verharre
mit / Submisesten respect / [...].
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Schreiben Corbellinis vom 2. Oktober 1731. (Lit B)

Durchleuchtigster Hertzog / Gnadigster First und Herr ! / Dall der Mahler Livio Retti
Mein Vetter, um seiner / Passionen willen, und solchen Ein geniigen zu Leisten, / Ein
Marmorier werden will, und die von Mir schon / mit lhro Hochfrstl. Durchit. Bau

185



Deputation accor- / dirte Gallerien um S: 3000. f. zu machen Vorhaben ist, / damit bin
Jch gar wohl zu Frieden, und willes Jhnen / ganz gerne UberlaRen, wan nur Durch Ewr.
Hoch / Furstl. Durchlt. , oder gedachten Livio Retti, Ich Schad / Los gehalten werde, und
Mir das jenige, was Jch / an UnCosten daran gehabt, gleich Baar Bezahlet / wirdt,
wunsche Jhme auch Vihl Glick und Segen / ob es schon kein Frelinds Stuck ist, indeme
Jch auff / solche Art nicht mit der Arbeit fortfahren / kan. Es Dirffte Jhme aber gebug
genug Verdriel3en // wann Ich wolte Mahler beschreiben, und Jhme / Durch tber nahme
der noch zu Verferttigenden / Arbeit sein Stuckh Brodt benehmen, wie wohl Mich / Gott
behiten wirdt, solchergestalt mit Meinem nechsten zu Verfahren, und Ich lieber die Ar-/
beit Verlieren und Betteln gehen, als solcher- / =gestallt was Vor Mich Bringen wollte.
Allein / es wirdt derselbe /: weil Er in solcher arbeit nicht / erfahren :/ auff die Lez sehen,
wie es passiren / wirdt, und durffte durch die Aufnahme Vihler / anderer, so vielleicht
Pfuscher, Ewr. HochFrstl. / Durchlt. nicht allzu wohl contentiren. Wann / also Ewr Hoch
Frstl. Durchlt. Mich bey Meinem / BiRherigen Accord zu manutenirn nicht beliebig / seyn
sollte, so danckh vor die bilhero gebole- / -ne Gnaden Ganz Unterthanigst, und bitte /
Mir nur das wenige, was es an Meinen / UnCosten Betragen wirdt gndgst ausbezahlen /
zulalRen // In Erwarttung gndgstr Resolution Verharre / mit tieffestem Respect/...].
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Relation von Frisoni an die Baudeptation vom 4. Oktober 1731.

Es hat sich der Marmorirer Corbelini / in Ansehung dal er den gantzen / Sommer auff
die Arbeit in der netien / Portrait ,, Gallerie gewartet ,, und / iiber die 1000 fl. Unkosten
gehabt / endlichresolviret noch zu der Galle ,, / rie : 6 Tische ,, und in dem neu/
reparirten Saal die Marmor ,, Ar,, / beit, wie es meistens schon geschehen, / bif3 auff den
Sockel in diesen / Accord mit einflieBen zu laBen; / Wann er aber die Arbeit verliehren /
sollte, begehret er, wie billig, ent ,,/ weder von Seren.™ oder von dem / Entrepreneur
1000 f. Unkosten baar / ihme wieder zu erlegen und ihne / justiz=maRig schadlos zu
halten // auch wolle er sich diese Unkosten noch Spe / cificiren und Zeigen, dal er nichts
/ Uberfllssiges fordere. Habe also / seine Meynung unterthst. berichten / wollen, weilen
er Kranckheit halber / sich bey I. h. Geheimen Legations ,, | Rath nicht einfinden kan.

[..].
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Postanbringen vom 5. Oktober 1731. Unterzeichnet von Betoncourt. Urspriinglich mit den Beilagen

Lit. A. B. C. D. und E versehen. Das Anbringen nimmt Bezug auf ein Anbringen vom 10. September

1731.

[...]Euer Hochfiirstl: Durchl:t wird / aus dem unterm. 10."" 7bris jiingst: / hin erstattetem
Unterthanigsten / Anbringen annoch Gnadigst erinner: / = lich seyn, da wegen
Marmorirung / der einten neuen Comunications: / Gallerie hochstdieselbe schon unterm /
9."" May dieRes Jahres Gnadigst be: /

fohlen, mit dem Marmorier Corbe / =lini diRer Marmorier Arbeit halber / einen Accord
zu Treffen, welches / aber wegen Euer Hochfirstl. Durchl: / gleich des andern Tags
darauff er=/ =folgter Abrei3 auff berlin, und in / Abwesenheit der Bau Deputatorum, /
erst den. 10.ten 7bris h: a: so und / dergestalten geschehen, dafl wir in / Besagtem
VorAnbringen umstandlicher // Zuersehen, Jhme Corbelini vor die / gesamte
Marmorirung derselbigen Gal. / = lerie 4/m . f. eventualiter accordirt / worden. AIR nun
darauff / den .19."" 7bris alR den Tag Vor / Euer Hochfiirstl. Durchl: AbreiR / auff
Kirchheim ein solches in dem Referat Unterthanigst Vorgetragen / worden; So haben
Hdchst dieselbe / diRen Accord Gnadigst ratificirt, / dall es also nur auff die expetition /
der Hochfirstl. Resolution ankomen / welche wegen erfolgter Abrei} Euer Hochfurstl:
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Durchl:' biRhero nicht un- / =Terschriben werden Konnen, Jn: / =Zwischen und da der
Marmorier / Corbelini in Erfahrung gebracht, daR / der mit Jhme getroffene eventual /
accord Gnadigst agreirt worden / hat derselbe um die Zeit nicht Langer / Zu Versaumen,
an solcher marmorie =/ Arbeit also gleich den Anfang ge=/ =macht, und etliche Felder
bereits schon / in Stand gebracht: Es hat sich // aber in der Zeit ein incidens ergeben /
welches Euer Hochfirstl. Durchl:t / Vorzutragen, Gehorsamst Subsignirte / nicht
unterlasRen sollen: da nahmlich / der hiBige Mahler Livio Retti / ' den .2.*" hujus,
Beyligen des Memo: / =rial eingegeben, und sich darinnen / offerirt, die mit dem
Marmorier / Corbelini Veraccordirte Marmorier / Arbeit & .4/m. f. auff die nehmliche
con: / =ditionen zu bernehmen, und um / Eintausend Gulden wohlfeiler, mithin / vor
3/m. f. Verfertigen zu Lassen, und / weilen Er Livio Retti selbsten kein / Marmorier seyn,
solche Arbeiter / Zu beschreiben, damit alles accord: / =malig ins Werckh gestellet
Werde. / AIR nun der Corbelini solches er = / =fahren hat sich derselbe gleich an: /
=fangs beschwert, da® Jhme der Livio / Retti diBes aus purem Neid gethan /* sich aber
doch in beyligendem Memo:/rial offerirt, Jhme Livio Retti seinen / ganzen accord zu
UberlasRen, // Wann Euer Hochfisrtl. Durchl:' / oder Er Retti Vor seine Theils schon /
gemachte Arbeit, und Theils gehabte VielMonathliche Versaumnus schadlos / halten

welche SchadloBhaltung / derselbe nach der angeschlosBenen / * Spezification
auff. 1050. f. aestimirt. / Nachgehendes hat Er Corbellini durach / den Obrist Lieutenant
Frisoni an: / = suchen LasRen, es mochte Euer hoch: / =Fiirstl: Durchl:' Jhne Von dem
ge: / =Troffenen Accord nicht VerstosRen, / Er wolle nicht allein die Gallerie / mit
Glatter marmorier Arbeit, wie / es stipulirt worden Verfertigen, / sondern nach der
beyliegenden be= /* =schreibung an denen Lambris, wo keine Stouccador Arbeit hin
kombt, / alles mit Zugen, und wohl faconirten / Marmor einlagen, und die grolRe Rah=/
=men, wo die Fusrtl. Bilder hinkomen, / entweder auff Arth von Lapis La. / =zuli oder
Rosso anticho di Spagna / Verfertigen. [ ...].

! Links neben dem Text: Lit: A
2 Links neben dem Text: Lit. B
% Links neben dem Text: Lit. C
* Links neben dem Text: Lit. D

Dartiber hinaus verpflichtet sich Corbellini, 6 marmorierte Tischplatten fiir die Galerie zu schaffen
(Anhang Lit: E) auch im Festsaal des rechten Fligelbaus Lehsinen und anderer Marmorier
Arbeit“auszufuhren. Desweiteren bietet er an, Reparationen an schadhaften Stellen anderer
Marmorierarbeiten unentgeltlich auszubessern.

Im dazugehdrigen Decret vom 1. Novemver 1731 wird beschrieben, dass sich Eberhard Ludwig tber
den Stand der Dinge unterrichten laBt, indem er sich neben dem aktuellen Anbringen auch noch die
Akten vom 9. Mai und 10. September vortragen laft:

Serenissimus haben sich umstandl. / vortragen saBen, was sowohl in denen Vor /
hergehenden ettis.9.ten May und 10.ten 7bris / h. a. alf auch in gegenwartig
Unterthanigst erstattetem Anbringen enthalten, betreffend / theils den mit dem Marmorier
Corbelini / von der firstl. Bau Deputation wegen Mar= / morirung der gegen Morgen
erbauten neuen Gallerie eventualiter geschlossenen accord, / und Theils die von dem
Mahler Livio Retti / occasione dieser marmorirung gethane / offerta, und haben héchst
ermeldt S" hochfrstl. / Durchlt.besagten mit dem Corbelini ge= / troffenen eventual
Accord a Vier / tausend Gulden dersgestalten Gnadigst / ratificiret, dafl derselbe nach
invermel=/ =tem Antrag an denen Lambris besagter / Gallerie, wie auch denen daran
stoBenden Zwey / Cabinets, ungleichen an der Maurdickhe der / fenster Spallets, wo kein
Stouccaror Arbeit / hinkomt, alles mit Ziigen und wohl faconitren / Marmor

legen; Item Sechs saubere Tisch- / Platten von Marmorier Arbeit darein Jn Ver /
schaffen, und dann den gantzen auffs neue renovierten Saal in rechtem Fliigel Bau / an
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denen Lessinen und anderer Marmo- / rier=Arbeit ausZuputzen, und was schadhaft /
seyn mdchte, ohne Entgeldt zu repariren schuldig seyn solle. Und damit Er Corbelini /
diese libernommene Arbeit gleich anfangen / und all sofort continniren kénne. / So haben
Serenissimus Jhme auff Abschlag / der in diesem Accord Stipulirten Vier /Tausend//
Tausend Gulden auff die flrstl. Visita= / =tion jahrlich von jetzt Martini anzurechnen /
achthundert Gulden assigniret; und auch / bereits den ndthigen Befehl de3halber an die /
=selbe ergehen lalen. Wann aber die Arbeit von Jhme Corbelini gestellet und der
Rettische / Accord vollig aus seyn wird, so solle derselbe von dem alRdannerledigten
findu hernach / gantzlich ausbezahlet und cotentiret werden / welches der flrstl. Bau
Deputation zur / weitern der Sache Besorgung hiermit in Gnaden gefiiget wird.[...].

HStAS A 248 Bl 2268
Spezifikation vom 5. Oktober 1731, beziglich der bis dato angefallenen Unkosten fur die

Marmorierungen durch Corbellini. Am Ende der ersten Seite wurde von anderer Hand vermerkt: Von
dem jungen Corbelinj tibergeben / d. 6. 8bris 1731.

Specification / wall / Subsignirter wegen bihero gehabter VnKosten / an der furstl.
Portrait Gallerie mit Verfertigter / Marmorier arbeith, Zeit Verlust, Versaumnuf3 /
anderer arbeith und Vbrige Spesen in / Erwarthung der gnadigsten Resolution zu /
praetendieren habe. / AIR Nemlich: / 5. Monath habe auff gnéadigste Resolution ge: /
wartet Von Serenissime abraif nach Berlin / biR zum 18. 7bris a 75 stalle Monath Vor /
lohn und Kosten f. 375:- / Vor meine gesellen a 30 f. 150:- / Vor den groRen Saal zu
Repariren 175:- / Vor die angefangene Arbeith in d. Gallerie und / alles in Gang zu
bringen 350:- / Suma: f. 1050:- / Welche VnKosten mir jedem eisiert werden miissen /
Und wann ich darzu rechne noch 6 tisch so in die // Transporto f. 1050:- / Gallerie hatte
machen miien & 75 f. :450:-/

f. 1500:-/Also / So waren 500 f. welche Serenissimy mehr / bezahlen miten, wan man
sonst meinem / Contrapart nicht alles zu nichts schdtzen vill [ ...].

HStAS A 282 Bl 812

Von Eberhard Ludwig unterzeichnetes Decret vom 1. November 1731

Demnach UnReres Gnadigsten Firsten und Herrens / Hochfiirstl. Durchlt wegen
Marmorirung der gegen Morgen / erbauen neuen Communications=Gallerie, worein /
die flrsten Bilder in Lebens GroRe kommen sollen, ei= / =nem Accord mit dem
Marmorier Corbellini* getroffen, daR nemlich derselbe besagte / Gallerie von dem héngt
Gesimbs bil} an den Boden, wie / auch an denen Lambris und denen daran stoRenden
Zwey | Cabinets, imgleichen an der Maur=dicke derer Fenster= / -pallets, wo keine
Stouccador=Arbeit hinkomt / alles mit Zligen, und wohl faconirten Marmor / ein Zulegen,
Jtem Sechs saubern Tischblatten von Marmor= / Arbeith darein zu verschaffen, und dann
den gantzen auff neun / renovirten Saal im rechten Fligelbau an denen Lessinen und /
anderer Marmorier=Arbeit auszuputzen, und was schadhaft / seyn mdchte, zu repariren
schuldig seyn solln, vor solche Arbeit / aber jhme Corbellini Vier Tausend Gulden
dergestalten / gnadigst versprochen, daB, damit derselbe diese Gbernommene / Arbeit
allso gleich anfangen, und damit continuiren kdnne, / Jhme auff Abschlag der Stipulirten
Quanti von firstl Visitation / alljahrlich von jetzt Martini an zu rechnen Acht Hundert
Gulden, / der Rest aber e-----, wann die Arbeit Von Jhme gestellt, und der / Rettische
Accord aus seyn wird, von dem aldan erledigten / Fundo vollends ais bezahlet werden
solln; AIR lassen / Hochst ermeldt Sr. Hochfirstl. Durchlt. dero Geheimen Rath / und
Kirchen Raths Directori, Vice Directori und Réthen ein / solches zu dem Euch in Gnaden
anfugen, damit besagter / Corbellini um die3e Ubernommene Arbeit auff Vorbemeldte //
Arth von furstl Visitation be-eindiget werden mdge; / dabey Sr. Hochfiirstl. Durchlt. die
Gnadigste Versicherung geben, / daR hochRdieselbe an ermeldter Visitation jahrlichem
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Bau bey= / =trag Quanto in dem letzten Jahr Gang desselbigen den Belauff / der
Corbellinischen Forderung sich abziehen laen Wollen. / Decretum Ludwigsburg den 4.
Novembris 1731 / Unterschrift EL / Nach ftl. decreto an frt, Kirchen- / Raten aufzuschrib;
d 1. Nov. /1731 / Aufzdhlungszeichen?? / Rath _ / Vicedir: Kann / Ath / iske /
Grafd / Stocmaier / Boger / Kndbel /

Zum frtl. Kirchen Rath. Eing___. fol: 376.a//

Decret / Vermdg deRen die Marmorierarbeit / in der Communikationsgallerie gegen
Morgen / und in der b.tischblattn von dem Marmorier / Corbellini verfertigt und der Saal
im rechten / Flugelbau __ pro 4000. f. / u. deren jahrl. --- Martinj — 800. f.
bezahlt / werden solle. / - i. — gtr. 1731.

! Mit Einfiigungszeichen tber die Zeile geschrieben.

HStAS A 282 Bu 812

Von Eberhard Ludwig unterzeichnetes Decret vom 1. November 1731

Demnach UnRers Gnadigsten fursten und Herrn / Hochflrstl. Durchlt. mit dem
Stouccador Richard Retti einen / Accord gemacht, dergestalten, daR derselbe die
erfprderlice / Stouccador=Arbeit in der neuen grof’en Communications / Gallerie gegen
Morgen nach denen (bergebenen und Gnéadigst / approbirten RiRen ververtigen solle,
und vor solche Arbeit / Jhme Retti Zwey Tausend Gulden gnadigst versprochen, / welche
demselben von furstlr. Visitation als denn vollends / bezahlet werden sollen, wann der
Rettische Accord ein Ende genom=/ =men haben wird, unterdeRen aber und damit die
von dem Richard / Retti Gibernehmende Stouccador=arbeit allso gleich angefangen / und
so fort continuiret werden modge, Hochstermeldt Sr. Hochfrstl. / Durchlt. demselben
alljahrlich Vier Hundert Gulden Gnéadigst / assigniret, welche von jetzt Martini an Zu
rechnen, die flrstl. Visi= / =tation Jhme Retti auff Abschlag der accordirten Zwey
tausend Gulden / bezahlen solle, dagegen Hochstdieselbe der belauff dieser Rettischen /
forderung sich der Visitations jahrlichen Bau Beytrags Quanto / in dem letzten Jahrgang
delRelbigen Werden abZiehen laBen; / alf lalen Seiner Hochflrstl. Durchlt. dero
geheimten Rath und / Kirchen Raths: Directori, Vice Directori und Réathen bey flrstlen
Kirchen Rath ein solches Zu dero Weiterm Verhalt und Nachachtung / hiermit in Gnaden
Zugehen Decretum Ludwigsburg den / 1. Novembris 1731/

Eberhard Ludwig /

Von anderer Hand hinzugefugt:

Nach hfrl: decreto an frstl.: Kirchen- / Lasten aulRzuschreiben; d. 1. Nov: 1731. / Geh.
Rath de / vicedir: K__/ ath / Reiske. / Gras.s / Stogmaier. / Boger. / Knobel. /
EingeR. fol. 375.b

Von anderer Hand hinzugeflgt:
Zum frstl. Kirchen Rath //

Von anderer Hand hinzugeflgt:
Decret /

dal dem Stouccador Richard Rettj / Vor seine arbeit in der Comunications Gallerie /
gegen morgen 2000. f. u. deren jahrs 400. f. / V_n Martinj an bezahlt werden sollen.

HStAS A 6Bl 91
Decret , von anderer Hand vermerkt dd. 14. Dec: 1731 und wiederum von anderer Hand vermerkt Die

Von Nurtingen nacher / Ludwigsburg transporte / alte Portraits betr:
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Ab d. Hoff Rath v. Landen / rart /

Unsers etc. laBen dem / hoff Rath v. Landrart auff / seinen letzteren bericht / vom 8.ten
____tis hierdurch / Gndst ohnverhalten, das= / gestalten derselbe die / in dem SchloR Zu
Nurtingen / sich befindl:e portraits / Von dem Fst. Wiirtb: / Haul3, welche Zu dem Vo= /
habend Zweck in d flrsten, / Gallerie Zu gebrauchen / seyn mochten, jener End / abhole,
u. solche nacher / Ludb. Zu hand des / geh: Legat: R: Jaquins / beliefern solle; Zu wel=/
chem End dann auch Er / hoff_: u. Landrart in / beyseyn des hausschneiders / jene
Portraits, welche / hinweg gefuhret werden, / nahmentl. Zu ./ ut dem
vorged:n HaulR= / schneider von Jhme hoffe / unterschrieben, zu hane-~2Zy4 stellen u. Zu
hinter=/ lalen hat; Gleicherge=/ stalten dann auch derselbe // mit denen Zu Stuttg: / in
d Kunst Camer be=/ find:en portraits auff / eben solche Arth u. Wei3 / Zu verfahren hat,
doch / daR diese letztere por= / taits wann die i____er / von néathen, seiner Zeith /
wiederum zur Kunst=/ Cammer Zuruck geliefert / werden. /

Was sodann def3en hierunter / bereits gemachte u. kinfftige / VerunKostung Zehrung
anbetrifft, so haben / S:r hf: Dhl:t nach der anlage / d hierbey befind: Un= / Kosten
Zettul gebiihrend / decretiren lalRen; Decr: / Kirchheim d. 14.d Decembr / 1731/

Auff den UnKosten Zettul des HoffR: u. Landrarts / S:r hf:n Dhl:t gndste / Verordn: /
hierauff ist, daft dem Rechner / innVermeldte 31 fl. __ etc. ReyB=/ u. Zehrungs=Kdsten
aus frst:r / Landschreiberey von denen para= / test Vorhandenen baaren Geldern / nicht
nur sogleich aus bezahlet= sondern / auch weil derselbe in gleicher Verrichtung wie=/
derum nacher Nirttingen abzugehen hat, Jhme Zu Behuff / sothaner Neuen Reil} u
Zehrung, Zu gleicher Zeit 20 fl. ausbe= / zahlet u. bey des alB eine gute Ausgab
verrechnet werden solle: So / daB also die beyde __: _ :u. Landschr: Verw:

hiernach das wei= / there Zu Verfiigen haben. Decr: ut supra.

! Mit Einfilgungszeichen links neben dem Text notiert: Die Designaon davon

HStAS A 248 Bl 2268
Ein Anbringen vom 29. Marz 1732, ebenfalls von Betoncourt und Grévenitz unterzeichnet, enthalt

(in fiinfzehn Punkten) Planungen fir die BaumaBnahmen, die im Frihjahr und Sommer 1732
stattfinden sollten. Dabei wird auch erwahnt, dass Eberhard Ludwig das Neue Corps de Logis bereits

beziehen wollte. Unter Punkt 12 werden beschéftigte Architekturmaler erwéhnt.

Es will n6thig seyn, dal bey diefem / angehenden Fruhling zerschiedene / anstalten bey
dem Furstl: bauwee= / sen gemacht werden, Theils weil / Euer Hochflrstl: Durchl: in
das neue / Corps de Logis einzuziehen geden=/cken [...].//

12. Weilen Euer hochfirstl: Drchl: / Tin Mindlich gnadigste declaration / gethan, dal
Sie die dermahl an=/ wesende Architectur Mahler zu / Mahlung des Festin Sals und / der
Loges am Theatro employ=/ Iren wollen, damit man (ber Kurz / oder lang dieRerhalb
Keinen! an=/ dern” Von neuem Komen laRen / dorffe, So Wird zu gleich unter=/ thanigst
mit angefragt, ob Von / dem neuen fundo etliche 1000. f. / angeschafft werden Kdnten,
dan / sonsten sich diese leuthe langer / allhier auffzuhalten nicht gesin=/ net seyn.

! Letzter Buchstabe vermutlich ein n. Schlecht lesbar.
2 etzter Buchstabe vermutlich ein n. Schlecht lesbar.

Dem Anbringen ist ein Decret vom 8. April 1732 angefugt, dass von Eberhard Ludwig unterzeichnet
ist. Darin wird auf den 12. Punkt des Anbringens wie folgt Bezug genommen.
ad.12.™™ Werden Serenissimus / in Kurzen sich erklaren, WaR Sie / Zu Mahlung des
Festin Saals, und / der Loges Vom Theatro dermalen / anzuwenden gewillt seynd: Es /
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hat also die Furstl. BauDeputation / Vorher mit denen hierseyenden / Architectur
Mahlern Baroffio et / Cons: deBhalber zu sprechen / und Vorlauffig zu erfahren, / Wie
sich solche Lauth Wegen die3er / Arbeit auff das Nechste Behandlen / Lasf3en Wollen.

HStAS A 248 Bl 2268
Schreiben von Riccardo Retti an Herzog Eberhard Ludwig vom 3. April 1732, in dem Retti

erklart, das 2600 Gulden fir die Stukkierung der Galerie nicht ausreichen:

Euer Hochfirstl. Durchl. haben unterm 1.ten 9bris p. 1731. wegen / Verferttigung der
groBen Comunications-Gallerie Von Stuccador / Arbeit nach dem gnadigst approbirten
RiR, den hochfurstl:" /Befehl ertheilet, da nur Vor solche Arbeith tberhaubt — 2000 f. /
und Martinj 1731. Verflossen sind 200. f. und solche quar- / taliter mit 200. f. und den
UberRest 1734. bezahlt werden / sollten. Wie nun Gnéadigster first und herr in mei- / nem
vorigen Unterthanigsten Memorial beraits Ewer hoch-/ first: Durchl: demithigst
Vorgestelt habe, daR diese / Gallerie anderst nicht alB um 3000. f. gemacht werden/
Kénne. So habe mich aber endlich zu 2600. f. gehorsambst / offerirt, da doch Solcher
accord in abwesenheit meiner geschlos / sen worden, ohne weitere Anfrage an mir
gethan, woran / ich die handlangere bezahlen und alles sauber und fleiBig / von purem
Alebaster =Gips Verferttigen muf3; wie ich nun / ohnmdglich weniger nehmen kann,
andergestalt ich mei-/ ne Nothdorfftige Unterhaltung nicht einmal darbej ge= / winne,
sondern Von anderwerttiger hilffe leben mifte. / Allermassen diese Gallerie mehr
Arbeith all3 alle Zimer im / neuen Corps de Logis erfordert, in welchem Stuck ich mich
der / _ecision eines jedweden Kenners solcher Arbeithen unterwerffe. // AIR bitte Euer
Hochflrstl: Durchl: hierdurch ganz Unter= / thanigst. mir diese 600. f. in Suma also
2600. f. gna=/ digst passiren zu lassen, wie auch die Zue Anfang begehr=/ te 200. f.
welche ich schon wirklich auff interesse zu dieser / Arbeith auffgenomen, zu denen jahrl.
destimirten 400. f. / mithin auff das Erste Jahr 600__ und auff das andere/ 400. f. den
UberRest aber ad. 1734. an LichtmeR 600. f. / Geogy 500. und Jacobj den Rest,
dergestalten, weilen / solchen liedlohn zu ergeben Viele Mihe und groRe Zeit Ver=/
satimnu bej so kleinen Verdienst Verursacht, ware ohne / Vorschreibliche Maallgaab
Von néthen ein Secret an das / Hochflsrtl: Visitations Collegium um KirchenRastens
Ver= / Wwalthern eine sichere handschrifft nach geschlossenem accord / nur in handen
zu geben damit Jhro hochfiurstl: Durchl: / nicht weiter behelligen dorffte. / Sollte aber
Ewer Hochflrstl: Durchl: wider mein Untertha= / nigstes Verhoffen mir dieses quantum
derer 2600. f. einzu=gehen nicht hochtgefallig seyn, bin ich geZwungen, diese Ar=/ beith
lieber zu quittiren dann solches mir nicht méglich ohne / Verlust zu Verferttigen, denn ich
baares geldt Selbst interessi- /

ren muf3, wann solche Arbeit in Stand komen sollte. DeBwe=/ gen Unterthanigst bitte, die
schon Verferttigte Arbeit in be / melter Gallerie, welches auff 500. f. belauffen wird, zu
be=/ Zahlen gnéadigst zu befehlen. Urigens die VollZiehung nach / Ewer Hochfiirstl:"
Durchl: hichstem Willen und Befehl einem / andern (berlassen muf. Verhoffend
nachstens gnadigste / Antwortt zu erhalten, weilen der Somer herbeyKomt, dan / sonsten
Keine Leute mehr bekomen kondte, sonsten nach / Oster andere Arbeit zu suchen nicht
umhin kann. Gnadigster / Erhor meines Unterthsten Petiti in Tieffester Devotion
Verharrend/ Ewer Hochfirstl:" Durchl: / Unterthanigst Gehorsambster / D. Richard
Retti.

HStAS A 248 BU 2268

Ein Anbringen vom 8. April 1732, unterzeichnet von Betoncourt und Gréfenitz, enthielt zwei

Anlagen (zwey Memorialien, die der Stukkateur Riccardo Retti bei der baudeputation eingereicht hatte

) und widmete sich unter anderem der Stukkausstattung einer (?) der Kommunikationsgalerien:
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Jn dem zweiten hirbey angeschlos= / senen Memorial, beschwert sich / derselbe, da Er
die Stouccador / arbeit, in der Neuen Communi=/ cations Gallerie, gegen Morgen / um
die gnadigst Versprochene . 2000 f. / ohnmoglich Verfertigen Konne, / solches auch
gleich damahlen Vor= // gestellt, und nachmahlen unterthd= / nigst bitten wollen daf}
Jhme an= / noch 600 f. nachgetragen werden / mdchten, dann sonsten Er sich ge =/
zwungen sehe, diel3e arbeith / fahren zu laRen, Gleichwie / aber Euer Hochfiirstl: Durchl:
/ auff der Bau = Deputation un=/ tehthanigstes Anbringen, / und noch derselben Antrag
in / der unterm 1 ™ 9 bris. 1731 / erlaRenen hochfiirstl. Resolu= / tion dem Stouccador
Richard Retti Vor diese Ubernehmende / Stouccador arbeit, weiter nicht / als 2000 f.
gnddigst bewilliget / [ ...] Woriiber sich jedoch der Suppli= / cant, gleich damahlen, und
die ganze zeit Uber Beschwehret, und / die Furstl. Bau Deputation, Tag= / lich
angeloffen; alBo stellen Unterthénigst Subsugnirte Da= / hin, ob Euer Hochfirstl:
Durchl: / Jhme Retti, ein mehrers und / etwa noch .300. f. dann auff / ein weitheres
dieselbe nicht an= / tragen konnen, passiren, und / deshalb er das gnadigste Decret / an
das firstl. Kirchen Raths Colle= / gium ergehen lalen wollen. / Als welch alles zu
gnadigsten / Belieben anheim gestelt wird. etc.

sich bei den in Zukunft anfallenden Reparaturen besonders viel Mihe geben.

HStAS A 6 Bu 91

Communications Gallerie von der Uber- / nommenen Stuccador-Arbeit betr:

Ser.my haben wegen des / dem Stuccador Riccard / Retti aus standig Wart=/ geldts und
delelben / abflihrung unter heu= / tigem dato d. frstl: / RentCammer ein aber= /
mahliges Monitorin / Zugehen = u. wohlen im / (ibrigen gleichwohlen / Gndst. geschehen
laBen, daB / demselben aus denen / von Jhm angefihrten be= / weg Ursachen der mit /
Jhme getroffene accord / a 2000 fl. Uber die / in d Comunications Gallerie /
tbernommmene Stucca= / dor Arbeit annoch / mit 300 fl. gleichwohlen / erhdhet, dabey
Jhme / aber mit bedi__en werden / solle, dal er,besonders / bey d Kiinfftig Reparons /
arbeit allen moglichsten / Fleill anwende, damit / solche tiichtig u. dauerhafft / seyn u.
bleiben mdge. Decr. / Ludwigsburg d. 9.dn April 1732.

HStAS A 6 Bu 91

Gallerien des Corps de Logis betr:

Es laen Unsers etc. Dero / Frstl: Bau Deputation hier= / durch in gnaden Zuwei3en
machen, / dal hochts dieselbe die boden / belegung in beyden nelien / gallerien des Corps
du Logis / statt mit Holz, lieber mit / roth und weil3en Steinen ausgemacht wif3en / wollen:
dannenhero dem / O. Baumeister Retti einsolches / geblhrend Zu vollziehen, hier=/
durch aufferleget werden / solle. Decretum Ludwigsburg / d. 19.tn July 1732.

HStAS A6 Bl 91

Schreiben an d frstl.n Kirchen Rath ad Suppl: der / Mahler Carloni u. Scotti

___/dd 21. Jul. 1732"/ Nachdemmahlen S:ong / mit dem biBherigen ge=/ euBerten FleiR3
inn=/ vermeldter beyden Kunst=Mahler besonders / gndst. zufried seynd, / u. dahero

In dem zugehorigen Decret vom 9. April 1732 verflgt Eberhard Ludwig, dass Retti fiir die Arbeiten
in der Kommunikationsgelerie weitere 300 Gulden erhalten sollte. Allerdings forderte er, Retti musse

Auff d furstl: Bau-Dep: anbr: vom 8.tn / April 1.) des Stuccador Retti bey frsttl: Renth=/ Cam:

habend WartGelds. Ausstand von der / reparations arbeith 2.) Die erhéhung des accords / in der

Decret 19. Juli 1732 an furstl: Bau Deputation / Die Belegung der Bdden in beyden neuen
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soviel meh= [ rers wollen, dalR Zu / fernerer nachsetz= u. / Vollendung der an= /
gefangenen Arbeit / denenselben ihre ac=/ cordsméalige Zahlung / so auff d verfloRene/
als laufende ohnauff=/ halt: praestiret u. / entrichtet werden moge. / AIR lal3en

/ S.e ftl: Dhl:t dero Kirchn=/ Raths Directori Vice= / Directori u. Rathen / ein solches
hierdurch / des Endes Gndst. ohnver=/ halten, damit hiernach / d. weithers erforder=/
liche ohne anstand Zum / end:n VollZug gebracht / werden moge. Decr. / Ludb. d. 21.
July /1732.

! Von anderer Hand ergénzt.

HStAS A 248 Bl 2268
In einem Anbringen vom 28. August 1732 geht es unter anderem um den Bodenbelag in den beiden

Kommunikationsgalerien. F. W. Graf von Grévenitz und H. Joaquin de Betoncourt sind Unterzeichner
des Anbringens. Sie nehmen Bezug auf ein furstliches Decret vom 19. Juli 1732, in dem die
Ausstattung der Galerien mit Stein- statt mit Holzbdden erfolgen sollte. Betoncourt und Gravenitz
fragen an, ob es bei dieser Entscheidung bleiben soll und geben zu bedenken, daR es vorzuziehen sei,

[...] nach / Dem accord die beede Gallerien / mit .4. eckhigten Tafeln in Aichene / Friel}
gefalt wirden, dann / 1. Die Steinerne Blatten schicken sich / nur in offene génge,
passage / oder Vestibul, wo jeder man hin=/ zu komen die Freyheit hat, wie es / wirklich
in allen offenen / Géng und passage der gesamten / Firstl: Gebauen zu sehen, aber / in
erst gemelten beden neuen / Gallerien schickhen sich gewifllich nicht / solche steinerne
Blatten zu einem / Boden, indeme besagte gallerien, / al welche kostbar gemahlt, mit /
Verguldtem Stucco ornirt, und / auch ganz marmorirt werden, kei=/ nen andern Boden,
ali} entweder / parcquets Von Holz oder Marmor= / ne Blatten ! mit-allen
dielen Kost= [ barkeiten, nicht uber ein komen / kann, wie es der Bau Director / Frisoni
selbst bekannt, und alle / Kenner es sagen werden. / Worzu noch / 2. komt, da da der
Rettj nach dem / Accord Wie schon erwehnt, ein Sauber / / parcquet zu machen Schuldig
ist, und / auch bereits fertig schon daligen hat, / derselbe nun mehro Wann Er dif3e /
Bdden mit geschliffenen® Blatten legen solle, nach / abzug Besagten hdlzernen parcquets
/ annoch Vor jeden schuhe dergleichen / Blatten 10. bif} 12. x. zusatz begehrt, / Welche
Veranderung also nach beschehe= / ner Calculirung in beeden Gallerien / um 3 bif}
3000. f. Kosten wiirde.

! Hier ist etwas schwer lesbares Uber die Zeile eingeftigt
2 Uber der Zeile eingefiigtes Wort.

Dem Schreiben ist ein furstliches Decret vom 9. September 1732 mit der Unterschrift Eberhard
Ludwigs hinzugefligt, in dem er verfugt,

., daf3 / ad 1™ Die Boden in beeden neuen / Gallerien nicht mit steinernen Blatten /
belegt, sondern Von 4.eckhigten Tafeln / in Aichen Friel gefal3t Verfertigt / Werden.

HStAS A 248 Bii 2242
Erlelterung Uber eine, und andere anfrage, die mit dem Retti getroffene accorden, betreffend.
Datiert in Stuttgart den 9. August 1734.

»[...] Obes nicht eine ohnanstindig / = keit seyn, daf3 die beeden / / grofsen
Communications / Gallerien mit parqueth, und / nicht mit Steinernen Platten / belegt
worden. /
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Resp: / Es ist hier umb die opinion / zu thun, dann Von Seit / der Bau Deputation hat /
man just das Contrarium / gemeint, und daVor gehalten, / daf es eine grofle Ohnan=/
=stadigkeit gewel’t ware, / wann man solche so Kostbahr / ornirten Gallerien mit ge=//
=meinen Steinernen platten / belegt hatte. /

Jm anfang wie aufl dem Haupt Accord zu ersehen, haben / beede besagte
Communications / Gallerien, im Mittlern al / im unterm Stockh, blof3 allein / al}
gemeine passages ganz / Simples, nemblich so wohlen / an Wandungen, all plat= /
=fonds nur wei3 Veripsst, / und mit einiger quadratur / Arbeit ausgemacht werden /
sollen. /

Wann nun diese Gallerien / nach solchen ersten proiect / aufigefiihrt worden warn, /so
hatte die Steinernen / platten, wie in allen an= / = dern Gangen und wincklen / des
ganzen gebaudes der / gleichen Zu finden, alo / auch alhier gedaucht: / Da aber
Serenissimeh / Defunctus beede quaht :- / gallerien in dem Mittleren / Stockh mit
Kostbahren / Mahlerey, Marmor und Stuccador Arbeit orniren // lalen, worzu Viel
Vergul / =dung hinkommen muB, so / hat man bey der Bau Deput: / darVor gehalten,
und halt / noch daVor, daB bey solchen / umstanden, ein gemeiner / fuBBoden Von
Ord:ri Steiner / =ne platten daselbst , sehr / Ohnanstandig, und Von allen / lelithen de
bon goust billich / getadelt worden ware. /

Dahero ist man der Meinung gewelen, es mussten diese / Gallerien mit Marmor, od. / mit
parqueth belegt werden, / Marmorne platten wéren / zu hoch zu stehen Kommen, - / alRo
hat man die parqueth, / wie sie im Accord Stipulirt / waren, umb weitere Kosten / zu
Vermindern erwehlt. - / Der Retti, der damahls einen / Vorrath Von Steinernen platten /
so Er gern anbringen wollen / beysamen gehabt, brachte / Serenissimo einsichtig Vor, es
ware besser diese boden //legung mit Stein, al® mit / Holz zu Verfertigen, man / kdnte die
platten schleiffen / und poliren, damit es nit der / galerien Kostbarkeit besser /
Ubereinstimme: Es Kam / auch ein Furstl: Decret / unterm 19.tn Julij 1732 an / die Bau
Deputation in Confor / =mitat des Rettischen Vortrags / heraul3: Al3 man aber / den
Vortrag examinirte, so / fande man dal nach abzug / des Werths Von dem Hélzernen /
parquet, den Retti annoch / Vor Jeden Schue der gleichen / geschliffene Steinerne platten
/ 10 BiR 12 xr zu satz begehrt, / welche Verdnderung, wann / sie angenomen und
Subsis=/ =tirtn, gegen 3000 f. mehres / zukostet hétte: /

Auf der Forstl: Bau Deput: / geschehne W: Remonstrationen / aber ist solches
underbliben, / und Serenissimus haben / es bey dem Stipulirten parquet bewenden laBen. /
Wie solches alles auB- / / dem angeschlosenen Bau / Deputations anbringen Vom / 28.
Augustj 1732: und der darauff erfolgten Resolutione / Serenissimj Vom 9.tn 7bris Seq: /
mit mehrerm ersehen werden / kan. /

Ob die dem haupt accord / beschribene Décher der beeden / Communications Gallerien /
nicht Kostbahrer und besser / gewel3en waren, al} die / welche bereits nach dem / Nach
accord gemacht / worden. /

Resp: / Nach dem haupt accord / wéren diese Gallerien mit / althanen oder platteforme /
bedeckt worden; weil man / aber auB der erfahrung / hat, daB solche offene / Althanen,
umb des hier / im Land fallenden Vielen / Schnee Willen, nicht guth / Thun, So hat man
ein an=/ =ders ordinari; und héhers // Dach auf Serenissimj befehl / dariiber machen
laRen. /

Wie aber in dem haupt Accord / beschribene Balustrades, / frontispicium, und aichenen /
Diehlen, welche auf gemelten / Althanen hatten hinkommen / sollen, dem Retti durch den
/ Nach Accord in 4 posten / __ 3528 f. / sich belauffend, abgezogen / worden, dafl kan
man auB / dem Uberschlag Sub Lit: J:- / fol 6/4:, welche an offtged. / Bau Deput:
Anbringen / Vom 14.tn April 1728 an=/ geschloRRen ligt ersehen. / [...].

HStAS A 282 Bl 812
Schreiben Corbellinis an den Herzog Carl Alexander vom 4. Juni 1736 (Datierung in anderer

Hand am Ende unterhalb des Decretes).
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Durchlauchtigster Hertzog, / Gnadigster Furst und Herr. / Ich bin bereits aus Italien
allhier angekommen, / um nach Euer Hochfirstl.n Durchl: gnadigsten / Befehl die noch
unausgemachte und Veraccortirte / Marmorier Arbeit in der neuen Comunikations
Gallerie/ gegen Morgen, und was ich sonsten hin und wieder / in dem Neuen Corps de
Logis zu prae-tiren schuldig, / Vollends in Standt zu stellen; Welches langst in /

3. Monathen geschehen dorffte; damit ich aber / um meine dieser Arbeit halber noch
ruckstandige / Forderung zugleich auch befriediget werden mdchte; / So habe Euer
Hochfiirstl:" Durchl:® hiermit ge / =horsamst ersuchen wollen, an den furstl:" Kirchen=/
Rath die gnadigste Verfligung zu Thun, daR Mir / an besagt meiner Forderung so sich auf
2600. f. / belauffen wird, gleich jetzo 400. f baar bezahlt, // und mit solchem Quanto alle
Monath richtig conti= / nuirt werden mdchte, damit ich nach gestellter / Arbeit mich
nicht mit Kosten allhier aufhalten, / sondern meine ReyR wieder nach Italien / Vornehmen
Kan. / Gnadigster Willfahr mich unterThanigst getrostend / beharre in Tieffester
Submission /

Euer Hochfirstl:" Durchl:®/ UnterThanigst gehorsamster / Ciacomo Antonio Corbellini /
Marmorier. //

Dem Durchlauchtigsten Firsten und Herrn, Herr Carl / Alexander, Hertzogen zu
WirTemberg und Teck, Graffen zu / Mémpelgard, Herrn zu Heydenheim etc. Ritter des
giildenen / VlieRes, der Rém. Kayser:" Maj:" des hey:" Rém: Reichs, und des / Lébl:
Schwéb:n KreyRes , Generalfeld Marechalln, Comandirenden / Generaln in dem
Konigreich Servien und Praesidi der daselbstigen / Administration, auch Obristen sowohl
Uber zwey Kayserl:®, als zwey / Schwéb:® KreyRRegimenter zu RoR und FuR / Meinem
Gnadigsten Flrsten und Herrn etc. /

Ludwigsburg / den 24.™" Maji 1736 / Corbellini, Marmorier, bittet / unterThanigst ihme
innver=/ meldte Forderung bey Firstl." / VisiTation bezahlen zu lassen.*

Und das dazugehérige Decret vom Mai 1736 (?), Unterschrift nicht lesbar.

Serenissimus wollen dem / unterthanigsten Suppdocanten / in seinem petito Gnadigst
will= / =fahet, und dem Furstl:" Kirchen= / Rath hierdurch anbefohlen haben, /
demselben im seine noch Ruckstéan=/ dige Forderung wie sich solche / in der mit ihme
zu treffenden Ab=/ =Rechnung ergeben mdéchte, dergestalten zu Befridigen, dal ihme /
Suppdéovanten gleich jezo Vierhundert Guldenn baar bezahlt, und / mit solchem Quanto
alle Monath Richig bi3 zu seiner Vollkomenen Be= / =fridigung continuirt werden solle.
Decretum Ludwigsburg dn May / ect. 17362 / Unterschrift Nicht Lesbar / 21. Pro: den 4.
Juny, 1736°

! Quer zur Anschrift von anderer Hand vermerkt.
% Quer zur Anschrift von einer weiteren Hand vermerkt.
¥ Wiederum eine andere Hand?

HStAS A 282 Bii 812
Schreiben Paolo Rettis an den Kirchenrat vom 31. Oktober 1736.

Durchleuchtigster Hertzog; /
Gnadigster Furst und Herr /

Ludwigsburg. / Baudirektor Retti bittet Unterthgst / Ihme —vermeldt beede Schuld Posten
/ mit ----: 700. und 400 f. von frstlen / Kirchen Lasten einstens bezahlen zu / laRen.* / Ewr
hochfirstl. Durchlt ist gnadigst bekandt und erinner / lich, was mafen mein Schwieger
Vatter der Stouccador / Diego Carlone vor die in dem allhiesigen neuen Corps / de Logis
und deren Vestibul von purem Gipl3 verfer / =tigte Acht Statuen und drey Bassa Reliefs
nach dem / diRRfal von dem verstorbenem Obristlieutenant / und Land Bau Directore
frisoni moderirten Zedel / annoch 705. f. nicht weniger mein Bruder der Stouc- / cador
Richard Retti wegen in der Gallerie gegen / Abend verferttigten Friel3 ebenmafig noch
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460 f. zu / erfordern haben, diese beede forderungen aber mittelst / einer von des
hdchstseel. Herrn Hertzogs Eberhards / Ludwigs hfrtl. durchlt unterm 30. April 1733. /
nach dem damahls erstatteten Unterthanigsten Bau / Deputations Gutachten unter der
Gnadigsten assecu- / ration, daB solch beede Posten noch ausgangs des mit mir /
getroffenen Accords von dem alsden erledigt wer= / denden Bau Fundo bezahlt werden
sollen nochmahlen / auff rehspective Sieben und Vierhundert Gulden / moderirt worden
beede Theile aber noch dem von dero / Kirchen Raths Expeditions Rath und Kirchen
Lastens Ver / walthern Fabern ausgestelltem Attestato hieran / lediglich nichts bil3hero
empfangen heben. Nachdeme nun / / occasione meiner ehemaligen Arrestirung und / der
von mir zu stellen Gnédigst befohlenen Caution / so wohl gedacht mein Schwieger Vatter
Carlone all / Bruder Richard Retti zu completirung dieser Cau- / tions einlaagn mir
solch Jhrn beederseitign praeten- / siones statt baaren Geldes vorgeliechen haben hin=/
gegen E&er hochfrstl. Durchl nach der Sachen aus / gang die hohe Gnade vor mich
gehabt, und dero Cassen / die ohneingestellte Abrechnung und Bezahlung anei= / ner
Forderungen auf des Biindigste injungiren Caflen; / So erwilhne mich, Eder hochfirstl.
Durchl hierdurch / gehorsamst zu bitten, hdchst Erlaucht dieselbe geruhen / gnadigst,
nach so langen biBherigen zuwartten / dero Kirchen Castens Verwaltung den gemessenen
/ Befehl zu ertheilen, dass dieselbe Zufolge deroselben / erlassenen Spezial Resolutionen
und Imme / diaten Decreten mich nunmehro ohne langern Auf / entthalte bezahlen moge.
Der ich in erwarthend Gna= / digster Aference in —oumis-astem respect er= / sterbn /
E&er Hochflrstl.n Durchlt / Unterthénigst gehorsamster / Bau Director / Paolo Retti / R.
H. M. Knebel? /

Anschrift:

Dem durchleuchtigsten fiirsten und Herrn, / Herrn Carl Alexandern, Hertzogen zu
Wirttem= / berg und Teckh, Graffen zu Mémpelgard, Herrn / zu Heydenheim etc.
Rittern des guldenen VlieRes, / der Rém. Kay. May. des —ey. Rém. Viechs, und des / 16bl.
Schab. Craylles General feld Marchalln, / Commandirenden Generaln in dem Kdnigreich
/ Servien, Praesidi. der daselbstigen Administration / und Obridten so wohl Uber Ein
Kayserl. Dragoner / al Zwey Schwab. Krey3 Regimenter zu RoR und fu3 etc. etc. /
Meinem Gnéadigsten fursten und Herrn / Hochflrstl. Hochlobl. / Kirchen Rath /

Quer zur Anschrift in anderer Hand vermerkt:
__.mC.___./31.0ct. 1736°/

Quer zur Anschrift in anderer Hand vermerkt:

Ludwigsburg. / Bauweesen. / Bau Direktor Retti, um be- / zahlung 700. f. so Er von
seinem / SchwigerVatter Carlone, und / 400. f. so seinem bruder / Richard Retti auff
Ihne / devolvirt word® / # / Se hochfiirst. Durch= / leucht wollen bey an= / gefiihrten
umsténden / hirauf gndgst ver= / ordnet haben, dass / dem unthgsten Suppli= /° / canten
im Verfolg, der ehe dem schon ergangener hochfiirst. / Spezial Resolutionen und
imediate ertheilten Decreten / die invermeldter maen,, auf ihn gekomene artiv Forde=/
rungen a respee Sieben und Vierhundert Gulden entrich= / tet und ausbezahlet werden
sollen. Dekretum Stuttgart / den 30."" Octobris 1736. / H Scheffer / Eppau / Zum Fiirstl.
Kirchen Raths Collegio.®

! Evtl. mit anderer Handschrift eingefiigter Absatz.

2 Links eingefiigt, mit anderer Hand?

% Quer zur Anschrift von anderer Hand vermerkt?

* Andere Handschrift

® Eingefiigt in anderer Handschrift: Tr. in Cons: Eccl: d. 18. 8" 1736.
® In anderer Handschrift eingefiigt.
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HStAS A 21 Bl 525

Consignation / von Nachstehenden bey der herzogl: Mahlerey Gallerie zu Ludwigsburg / befindtl:

schadthafften und zur Repparation aufgezeichneten- / Mahlereyen. Vom 17. August 1777,
unterzeichnet von N. Guibal und J. G. Beehrensteiher.

[...]JNachstehende Theils Mittelmésig, Theils ganz geringe- Mahlereyen, Welche / sich in
der Vorderen Communications=Gallerie gegen der Stall befinden, worunter / viele
wegen Ubler Conservation, die Meiste aber wegen geringer — qualitaet, / auch wegen der
daselbst auBgesezten Feuchtigkeith, und Somer=Hiz / kaum zu Repariren verdienen./
[...]Beschreibung der Mahlereyen [...] / 5 St: portraits [...] / 18 St: portraits [...] / 1. St:
Ein portrait vom Frid: Wilhem Konig in Pretssen [...] / 1 St: Dito Prinz von Lothringen
[...] /1 St: Dito Prinz von Lothringen [...] / 1 St: Dito General von Ha[...Jenberg [...] / 1
St: Dito Gen. von Veterany [...] / 1 St: Dito Prinz Louis von Baaden [...] / 1 St: Dito
Leopold Duc de Lorine [...] / 1 St: Dito Frid: Carl pr: von Wirtemberg [...] / 1 St: Dito
Gen. von Picolomini [...] / 1 St: Dito [Gen.] von Montecuculi [...] / 1 St: Dito prinz
Elgen [...] / 2 St: GroRe Redther [...] / 12 St: Romisch. Kayser [...] / 8 St: Grof3e Redther,
Richter auB Fran[...]./[...]

Nachstehende in der Hindern Comunications Gallerie Gegen dem Opern HauB / befindtl.
Mahlereyen, lauter portraits in lebens=grosse, samth: aus dem /Durchletichtigsten Haul}
Wirttemberg /

[...] 28 St: Firstliche portraits, Meistens Regierd: Herzog: [...].
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1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Kahn des Charon, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg, 1731
— 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Bad des Achill im Styx, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg,
1731 - 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Bad des Achill im Styx, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg,
1731 - 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Thetis erbittet Waffen fur Achill von Vulkan, Bildergalerie, Schloss
Ludwigsburg, 1731 — 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Thetis erbittet Waffen fir Achill von Vulkan, Ausschnitt, Bildergalerie,
Schloss Ludwigsburg, 1731 — 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Opferung der Iphigenia, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg,
1731 - 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Opferung der Iphigenia, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg,
1731 - 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Opferung der Iphigenia, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg,
1731 - 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Neptun und das Schiff der Griechen, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss
Ludwigsburg, 1731 — 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Schleifung des Hector, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg,
1731 - 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Untergang Trojas, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg, 1731
— 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Opferung der Polyxena und Untergang Trojas, Ausschnitt, Bildergalerie,
Schloss Ludwigsburg, 1731 — 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Pietro Scotti, Mars und Venus, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg, 1731
— 1733, Quelle: Diek/Sigalas.
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Abb. 73:

Abb. 74:

Abb. 75:

Abb. 76:

Pietro Scotti, Friedensallegorie, nérdliches Vorzimmer der Bildergalerie, Schloss
Ludwigsburg, 1730 — 1733, Quelle: Diek/Sigalas.

Die Ahnengalerie, Gesamtansicht, Quelle: Staatliches Vermdgens- und Hochbauamt
Ludwigsburg, fotografiert von der Firma Bunz.

Die Bildergalerie, Gesamtansicht, Fotomontage, Quelle: Staatliches Vermdgens- und
Hochbauamt Ludwigsburg, Fotografien von Frau Tuch.

Grundriss des Ludwigsburger Schlosses, Quelle: Staatliches Vermdgens- und
Hochbauamt Ludwigsburg.
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Abb. 1: Hoffassade der Bildergalerie, Plan Nr. 3 vom 22. Oktober 1725.
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Abb. 2: Vorhoffassade der Bildergalerie, Plan Nr. 4 vom 22. Oktober 1725
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Abb. 4: Lorenz Gregor, Alter und Neuer Grundri® von dem Schlof3 Zu Ludwigsburg, Ansbach
1731.
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Abb. 5: Carlo Carlone, Opferung der Polyxena, stidliches VVorzimmer der Ahnengalerie,
Schloss Ludwigsburg, 1730 - 1733.
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Abb. 6: Carlo Carlone, Alexander der Grof3e und Apelles, Ahnengalerie, Schloss
Ludwigsburg, 1731 — 1733.
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Abb. 7: Carlo Carlone, Allegorie der Kiinste, Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg 1730 —
1733.




Abb. 8: Carlo Carlone, Imitatio und Inventio, ergdnzendes Bildfeld zur Allegorie der Kiinste,
Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg 1730-33.

Abb. 9: Carlo Carlone, Diligentia und Disegno, ergédnzendes Bildfeld zur Allegorie der
Kinste, Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg 1730-33.
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Abb. 10: Carlo Carlone, Sonnenaufgang: Apoll beginnt seinen Zug tber den Himmel,
Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg, 1730 — 33.

Abb. 11: Carlo Carlone, Sonnenaufgang: Apoll beginnt seinen Zug tber den Himmel,
Ausschnitt.
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Abb. 12: Carlo Carlone, Sonnenaufgang: Apoll beginnt seinen Zug tiber den Himmel,
Ausschnitt

Abb. 13: Carlo Carlone, Sonnenaufgang: Apoll beginnt seinen Zug tber den Himmel,
Ausschnitt.
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Abb. 14: Carlo Carlone, Mars und Venus, Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg 1730 — 33.




Abb. 16: Carl Carlne, Mars und Venus,
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Abb. 15: Carlo Carlone, Mars und Venus,

Ausschnitt. Ausschnitt.
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Abb. 17: Carlo Carlone, gefesselte Krieger, ergdnzendes Bildfeld bei Mars und Venus,
Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg 1731 — 1733.

Abb. 18: Carlo Carlone, gefesselte Krieger, erganzendes Bildfeld bei Mars und Venus,
Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg 1731 —1733.
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Abb. 19: Carlo Carlone, Gloria dei Principi zeichnet die Kunste aus und Virtus bekampft die
Laster, Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg, 1730 — 33.

Abb. 20: Carlo Carlone, Gloria dei Principi, Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg, Ausschnitt.
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Abb.

Abb. 22: Carlo Carlone, Gloria dei Principi, Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg, Ausschnitt.
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Abb. 23: Carlo Carlone, Gloria dei Principi, Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg, Ausschnitt.
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Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg

- 1733.

1731

Abb. 24: Caro Carlone, Pax siegt Gber die grosse Wut
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Abb. 25: Carlo Carlone, Pax si_egt Uber die Abb. 26: Carlo Carlone, Pax siegt uber die
grosse Wut, Ausschnitt grosse Wut, Ausschnitt.
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Abb. 27: Carlo Carlone, befreite Krieger, erganzendes Bildfeld zu Pax siegt tiber die grosse
Wut, Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg, 1731 - 1733.

Abb. 28: Carlo Innocenzo Carlone, befreite Krieger, ergdnzendes Bildfeld zu Pax siegt Uber
die grosse Wut, Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg, 1731 — 1733.
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Abb. 29: Carlo Carlone, Morgendammerung: Aurora als VVorbotin des Sonnenaufgangs,
Ausschnitt, Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg, 1730 — 33.

Abb. 30: Carlo Carlone, Morgenddmmerung: Aurora als Vorbotin des Sonnenaufgangs,
Ausschnitt.
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Abb. 31: Carlo Carlone, Morgendammerung: Aurora als Vorbotin des Sonnenaufgangs,
Ausschnitt.
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Abb. 32: Carlo Carlone, Artemis-Diana, Ausschnitt aus dem Bildfeld der Aurora,
Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg, 1730 — 1733.
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Abb. 33: CarloCarlone, Morgenddmmerung: Aurora als Vorbotin des Sonnenaufgangs,
Ausschnitt.

Abb. 34: Carlo Carlone, Morgenddammerung: Aurora als Vorbotin des Sonnenaufgangs,
Ausschnitt.
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Abb. 35: Carlo Carlone, Allegorie der Wissenschaften, Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg
1731 -1733.
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Abb. 36: Carlo Carlone, Architectura und Geb&ude, ergéanzendes Bildfeld zur Allegorie der
Wissenschaften, Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg, 1731 —1733.

Abb. 37: Carlo Carlone, Ingegno und Mathematica, erganzendes Bildfeld zur Allegorie der
Wissenschaften, Ahnengalerie Schloss Ludwigsburg, 1731 —1733.
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Abb. 38: Carlo Carlone, Alexander und Lysipp, Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg, unten
rechts signiert, 1733.

Abb. 39: Carlo Carlone, Signatur im Bildfeld Alexander und Lysipp.
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Abb. 40: Carlo Carlone, Opferung der Iphigenia, noérdliches Vorzimmer der Ahnengalerie,
Schloss Ludwigsburg, 1730 — 1733.

Abb. 41: Giuseppe Baroffio, Carlo Carlone, Mischwesen an den Jochbdgen der Scheinarchitektur,
Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg, 1730 — 33.
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Abb. 42: Giuseppe Baroffio, Carlo Carlone, geflligelte Mischwesen in der Scheinarchitektur neben
dem Bildfeld der Aurora, Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg, 1730 — 33.

Abb. 43: Giuseppe Baroffio, Carlo Carlone, Putten in der Scheinarchitektur neben der Scheinkuppel
mit der Allegorie der Messkunst, Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg, 1730 — 33.
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a) Portraitblste oben links in der b) Portraitbuste oben rechts in der
Scheinarchitektur bei Apoll Scheinarchitektur bei Apoll

¢) Portraithiiste unten links in der d) Portraitbiiste unten rechts in der
Scheinarchitektur bei Apoll Scheinarchitektur bei Apoll

Abb. 44: Giuseppe Baroffio, Carlo Carlone, Portraitbiisten in der Scheinarchitektur bei dem Bildfeld
des Sonnenaufgangs, Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg, 1730 — 33.
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a) Portraitbiiste oben links in der
Scheinarchitektur bei Aurora

c) Portraitbiiste unten links in der
Scheinarchitektur bei Aurora

_ Scheinarchiktur b

.' '

b) Portraitbuste oben rechts in der
Aurora

=

d) Portraitblste unten rechts in der
Scheinarchitektur bei Aurora

Abb. 45: Giuseppe Baroffio, Carlo Carlone, Portraitbiisten in der Scheinarchitektur bei dem Bildfeld
der Morgendammerung, Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg, 1730 — 33.
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Abb. 46: Giuseppe Baroffio, Carlo Carlone, Kartusche aus der Scheinarchitektur beim
Hauptfeld der Gloria dei Principi, Ahnengalerie, Schloss Ludwigsburg, 1730 — 33.

Abb. 47: Pietro Scotti, Allegorie der Hoffnung, stidliches VVorzimmer der
Bildergalerie,Schloss Ludwigsburg, 1730 — 1733.
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Abb. 48: Pietro Scotti, Triumph des Neptun, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg, 1731 -
1733.

Abb. 49: Pietro Scotti, Weissagung Uber Thetis, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg 1731 -
1733.
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Abb. 50: Pietro Scotti, Hochzeit von Peleus und Thetis, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss
Ludwigsburg, 1731 — 1733.

Abb. 51: Pietro Scotti, Hochzeit von Peleus und Thetis, Ausschnitt.
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Abb. 53: Pietro Scotti, Hochzeit von Peleus und Thetis, Ausschnitt.
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Abb. 55: Pietro Scotti, Parisurteil, Ausschnitt.
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Abb. 57: Pietro Scotti, Raub der Helena, Ausschnitt.

249



R,

A\

S

Abb. 58: Pietro Scotti, Raub der Proserpina, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg, 1731 -
1733.

Abb. 59: Pietro Scotti, Unterwelt, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg, 1731 - 1733.
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Abb. 60: Pietro Scotti, Der Kahn des Charon, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg 1731 —
1733.

Abb. 61: Pietro Scotti, Bad des Achill im Styx, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg, 1731 -
1733.
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Abb. 62: Pietro Scotti, Bad des Achill im Styx, Ausschnitt.
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Abb. 63: Pietro Scotti, Thetis erbittet Waffen fur Achill von Vulkan, Bildergalerie, Schloss
Ludwigsburg, 1731 - 1733.

252



Abb. 65: Pietro Scotti, Opferung der Iphigenia, Ausschnitt, Bildergalerie, Schloss
Ludwigsburg, 1731 - 1733.
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Abb. 67: Pietro Scotti, Opferung der Iphigenia, Ausschnitt.
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Abb. 68: Pietro Scotti, Neptun und das Schiff der Griechen, Bildergalerie, Schloss
Ludwigsburg, 1731 - 1733.

Abb. 69: Pietro Scotti, Schleifung des Hector, Bildergalerie, Schloss Ludwigsburg, 1731 -
1733.
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Abb. 71: Pietro Scotti, Opferung der Polyxena und Untergang Trojas, Bildergalerie, Schloss
Ludwigsburg, 1731 - 1733.
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Abb. 73: Petro Scotti, Friedensallegorie, Nordliches Vorzimmer der Bildergalerie, Schloss
Ludwigsburg, 1730 — 1733.
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Abb. 74: Die Ahnengalerie, Gesamtansicht aus den Bestdnden des Amtes fir Vermdgen und Bau,
Ludwigsburg, fotorgafiert von der Firma Bunz.
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Morgenddmmerung (Aurora)
Allegorie der Wissenschaften
Alexander und Lysipp
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Abb. 75: Die Bildergalerie, Fotomontage aus den Bestdanden des Amtes fiir Vermdgen und Bau,

Ludwigsburg, auf der Basis von Fotografien von Frau Tuch.
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Bad des Achill im Styx

Thetis erbittet die Waffen des Achill von Vulkan
Opferung der Iphigenia
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Opferung der Polyxena.
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Name:

Geburtstag:

Geburtsort:

Schulbildung:

Berufsausbildung:

Studium:

Promotion:

Lebenslauf
Franziska Katharina Diek
25. Juli 1977
Kempten (Allgau)

4 Jahre Grundschule Schnuckendrift in Hamburg.
1997 Abschluss des Gymnasium Suderelbe in Hamburg mit dem
Abitur.

Ausbildung zur Bankkauffrau bei der Dresdner Bank AG in Hamburg
von Februar 1998 bis Januar 2000. Bis Méarz 2000 Beschaftigung als
Betriebsreserve bei der Dresdner Bank AG in Hamburg.

Vom Sommersemester 2000 bis zum Wintersemester 2002/2003
Studium an der Katholischen Universitat Eichstatt-Ingolstadt.
Kunstgeschichte (Hauptfach), Klassische Archéologie und Alte
Geschichte (Nebenfacher).

VVom Sommersemester 2003 Studium an der Eberhard-Karls-Universitét
Tubingen. Im Sommer 2004 Wechsel des zweiten Nebenfaches von
Alter Geschichte zu Neuerer und Neuester Geschichte.

Im Oktober 2006 Studienabschluss an der Universitat Tubingen mit der
Magisterarbeit: ,,Madame de Pompadour. Mythologisch-allegorische
Inszenierung der Mitresse Ludwigs XV.*

Vom Sommersemester 2008 bis zum Wintersemester 2010/2011
Promotionsstudium an der Ludwigs-Maximilians-Universitiat Miinchen
zum Thema: ,,...solche so Kostbahr ornirten Gallerien... Die
Bildprogramme von Carlo Carlones und Pietro Scottis Deckenfresken
in den Kommunikationsgalerien von Schloss Ludwigsburg.*

Haldenwang, Dezember 2011
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