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1. Eingangsmusik: Miinchen wird Weltstadt

Dall Miinchen eine Grolistadt ist, das kann man taglich seh’n;

Nur is a bisserl schmutzig halt stets nach an kleinen Reg’n.

Kanale werden da gebaut im ganzen Jahreslauf,

und wenn sie’s Pflaster zug'schitt hab’n reil3en sie’s gleich wieder auf.
Munchen wird Weltstadt, Minchen wird Weltstadt

Wie London und Paris wird Miinchen ganz gewiR.’

Dall Minchen GroRstadt wird, gibt's keinen Streit

,$ geht zwar noch langsam, doch geht’s mit der Zeit.

,8 g'rauschlose Pflaster krieg’n mir ganz gewil3,

wenn'’s ach erst in funfzig Jahr einmal is!

Doch dafir hab’n wir's elektrische Licht,

das kann bestritten wer’n sicherlich nicht.

Wie's erstemal brennt hat in strahlender Pracht:

Da hat der alte Peter g’lacht, bei der Nacht, hat er g’lacht.”

Die Minchner san immer die g’'muthlichsten Leut

Mit der Hetz und der Gaudi, da habn’s ihra Freud,

sie zahl'n ihre Steuern mit frohlichem Sinn,

und geben Gut und Blut fir's Vaterland hin.

Und wenn aa der Zeitpunkt jetzt schon alle Jahr

Aa nimmer so is, wie er friher amal war,

da macht sich a g’'muthlicher Mianchner nix d’raus!

Denn so lang der alte Peter, der Petersturm no steht,

so lang die griine Isar durch d’Minchnerstadt noch geht,
so lang noch steht am Platzl unser altes Hofbrauhaus,
so lang stirbt die alte G’muthlichkeit beim Minchner niemals aus.®

" Helmstadt, Carl: Der Charakterkomiker. Komische Scenen & Couplets von Carl Helmstadt. Nr. 3 Minchen wird
Weltstadt/Der Dorfcomddiant. Miinchen o.a.J.

2 Moser, Heinrich jun.: Da hat der alte Peter g’lacht. Miinchner Blut Abteilung A 14, Miinchen o.a.J.
% Huber, Michl: So lang der alte Peter, der Petersthurm no steht. Miinchen o.a.J.



2. Entrée-Potpourri

Miinchen wurde eine Grof3stadt. Die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts brachte im Zuge der
immer weiter fortschreitenden Industrialisierung einen stetigen Zustrom an Menschen aus
den landlichen Gebieten Bayerns mit sich, die die Einwohnerzahl und die flachenmaRige
Ausdehnung der Stadt standig vergrofierten. Zwischen 1850 und 1900 gab es ein nahezu
funffaches Bevolkerungswachstum zu fast einer halben Million Einwohner.* Diese Zunahme
an Produktivitat, aber auch an klnstlerischem Potential, sozialer Heterogenitat und
Nachfrage nach Zeitvertreiben, flihrte unter anderem auch zu einem prosperierenden

Unterhaltungssektor.

Marvin Carlson sieht Minchen nach Berlin und Wien flir das spate 19. Jahrhundert als
wichtigste Theaterstadt im deutschsprachigen Raum an.® Robin Lenman geht noch einen

Schritt weiter:

In the second half of the nineteenth century not only Germany’s but Central Europe’s most
important art-production centre was Munich.®

Vergleichbar mit der Entwicklung in Deutschland etablierten sich auch in anderen
europaischen Landern Unterhaltungsformen der Kleinbihnen mit gleichzeitigem
Restaurationsbetrieb. In Osterreich-Ungarn, vor allem in den Zentren Wien und Budapest,

entstanden Singspielhallen, in Frankreich café-chantants, in GroRRbritannien music halls.
Eberhard Buchner sieht deren Darbietungen als austauschbar an:

In London, in Paris, in Mailand oder Madrid kénnte man auf das gleiche Programm stof3en wie
in Deutschlands Metropole.”

Martin Baumeister sieht durch die Verkehrsrevolution, also erweiterte Reisemdglichkeiten flr
breite Massen und Ausweitung des Bahn-Streckennetzes, einen ,nationalen
Unterhaltungsmarkt‘ entstehen,® der den Bedarf an Vergnigungen fir alle
Bevdlkerungsschichten, die Uber bislang nicht gekannte Kontingente von Freizeit und Geld
verfugten, zu decken suchte. Eine der bestimmenden Unterhaltungsformen im Mlnchen des
spaten 19. und frihen 20. Jahrhunderts war die Volkssangerei. Mit ihr befasst sich diese
Arbeit.

4 vgl.: Lenman, Robin: Artists and society in Germany 1850-1914. Manchester u.a. 1997

® Carlson, Marvin: The German Stage in the Nineteenth Century. Metuchen, N.J. 1972

6 Lenman, S. 107

" Buchner, Eberhard: Variété und Tingeltangel in Berlin. Berlin u.a. [1907]° (GroRstadt-Dokumente 22), S. 57

& Baumeister, Martin: Kriegstheater. GroRstadt, Front und Massenkultur 1914-1918. Essen 2005 (Schriften der
Bibliothek fiir Zeitgeschichte NF 18)



Erstmals wird darin das Thema der Minchner Volkssager auf einer breiten zeitgendssischen
Quellenbasis dargestellt. Als Quellen dienten Minchner Zeitungen, Liederbicher,
Coupletdrucke, gedruckte Spielstiicke, die Reihe Minchner Blut des Heinrich Bauderer

Verlags, Texthefte, Handschriften, Nachlasse und Zeitungsausschnittsammlungen.

Diese Quellen wurden in folgenden Institutionen erhoben: Das Institut fur Volkskunde bei
der Kommission fur Bayerische Landesgeschichte der Bayerischen Akademie der
Wissenschaften stellte mir den Nachlal3 Geis und die Coupletdrucksammlungen von
Wolfgang A. Mayer zur Verfigung, in der Monacensia konnte ich Jahrgange der Minchner
Post und der Minchner Neuesten Nachrichten auf Mikrofilm durchsehen. Das Deutsches
Musikarchiv Berlin, das Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern Bruckmiihl und die private
Schellackplattensammlung von Josef Kaiser stellten mir Kataloge ihrer Sammlungen zur
Verfligung, die ermdoglichten, Aufnahmen von Minchner Gesangskomikern zu finden. Die
Musikbibliothek der Bayerischen Staatsbibliothek war monatelang mein Aufenthaltsort, um
die Texte der Reihe Miinchner Blut und Hunderte einzelner Coupletdrucke zu sichten. Im
Stadtarchiv Mlnchen beschaftigten mich Volkssanger-Nachlasse und die Zeitgeschichtliche
Sammlung zu einzelnen Kiinstlern. Das Staatsarchiv Minchen bewahrt Akten zu
Verbandsangelegenheiten Miinchner Volkssédngerverbande, Uberwachungsprotokolle von
Singspielhallen und Prozessakten auf, die ich einsehen konnte. Das Hauptstaatsarchiv
Mdnchen und das Landesarchiv Berlin gaben mir Einblick in einschlagige rechtliche
Verordnungen zu meinem Thema. Den Damen und Herren, die mich dort bei meiner
Forschung unterstiitzt haben, sage ich an dieser Stelle herzlichen Dank. Leider wurde mir
das von offentlicher Hand betriebene Valentin-Musaum trotz wiederholter Anfragen und der
wissenschaftlichen Begriindung nicht zuganglich gemacht, so dass aus den dortigen

Bestanden kein Beitrag zu dieser Arbeit erhoben werden konnte.

Als besonders wertvolle und ergiebige Quellengattung haben sich die Anzeigen- und
redaktionellen Teile MUnchner Tageszeitungen dargestellt, die bislang nie systematisch zum

Thema Volkssangerei befragt worden waren.

2.1 Ziel der Arbeit

In der Interpretation folgt die Arbeit nicht a priori festgelegten Deutungskategorien, weder
denen, die die Munchner als Vertreter einer typisch Munchner Gemutlichkeitskultur mit
goldenem Herzen sehen wollen, noch jenen, fir die die Volkssangerei Widerstand und
popularer Protest gegen die Obrigkeit ist. Diese Arbeit vermeidet also einerseits die

Uberbetonung der politischen Komponente in Volkssadngertexten und wendet sich



andererseits gegen die Vorstellung einer harmlosen, bodenstandigen Gaudi mit regionaler

und intellektueller Beschrankung.

Der Ubergeordnete Fokus dieser Studie liegt auf der Produktion von Unterhaltung fir breite
Bevolkerungsschichten. Es wird der Versuch gemacht, die Produktionsbedingungen fir
Volkssanger, Volkssangerinnen und Singspieldirektoren und —direktorinnen in und aus

Minchen nachzuzeichnen.

Kapitel 3 fragt zunachst nach den rechtlichen Rahmenbedingungen, denen die Produktion
von Volkssangerunterhaltung unterworfen war und nimmt dabei die fur die Autoren, Kunstler

und Spielstatten geltenden Ordnungen in den Blick.

In Kapitel 4 werden unterschiedliche Wege zum Volkssangerberuf und Milieus, aus denen
selbige stammen konnten, beleuchtet.
Als Volkssanger wird begriffen, wer sich zum einen selbst als solcher bezeichnet, die vielen

unterschiedlichen Bihnenfacher

Kapitel 5 fokussiert auf den lange vernachlassigten Karrierewegen fir
Unterhaltungskinstlerinnen, ihre Einschrankungen, aber auch ihre Madglichkeiten,

eigenstandig kunstlerisch tatig zu sein.

Die grundsatzliche Mobilitdt als eines der bestimmenden Merkmale der Volkssangerei steht
im Mittelpunkt des sechsten Kapitels. Mobilitdt wird hier dreifach verstanden: als rdumliche
Mobilitat der Akteure zwischen unterschiedlichen Spielstatten und Tournee-Orten, als
zeitliche und raumliche Mobilitdt von Texten und Melodien und als grundsatzliche
Veranderbarkeit von Texten und Rollen. Diese Mobilitat wird hier nicht nur als Mdglichkeit
begriffen, sondern als grundlegende Voraussetzung fir eine bestimmte Form von

Unterhaltungsproduktion.

Kapitel 7 beschreibt den Programmablauf und die Inhalte von Volkssangerproduktionen
innerhalb der Rahmenbedingungen von rechtlichen und kunstlerischen Voraussetzungen. Es
beschreibt die verfligbaren Gattungen fiir die Kleinbiilhne um 1900 und bespricht die Inhalte

und Themen, die auf dieser Blihne stattfinden konnten.

Das Publikum der Volkssangerproduktionen wird im achten Kapitel ndher angegangen, seine

Zusammensetzung und die Folgen fur Inhalte auf der Buhne besprochen.



Kapitel 9 erlautert den Niedergang der Munchner Volkssangerei und ihre letzten Auslaufer
und erodrtert mogliche Grunde fur den Verlust des Publikumsinteresses an dieser Art der

Kleinbihnenunterhaltung.

SchlieBlich wird im zehnten und letzten Kapitel eine Zusammenfassung und
Uberblicksanalyse des vorhergehend Geschilderten versucht, die die Minchner
Volkssangerei als Teil einer professionell, Uberregional und an Moden und Innovationen

orientiert agierenden Unterhaltungsindustrie deutet.

Der zeitliche Rahmen dieser Studie liegt zwischen 1868 und 1930. Mit der Einflhrung der
Gewerbefreiheit in Bayern 1868 setze ich einen Anfangspunkt fir die Behandlung des
Themas, da sie die Grundlage fir eine breite ,Unterhaltungsversorgung” auf der Bihne
aulerhalb von Staats- und Hoftheatern erst schuf. Sie leitete aulierdem eine Folge weiterer
rechtlicher Regelungen fiir die privatgewerblich organisierte Produktion von Unterhaltung ein,

die jede flr sich Einfluss auf die Entwicklung der Volkssangerei nahmen.

Der Endpunkt fur den zeitlichen Rahmen der Arbeit liegt um das Jahr 1930. Zu dieser Zeit litt
das Volkssangergewerbe bereits seit Jahrzehnten unter einer stetigen Ricklaufigkeit der
Spielstattenkonzessionierungen und Auftrittsmoéglichkeiten und der immer weiter steigenden
Konkurrenz durch Lichtspieltheater. Als Volkssanger wirklich erfolgreich waren in den 30er
Jahren nur noch Weil} Ferdl, Karl Valentin und Liesl Karlstadt, wobei fiir diese Kunstler nicht
mehr nur die Volkssangerbihne als Podium diente, sondern auch Filme mit und von ihnen
produziert wurden. Mit der Weltwirtschaftskrise 1929 wurden die Arbeitsbedingungen flr
Unterhaltungskunstler, auch in Zusammenhang mit der Gesetzgebung hinsichtlich des
Urheberrechts, des Arbeitslosen- und Arbeitsvermittlungsrechts ganzlich andere als nach
1868, so dass aus Griinden der Vergleichbarkeit und um den Rahmen einer Dissertation
nicht zu sprengen, die Beschrankung auf die Zeit zwischen 1870 und 1930 gewahlt wird.

Einige Aus- und Rickblicke seien jedoch zur Erlauterung gestattet.

Um 1930 wurde zudem die letzte Nummer der Reihe “Minchner Blut” herausgebracht: Das
Rezept zum Russischen Salat, Nummer A410 von Karl Valentin beendete die Folge von
Couplets und Vortragen im Heinrich Bauderer Verlag. Dies erscheint mir der beste Grund fur

den gewahlten zeitlichen Rahmen zu sein.



2.2 Forschungskontexte

Volkssangerei und die Unterhaltungsindustrie um 1900 sind Themen, mit denen sich neben
der Volkskunde auch die Theaterwissenschaft, die (Landes)Geschichte und die

Literaturwissenschaft beschaftigt haben.

Fir mich besonders ergiebig und aufschlussreich waren historische Forschungen, die
Bedingungen und Prozesse in den Blick nahmen, die die Produktion von Unterhaltung

lenkten und diese dialektisch deuteten, wie es Itoda Soichiro® und Peter Jelavich tun:

In the ensuing pages, | argue that censorship and the market were both constraining and
enabling forces in the process of cultural production.™

Darlber hinaus beeinflussten die volkskundlichen Forschungen zur Popularkultur um 1900
diese Arbeit." Zum Vergleich wurden Studien Uber die franzdsische, britische,
schweizerische und dsterreichische populare Unterhaltungskultur um 1900 herangezogen.™
Diese Arbeit sieht sich an einem Verbindungspunkt zwischen diesen Einflissen aus der

Volkskunde, Geschichte und Theaterwissenschaft.

2.3 Literaturbericht und Stand der Forschung

Die Beschaftigung mit dem Phanomen Munchner Volkssangerei setzt mit den Sammlungen
von Karl Valentin®™ ein. Der Groteskkulnstler, der seine Anfange auch auf der Kleinbihne
genommen hatte, sammelte (neben anderen Interessengebieten) gezielt Photographien,

Coupletdrucke und Sticke aus Nachlassen verstorbener Volkssanger und fihrte 1933 unter

® ltoda, Soichiro: Berlin & Tokyo — Theater und Hauptstadt. Miinchen 2008

0 Jelavich, Peter: Berlin Alexanderplatz. Radio, Film and the Death of Weimar Culture. Berkeley u.a. 2007
(Weimar and now: German Cultural Criticism 37), S. XVI

" Maase, Kaspar und Wolfgang Kaschuba (Hrsg.). Schund und Schénheit. Populdre Kultur um 1900. K&ln u.a.
2001 (alltag & kultur 8)

2 Schneider, Ulrich: Die Londoner Music Hall und ihre Songs 1850-1920. Tiibingen 1984 (Buchreihe der Anglia
24)

Wacks, Georg: Die Budapester Orpheumgesellschaft. Ein Varieté in Wien 1889-1919. Wien 2002
Wilmut, Roger: Kindly Leave the Stage! The Story of Variety 1919-1960. London 1985

Koslowski, Stefan: Stadttheater contra Schaubuden. Zur Basler Theatergeschichte des 19. Jahrhunderts. Zirich
1998 (Theatrum Helveticum 3)

Kimminich, Eva: Erstickte Lieder. Zensierte Chansons aus Pariser Café-concerts des 19. Jahrhunderts. Versuch
einer kollektiven Reformulierung gesellschaftlicher Wirklichkeiten. Tibingen 1998 (Romanica et Comparatistica.
Sprach- und literaturwissenschaftliche Studien 31)

'3 Karl Valentin, * 04.06.1881 - 1+ 09.02.1948, gelernter Schreiner, trat seit 1901 als Komiker auf. Die aktuellste
Lebensbeschreibung legte Monika Dimpfl vor: Dimpfl, Monika: Karl Valentin. Biografie. Miinchen 2007

10



noch lebenden Kinstlern eine Umfrage zur Erstellung eines Buches mit dem Titel ,Minchner

Volkssanger durch. Valentin selbst stellte jedoch das projektierte Buch nicht fertig.

Dies blieb dem bayerischen Heimatschriftsteller Josef Maria Lutz'* Uberlassen. Das 1956
erschienene Bandchen ,Die Munchner Volkssanger. Ein Erinnerungsbuch an die gute alte
Zeit“"® durfte die Sicht auf diese Sparte der Unterhaltung in Minchen fiir die nachfolgende
und heutige Zeit entscheidend gepragt haben. Kein Autor, der sich spater mit dem Thema
beschéaftigt hat, konnte es sich leisten, auf Zitate und Informationen aus ihm zu verzichten.
Das Titelblatt verweist auf einen weiteren Beitrager: ,Nach einer Sammlung von Erwin Miinz

“1®. Welche der Passagen des Buches aus der Feder des

bearbeitet von Joseph Maria Lutz
Minchner Stadtarchivars Erwin Mlnz stammen, und inwieweit Lutz eingegriffen, erganzt,
geandert oder gar erdichtet hat, ist nicht erkennbar. In welcher Weise er sich auf die
Sammlung Minz stitzt, ebenfalls nicht, noch ist erklart, woraus diese Sammlung eigentlich
besteht. Hochstwahrscheinlich dirfte es sich um das Umfrage-Projekt Karl Valentins von
1933 handeln, da die Inhalte der einzelnen Abschnitte mit den Fragen der Erhebung
Ubereinstimmungen zeigen und aus den erhobenen Daten erstellt hatten werden kénnen.
Des Weiteren besitzt das Stadtarchiv Minchen in der Zeitgeschichtlichen Sammlung etliche
Zeitungsausschnitte und andere Dokumente zu bekannteren Munchner Volkssangern, die

auch in das Buch eingeflossen sein kdnnen.

Die Absichten, die Lutz mit der Verdéffentlichung verfolgt und sein Bild von den Muinchner

Volkssangern werden schon mit dem Untertitel angezeigt und im Vorwort noch spezifiziert:

Dieses Buch, das der ,Freundeskreis der Minchner Volkssanger” der Offentlichkeit Ubergibt, ist
ein Buch der Erinnerung; fir manch Alteren von uns wohl auch ein Buch der wehmditigen
Erinnerung — ein Stick der guten, alten Munchner Zeit.

Damals war Mdianchen (...) keine Grof3stadt mit ihren nicht immer erfreulichen
Nebenerscheinungen. Noch pulste in ihr birgerliches Leben mit zum Teil starken landlichen
Einschlag, noch gab das Individuelle den Ton an, noch war Raum fur Originale.

Das Volksleben spielte sich ab in der Ordnung taglicher malvoller Arbeit der Blrger, in der
Anteilnahme an &ffentlichen Stadtbelangen und schlieBlich in einer einfachen Erholung nach der
Arbeit. Dieses Leben haben die Volkssédnger mit ihren Vortrdgen und Darbietungen getreulich
begleitet. Sie sind deswegen zuverlassige Berichterstatter aus vergangenen Tagen."

* Josef Maria Lutz, * 05.05.1893 — 1 30.08.1972, Diplomlandwirt. Nach einer Kriegsverletzung, die eine Tatigkeit
in seinem Beruf verhinderte, widmete er sich vollkommen der Heimatschriftstellerei und behandelte vor allem
altbairische Themen. Sein bekanntestes Stick ,Der Brander Kaspar schaut ins Paradies” wird bis heute haufig
gespielt, auRerdem ist er der Verfasser der aktuellen Version der ,Bayernhymne®. In seiner Geburtsstadt
Pfaffenhofen an der lim erinnert ein kleines Museum an den Dichter. Vgl. hierzu Pérnbacher, Hans: Joseph Maria
Lutz. NDB Band 15, Locherer - Maltza(h)n, Berlin, 1987, S: 570

'® Lutz, Joseph Maria: Die Miinchner Volksséanger. Ein Erinnerungsbuch an die gute alte Zeit. Nach einer
Sammlung von Erwin Miinz. Miinchen 1956

®ebd., S. 3
"ebd., S.5
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Die Genese und Geschichte der Volkssangerei erklart Lutz mit der ,schauspielerischen
Begabung des bajuwarischen Stammes®. Die ,mafvolle Arbeit® ermdglichte eben die

.einfache Erholung“, die nach der Meinung Lutz’ folgendermaf3en aussah:

Heute sind wir Gber die Mul3e erstaunt, welche die Menschen damals hatten, als sie vormittags zu
Papa Kern, nachmittags zu Papa Geis und abends zu Anderl Welsch gingen.

In keiner Weise wird das Anwachsen Minchens im Zuge der Industrialisierung im 19.
Jahrhundert zu einer tatsachlichen Grof3stadt erwahnt und die Problematiken, die der nicht
abreilende Zuzug von Menschen aus der bayerischen Provinz mit sich brachte. Die
Wohnungsnot, Arbeitslosigkeit, Verelendung einzelner Viertel und Vororte und Armut groRer
Teile der Minchner Bevdlkerung, die Volkssangern vor Augen war, wird negiert. Dal} es
auller den ,grofien Namen* eine grof3e Anzahl von Volkssangern gab, die fiir ein Essen oder
ein Bier in weniger noblen Etablissements als dem Oberpollinger auftraten, ist flr ein

Erinnerungsbuch an die gute alte Zeit nicht von Bedeutung.

Es bleibt festzuhalten, dall der bekannte bayerische Schriftsteller und Dichter Josef Maria
Lutz zugunsten der gut erzahlten Geschichte und der witzigen Anekdote die belegbaren
Hintergrinde der Volkssangerei und die eigentlichen Biographien der Kinstler vernachlassigt
und ein Bild der ,guten alten® Zeit konstruiert, das in sein literarische Oeuvre gut passt,
jedoch problematisch wird, wenn es die weitere Beschaftigung mit dem Phanomen
Volkssangerei bestimmt. Die auf Wikipedia zu findende Einschatzung des Buches: ,Die
Miinchner Volkssénger — Ein Erinnerungsbuch an die gute alte Zeit gilt noch heute als
Standardwerk“'® trifft zu, zumindest wird es wie ein Standardwerk gehandhabt. Lutz hat die
Munchner Volkssanger sozusagen ,kanonisiert”, wer in das Buch aufgenommen wurde,
dessen Erinnerung wird auch gepflegt. Man kann Lutz dafiir verantwortlich machen, dass die
Erinnerung an Frauen auf der Volksséangerbuhne so gut wie nicht stattfindet. Dies wird im

Kapitel 5 noch eingehender diskutiert.

Ahnlich wie Lutz blickt der niederbayerische Buiihnenregisseur und Heimatschriftsteller Hanns
Vogel™ auf die Munchner Volkssanger. In seinem Beitrag ,Den Miinchner Volkssangern ins
Stammbuch® fur die Zeitschrift ,Bayerland® im Jahr 1968 artikuliert er seine Sympathien fur
eine bestimmte Art der Unterhaltungskultur:

Bevor das breite Volksvergnigen mit dem unentwegten Kulturzerstaduber der FFF-Fabrikation

(Film, Funk, Fernsehen) in die Pupille und das Ohrwaschel des Herrn Jedermann gespriht wurde,
hatte man in Minchen noch seinen bajuwarischen Wochenend-Gusto auf eine

'8 http://de.wikipedia.org/wiki/Joseph_Maria_Lutz, Version vom 23.09.2009

® Hanns Vogel * 1912 - + 14.11.2005, Schriftsteller und Dramaturg, begriindete im Jahr 1959 den Verband der
Minchner Turmschreiber mit sieben weiteren Autoren mit, leitete ihn bis 1979 und war im Kulturreferat der Stadt
Minchen tatig. Er verfate neben Sketchen, Einaktern und Weihnachtsspielen auch den Eintrag ,Geis, Jakob® in
der Neuen Deutschen Biographie.

12
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wirtshausgemachte Lustbarkeit. Sams- und sonntaglich stolzierte der Birger mit williger
Bereitschaft und frischgestarktem Vatermorder, seine Lieben im Gansemarsch nach sich ziehend,
zu den Singlspielern, zu den Komikern.?°

Nach einer Hymne auf die ,immer gute, alte Zeit* und der Vergnigungen zwischen

Oktoberfest und Oberpollinger halt Vogel als Fazit fest:

Den Minchner Volkssangern ins Stammbuch soll diese Widmung gekritzelt sein. Dieses
Stammbuch aber soll noch viele Namen, zukinftige ziinftige, auf seinen leeren Seiten
verzeichnen konnen, auf dal die Fidelitas und das Gemdit in Minchen nicht untergehen.?'

Die Rollenverteilung fiir das Duell Uber die Hoheit der populdren Unterhaltung in Minchen
steht fest: einerseits die kulturzerstaubenden, zersetzenden Massenmedien Radio, Kino und
TV, auf der anderen Seite das bewahrungswirdige, vor ,Originalen® strotzende Alt-Minchen,
das es zu retten, zu bewahren und wieder auferstehen zu lassen gilt. Im Jahr 1968 wird
erinnert und wieder angeknipft an eine mythische Stadt ohne Studentenbewegung und

Krawalle, die aber auch von einer Hauptstadt der Bewegung weit entfernt war.

Ein weiteres Griindungsmitglied der Minchner Turmschreiber, der im Nationalsozialismus
emigrierte Maler, Schriftsteller und Kommunist Hannes Kénig kehrte nach Kriegsende nach
Mdnchen zurtck. Er begann Ende der 50er Jahre, seine kulturelle Arbeit in MlUnchen zu
institutionalisieren. 1959 eroffnete er das Valentin-Musaum im Sendlinger Torturm und
grindete die Laienspieltruppe ,Minchner Volkssangerbiihne.”? Die  Minchner
Volkssangerbiihne hatte es sich zur Aufgabe gemacht, ,ein bewult traditionelles Programm®

zu pflegen.?

Gudrun Koéhl Gbernahm zunachst den Betrieb des Cafés im Sendlinger Tor, schliefdlich die
Nachfolge Konigs als Besitzerin und Leiterin des Museums. Sie veroffentlichte zu Lebzeiten
Kdnigs und nach seinem Tod zahlreiche Schriften zur Minchner Volkssangerei in der Reihe
des Valentin-Musaums, unter anderem ,Vom Papa Geis bis Karl Valentin. Eine Betrachtung
Uber die Minchner Volkssanger und deren Programme“®. Trotz des vielversprechenden
Titels werden kaum wirkliche Informationen aufbereitet, das kleinformatige Buch
verschwendet nicht viel Platz auf Texte, sondern wartet grof3zigig mit Bildern (22 von 54
Seiten) und Verzeichnissen von Couplets, Spielorten und Theatersticken auf, die jedoch

samtlich einen geringen Erkenntnisgewinn bedeuten: Das ,Verzeichnis vorhandener

2 Vogel, Hanns: Den Miinchner Volkssangern ins Stammbuch. In: Bayerland 70 (1968) 3, S. 28
# ebd., S. 29
22 Groner, Margarete (Hrsg.): Hannes Kénig — Der Sohn Karl Valentins? Mlnchen 1994

2 ygl. Kohl, Gudrun, Hannes Konig und Erich Ortenau: Karl Valentin in der Geschichte der Komiker. Mlnchen
1984, S. 56

24 Kohl, Gudrun: Vom Papa Geis bis Karl Valentin. Eine Betrachtung Uber die Mlnchner Volkssanger und deren
Programme. Miinchen 1971. (Schriftenreihe des Valentin-Volkssanger-Museums Miinchen 1)
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Volkssanger-Programme® beinhaltet keine Programme, sondern in Programmen gespielte
Possen, Schwanke und Szenen, also Theaterstiicke. Diese sind nach Autoren alphabetisch
aufgelistet, wobei die meisten entweder mit ,Unbekannter Autor oder ,Anonymer Autor®
ausgewiesen sind. Diese Unterscheidung erscheint sinnlos, wird aber nicht weiter erklart.
Dazu sind die Titel angegeben und eine Klassifizierung als Posse, Lustspiel, Singspiel etc.
wird vorgenommen. Keine Angaben werden gemacht Uber =zeitliche Verortung,

Auffihrungsorte, Ausfuhrende der Stucke. Damit werden 13 Seiten gefulit.

Das ,Verzeichnis von Couplets, Liedern, Parodien und Duetten® nimmt fiinf Seiten ein, es
gibt Titel und Autor an; Datierung, Verlag, Archivierungsort oder anderes, das es einem
interessierten Nutzer ermoglichen wirde, eines dieser Lieder aufzufinden, erscheinen nicht.
Diese Aufzahlungen erganzen funf Seiten ,Minchner Lokale in denen Volkssanger
auftraten, der Name der Einrichtung, die Stralle, in der diese stand und Namen dort
auftretender Kinstler werden genannt. Insgesamt bietet Kéhls Werk wenig Einblick in die
Lebens- und Arbeitswirklichkeit Munchner Volkssanger, erhebt aber auch keinen explizit

wissenschaftlichen Anspruch.

Im Jahr 2004 gab Gudrun Kohl die Leitung des Valentin/Karlstadt-Volkssanger-Museums an
die Historikerin Sabine Rinberger ab, die Entscheidung tber die Stellenbesetzung wurde von
der ehemaligen Leiterin allein, jedoch mit Billigung der Stadt Miinchen getroffen, da es sich
um ein Privatmuseum handelt. Zur besseren Kontrolle der wissenschaftlichen Leitung wurde
jedoch im Marz 2005 ein Aufsichtsrat, bestehend aus bekannten Vertretern der bayerischen
Kulturszene, wie z.B. Michael Well von der Biermésl Blosn und Gudrun Kohl selbst,
eingesetzt. Dieser Aufsichtsrat soll gewahrleisten, dall das Museum und damit die
Volkssdngersammlung im Sinne Hannes Kdnigs und Gudrun Kdhls weitergefuhrt wird. In den
letzten Jahren wurden die Dauerausstellungen zu Karl Valentin und Liesl Karlstadt sowie zu

den Minchner Volkssangern unter dem Kurator Andreas Koll komplett neu gestaltet.

In den 1970er und 80er Jahren beschéaftigen sich zum ersten Mal Wissenschaftler mit dem

Themenfeld ,Minchner Volkssanger®.

Mit der Dissertation des Landeshistorikers Ludwig Schneider differenziert sich die
Beschaftigung mit den Munchner Volkssangern in zwei Richtungen aus: eine nostalgische,
politische AuRerungen der Couplets negierende und die in jedem Witz einen Ausdruck der
Unzufriedenheit und des Aufbegehrens sehende, linkspolitische Deutung. Ludwig
Schneiders Dissertation tber ,Die populare Kritik an Staat und Gesellschaft in Miinchen® von

1886 bis 1914 wurde nach seinem Unfalltod im Herbst 1974 von seinem Freund Walter

14



Demmel herausgegeben und 1975 in der Schriftenreihe des Munchner Stadtarchivs

veroffentlicht.?®

Schneider stellt bei seiner Behandlung der Geschichte der Munchner Volkssanger funf

Thesen auf:

1. Die Volkssanger erfal’ten mit ihren Darbietungen breite Volksschichten, speziell die
burgerlichen Unterschichten, zu denen sich auch der Arbeiter zahlen konnte, aber auch
wohlhabendere mittelstandische Schichten

2. Aufgrund ihres gesellschaftlichen und kinstlerischen Selbstverstédndnisses fuhlen sich die
Volkssanger als Sprachrohr und Anwalt des ,kleinen Mannes® und als Vertreter einer burgerlichen
Gegenkultur.

3. Ein Bedurfnis nach gesellschaftlicher und politischer Akzentuierung ist nachweisbar.

4. Es ist davon auszugehen, daR die Zensur stark hemmend gewirkt hat; die scharfste Kritik wird
sich also nicht in den (gedruckten) Texten finden, die von der Zensur genehmigt wurden, sondern
wurde in erster Linie ,extemporiert® und ist somit flir uns kaum greifbar. Das was in den
gedruckten Texten uns heute noch zuganglich ist an gesellschaftlichem und politischem Ziindstoff,
ist haufig nur die Spitze eines Eisbergs.

5. Eine Untersuchung der Produktionen der briihmteren [sic!] a3t auch Aussagen Uber die Masse
weniger bekannter Volksséanger zu.?

Die Postulierung einer durch die Volkssanger geschaffenen birgerlichen Gegenkultur
entbehrt einer empirischen Grundlage. Schneider fiihrt nicht aus, welche ,etablierte* Kultur
es gewesen sein soll, zu der diese in Opposition gestanden haben sollen. Vielmehr ist davon
auszugehen, dal die Voraussetzungen, Volkssangerei als Beruf auszulben und damit ein
Auskommen zu haben, nur durch eben diese birgerliche und ,etablierte* Schicht konstituiert

wurden.

Die Behauptung, das Selbstverstandnis der Volkssanger beinhalte primar die Funktion der
Darbietungen als Sprachrohr und Anwalt des kleinen Mannes, ist mit den Selbstaussagen
von Klnstlern nicht zu rechtfertigen. Das Kapitel 7 dieser Arbeit behandelt die Programme

der Volkssanger und explizit die Frage nach der Gesellschaftskritik.

Untersuchungen der Produktionen berihmterer Volkssanger dazu heranzuziehen, Aussagen
Uber die unbekannteren zu machen, ist nur bedingt tragfahig. Das Repertoire von etablierten
Berufskiinstlern und kleinen Nebenerwerblern mag ahnlich gewesen sein — die
Arbeitsbedingungen und das Umfeld jedoch sehr unterschiedlich. Auch Lebenserinnerungen
oder Ankundigungen in Zeitungen, Kritiken, Erinnerungen von Kollegen und weiteres kdnnen
bei diesen unbekannten Volkssdngern nicht so einfach festgestellt werden. Hier
Analogieschlisse zu ziehen, ist also problematisch und muf3 immer unter der Beachtung der

differenten Lebensumstande professioneller und etablierter Unterhaltungskunstler in

% Schneider, Ludwig M.: Die populare Kritik an Staat und Gesellschaft in Miinchen (1886-1914). Ein Beitrag zur
Vorgeschichte der Miinchner Revolution von 1918/19. Miinchen 1975. (Miscellanea Bavarica Monacensia 61 /
Neue Schriftenreihe des Stadtarchivs Minchen 81)

% ebd., S. 120
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Singspielhallen und derer von Gelegenheits- und Wochenendsangern in Wirtshdusern

geschehen.

Der Theaterwissenschaftler Klaus Pemsel wurde mit der 1981 gedruckten Arbeit ,Karl

“? promoviert. Er mochte

Valentin im Umfeld der Minchner Volkssangerbihnen und Varietés
das Wirken Valentins und Lisl Karlstadt aus ihrer Eingebundenheit in ein Umfeld der
Munchner Volkssanger kontextualisieren und beklagt, da® es aulRer Schneiders Arbeit keine
wissenschaftlichen Bearbeitungen zum Thema gabe; Lutz und Kohl benennt er als Autoren
zweier ,sehr allgemein gehaltene[r] kleine[r] Bucher, die Daten und Berichte
aneinanderreihen“.?® Deshalb halt er sich vor allem an die Untersuchung von Primartexten,
die in den Minchner Bibliotheken vorliegen. Er zieht auch immer wieder Text- und
Notendrucke von Couplets Miinchner Autoren heran. Da bei Pemsel aber Karl Valentin im
Focus steht, bleiben seine Ausfuhrungen zur Produktionsweise anderer Kinstler jedoch

gering.

1982 veroffentlichte Robert Eben Sackett seine Dissertation ,Popular Entertainment, Class,
and Politics in Munich 1900-1923%*° in der er die Volkssangerei als Spiegel ihres eigenen
Publikums darstellt. Er behandelt dabei vor allem die Spaterscheinungen Weil3 Ferdl und
Karl Valentin und hebt besonders auf den angenommenen psychologischen Hintergrund der
Zuschauer ab, denen er unterstellt, ihre eigenen Minderwertigkeitsgefihle mithilfe der auf der
Kleinbihne dargestellten Typen und Charaktere besser verarbeiten zu kénnen und sich der
Bedrangnisse des Lebens ihrer sozialen Klasse besser bewusst zu werden. Die Stlicke der
Ausnahmeerscheinung Valentin als Referenz fir das gesamte Schaffen und Darbieten der

Minchner Volkssanger zu benutzen, erscheint gewagt:

Of greater relevance for this study is the treatment of political and social issues in the folksingers'
acts. In this regard, the continuity of popular entertainment before and after the war is evident. The
characters that Valentin portrayed in “Der Firmling” and “Das Christbaumbrettl” at the height of
the economic crisis bear a strong resemblance to the "poor, skinny man" of 1907; Valentin‘s
method of presenting these unfortunate buffoons to his audience and of endowing them with a
social meaning essentially did not change. First he would cleverly identify these ligures with the
social milieu of his public. Then, he would proceed to demonstrate that they no longer belonged to
this milieu, that they had fallen into society’s marginal spaces. He reassured the middle-class
men and women of his audience by confronting them with an image of social failure and decline,
and by letting them draw the conclusion that their hardships were small by comparison.*®

2 Pemsel, Klaus: Karl Valentin im Umfeld der Minchner Volkssangerbihnen und Varietés. Diss. Miinchen 1981
(Schriftenreihe des Valentin-Volkssanger-Musaums)

B ygl. ebd., S. 13 f.

2 Sackett, Robert Eben: Popular Entertainment, Class, and Politics in Munich, 1900-1923. Cambridge,
Massachusetts / London, England 1982

® ebd., S. 151
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Sackett betont aulRerdem besonders auf die postulierte Angst der Zuschauer vor dem

sozialen Abstieg, die Karl Valentin und Weil3 Ferdl aus ihrer eigenen Arbeitsbiographie

angeblich besonders gut verstehen und ihr begegnen kénnen:
Munichs late nineteenth- and early twentieth century industrial and commercial growth affected the
popular entertainment in two ways. First, it gave rise to fears of lost income and of lost status in
the social group that made up the main part of the popular audience: the middle class. By
dominating the public, these fears naturally commanded the attention of the perfomers.
Folksingers Karl Valentin and Weiss Ferdl were free to address the fears in whatever terms they
chose; had they failed to address them at all, their careers would have suffered. The widespread
acclaim and affection that they enjoyed did not rest upon their talents alone, but rather upon their
use of these talents to transmit messages of reassurance. People who worried that industrial

forces were gradually turning them into "outsiders" by degrading them to the working class’s level
heard from the folksingcrs that their "insider” positions were secure.

Second, the economic changes of the period brought new form of entertainment in their wake.
forms that were already competing with the traditional folksingers in the 1920s: film, jazz, dance
bands, and so on. Indeed, it is appropriate to speak of an industrialization and commercialization
of popular culture. [...]

Despite their personal success, however, both folksingers would have realized, that the new
cultural trends posed a threat to their profession. Karl Valentin and Weiss Ferdl were not only
among the best of the Munich folksingers but also among the last. No less than the
disappointments of their early work lives, the fact that they were both masters of a declining trade
sensitized them to the problems of their middle-class audience.®'

Martin Baumeister kritisiert Sacketts Arbeit folgendermalien:

Sackett versteht die Darbietungen der Volkssanger als einen direkten Reflex von Einstellungen
und Mentalitaten ihres vorgeblich kleinbirgerlichen Publikums und tbersieht dabei u.a. vollstandig
ihre Abhangigkeiten und Beeinflussung durch den entstehenden kulturellen Massenmarkt.*2

Durch die Ausrichtung von Sacketts Studie auf die mentalen Hintergrinde der ,middle class®
und die nahezu teleologische Zuspitzung auf den Vorabend des Nationalsozialismus im Fazit
seiner Studie, aullerdem aber durch die Zuwendung, die Karl Valentin und Weil3 Ferdl als
.Letzte ihres Standes® erfahren, geraten die Minchner Volkssanger als (re)produzierende
Akteure aus dem Blick. |hr Erfolg und ihr Niedergang sind aus den historischen
Gegebenheiten und Produktionsbedingungen zu erklaren, wie es diese Dissertation

versucht.

Susanne von Goessels Beitrag im 1982 erschienenen Ausstellungskatalog des Minchner
Stadtmuseums ,Karl Valentin — Volkssénger? Dadaist?“*® schildert die Geschichte der
Minchner Volkssanger als Vorarbeit zur Einordnung Karl Valentins und verzichtet dabei auf

Mentalitatszuschreibungen sowohl von Harmlosigkeit als auch von Widerstandigkeit,

31 ebd., S. 150
%2 Baumeister, S. 242 f.

% Goessel, Susanne von: Miinchner Volkssanger — Unterhaltung fiir alle. In: Till, Wolfgang (Hg.). Karl Valentin —
Volkssanger? Dadaist? Ausstellung zum 100. Geburtstag Karl Valentins. Miinchen 1982. S. 26-49

17



sondern begreift das Phanomen Volkssangerei als eine Sparte der Unterhaltungskultur im
sich rasch vergroRernden Minchen. Sie stellt die Volkssangerei nicht in eine lange Tradition
des Bankelsangs wie die Autoren vor ihr, sondern beschrankt sich auf unmittelbarere
Wurzeln aus der Wiener und der Minchner Theater- und Musiktradition. Sie erkennt die

Problematik voriger Deutungen:

Gerne werden die Volkssanger als Vertreter fur Minchner Gemditlichkeit, fir Minchner
Lebensgefunhl, fir Manchner Blut angesehen. Das verfuhrt leicht dazu, ihre Darbietungen ,sauber®,
frei von Zote und Anspielung an Erotik haben zu wollen, auch frei von politisch-aktuellem,
bissigem Witz.**

Aber auch von Goessel unterschatzt die Beziehungen und Einflisse, die zwischen den
Zentren der Unterhaltung in den GroR3stadten, den Spielorten auf Konzertreisen und

zwischen den Kinstlern selbst wirksam wurden:

Die Darbietungen sind durch den regional bedingten Dialekt gepragt und somit regional begrenzt.
Sein Witz ist bestimmt fiir Minchner, und er hat nur in Miinchen auch Erfolg damit.*

Die Rolle, die Tourneen und Musikalienverlage bei der Aufnahme neuer Einflisse und neuer
Stlucke, die dann eben lokal angepal’t wurden, behandelt sie nicht, in jedem Fall leistet sie
jedoch, eine neue, von Ideologien unabhangige, Sicht auf die Urspriinge der Volkssangerei

und Griinde fur Kinstler, diese auszuiben:

Humor auf der Bihne: (...) Das kann aber auch seicht und ,system-stabilisierend und vor allem
,Geschaft® sein. Ist also Showbusinel3 und damit Teil der Vergnligungsindustrie, mit all den
knallharten Business-Gesetzen und -Praktiken. Da geht es um Produktion, Popularitat,
Promotion.*

Sie benennt die Volkssangerei als Geschaft, spricht ihr jedoch durchaus Bedeutung fir die

urbane Kultur Miinchens zu:

Grolstadtamiisement. Business bestehend aus Spannung und Entspannung, Geschaft,
bestehend aus Behaglichkeit, Humor und Attraktion. Fir uns ist es blof3es Unterhaltungsbeduirfnis,
kein GenuB aus Kultur — und ist doch Kultur. Unterhaltung fir alle.*

Nicht nur Wissenschaftler waren von der Volkssangerei fasziniert: Der Trikont Verlag hatte
sich mit der Reihe ,Rare Schellacks® das Ziel gesetzt, fast vergessene Aufnahmen aus der
Anfangszeit der Schellackplatte, die sich in privaten Sammlungen befanden, fir ein breites
Publikum aufzubereiten und Informationen Uber die Interpreten und ihre Hintergriinde zu
bieten. Nach dem Erscheinen der ersten Serie mit vier CDs setzte die Kritik an deren

Deutungsmustern allerdings schon an — die Besprechung dieser Editionen in der

% ebd., S. 33
®ebd., S. 38
% ebd., S. 26 f.
% ebd., S. 48
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Suddeutschen Zeitung lobte zwar das Verdienst um die Aufbereitung und Hoérbarmachung
wirklich rarer Schellackaufnahmen aus privaten Sammlungen, gab sich hingegen skeptisch
gegenlber der Auslegung der bayerischen und &sterreichischen Musikstlicke als Indikator

eines genuinen alpenlandischen Aufbegehrens gegen die Obrigkeiten:

Es ist im Fall Bayerns ganz einfach nicht wahr, und es gibt in den Stlicken auf den beiden
bayernbezogenen CDs keinen stichhaltigen Beleg fir dieses von Christoph ,Dampf ablassen!®
Wagner in seiner Einleitung zur Bayern-CD als subkulturelles Substrat bajuwarischen Musizierens
proponierte Raufer- und Rebellentum, das mit Stilbliten wie ,das Tanzbein verweigert sich nicht
der Trauer” al schmarro tutto kompletto hingefetzt wird. [...] Sicher hat es die einen oder anderen
aufrihrerischen und rebellischen Stlicke gegeben, doch dokumentiert ist das flr Bayern leider
nirgends. Und schon gar nicht glaube ich an die kreative, rebellische Macht des bajuwarischen
Schuhplattler-Abtanz-Pébels. [...] Es ist ein Ding, die Sprache des Pdbels zu sprechen und seine
Gefiihle auszudriicken, ein anderes, Pobel zu sein.®

Die Interpretationen der Beiheft-Autoren sind im Ton nicht weit entfernt von denen ihrer

Vorgangern wie Josef Maria Lutz:

Denn: drinnen in den Wirtshdusern, war es zinftig, damals in Minchen und drauf3en, auf den
Strallen, war es laut. [...] Das Geschehen in den Nebenzimmern der Wirtshduser entzog sich
weitgehend der staatlichen Kontrolle. Hier konnte man sich treffen, sich unterhalten und
unterhalten lassen. Hier fanden auch die Volkssanger ihr Publikum. [...] Sie schauten dem Volk
auf's Maul, sprachen aus, was den Leuten unter den Nageln brannte. In ihren Darbietungen
verband sich die Kritik an der Wirklichkeit mit der lllusion diese zu Uberwinden. Sie waren das
Sprachrohr des ,kleinen Mannes’'. lhre Sprache war derb und roh, wie das Leben in der Vorstadt.*

Diese Satze unterscheiden sich von denen Josef Maria Lutz’ nur durch den postulierten
Hintergrund dieses Verhaltens der Munchner: Sollten es in den 50er Jahren noch die
Gemutlichkeit und der Humor des Bajuwarenstammes sein, welche die Volkssanger Erfolge
feiern lieRen, behaupten Achim Bergmann und Andreas Koll, die Herausgeber der
Kompilation, daf} selbiger viel eher zu Widerstand und Revolution aufgelegt waren. Diese
Argumentation folgt den Thesen Ludwig Schneiders von 1975, dessen Dissertation als eine
der drei Literaturangaben (neben Gudrun Koéhl und Susanne von Goessel) in der
Zusammenstellung ,Mldnchen: Volkssanger® erscheint. Kommentiert werden diese sparlichen
Hinweise mit der Feststellung, es gebe ,bezeichnenderweise [...] wenig Literatur Uber die
Miinchner Volkssanger“.** Was das genau bezeichnet, wird nicht weiter ausgefiihrt, es soll
wohl impliziert werden, dall die Unterdriickung dieser grundstéandigen Widerstandler in
Bayern seitens der Obrigkeit immer noch im Schwange ist. Die Ausfuhrungen Susanne von
Goessels, die die Volkssangerszene in Minchen als eine ausdifferenzierte und
professionalisierte Berufssparte begreift, werden zugunsten der politischen Auslegungen

Schneiders und der heilen Gemuitlichkeits-Welt Kohls vernachlassigt. Der Wunsch, in den

% Reichert, Carl-Ludwig: Vom Tanzbein der Bayern. Vier kommentierte Compact Discs mit raren
Schellackaufnahmen aus Osterreich und Bayern. Siiddeutsche Zeitung vom 04.11.1994, S. 6

% Koll, Andreas und Achim Bergmann (Hrsg.): Minchen — Bayern: Volkssanger. Trikont Minchen 1994 (Rare
Schellacks 1902-1948), S. 6

‘0 ebd., S. 27
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Texten und Auftritten der Minchner Volkssanger statt 6konomischer Berufsausiibung und
von der Ausrichtung auf ein Publikum der oberen (bei den bekannten Kunstlern) bis unteren
(bei den fir eine Abendsuppe singenden Laien) Mittelschicht gepragten, eher konservativen
bis nationalen ,Meinungsaufl3erung“ ein untergriindiges, widerstandiges, anderes, wahres
Bayerntum zu sehen, bedingt die Auslegung als Gegenstimmen und Aufbegehren wider die
Obrigkeit. Diese Ideen von Schneider, die in seiner zeitlichen und ideologischen Nahe zu
1968 grunden, werden hier 20 respektive 25 Jahre spater aufgegriffen und nicht aktualisiert

oder kritisch betrachtet.

Das ,Minchner Liederbuch. So lang der Alte Peter am Petersbergl steht“’’, das Eva Becher
und Wolfgang A. Mayer herausgegeben haben, stellt die letzte Publikation dar, die sich unter
anderem mit Volkssangern und deren Schaffen auseinandersetzt. Hier werden einzelne
Kinstler und deren bekannteste oder fir Minchen besonders wichtige und populare

Couplets vorgestellt, immer jedoch mit dem Augenmerk auf die ,Gebrauchbarkeit”:

Ausschlaggebend fir jedes Lied war dessen Musizierbarkeit. Dadurch war vieles Wertvolle
von Vornherein fir uns nicht publizierbar. Jedes Lied soll fir den Sanger sofort und mit
einfachsten Mitteln singbar sein, es soll ihn zum Singen verfiihren.*

Dieses kommentierte Liederbuch prasentiert auch Forschungsergebnisse von Wolfgang A.
Mayer zu Couplets, Interpreten und Autoren, ist jedoch explizit als Gebrauchsliederbuch und

Nachschlagewerk flr interessierte Laien gedacht.

41 Becher, Eva und Wolfgang A. Mayer: Minchner Liederbuch. So lang der Alte Peter am Petersbergl steht.
Noten und Lieder. Miinchen 2008 (Jochen Wiegandts ,Liedertafel” 4)

“2ebd., S. 15
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3. Solovortrag: Rahmenbedingungen fiir Volkssédngerproduktionen

3.1 Gewerbefreiheit

Die wichtigste gesetzliche Voraussetzung fir die massenhafte Verbreitung von Volkssanger-
Unterhaltung sowie anderer Unterhaltungsangebote war die 1869 im Norddeutschen Bund
und 1871 im ganzen Kaiserreich eingefuhrte Gewerbefreiheit. Nach langem Ringen um die
Freigabe von Gewerben, in dem vor allem Vertreter einer Modernisierung nach britischem
und amerikanischem Vorbild gegen Verteidiger der Uberkommenen Handwerksordnung
gegeniibertraten,*” wurde 1868 im ,Gesetz vom 30. Januar, das Gewerbswesen betreffend”,

fur Bayern festgelegt:

Art. 1. Alle Staatsangehdrigen ohne Unterschied des Geschlechtes und des
Glaubensbekenntnisses sind zum Betriebe von Gewerben im ganzen Umfange des
Konigreichs berechtigt. In dieser Berechtigung liegt insbesondere die Befugnil,
verschiedenartige Geschafte gleichzeitig an mehreren Orten und in mehreren Localitaten
desselben Ortes zu betreiben, von einem Gewerbe zum andern Uberzugehen, ein Geschaft
auf den Bereich anderer Gewerbe auszudehnen und Hilfspersonen aus verschiedenartigen
Gewerbszweigen in beliebiger Anzahl in und aufder dem Hause zu beschéaftigen.

Art. 2. Die Gewerbsbefugnisse eines Inlanders kommen auch den Angehdrigen anderer
Staaten zu.*

Ab dem Reichsgesetz vom 12. Juni 1872 galt auch in Bayern die Gewerbeordnung fur den
Norddeutschen Bund vom 21. Juni 1869.* Gewerbefreiheit bedeutete zwar nicht den vélligen
Abschied vom Konzessionssystem, denn weiterhin bendtigte jeder Gewerbetreibende eine
Erlaubnis, jedoch war es fir den Erhalt der Konzession zu einer Vielzahl von Berufen nicht
mehr noétig, Nachweise Uber eine einschlagige Ausbildung, Eignung oder gar Zugehdrigkeit
zu einer Zunftorganisation nachzuweisen. Auch merkantilistische reale
Gewerbeberechtigungen, die z.B. als Privatrecht an Immobilien oder Grundstiicken hafteten,
sogenannte radizierte Gewerbe, wurden durch rein personliche ersetzt, die es vorher nur in

beschrankter Anzahl gegeben hatte.*

Die allgemeine Gewerbefreiheit ermdglichte es Unterhaltungskiinstlern, im ganzen

Kaiserreich ihre Darstellungen anzubieten, Singspielgesellschaften zu grinden und Blhnen

* Vgl. Kaizl, Josef: Der Kampf um Gewerbereform und Gewerbefreiheit in Bayern von 1799-1868. Nebst einem
einleitenden Uberblick Uber die Entwicklung des Zunftwesens und der Gewerbefreiheit in Deutschland. Leipzig
1879. (Staats- und sozialwissenschaftliche Forschungen I1/1)

4 Kink, Barbara: 1868. Die Durchsetzung der Gewerbefreiheit. (Bayerische Geschichte in Dokumenten 25), Dok.2
(Faksimile): Gesetz vom 30. Januar 1868, das Gewerbswesen betreffend

4 vgl. Popp, August: Die Entstehung der Gewerbefreiheit in Bayern. Leipzig 1928 (Abhandlungen aus dem
staatswissenschaftlichen Seminar an der Universitat Erlangen 4)

6 vgl. Lemma ,Gewerbefreiheit“. In: Meyers Konversationslexikon. Leipzig u.a. 1885-18924, S. 290
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oder Schauspielbetriebe zu eréffnen. In den deutschen Grolistadten, vor allem in Berlin,
wurden infolge des Gesetzes eine gro3e Anzahl neuer Theaterbetriebe aufgenommen,
neben klassisch-dramatischen Theatern blihten vor allem auch Mischformen wie Varieté,
Revue, Tingeltangel und Singspielhalle.*” Fir Miinchen bedeutete die Gewerbefreiheit ein
vergrolRertes Angebot unterschiedlicher Unterhaltungsformen. Neben die auch vorher
vorhandenen Volks- und Hoftheater sowie Ballen und Auffihrungen von Militdr- und anderen
Musikkapellen traten nun vermehrt kleine bis grof’e Singspielgesellschaften in Hotels,

Bierkellern und Gastwirtschaften.

Auch vor der Gewerbefreiheit gab es in Minchen Volkssangergruppen und einzelne
Unterhaltungskuinstler, die in der Stadt und auf Tourneen Gasthduser bespielten, oft wird
dieses Stadium der Volkssangerei im Vergleich zur aktuellen Lage der Kinstler verklart:
s[H]atten unsere alten Kollegen aber eine goldene Zeit [...] auch war die Konkurrenz eine
ganz geringe. Heute aber, wo der Volkssangerberuf ein richtiger Beruf, ein Gewerbe
geworden ist, nicht allein das, sondern ein Kunst-Gewerbe, das eben nicht zu erlernen ist
wie jedes andere Gewerbe, es gehort eben schon von Anfang an ein besonderes Talent
dazu“.*® Der Miinchner Volkssdnger Andreas Welsch datiert in seinen Erinnerungen den
Beginn der Volkssangerei auf die vierziger Jahre des 19. Jahrhunderts und nennt die nach
Wiener Vorbild auftretenden Sanger Deininger und Frau, als dessen einzige Konkurrenz die
Gesellschaft Hesselschwert sowie die ,Lokalsédngerin“ Rosina Ferstl, die abwechselnd bei
beiden Gesellschaften spielte, als Protagonisten dieser flir Minchen neuen
Unterhaltungsform.*® Leider gibt es fiir die Zeit vor 1870 so gut wie keine greifbaren Quellen
zu Kinstlern, Programmen und Spielstatten. Welsch gibt flr die flnfziger und sechziger
Jahre des 19. Jahrhunderts noch ein gutes Dutzend weiterer Namen an und zahlt auch
Jodler und Alpensanger unter die Mianchner Volkssanger, betont aber immer wieder, dass
die Volkssangerei ,a la Wien“ ausgeubt wurde und viele Couplets von Wiener Sangern flr
Miinchen (bernommen wurden.”® In Osterreich war die Gewerbefreiheit schon 1859 von
Kaiser Franz Joseph |. eingefuihrt worden, die Moglichkeit fur Personen, Unterhaltungsberufe
ohne vorherige Befahigungsprifung ergreifen zu kénnen, war also im Unterhaltungszentrum
Wien schon zwolf Jahre fruher als in Munchen gegeben. Es nimmt in diesem Fall nicht
Wunder, dass Wien als Unterhaltungszentrum in jeder Hinsicht als Vorbild fir Minchen
gelten kann, dass Volkssangerlieder und —texte sowie Spielpraktiken iGbernommen wurden

und Innovationen im Unterhaltungsgewerbe haufig von Wien ausgingen. Aus dem fir diese

47 vgl. Balme, Christopher: Die Biihne des 19. Jahrhunderts: Zur Entstehung eines Massenmediums, S. 15f.
8 Der Volksséanger, Jg. 2, Nr. 2, 1. Februar 1910, S. 1f.

4 vgl. Welsch, A.: Minchener Volkssanger. lhre Entstehung und Entwicklung bis zum Jahre 1902.
Maschinenschriftliche Abschrift des handschriftlichen Originals von 1902, StAM 563/7 Volkssanger Manuskripte

%0 ebd.
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Arbeit sehr ergiebigen ,Minchner Anzeiger, dem Anzeigenteil der Munchner Neuesten
Nachrichten, geht fur die 1860er Jahre hervor, dass es bereits einige etablierte
Gesellschaften gab, Hesselschwerdt und Deininger inserierten unter anderem ihre
Darbietungen. Mdglicherweise gab es noch mehr Komikergesellschaften, allerdings ist die
Zuordnung zu dieser Zeit noch schwierig, da die Inserate oft nur ,Sanger(gesellschaft) oder
,o0iree“ angeben, darunter aber beispielsweise auch Tirolergruppen und andere
Nationalsanger oder ernster Liedgesang begriffen werden. Die erste Reklame fur Deiningers
Auftreten findet sich bereits am 8. September 1849: ,Heute Samstag den 8. Sept, producirt
sich der Sanger Deininger im Glasgarten, wozu héflichst eingeladen wird.“®' Sein Konkurrent
im Volkssangergewerbe an diesem Abend war der Mann, der landlaufig als Erfinder des

Berufs ,Volkssanger® angesehen wird:

Soirée welche heute Samstag d. 8. September im Prater statt finden, und der bekannte
Wiener VS J.B. Moser, mit seiner Gesellschaft sich produciren wird. Anfang um 4 Uhr. Ende
um 8 Uhr. Entrée 6 kr.%2

Minchen folgte Wien in der Freigabe der Gewerbe und schuf damit einen (wenn auch in

kleinerem Rahmen) ahnlichen Unterhaltungsmarkt wie in der dsterreichischen Hauptstadt.

3.2 Konzessionierung

Die allgemeine Gewerbefreiheit war flr gewisse Berufe eingeschrankt. Konzessionspflichtig
war unter anderem ,die gewerbsmaRige Veranstaltung von Singspielen, Gesangs- und
deklamatorischen Vortrdgen, Schaustellungen von Personen oder von theatralischen

Vorstellungen, ohne dal® ein héheres Interesse der Kunst oder Wissenschaft dabei obwaltet.
53

Entscheidend fur das, was schlief3lich auf der Buhne gezeigt werden durfte, war die jeweilige
spezifische Konzession des Spielstattenbetreibers und teilweise auch des Direktors der
Singspielhalle oder der auftretenden Gesellschaft. Konzessionen wurden von der Ortspolizei
ausgestellt, nach der Einfuhrung der Gewerbefreiheit im ganzen deutschen Kaiserreich
konnte jede volljahrige Person gegen die Entrichtung der Ausstellgeblhr einen

Gewerbeschein bekommen, wie im obigen Kapitel zur Gewerbefreiheit beschrieben.

5" MNN vom 8.9.1849
52 ebd.
% vgl. Lemma ,Gewerbefreiheit, S. 293
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3.2.1 Erlaubnisscheine fiir Kiinstler

Mit dem Ergénzungsparagraph 33a der Gewerbeordnungs-Novelle vom 1.7.1883 wurden
aullerdem Personen, die ,gewerbsmafRig Singspiele, Gesangs- und deklamatorische
Vortrage, Schaustellungen von Personen oder theatralische Vorstellungen® o6ffentlich
veranstalten ,ohne Ricksicht auf die etwas bereits erwirkte Erlaubnis zum Betriebe des
Gewerbes* dazu verpflichtet, um eine gesonderte Erlaubnis nachzusuchen. Sowohl der
Besitzer oder Pachter der Lokalitdt, in der gespielt wurde, musste eine Konzession zur
Veranstaltung von o6ffentlichen Vorstellungen besitzen als auch der Leiter des spielenden
Unternehmens.” AuRerdem musste jeder Unterhaltungskiinstler fiir jede Stadt, in der er
auftrat, eine ortspolizeiliche Erlaubnis vorweisen, die Ublicherweise jedes Jahr verlangert
werden musste und eine nicht geringe Bescheid- und Zustellgebuhr kostete. Fur kurze
Gastspiele gab es auch (billigere) Tages- oder Wochenerlaubnisscheine. Um auf Tournee
gehen zu konnen, bendtigte jeder Kunstler wiederum einen Wandergewerbe- oder
Kunstschein, die mit 18 bzw. 20 Mark jedoch fast das Zehnfache des Tarifs in Hoéhe von 2
Mark und 20 Pfennigen flr die ortspolizeiliche Erlaubnis kosteten.*® Minderjahrigen Personen
konnten aullerdem weitere Beschrankungen auferlegt werden, wie z.B. ein

Sonntagsspielverbot, um die Sonntagsschulpflicht nicht zu verletzen.*

Einen guten Vergleich der Veranderungen in den Konzessionsauflagen bieten drei
ortspolizeiliche Erlaubnisscheine flr den Volkssanger Karl Lindermeier aus dem Stadtarchiv
Minchen. Am 3. Marz 1914 erhielt Lindermeier von der kdniglichen Polizeidirektion Minchen
die Erlaubnis, ,unter den auf der Ruckseite enthaltenen Bedingungen gewerbsmalfiig in
offentlichen Wirtschaftslokalitaten innerhalb des Stadtbezirks Miinchen

Gesangsauffiilhrungen darzubieten“ [Hervorhebungen im Original, C.P.].°*" Bescheid- und

Zustellgebuhr kosteten ihn zwei Mark und zwanzig Pfennige. Besagte Bedingungen
schrankten die Méglichkeiten der Darbietung und der Interaktion mit dem Publikum ein. 1914

wurden die Erlaubnisscheine mit folgenden Klauseln ausgestellt:

Bedingungen.
A Fur Gesangsauffiihrungen und sonstige Lustbarkeiten.

1. Der Inhaber dieses Erlaubnisscheines darf nur mit Personen auftreten, welche
gleichfalls ortspolizeiliche Erlaubnis besitzen.

5 BLHA t. 511 Deutsches Volkstheater Schonhauser Allee 156, S. 152
% Summerer, W.: Kinematografen und Volkssénger! In: Der Volkssanger, Jg 1, 1909/1 Juli, S. 2

% vgl. Lemma ,Gewerbegesetzgebung (die deutsche Gewerbeordnung von 1869)‘. In: Meyers
Konversationslexikon. Leipzig u.a. 1885-1892¢, S. 294

*7 Ortspolizeiliche Erlaubnis gultig im Stadtbezirke Mlnchen fir das Kalenderjahr 1914, StAM Volkssanger 563/6
Karl Lindermeier

24



2. Die Verwendung von Schulpflichtigen oder noch jingeren Kindern ohne
besondere polizeiliche Erlaubnis ist untersagt.

3. Der Inhaber des Erlaubnisscheines darf in Wirtschaftslokalitdten nur dann
auftreten, wenn auch der Besitzer derselben die polizeiliche Erlaubnis zur
Veranstaltung der Darbietungen besitzt.

4. Die Produktionen sind spatestens abends [23] Uhr einzustellen.

5. Produktionen in Wirtschaftsgarten und in nicht geschlossenen Raumen
bedirfen besonderer Erlaubnis.

6. Die Auffiihrung von Singspielen, Einaktern, Balletts und Tanzen ist unzulassig.
Dramatische Szenen dirfen nur mit einer Besetzung von hdchstens sechs Personen
zum Vortrage gelangen; Kulissen, Vorhang und Theaterrequisiten irgendwelcher Art
dirfen hiebei nicht verwendet werden.

7. Die vortragenden Personen kdnnen in anstandigen Kostiimen erscheinen. Der
Gebrauch deutscher Uniformen oder Amtskleidungen, sowie von geistlichen
Kleidungen, einschliellich Ménchs- und Nonnengewander, ist verboten.

8. Die Vortrage, Gesangs- und Deklamationsstiicke, wie alle anderen
Darstellungen durfen in Inhalt und Darstellungsweise nicht gegen die Religion,
Sittlichkeit, die staatlichen Einrichtungen, den 6ffentlichen Anstand oder die 6ffentliche
Ruhe und Ordnung verstolien.

9. Das sogenannte Attakieren, d.i. das Ansprechen und Interpellieren des
Publikums durch die Vortragenden, sowie das Animieren ist verboten.

10. An Sonn- und Feiertagen dirfen die Vorfihrungen nicht vor 10 Uhr vormittags
beginnen. Am Griindonnerstag und Karfreitag sind Auffihrungen verboten, am
Karsamstag erst von Mittag 12 Uhr an gestattet.

11. Der Inhaber des Erlaubnisscheines ist verpflichtet, diesen wahrend der
Ausibung des Gewerbes bei sich zu flihren und auf Erfordern den polizeilichen
Organen vorzuzeigen.

12. Eine Abanderung vorstehender Vorschriften und Bedingungen, sowie der
Erlal® weiterer Anordnungen bleibt ausdricklich vorbehalten.

13. Zuwiderhandlungen gegen vorstehende Bedingungen haben, vorbehaltlich der
Strafeinschreitung, die sofortige Einstellung der Produktion und die Einziehung der
Erlaubnis zur Folge.

14. Gesuche um Erneuerung des Erlaubnisscheines missen — bei Meidung der
Nichtberiicksichtigung — spatestens bis 1. Dezember entweder schriftlich oder
mindlich bei den einschlagigen Polizeibezirkskommissaren unter gleichzeitiger
Hinterlegung der Geblihren angebracht werden.

B Fur Musikauffihrungen

1. Der Inhaber dieses Erlaubnisscheines darf nur mit Personen musizieren,
welche gleichfalls ortspolizeiliche Erlaubnis besitzen.

2. Musikauffihrungen in Wirtschaftsgarten und in nicht geschlossenen
Raumlichkeiten diirfen ohne besondere Erlaubnis nicht Uber die elfte Nachtstunde
verlangert werden.

3. Ziffer 2, 7 und 10 mit 14 der Bedingungen fur Gesangsauffihrungen.

Acht Jahre spater hat sich im Vergleich zu 1914 die Erlaubnis zur Produktion gravierend
geandert: Die Auffihrung von Einaktern und Singspielen war nun nicht mehr untersagt, die
Pflicht zum Mitfihren des Erlaubnisscheines entfiel und auch die Sperrstunde um 23 Uhr

findet sich nicht mehr auf dem Dokument. Zusatzlich wurde jedoch die Klausel erganzt, dass
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.der Erlaubnisschein [...] fur Militarpersonen nur Giltigkeit unter der Voraussetzung [hat],
dass fur den Inhaber auch gleichzeitig die militarische Bewilligung zur Teilnahme an Musik-,
Gesangs- u. 8. Auffihrungen vorhanden ist.“® 1922 muBte Karl Lindermeier schon elf Mark

fur die Ausstellung der Erlaubnis bezahlen.

1925 ist das Feld fur die Bezeichnung der erlaubten Tatigkeit im vorgedruckten Formular
schon nicht mehr handschriftlich ausgefillt, sondern es wurde ein Stempel verwendet, der
die Worte ,Gesangs- und deklamatorische Vortrage*® druckt.® Dies ist ein Hinweis darauf, wie
sehr der Beruf des Volkssangers/Unterhaltungskiinstlers als Gewerbe mittlerweile in
Minchen verbreitet war. Die Anfertigung und Benutzung eines Stempels mit der sehr
spezifischen Bezeichnung der Konzession hatten nur einige wenige Gewerbeanmeldungen

dieser Art im Jahr schwerlich gerechtfertigt.

Die Einschrankungen hinsichtlich der aufzufihrenden Gattungen wurden im Vergleich zu
1914 und 1922 wiederum gelockert. Der Paragraph, der 1914 noch Einakter, Singspiele,

Ballette etc. untersagte, besagt jetzt nur noch:

Die Auffihrung von Tanzen und férmlichen Theaterstlicken ist unzulassig. Sprechszenen sind
nur mit héchstens 6 Mitwirkenden und ohne Verwendung von Kulissen, Vorhangen und
sonstigen Biihnenausriistungsgegenstanden gestattet.®°

Die Freiheit, das Gewerbe des Volkssangers oder Unterhaltungskiinstlers zu ergreifen,
wurde allerdings auch kritisiert. Als die wirtschaftliche Lage fur die Anbieter von Unterhaltung
nach 1900 schwieriger wurde, wurden bezeichnenderweise im Vereinsblatt des Verbandes
der Munchner Volkssanger, bisweilen Stimmen laut, die Konzessionierung drastisch

einzuschranken und mit Auflagen zu verbinden. So fordert W. Sch.®' 1909:

Darum geht mein Vorschlag dahin, dass bei der hohen kgl. Regierung, sowie bei der Polizei
Schritte gethan werden, damit nicht jeder der im Besitze von 2Mk. 20 Pfg. ist, einen
Erlaubnisschein bekommt und sich dem Publikum prasentiert als Volksbildner, obwohl er von
Chaisheim oder Stadelheim erst gekommen ist. [...] Auch soll an maRgebender Stelle bewirkt
werden, dass die Conzessionen eine bedeutende Einschrankung erfahren und nicht jeder der
kaum die Feiertagsschule verlassen, Direktor spielen kann. Nur wenn diese Mangel behoben
werden, ist es moglich, dass unser Stand auch nochmals aufbliiht, dann braucht auch keiner
von den Direktoren eine 2. Gesellschaft. Diese Sache hat mit der Gewerbefreiheit nichts zu
thun, wir haben kein Gewerbe, was wir betreiben ist Kunst.®

% Ortspolizeiliche Erlaubnis giiltig im Stadtbezirke Miinchen fir das Kalenderjahr 1922, StAM Volkssanger 563/6
Karl Lindermeier

% Ortspolizeiliche Erlaubnis gltig im Stadtbezirke Mlnchen fir das Kalenderjahr 1925, StAM Volkssanger 563/6
Karl Lindermeier

0 ebd.

6" Dieses Akronym wird innerhalb der Zeitschrift nie aufgeldst. Da keine Mitgliederliste aus der betreffenden Zeit
erhalten ist, kann auch keine Mutmafiung Uber die Identitdt des Autors gemacht werden, wobei angenommen
werden kann, dass er den Lesern bekannt war.

62 Der Volks-Sanger. Organ der Minchner Volkssanger und verwandter Berufsgruppen. 1 (1909) 2, S. 1
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Hier wird das Selbstverstandnis zumindest der Angehdrigen des Berufsverbandes der
Munchner Volkssanger deutlich: Die Bihnentétigkeit der Volksséanger ist eine Kunst und muf}
geschitzt werden. Da in den Verband nicht jeder Komiker oder Singspielleiter aufgenommen
wurde, sondern mit Empfehlungen nur Personen angeworben wurden, die bestimmten
Kriterien genltgten, bestand ein hohes Interesse daran, die Spieltatigkeit von

Nichtmitgliedern einzuschranken oder ganz zu unterbinden.

Die Aufregung des W.Sch. war jedoch zumindest dahingehend Ubertrieben, dass nicht jeder
aus Kaisheim oder Stadelheim entlassene Exgefangene einfach als konzessionierter
Volkssanger auftreten konnte. Auftrittserlaubnisse fur Einzelpersonen wurden auch durch
Zuhilfenahme von Strafregistern Uberprift, wie beispielsweise der Damenimitator Franz
Mandewirth aus Berlin, Bihnenname ,Man de Wirth, Soubrettendarsteller”, erfahren musste.
Sein Gesuch um eine Auftrittserlaubnis flir das Etablissement Monachia wurde am 19.
Januar 1903 abschlagig beschieden, da ein Auszug aus dem Strafregister belegte, dass er
.,am 16. April 1895 beim kgl. Landgericht Augsburg weg. eines Vergehens a. d. Sittlichkeit

mit 2 Monaten Geféangnis bestraft‘ worden war.%

Ebenso konnte selbst bekannten Unterhaltungskiinstlern die Konzession aufgrund
Fehlverhaltens jederzeit wieder entzogen werden. Der Volkssdnger Martini (recte Martin
Gruber) verlor seinen Erlaubnisschein, ,weil sich seine Vortrage wie ihm die Polizei mitteilte
in einem fur das Volkssangerbrettl nicht da zu gehérigen Rahmen aufgefihrt wurden, und
was hauptsachlich seine Prosavortrage anbetrifft als eine Art Aufwiegelei und Hetzerei
gegen die staatliche Einrichtung genannt wurden.“®* Martini hatte gegen das Verbot, Kénig
Ludwig Il. auf der Buhne darzustellen, wiederholt versto3en. Trotz aller Bemihungen erhielt

er die Konzession nicht zuriick.®
In der Folge warnte der Interessenverband der Minchner Volkssanger seine Mitglieder:

Allen Singspiel-Direktoren und Humoristen diene es zur gefalligen Mitteilung jede Komddie,
Lied oder Couplet, in welchen von weil. Ludwig Il. etwas enthalten ist, aus dem Repertoire zu
streichen um sich nicht unliebsamer Laufereien auszusetzen (Naheres dariiber spater)®®

Die theatrale Darstellung von Persoénlichkeiten der Firstenhduser war ohnehin eine heikle
Angelegenheit, oft erscheinen sie deshalb ausschlieBlich in verherrlichender Form als deus
ex machina in Theaterstiicken, aullerst selten auf der Singspielbihne. Bei Ludwig Il. von
Bayern kam hinzu, dass sein mysteridser Tod und die Weigerung der bayerischen
Regierung, ein Denkmal fur ihn in Minchen zu errichten, auch Jahrzehnte nach seinem

Ableben weiterhin fir Diskussionen sorgten. Die Empfindlichkeit der Polizeidirektion

8 SM Pol. Dir. 3808/1

¢ Der Volkssanger, Jg. 2, No. 8, 6. August 1910, S. 2

% ebd.

% Der Volkssanger, Jg. 2, No. 11, 18. November 1910, S. 2f.
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Munchen in dieser Hinsicht zeigt sich an der Konzessionsentziehung Martinis und dem

nahezu kompletten Verbot der Erwahnung Ludwigs II.

3.2.2 Konzessionen fiir Besitzer von Spielstatten und Direktoren von

(Singspiel-)Gesellschaften

Je nachdem, ob der Betrieb als Theater, Varieté, Singspielhalle etc. angemeldet war, durften
bestimmte Unterhaltungsgattungen aufgeflihrt werden oder nicht. Die Konzession fur eine
Singspielhalle (oder andernorts ein Tingeltangel) erlaubte zunachst einmal lediglich die
Darbietung von deklamatorischen und Gesangsvortragen von hochstens zwei Personen, die
nicht kostiimiert sein durften und auch keine Requisiten verwenden durften. Neben die
Regelungen des Reichsgesetzes von 1878 traten ortspolizeiliche Vorschriften, die mit der
Zeit aber immer weiter gelockert wurden. Auf Gesuch konnten die Konzessionen erweitert
werden, es wurde jedoch von der Polizeidirektion nach dem Bedarfsprinzip Uber
Zulassungen entschieden. War der verantwortliche Beamte der Ansicht, dass eine
Erweiterung der Konzession im jeweiligen Stadtbezirk nicht zu einer Verbesserung des
Angebots fihren wiirde oder die angestrebte Unterhaltungsform bereits in ausreichendem
MafRe vorhanden sei, erhielten Antrage von Besitzern und Veranstaltern abschlagige
Bescheide. Ebenso wurde der Leumund der Antragsteller geprift und gegebenenfalls in
anderen Stadten, wo selbige schon Etablissements betrieben hatten, nach deren Erfolg und
Fihrung angefragt. Das Reichsgesetz stellte die Restaurationsbetriebe  mit
Unterhaltungsdarbietungen zwar wie die Theater unter die Gewerbeordnung, schrankten
deren Téatigkeit jedoch ein — die Betreiber waren weiterhin in erster Linie Gastronomen, keine

Theaterdirektoren:

Die Lokale, die sich aufgrund ihrer Vorstellungen langsam zu Café-Chantants®” herausgebildet
haben, unterliegen wie die Theater der Gewerbeordnung. Die Betreiber erhalten eine
Konzession als Restauranteur oder Cafétier: sie schlielen aber Veranstaltungen von
Schauspielern aus.®®

Am 18. Oktober 1907 wurde dem Hofrat Franz Kaim und dem Schauspieler Hermann

Wagner aus Munchen die gewerbepolizeiliche Erlaubnis erteilt, im Etablissement Tonhalle in

7 Die Nomenklatur des Reichstags folgt hier dem franzdsischen Vorbild. Die deutschen Singspielhallen und
Tingeltangel kénnen zwar mit den franzdsischen café-chantants und café-concerts nicht gleichgesetzt werden,
jedoch verbinden sie beide Unterhaltung und Gastronomie und waren ahnlichen gesetzlichen
Rahmenbedingungen unterworfen. Vgl. hierzu auch die Habilitationsschrift von Eva Kimminich, Kimminich, Eva:
Erstickte Lieder. Zensierte Chansons aus Pariser Café-concerts des 19. Jahrhunderts. Versuch einer kollektiven
Reformulierung gesellschaftlicher Wirklichkeiten. Tibingen 1998 (Romanica et Comparatistica. Sprach- und
literaturwissenschaftliche Studien 31)

¢ Stenographische Berichte des Deutschen Reichstags vom 6.4.1883, S. 1695
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der TurkenstralRe 5 ein ,Kabaretunternehmen® einzurichten. Die ,ortspolizeiliche Bewilligung
zur offentlichen Veranstaltung von Gesangs- und deklamatorischen Vortragen“ wurde unter
der Bedingung gegeben, dass sie sich ,lediglich auf das Couplet, den Volks- und
Sprachgesang, auf theatralische Szenen mit einfachstem Kulissenaufwand, auf das

Schattenspiel, die Pantomime und die plastische Karikatur* erstreckt.®®

Die Einhaltung dieser Beschrankungen wurde von der Polizei Uberwacht. Zensoren in zivil,
die Volkssangerproduktionen regelmafig besuchten, merkten in den
Uberwachungsprotokollen auch an, ob auf der Biihne gegebenenfalls Tanzdarbietungen
oder anderes stattfanden, das durch eine Kabarett- oder Singspielhallenkonzession nicht
abgedeckt war. Vor allem die staatlichen Theater sollten vor einer ibergroRen Konkurrenz
durch die Singspielhallen und Varietés geschutzt werden, weshalb Ballettdarbietungen,
Opern- und Operettenauffiihrungen sowie Dramen und mehraktige Theaterstlicke fir

Kleinbihnen untersagt blieben.

Die Entscheidung, ob die Darbietung noch gemal der Konzession stattfand oder nicht, lag
allein im Auge des anwesenden Zensors. So wurde eine Nummer des Programms im

Apollotheater vom 3. Juni 1925 beanstandet:

Die Auffihrungen der beiden Original-SpaBmacher haben mit Gesangs- oder
deklamatorischen Vortragen nichts mehr gemein, sondern hier handelt es sich um einen
ausgesprochenen Akrobatenakt, der jedenfalls nicht mehr in der Konzession flir das Theater
inbegriffen ist.”

Der Zensor Eller lieB hingegen wenige Monate spater in seinem Uberwachungsbericht aus
dem Apollotheater am 7. Oktober 1925 eine Tanzeinlage als nicht zu beanstanden
durchgehen, da sie dulerst kurz gewesen sei: ,Die paar Walzertakte im funften Bild kann
man nicht als Tanzeinlage bezeichnen“.”" Schon am 23. November 1924 hatte der

Polizeikommissar Wilhelm Haller in dieser Sache die Direktion des Etablissements gerugt:

Das Auftreten einer sehr maRigen Tanzerin ware besser unterblieben, schon deswegen, weil
der Lokalinhaber hierzu keine Erlaubnis besitzt und ausserdem eine derartige Nummer im
Rahmen eines ausgesprochenen Volkssangerunternehmens tiberhaupt unméglich ist.”

Wiederholte Verstole gegen polizeiliche Auflagen konnten einen raschen Entzug der
Konzession zur Folge haben, dieser Entzug jedoch wiederum gegen Auflagen rickgangig

gemacht werden.

6 Beschlul Uber die Bewilligung eines Kabarettunternehmens im ErdgeschoR des Etablissements ,Tonhalle®
Turkenstrasse 5, Staatsarchiv Minchen, Pol. Dir. 3805

0. SM Pol. Dir. 3813
" ebd.
2 gbd.
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Das Etablissement Monachia erlebte mit dem P&achter Jean Kobl zwischen 1903 und 1908
turbulente Jahre zwischen Betrieb, SchlieBung und Wiedereréffnung. Am 19. Marz 1905
erging eine Konzession fur die Monachia an Jean Kobl, schon ein halbes Jahr spater wurde
ihm am 6. November 1905 die Konzessionsentziehung angedroht, da die Kinstlerin Isabella
Bella (recte Corsy) einen ungenehmigt abgeanderten Text des Liedes ,In der Centrale®
vorgetragen hatte, der von einem Uberwachungsbeamten als unsittlich erachtet worden war.
1906 wird die Hausordnung der Spielstatte abgemahnt und es gehen bei der Internationalen
Artisten-Loge Beschwerden wegen Mietwuchers und der Behandlung der weiblichen
BUhnenkrafte ein, die von Kobl angeblich zum Animieren gezwungen wurden. Die konigliche
Polizeidirektion schreibt am 3. November 1907, dass Kobl wegen wiederholter Verstolie fir
1908 sicher keine Konzession mehr fur eine Singspielhalle erhalten wirde und man sich
deshalb rechtzeitig nach einem neuen Direktor umsehen sollte. In dieser Zwangslage
machte Kobl in einem Schreiben an die Polizeidirektion vom 7. Dezember 1907 Ausfllchte,
die engagierten Kinstler hatten Vortrage nicht im Texte vorgelegt und andere Vergehen
seien auch nicht ihm anzulasten. Daraufhin erging zwei Tage spater zunachst einmal der

Bescheid:

Die dem Pachter der Singspielhalle ,Monachia’ Jean Kobl dahier unterm 13. Marz 1905 erteilte
Erlaubnis zur gewerbsmaRigen offentlichen Vorfiilhrung von Singspielen, Gesangs- und
deklamatorischen Vortragen etc. im Etablissement ,Monachia’ wird zurickgenommen, in der
Erwagung, dass die mehrfachen polizeilichen Beanstandungen und gerichtlichen Bestrafungen,
welche der Konzessionsinhaber erlitten hat, die Annahme rechtfertigen, dass die von ihm
gebotenen Veranstaltungen den Gesetzen und guten Sitten haufig zuwiderlaufen, wie auch, dass
er selbst nicht in der Lage ist, und nicht gewillt ist, das von ihm bisher geleitete Unternehmen in
geordneten Bahnen zu halten. (§§) Kgl. Polizei-Direction Henn™

Kobl strengte daraufhin eine Gerichtsverhandlung an, die am 7. April 1908 ein Urteil zur
Folge hatte, dass Kobl die Konzession zurtickerhalten misse, aber im Gegenzug wegen des
Festhaltens weiblicher Artisten im Hause, dem Betreiben von Separées etc. scharf
Uberwacht wiirde. Wahrenddessen war jedoch die Konzession flir die Monachia am 24.
Marz 1908 an Adam Chandelier ausgegeben worden, so dass Kobl dort den Spielbetrieb

nicht wieder aufnehmen konnte.

3.3 Urheberrecht

Der groRen Nachfrage nach neuen und (zumindest vor Ort) unbekannten Couplet- und

Liedtexten und Spielstlicken wurde von den Singspieldirektoren und Unterhaltungskinstlern

3 SM Pol.Dir. 3803/3
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nicht nur durch das Verfassen von Originalcouplets und eigenen Stiicken begegnet, sondern
es war bei einem 14tagigen Programmwechsel unabdingbar, auch Texte anderer Autoren
aus dem gesamten deutschsprachigen Raum zu Gbernehmen, aufzufihren und bei Bedarf in

Sprache, Inhalt und Ausstattung regional anzupassen.

Zunéachst war dieser Ubernahme gesetzlich keinerlei Schranke gesetzt, das erste deutsches
Reichsgesetz betreffend das Urheberrecht an Schriftwerken, Abbildungen und musikalischen
Kompositionen wurde am 11. Juni 1870 verabschiedet.”* Es existierte zwar seit 1837 ein
preuisches Gesetz, das die Auffihrung eines dramatischen oder musikalischen Werkes von
der Genehmigung des Autors oder bis zu zehn Jahre nach seinem Ableben der seiner
Rechtsnachfolger abhangig machte,” die Bundesversammlung’ beschloR jedoch am 22.
April 1841, dieses Bestimmungsrecht nur fir im Druck unveroéffentlichte Werke

beizubehalten:

1. Die offentliche Auffihrung eines dramatischen oder musikalischen Werkes im Ganzen
oder mit Abklrzungen darf nur mit Erlaubnis des Autors, seiner Erben oder sonstiger
Rechtsnachfolger stattfinden, solange das Werk nicht durch den Druck veroffentlicht
worden ist.

2. Dieses ausschliefdliche Recht des Autors, seiner Erben oder sonstigen Rechtsnachfolger
soll wenigstens wahrend zehn Jahren, von der ersten rechtmafRigen Auffihrung an, in
samtlichen Bundesstaaten anerkannt und geschitzt werden.”

Der Autor eines dramatischen oder musikalischen Textes hatte also nur die Wahl, sein Werk
nicht drucken zu lassen, wenn er dessen Auffuhrung durch andere ohne ausdrickliche
Genehmigung seinerseits nicht zulassen wollte. Ebenso war die Existenz von geistigem
Eigentum noch heftig umstritten. Oft wurde das Urheberrecht als reines Nachdruckverbot
und als Gesetz zur Wahrung ausschlief3lich verlegerischer Rechte von Vervielfaltigung und

Verbreitung verstanden.™

Noch das Reichsgesetz von 1870 hatte den grof3en Nachteil, dass es eine musikalische
Auffihrung nur dann von der Erlaubnis des Urhebers abhangig machte, wenn das gedruckte

Werk einen Vorbehaltsvermerk trug. Um die Verkaufszahlen des Werkes nicht zu schmalern,

™ vgl. Schulze, Erich: Das deutsche Urheberrecht an Werken der Tonkunst und die Entwicklung der
mechanischen Musik. Berlin 1950

s Gieseke, Ludwig: Die geschichtliche Entwicklung des deutschen Urheberrechts. Géttingen 1957 (Géttinger
Rechtswissenschaftliche Studien 22), S. 154

® Die Bundesversammlung war als standiger Gesandtenkongress in Frankfurt am Main das oberste Organ des
Deutschen Bundes. Sie fungierte von 1815 bis 1848 und von 1850 bis 1866 als Parlament fir ganz Deutschland.
7 ebd., S. 155

8 vgl. Vogel, Martin: Urheberpersonlichkeitsrecht und Verlagsrecht im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts. In:

Wadle, Elmar (Hrsg.): Historische Studien zum Urheberrecht in Europa. Entwicklungslinien und Grundfragen.
Berlin 1993 (Schriften zur Europaischen Rechts- und Verfassungsgeschichte 10), S. 193
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scheuten jedoch Komponisten und Verleger oft vor diesem zuriick. Selbst Grélken wie

Richard Straul} litten unter diesem Dilemma.

Am 9. September 1886 tagte der Verband zum internationalen Schutz des Urheberrechtes in
Bern. Die souverdanen Staaten Belgien, Deutschland, Frankreich, Grof3britannien, Haiti,
Italien, die Schweiz, Spanien und Tunis”® erklarten die Berner Ubereinkunft, das Recht des
Autors am eigenen Werk in den teilnehmenden Staaten schiitzen und vertreten zu wollen.
Vorher war es einem Urheber nicht mdglich, im Ausland seine Interessen geltend zu
machen. So konnte z.B. ein in Frankreich geschiutztes Werk in Deutschland ohne
Lizenzgebuhren oder Auffihrungserlaubnis zur Auffiihrung gebracht werden. Nach dem
Schutzlandprinzip beschlossen die beteiligten souveranen Staaten, die Werke der Blrger der
anderen Staaten nach denselben Prinzipien zu schiitzen wie die der eigenen. Daflir war
keine Registrierung und kein eigener Vermerk auf Druckwerken notwendig.®® Biirger nicht
beteiligter Staaten konnten ihre Autorenrechte allerdings nicht so einfach durchsetzen. So
waren z.B. die vor allem fir Regimentskapellen beliebten Marschmusik-Werke des
amerikanischen Komponisten John Philip Sousa in Deutschland nicht geschiitzt und konnten
beliebig verwertet und aufgefihrt werden, auch seine groRe Bekanntheit schiitzte ihn nicht

vor unlizenzierter Benutzung seiner Werke.®'

SchlielBlich wurde das mafligebende ,Gesetz betreffend das Urheberrecht an Werken der

Literatur und Tonkunst vom 19. Juni 1901“ verabschiedet.

Dramatische Werke waren in Deutschland nun ebenso wie Schriftwerke gegen unautorisierte
Auffihrung geschitzt, ebenso galten Pantomimen und Choreographien als Blhnenwerke,
wenn sie eine dramatische Handlung darstellten. Allerdings konnten sie diesen Schutz nur
dann beanspruchen, wenn diese dramatische Handlung schriftlich niedergelegt worden war.
% Immerhin bedeutete dies flr die Autoren aber, dass sie nun auch fiir choreographierte
Tanzdarbietungen und andere Bihnenaktionen ohne gesprochenen oder gesungenen Text

die Urheberschaft in Anspruch nehmen konnten.

8 Der souverane Staat Tunis heilt heute Tunesien.

8 vgl. Bauer, Josef (Hrsg.): Das musikalische Urheberrecht. Nebst der internationalen Berner Litterarkonvention
vom 9. September 1886 und den zwischen Deutschland und den ausléndischen Staaten zum Schutz von
Litteratur und Kunst geschlossenen Vertragen unter Anziehung der samtlichen einschlagigen Entscheidungen
des Reichsgerichts und des Reichshandelsgerichts. Fiir den praktischen Gebrauch. Leipzig 1890

& Die USA hatten sich lange gegen die Ratifizierung des Berner Abkommens geweigert, da dies weit reichende
Anderungen in der eigenen Urheberrechtsgesetzgebung erfordert hatte und nahm stattdessen 1952 das
Welturheberrechtsabkommen der UNESCO an. Heute ist die 1971 (berarbeitete Berner Ubereinkunft von 164
Staaten ratifiziert.

8 Schlittgen, J.: Das Urheberrecht an Werken der Literatur und Tonkunst, das Verlagsrecht, und das
Urheberrecht an Werken der bildenden Kiinste und der Photographie. Leipzig 1908 (Sammlung Gdschen), S. 15
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Das Wesen des novellierten Urheberrechts bestand darin, dem Urheber das ausschlief3liche
Verfligungsrecht Uber sein Werk zuzusprechen und dieses durch Androhungen von
MalRnahmen wie Strafen, Buf3geldern und Schadenersatz zu verteidigen. Insbesondere ging
es um den Schutz gegen unerlaubte Vervielfaltigung, unautorisierte offentliche Auffihrung
und Mitteilung von Werken, sowie in zweiter Linie gegen die indirekte Verwertung des

Werkes durch Bearbeitung und die Aneignung durch andere vermittels Adaptation.®

Laut § 11 lag das alleinige Vervielfaltigungs- und Verbreitungsrecht (aulRer des Verleihs)
beim Urheber, ebenso durfte der Inhalt des Werkes, solange er noch nicht 6ffentlich
mitgeteilt worden war, allein vom Urheber mitgeteilt werden. Solange das Buhnenwerk oder
Werk der Tonkunst, das Schriftwerk oder der Vortrag nicht im Druck erschienen war, war der
Urheber auch alleinig berechtigt, eine offentliche Auffuhrung oder einen Vortrag desselben
vorzunehmen.* Die Folge war, dass Musikverleger eine nahezu véllige Ubertragung des
Urheberrechts, haufig einschliel3lich des Auffuhrungsrechts, forderten, um die Werke im
Druck erscheinen und verbreiten lassen zu konnen. Meist beinhaltete diese
Rechtslibertragung auch ein unbeschranktes Auflage- und Bearbeitungsrecht, wodurch der
Autor nicht nach Verkaufszahlen oder Auflage vergitet wurde, sondern pauschal mit dem
Verkauf des Werks.*

In einem Verlagsvertrag August Junkers mit dem Musikverleger Heinrich Uber die drei Titel
,Der schone Kare“, ,Halt a’'s aus is a g’sund“ und ,Woana u Lacha wia a kloana Bua“, der
auf den 18. Dezember 1903 datiert ist und alle Rechte abtritt ist, eine durchaus als flir die

Zeit reprasentativ anzusehende Autorenvergitung enthalten:

Als Honorar erhalt Herr Junker je 150 Stlick frei... jeder der 3 obigen Nummern der 25 Pf.
Ausgabe. Weitere Exemplare erhalt Herr Junker um 10 Pf. Pro Stiick.%

Junker wurde also nicht monetar entschadigt, sondern erhielt pro Couplet 150 Freiexemplare
sowie einen verbilligten Bezug weiterer Exemplare. Um Geld mit dem Coupletdruck zu

verdienen, musste der Autor nach Auftritten und Vortragen seine Texte selbst verkaufen.

Auch Karl Valentin trat in einem Verlagsvertrag vom 27. August 1927 mit Heinrich Bauderer
diesem ,zugleich fir meine Erben und Rechtsnachfolger [...] das unbeschrankte und seitens
der Firma weiter Ubertragbare Urheberrecht einschliel3lich des Auffuhrungsrechtes und des

Rechtes der Wiedergabe durch mechanisch-musikalische Musikwerke an meinem Werke

8 ebd., S. 27f.
8 vgl. ebd., S. 28

8 vgl. Voigtlander, Robert (Verlagsbuchhandler): Die Gesetze betreffend das Urheberrecht und das Verlagsrecht
an Werken der Litteratur und der Tonkunst vom 19. Juni 1901. Leipzig 1901, S. 35

% vgl. 0.a.A.: 100 Jahre Dennerlein. Chronik des Ersten Bayerischen Musikverlages 1886-1986. Lochham 1986,
S. 36
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Versteigerungen (Was alles versteigert wird)“ ab. Genanntes Couplet wurde dann die No.
429 in der Reihe ,Minchner Blut‘ des Bauderer Verlags.®” Bauderer verwaltete somit nicht
nur die Verbreitung des Coupletdrucks, sondern vergab auch Auffihrungslizenzen und
klagte gegebenenfalls gegen Urheberrechtsverletzungen. Am 2. Dezember 1911 gab der
klagerische Anwalt Dr. Gaubatz aus Minchen fir Heinrich Bauderer den Ausgang des
Verfahrens gegen den beklagten Humoristen Anton Kaufmann 6ffentlich bekannt:

Zwischen Bauderer Heinrich, Verleger und Musikalienhandler in Minchen, Rosental No. 7, Klager

und Kaufmann Anton Humorist in Minchen, Beklagter, betr. Rechtsstreit wegen Verletzung des
Urheberrechts.

1. Bauderer besitzt das alleinige und ausschlielliche Urheberrecht an dem in der
Sammlung ,Minchner Blut® aufgenommenen Couplet ,Der Viehmarkt‘. Kaufmann
erkennt diese Urheberrechte an und spricht sein Bedauern darlber aus, dass er
dieses Couplet unbefugt nachgedruckt und 6ffentlich aufgefiihrt hat.

2. Kaufmann tragt alle Kosten des Verfahrens einschlieRlich der Bekanntmachung und
an Klager eine Busse.®

Derlei Prozesse waren nicht selten, auch wenn nur vereinzelt Details Uber solche

Rechtsstreitigkeiten bekannt sind. Immer wieder warnte die Verbandszeitschrift ,Der

Volkssanger ®

vor rechtlichen Konsequenzen fur Plagiatoren:

Wir machen die verehrlichen Verbandskollegen aufmerksam, dass in letzterer Zeit die
verschiedenen Autoren einzelner Aufflhrungen und Sticke sehr strenge ans Werk gehen,
wenn deren geistige Produkte ohne Genehmigung derselben zum Abdruck oder Auffiihrung
gelangen. Wie bereits geschichtliche Entscheide bewiesen haben, ziehen solche Missbrauche
empfindliche Geldstrafen nach sich. Durch eine vorherige Einholung der Genehmigung bei
den Autoren kann dieses alles vermieden werden. Jedermann hat das Recht sein geistiges
Eigentum zu schiitzen und bei dessen Missbrauch dagegen vorzugehen.®

Und noch im gleichen Jahr, als Folge von laufenden Prozessen:

Wir machen die Verbandsmitglieder darauf aufmerksam, bei Vortragen neuer Sachen sich
auch die Genehmigung des Autors oder Verlegers zu erwerben. Die in letzterer Zeit
angestrebten gerichtlichen Schritte von Seite verschiedener Verleger von Original-
Erzeugnisse sollen zur Warnung dienen.®'

Nicht jede Verwendung von fremden Werken war jedoch untersagt: §13 des Gesetzes
betreffend das Urheberrecht an Werken der Literatur und Tonkunst® erlaubte die freie
Benutzung eines urheberrechtlich geschutzten Werkes, wenn durch diese eine
eigentumliche Schopfung hervorgebracht wurde und nicht erkennbar eine bereits

bestehende Melodie die Grundlage eines neuen Werkes bildete. Parodien und Satiren waren

8 ebd., S. 35
8 Der Volkssanger, Jg. 3, Nr. 12, Dezember 1911, S. 3

8 Diese Zeitschrift erschien als Organ des Verbandes der Miinchner Volkssénger von bis. Im Minchner
Stadtarchiv und der Bayerischen Staatsbibliothek sind einzelne Nummern erhalten, Versuche z.B. von Seiten Karl
Valentins, eine komplette Sammlung zusammenzustellen, scheiterten.

 Der Volkssanger, 3(1911) 5/6, S. 7
" Der Volkssanger, 3 (1911) 10, S. 3
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ausdricklich zugelassen, da sie laut Auffassung des Gesetzgebers keine Plagiate
darstellten, sondern lediglich der Ausgangspunkt fir die Neuschdpfung eines Werks seien,
das aufgrund seiner humoristischen Anlage, eine ganzlich andere Wirkung intendierte als

das Original.*?

Urheberrechtlich geschutzte Werke der Tonkunst durften laut §27 ohne Erlaubnis des Autors
offentlich aufgefuhrt werden, wenn dies nicht gewerblich und unentgeltlich geschah. Solche
Auffihrungen sah das Gesetz bei Volksfesten mit Ausnahme von Musikfesten,
Wohltatigkeitsveranstaltungen ohne Vergutung der Mitwirkenden und
Vereinsveranstaltungen, bei denen nur Mitglieder und deren Angehdrige Zutritt hatten,
gegeben. Musikdarbietungen in Gastwirtschaften waren jedoch davon ausgenommen, da sie
laut Definition immer einen gewerblichen Zweck erfiillten, selbst wenn unter freiem Himmel
und ohne Eintritt gespielt wurde.” Musikstiicke, zu denen wie bei Opern zum Beispiel ein
Text gehorte, durften ebenfalls nicht ohne Einwilligung der Rechtsinhaber ausgeflihrt werden
— gehorte ein Text zum Musikwerk, musste die Auffihrungserlaubnis unbedingt eingeholt
werden.* Eine rechtswidrige Auffiihrung lag schon bei Beginn einer Vorstellung vor, da die
Einnahmen zu diesem Zeitpunkt schon gemacht waren, wenn gegen Eintritt gespielt wurde.®®
Trug ein musikalisches Werk allerdings keinen Auffiihrungsvorbehaltsvermerk, was vor allem
bei vor 1900 gedruckten Titeln der Fall war, konnte dessen Notenmaterial ohne Einholung
einer Erlaubnis des Rechteinhabers zur Auffiihrung benutzt werden.®® Der
Urheberrechtsschutz eines Werkes endete 30 Jahre nach dem Ableben des Autors oder

spatestens zehn Jahre nach der Erstveréffentlichung des Stiicks.”’

Urheber von Originalvortrdgen, Couplets und Spielsticken sahen sich mit dem
Urheberrechtsgesetz von 1901 einem Dilemma ausgesetzt: War ein Schriftwerk oder Vortrag
noch nicht im Druck erschienen, hatte der Autor die alleinige Befugnis zur Auffuhrung
desselben. Lag es jedoch gedruckt vor, herrschte der Lizenzzwang, die Auffiihrung musste
jedem gegen Zahlung einer angemessenen Geblhr erlaubt werden.®® Zuvor hatten auch
Minchner Unterhaltungsautoren immer wieder versucht, dies durch Vermerke auf ihren
gedruckten Texten zu unterbinden. So tragen z.B. die Nummern 33 bis 55 der Reihe

Munchner Blut Abteilung B durchgehend die Warnung ,Die berufsmallige offentliche

2 vgl. ebd., S. 31
% vgl. ebd., S. 43

® Voigtlander, Robert (Verlagsbuchhandler): Die Gesetze betreffend das Urheberrecht und das Verlagsrecht an
Werken der Litteratur und der Tonkunst vom 19. Juni 1901. Leipzig 1901, S. 166f.

% ebd., S.72

% Jaut § 61, vgl. ebd., S. 157
vgl. ebd., S. 44

% vgl. Voigtlander, S. 73
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Auffiihrung ist verboten,” Nummer 81 ist mit dem Stempel ,Auffiihrung nur Privaten
gestattet* versehen.' Andreas Welsch versuchte, zumindest innerhalb der Stadtgrenzen
sein Repertoire exklusiv zu halten und stempelte seine im Eigenverlag erschienen Texte zum
Teil mit den Worten ,Auffiihrungsrecht in Minchen nur Privaten gestattet.“’” Nach 1901
waren gedruckte Werke jedoch ohne Einschrankung zur Auffihrung gegen Lizenzgebihr fir
jeden verfiigbar, ob Berufskiinstler oder Amateur.’® Nicht zuletzt war aber die Drucklegung
von Texten (und Melodien) die einzige wirksame Maoglichkeit, die Urheberschaft an diesen
fur sich zu beanspruchen, die auch Uuber die raumlichen Grenzen des eigenen
Wirkungsbereichs hinausging. Um ein Plagiat und einen Plagiator erkennen und verfolgen zu
konnen, war es lange Zeit notig, dass der Urheber selbst einer unberechtigten Aufflihrung
beiwohnte oder ihm von derselben berichtet wurde. Vor Gericht nachzuweisen, dass der
Klager auch Urheberrechtsinhaber eines Textes war, erschien ohne (gedruckte) Vorlage

ebenfalls schwierig.

Jakob Kirchner-Lang versuchte, aus ihm zu Ohren gekommenen unberechtigten
Auffihrungen seiner Stlicke zum einen den entgangenen Lizenzierungsgewinn zu ziehen,
zweitens die eigenen Sticke glnstig zur Auffihrung zu empfehlen und drittens
Gerichtskosten und Aufwand zu sparen. So inserierte er 1910 in der Verbandszeitung ,Der

Volkssanger®, wo es viele Minchner Singspieldirektoren lesen mussten:

Achtung!

Mache hiermit aufmerksam, dass die Komddien: Der Gmoaprotz oder 3 Geschwister, Streit
um’s Stiegenputzen, Uhrmacher und Schwiegersohn, Hochheimerhof, Lieserl von Miesbach
etc. etc. mein Eigentum sind, das Auffuhrungsrecht nur von mir zu erwerben ist. Die
Gesellschaften, welche genannte Komddien bereits auffliihrten sind mir bekannt und ersuche
ich die Leiter der Ensembles sich mit mir in Verbindung zu setzen, da die
Auffihrungsbedingungen sehr bescheiden sind. Unberechtigte Auffihrungen werden
gerichtlich belangt. Jakob Kirchner-Lang z. Zt. Halle a. S. Apollotheater. '

Manche Autoren versuchten, Plagiatoren mit 6ffentlichen Warnungen abzuschrecken, wie es

Hans Konrad 1910 in der Zeitschrift ,Der Volkssanger® in Reimform tat:

Komiker, Soubretten
Humoristen, Chansonetten,
Israeliten, Christen,

Sprech- und Gesangsartisten!

% vgl. z.B. Seidenbusch, Christian: Der Brautwerber. Komische Szene fiir 2 Herren und 1 Dame. Miinchen o.a.J.
(Mudnchner Blut B33)

10 vgl. Welsch, Andreas: Der Schuldschein. Landliche Scene aus dem bayerischen Oberland. Miinchen o.a.J.
(Minchner Blut B81)

101 vgl. z.B. Welsch, A. (Hrsg.): 8. Heft der zweiten Auflage von den beliebtesten Einaktern aus dem Miinchener
Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und Couplets. Miinchen o.a.J.

102 ygl. auch: Wilm, Werner: Die Rechte des Urhebers hinsichtlich der Vervielfaltigungen. Fortsetzung. In: Der
Volkssanger. 2. Jg., Nr. 10, 1. Oktober 1910, S. 1 f.

13 Der Volkssanger, 2 (1910) 11, S. 4
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Wohl niemand wird Euch zwingen,
Mein Repertoir zu singen;

D’rum lallt davon die Finger
Gefahrlich werd’n die Dinger

Und noch dazu die Freunde

Die machen sie zu Feinde!

Wenn Euch mein Or’'ginal gefallt;
Zu haben ist’s fur wenig Geld
Sind Euch zu schlecht die Sachen
Braucht Ihr sie nicht zu machen! —
- Zu singen meine Or’ginale,
War'n ich die Kollegen alle,

Die sie bis heute vorgetragen

Und allen And’ren will ich sagen:
Singt Ihr aus meinem Repertoir
So geh’ ich unnachsichtig vor. "

In vorhergehenden Nummern derselben Zeitschrift hatte Konrad die Kollegen schon vor
unerlaubter Auffuhrung seiner Werke gewarnt und sie zum Erwerb der Drucke und Lizenzen
aufgefordert. Auch spater bemihte er sich, die Kollegen mit Inseraten dazu zu bewegen, ihre

Ubernahmen zu legalisieren:

Das Aufflihrungsrecht meiner samtlichen, bis heute im Druck erschienenen Original-Vortrage
kann pro Vortrag fir nur Mk. 3.- erworben werden. Nichtgedrucktes nach Uebereinkommen.
Minchen, im November 1911 Hans Konrad Riedensamer Lindwurmstr. 38/11'%

Manchmal half dem Berufskunstler allerdings nur noch sein professioneller Humor und die
Moglichkeit, sich auf der Buhne gegen Plagiatoren zumindest verbal zu wehren und
abzugrenzen, wie es Anderl Welsch in einer Strophe des Originalcouplets ,Die Menschen

sind als wie die Affen” tut:

Wo man singt da laf3 dich nieder, dieses Sprichwort ist schon alt, aber immer neue Lieder weil
man damit besser g'fallt;

man mul} seufzen: Gott wie mager! Es ist doch zum Teufel hol'n,

hat man wirklich einen Schlager, wird er von Kollegen g'stohI’n. Anstatt selbst was Neues
schaffen,

spieln’s die Spatzen auf dem Dach.

D’ Menschen sind als wie die Affen,

einer macht’s dem andern nach.'®

Andere Autoren machten die Not zu einer Tugend und priesen ihre Werke wie Georg
Rickert als ,beste Quelle fir Kopisten® an."” Die fortschreitende Verfolgung von
Urheberrechtsdelikten bewog den Berufsverband der Munchner Volkssénger dazu, seine

Mitglieder immer wieder auf die Rechtslage aufmerksam zu machen:

%4 Der Volkssanger, 3 (1911) 10, S. 3
1% Der Volkssanger, 3 (1911) 11, S.3

%6 Welsch, A. (Hrsg.): Mlnchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen
und Couplets. 11. Bandchen, Miinchen o.a.J, S. 55

7 Riickert, Georg: Anekdoten, Witze etc. etc. Gesammelt und vorgetragen vom Miinchner Komiker GR 27.
Ausgabe 0.a.0. o.a.J., StAM 563/1 Volkssanger 1
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Wir verweisen nochmals darauf, dass doch endlich die Kollegen bei Auffiihrung neuer Sachen
mit mehr Vorsicht zu Werke gehen und mit dem Verleger oder Autoren ins Benehmen setzen,
betreff Aufflhrungsrecht, eine neuerliche Gerichtsverhandlung vor der 2. Strafkammer des kgl.
Landgerichts hat bewiesen, dass viele in Unklarheit noch sind liber das Urheberrecht.'®

Einige Kiinstler behalfen sich damit, sofern kein eigenes Originalmaterial vorlag, alte oder
gemeinfreie Stlicke zu spielen. So erinnerte sich Konrad Dreher, das Stick ,Der arme

Marquis® nicht nur aus kinstlerischen Griinden in sein Repertoire aufgenommen zu haben:

Das Stick interessierte mich ungemein und nachdem ich die Komédie, die mir schon deshalb
doppelt imponierte, weil ihre Tantiemenfreiheit meinen finanziellen Verhaltnissen
entgegenkam.'®

Technischen Innovationen zur mechanischen Reproduzierbarkeit von Tonaufnahmen trug
die Novelle zum Urheberrechtsgesetz vom 22. Mai 1910 unter anderem Rechnung. Die
Verbandszeitschrift ,Der Volkssanger” informierte die Verbandsmitglieder mehrfach tber die

Bedeutung dieser Neuerung:

Wer mit Grammophon oder Phonograph, Pianola, Orchestrion, Drehorgel, u.s.w. zu tun hat,
hat allen Anlaf3 sich damit zu beschéaftigen. Grundsatzlich gilt, dass allein der Urheber, d.h. der
Dichter bezw. Komponist das Recht hat, sein Werk auf Instrumente zu Ubertragen bezw.
Ubertragen zu lassen, die es auf mechanischem Wege flr das Gehoér wiedergeben. [...] Das
ist nun eine Uberaus wichtige Neuerung. Bisher durften Grammophone, Phonographen u.
dergl. Werke der Tonkunst einfach annektieren, sie bezogen ihre Musik — was den
Komponisten angeht — gratis. [...] An Stelle des Urhebers des Textes soll der Urheber des
Werkes der Tonkunst, d.h. in gewdhnliches Deutsch Ubertragen, der Komponist soll, ohne
dass ihm der Librettist dreinzureden hat, berechtigt und auf Verlangen des Dritten verpflichtet
sein, die Lizenz zu erteilen. Der Textdichter kann gar nichts dagegen tun, das einzige Recht,
das er hat, ist, einen ,angemessenen” Anteil an der Lizenzgebuhr zu verlangen.

Das neue Gesetz, das wohl ohne gréRere Abanderung angenommen werden wird, wird
zweifelsohne die technische und, wenn der Ausdruck erlaubt ist, die ,Kinstlerische Industrie®
erheblich beeinflussen. Zu freuen haben sich seiner hauptsachlich die auf irgend einem
Gebiete geistig Tatigen."°

Schon zu dieser Zeit gab es auch eine Diskussion um ,Raubkopierer”, die entweder
,Bootlegs®, also unautorisierte Aufnahmen geschitzter Werke anfertigten oder Original-
Schellackplatten nachpressten.'" Bemerkenswert ist zudem der Vorrang des Komponisten

gegeniiber dem Textdichter:'"

Hinsichtlich der mechanischen Musikinstrumente hat der Urheber eines Werkes der Tonkunst
keinerlei Rechte mit Ausnahme der sogenannten einwirkungsmaoglichen Instrumente, wie z.B.
Pianola, Phonol u. dgl.,, bei denen der das Instrument Bedienende den Vortrag
individualisieren kann. Noch nicht entschieden ist, ob bei einem mit Text verbundenen

% Der Volkssanger, 4(1912) 4-5, S. 4
1% VVon Fliiggen: Konrad Dreher, S. 6

"% Wilm, Werner: Die Rechte des Urhebers hinsichtlich der Vervielfaltigungen. In: Der Volkssanger. Jg. 2, No. 9.
1. September 1910, S. 1

" ebd.
"2 ebd., S. 1f.
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Tonstlcke der Texter besondere Rechte hat, nachdem das Recht des Komponisten verneint
ist.”"

Ebenso regelte die Novelle den Schutz von choreographischen und pantomimischen Werken
wie Ballets, Mimodramen und Pantomimen selbst, die zuvor nur einen Schutz genossen,
wenn sie als Schriftwerke vorlagen. Der Vorgang auf der Blihne musste bis dahin schriftlich

4 Die beliebten

festgelegt sein, sonst konnte er sanktionsfrei nachgeahmt werden."
Tanzparodien und Mimikerdarstellungen ohne Worte, die in Volkssangerproduktionen auf die
Blhne kamen, unterlagen somit ab 1910 auch der Urheberrechtsgesetzgebung und konnten

nur nach Erwerbung des Auffuhrungsrechts legal gespielt werden.

Das Gesetz betreffen das Urheberrecht an Werken der Literatur und der Tonkunst vom 19.
Juni 1901 mit seiner Novelle von 1910 hatte mit einer Unterbrechung durch das Dritte Reich,
in dem der Urheber nurmehr als ,Treuhander des Werks fir die Volksgemeinschaft"
betrachtet wurde, Uber Jahrzehnte Bestand und wurde erst am 9. September 1965 vom
heute noch giltigen Gesetz Uber Urheberrecht und verwandte Schutzrechte abgel6st.
Weltweit werden heute Urheberrechte durch das 1952 beschlossene

Welturheberrechtsabkommen geschiitzt.

3.4 Kostiimverbot

Der stenographische Bericht (iber die Reichstagssitzung vom 6. April 1883"" enthalt eine
hitzige Diskussion um die Vorschriften fir Unerhaltungsetablissements. Der Gegner einer

weiteren Verscharfung des Konzessionswesens flhrt an:

Sie finden dort aufgefuhrt, dass jeder Vortrag in einem Tingeltangel polizeilich genehmigt
werden mul}, das diese Genehmigung nur fir ein bestimmtes Lokal gilt, dass aulerdem die
Erlaubnis zurickgezogen werden kann, und dass die Betreffende Polizeiverordnung, die
schon 1878, also vor der Veranderung der Gesetzgebung, erlassen worden ist, folgende
Bestimmungen enthalt:

1. Die Auffihrungen von Dramen, Lustspielen, Possen, Opern, Operetten, Sing- und

Liederspielen, Tanzen und Ballets ist unzulassig. Nur Gesangs- und Deklamationsstiicke
mit einer Besetzung von héchstens zwei Personen dirfen zum Vortrag gelangen.

2. Die vortragenden Personen durfen nur in burgerlicher Kleidung (Gesellschaftsanzug)
auf der Buhne erscheinen. Alle Vortrdge im Kostim sind verboten. Eine Ausnahme
hiervon wird nur gestattet, wenn die Vortragenden in ihrem wirklichen Nationalkostim
auftreten.

"3 ebd.
4 0.a.A.: Neuerungen im Urheber- und Verlagsrecht. In: Der Volkssanger. Jg. 2, No. 5, 8. Mai 1910, S. 1f.

"% Ludwig Schneider datiert das Kostlimverbot auf das Jahr 1874, fiihrt dafir aber keine Quelle an. Vgl.
Schneider, S. 106.
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3. Koulissen, Vorhang und jede Art von Requisiten miissen von der Biihne fortbleiben.

4. Die vorzutragenden Gesangs- und Deklamationsstiicke dirfen in Inhalt und
Vortragsweise nicht gegen die Religion, die Sittlichkeit, die staatlichen Einrichtungen, den
offentlichen Anstand und die 6ffentliche Ordnung verstof3en.

Die Vortrage mussen spatestens um 11 Uhr abends beendet sein und dirfen nicht vor 6 Uhr
abends beginnen.""®

Der Minchner Volkssanger und Singspielhallendirektor Jakob Geis schildert die Einfiihrung
eben jener Bekleidungsvorschrift als drastischen Eingriff in die Arbeitsweise seiner

Gesellschaft:

Da kam z.B. plétzlich, wie aus heiteren Wolken geschneit — das Kostiimverbot! Es durfte namlich
nur mehr im schwarzen Frack die Blhne betreten werden. — Nun hatten wir doch unsere kleinen
Szenen, die bald einen Bauern, dann wieder einen Hausknecht, einen Drehorgelmann, oder gar
(da Konigshofer unser Damendarsteller war) irgend ein altes Weib zur Darstellung beanspruchten.
Nun denke Dir, lieber Leser, ein altes Weib im Frack!

Da wir nun alle diese Typen nicht in ausschliellich ,fracktragende” Personen z.B. in lauter Kellner,
umwandeln konnte, selbst wenn wir sie in Ober, Unter-, Zimmer- oder Saalkellner zerstiickelt
hatten. So war unser ganzes, muhsam erlerntes Programm einfach unmdglich gemacht und zum
stygischen Sandhaufen'” verdammt!''®

Wie sehr die Einhaltung auch dieser heutzutage lacherlich anmutenden Vorschrift
sanktioniert wurde, zeigt schon der Fall Georg Schwarz. Schwarz hatte an zwei
Auftrittsabenden, am 27. November 1878 im Fraunhofergarten und am 4. Dezember 1878 im
Braunauerhof, Barte, Perlicken, Zylinder und andere Versatzstiicke benutzt, um den
Charakter seiner Rollenvortrage zu unterstreichen. Er wurde deswegen vom Stadtgericht
Minchen mit einem Strafmandat belegt, gegen das er Widerspruch einlegte und das am 22.
Januar auch aufgehoben wurde. Der Staatsanwalt ging daraufhin in Berufung und das nun
zustandige Bezirksgericht verurteilte Schwarz am 8. April zu sechs Mark Strafe oder
wahlweise zwei Tagen Haft. Gegen diese wahrhaft drakonische Strafe wegen des Tragens
von falschen Barten und Haaren sowie Huten wehrte sich Schwarz mit einer
Richtigkeitsbeschwerde am Obersten Gerichtshof. Das Minchner Fremdenblatt zitiert aus

der Einlassung des Staatsanwalts,

dass es sich hier nicht darum handelt, dem Schwarz Schranken zu setzen bezlglich seiner
Zulassung zum Gewerbe eines Schauspielunternehmers, sondern dass hier Bedingungen in
Frage stehen, unter welchen ihm die Ausibung des verliehenen Gewerbes an einem
bestimmten Ort gestattet wird. Diese Beschrankung des Austibungsrechts stellt aber derselbe
Gesetzgeber in das freie Ermessen der Polizei-Behdrden, der bei der Verleihung der
Konzession Beschrankungen auf einzelne Darstellungen untersagt hat. Wenn nun Schwarz
die ihm kompetenzmaflig auferlegten Bedingungen bei der Ausiibung des Gewerbes nicht

¢ Deutscher Reichstag: Stenographische Berichte Uber die Verhandlungen des Reichstags. V. Legislaturperiode.
1. Session 1882/83. Dritter Band. Reprint Bad Feilnbach 1986, 59. Sitzung am 6. April 1883 , S.1695

"7 Hier spielt Geis auf die Ufer des Flusses Styx in der mythologischen Unterwelt der griechischen Sage an und
erklart das bis vor dem Kostiimverbot aufgefiihrte Programm als nunmehr zu vergessen und hinter sich zu
lassen.

8 Geis: Lebensbeschreibung, S. 24
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eingehalten hat, so ist er ebenso zu bestrafen, wie derjenige, welcher ohne ortspolizeiliche
Erlaubnil das Gewerbe ausiibt, und daher ist das Urtheil des Bezirksgerichts gerechtfertigt. "'

Der oberste Gerichtshof schlof3 sich der Auffassung der Staatsanwaltschaft an, verwarf

Schwarz’ Richtigkeitsbeschwerde und bestatigte die verhangte Strafe des Bezirksgerichts.'®

Einzelpersonen hatten somit keinerlei Mdglichkeit, ohne Geldstrafen, Haft oder gar den
Verlust der ortspolizeilichen Erlaubnis zum Ausuben des Volksséanger-Gewerbes und somit
des Broterwerbs beflirchten zu mussen, ihre Vortrdge im Kostim vorzufiihren. Aus dem
Dilemma, einzig als Salonkomiker im Frack auftreten zu kdénnen und somit bestimmte
Genres der Kleinbiihnenunterhaltung wie Mimikerdarbietungen'', Charakterbilder'? oder
Rollenvortrage'® vollig unter den Tisch fallen zu lassen, gab es nur zwei Auswege: Der
Besitzer der Spielstatte musste ein sogenanntes ,Singspielhallenpatent erwerben, also eine
Konzession, die Darbietungen im Kostim ausdricklich erlaubte, oder man machte sich die
Ausnahme im Kostimverbot zunutze, dass ,die Vortragenden in ihrem wirklichen

Nationalkostiim auftreten“'?® durften.

Die Erlaubnis, in Tracht (wobei nicht anzunehmen ist, dass Uberprift wurde, ob jeder
Buhnen-Dachauer auch wirklich in Dachau geboren wurde) aufzutreten, ohne dass eine
Kostliimkonzession flr die Auftrittslokalitat erworben werden musste, trug mit zur Beliebtheit
von Spielstiicken mit landlicher Thematik und Rollenvortragen als ,Gscheerter” oder dummer

Bauer vom Land bei.

Die Singspielhalle Kil's Colosseum erhielt am 5. Oktober 1878 einen polizeilichen
Erlaubnisschein fur Singspielhallen und Café chantants, der ,im Hinblicke auf Art. 32 des

bayer. Polizei-Strafgesetzbuches vom 26. Dezember 1871 unter nachstehenden

“126 \wurde:

Bedingungen ertheilt
6) Das sogenannte Chansonetten-Kostim selbst in der abgeschwachten Form des kurzen
ausgeschnittenen Kleides mit kurzen Aermeln und mit Trikot ist verboten. Die Chansonetten
und Coupletsangerinnen dirfen nur in langem Gesellschaftskleide auftreten. Nur das National-

9 Mlnchner Fremdenblatt vom Mai 1879, im Bestand des Stadtarchivs Miinchen, ZA Personen 476 Schwarz,
Georg Volkssanger
120 vgl. ebd.

21 H.W. Otto definiert in seinem Glossar zum Artistenlexikon von 1891: ,Mimiker, ein Kiinstler, der mit Hilfe von
Barten und Perlicken fremde Gesichter darstellt. Otto, H.W.: Artisten-Lexikon. Biographische Notizen (ber
beriihmte Kunstreiter, Dompteure, Gymnastiker, Acrobaten, Clowns etc. aller Lander und Zeiten. Disseldorf
1891, S.97

22 Die Darstellung sogenannter ,Volkstypen“ oder ,Charaktere* war ein gangiges Spezialfach und auch unter
Munchner Volkssangern verbreitet.

122 Hierzu gehoren z.B. die in Miinchen beliebten Darstellungen von Steintragern, Mortlweibern, Kleinkriminellen
etc.

124 Geis: Lebensbeschreibung, S. 24
125 Deutscher Reichstag: Stenographische Berichte, S.1695
126 SM Pol. Dir. 3810 Kil's Colosseum
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Costim von achten National-Sangern ist von den Bestimmungen von Abs. 1 und 2
ausgenommen.'®

Selbst die Ortspolizei lasst mit der Einschrankung, dass die Auftretenden auch Folklore
darbieten mussen, ein Erscheinen auf der Bihne in Trachten zu, selbst wenn diese den

sonstigen Bedingungen fur Bihnenbekleidung nicht entsprechen.

Das bayerische Innenministerium stellte am 8. Marz 1887 einen Antrag an Prinzregent
Luitpold, Kostlimierungserlaubnisse alleinig auf Singspielhallen zu beschranken, da diese
leichter zu Uberwachen seien als andere Etablissements, also eine rein pragmatische
Losung, da der Besitz einer Singspielhallenkonzessionen ja lediglich fiir ein einziges Haus
galt und ambulante Gesellschaften auch nur dann kostimiert auftreten durften, wenn
diejenige Spielstatte dafiir eine Erlaubnis besaB.'® Ebenso ergingen jedoch gegenteilige
Gesuche an den Prinzregenten: Am 5. Februar 1887 suchte Johann Kogel in einer Bittschrift
um die Aufhebung des Kostimverbots an, da nicht jeder Volkssanger in konzessionierten
Singspielhallen auftreten kénne und somit die weniger etablierten Kinstler weiter ins

berufliche Abseits gedrangt wiirden.'

Das Kostiimverbot existierte nicht nur in Deutschland, sondern bereits friiher in anderen
europaischen Landern. In Paris wurde es 1847 eingefuhrt und ab 1864 zum Schutz der
Theater polizeilich tGberwacht, ebenso wie das Verbot, in café-concerts Lieder und Szenen
aus Opern, Operetten oder Theaterstiicken vorzutragen. Die Romanistin Eva Kimminich

schreibt hierzu:

Nicht Gesetzesverstofle oder Unruhen waren es also, die die Aufmerksamkeit der Obrigkeiten
erweckten, sonder der zwischen Theater und Café-concert einsetzende Konkurrenzkampf. '

In Wien umfasste das Kostumverbot sogar die ganze Berufssparte der Volkssanger, so dass
die bekannte Fiaker-Milli"' ihr Reitkostim fiir Auftritte von der Polizei bewilligen lassen

musste.'®

Da die Hoftheater bereits durch die Konkurrenz der Privattheater um ihre Einnahmen
furchten mussten, wurde von Seiten der Regierung scharf darauf geachtet, dass aus den
Kleinbihnen kein weiterer unmittelbarer Wettbewerb erwuchs. Eva Kimminichs Befund fir

Frankreich kann fir Minchen ebenso gelten.

127 ebd.

28 Antrag des Innenministeriums an an Prinzregent Luitpold vom 8. Marz 1887, HSTAM, M.H. 62 75
129 Gesuch des Joh. Kogel an den Prinzregenten vom 5. Februar 1887, ebd.

130 Kimminich, S. 64.

31 Fiakermilli, recte Emilie Tureczek, * 30.06.1848 - T 13.05.1889, wurde als Wiener Volkssadngerin so bekannt,
dass Hugo von Hofmannsthal sie in seinem Opernlibretto zu Richard Strauss’ Arabella als Figur verewigte.

32 Kos, Wolfgang und Christian Rapp: Alt-Wien. Die Stadt die niemals war. 316. Sonderausstellung des Wien
Museums. Wien 2004, S. 486
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3.5 Feuerpolizei

Theaterbrande waren bei den Behdrden schon vor der Einfuhrung der Gewerbefreiheit und
der damit verbundenen Theaterblite bekannt und gefurchtet. In Minchen war 1817 ein Teil
des Neubaus des Koniglichen Hof- und Nationaltheaters abgebrannt, das gesamte
Nationaltheater brannte wahrend der Vorstellung der komischen Oper ,Die beyden
Fluchtlinge“ am 14. Januar 1823 bis auf die Grundmauern ab, da die Dekoration Feuer

gefangen hatte und das vorhandene Loschwasser eingefroren war.

Am 28. Februar 1847 wurde ein Feuer im Karlsruher Hoftheater von den Durlacher Pompiers
binnen 28 Minuten geldscht und forderte deshalb ,nur“ 63 Menschenleben, dieser Erfolg liefl
andere Theaterstadte auch eine gut organisierte Brandbekdmpfung winschen. Zu den
grolen Theaterbranden des 19. Jahrhunderts zahlen aufierdem der Brand des Dresdner
Hoftheaters am 21. Sept. 1869, des Landstadtischen Theaters in Graz am 28. Marz 1871,
des Augsburger Stadttheaters am 22. Marz 1874 und des Theaters in Barmen am 25. Nov.
1875. Die Zahl der bekannten Theaterbrande belief sich in den Jahren von 1800 bis 1885 auf

mehr als 500."%

Nach 1869 erforderten das rasante Wachstum der Anzahl von Vergniigungsstatten neue
Vorschriften und Sicherheitsvorkehrungen. Der Berliner Polizeiprasident von Madai erliel3
bereits am 10. Dezember 1873 eine interne Note, dass erst nach einer Verscharfung der
baulichen Auflagen und Hygienevorschriften Spielstatten weiterhin als Theater anerkannt

werden konnten.

Erst das Grofl¥feuer im Wiener Ringtheater vom 8. Dezember 1881 léste jedoch breites
Entsetzen und in der Folge eine rigide Durchsetzung der bereits bestehenden
feuerpolizeilichen Vorschriften aus. Der Wiener Ringtheaterbrand war eine der groften
Brandkatastrophen des 19. Jahrhunderts, bei der mindestens 384 Menschen ums Leben
kamen. Bei einer Vorstellung vonJacques Offenbachs ,Hoffmanns Erzahlungen® kam es zu
einer Gasexplosion, die zunachst die Bihne und schliellich auch den Zuschauerraum in
Flammen setzte. Eine Notbeleuchtung funktionierte nicht, die Notausgange &ffneten sich
nicht nach aulRen, dadurch blieben viele Zuschauer im Gebaude gefangen. Die grof3e Zahl
der Brande und durch sie umgekommenen Menschen tat der Theaterbegeisterung der
Besucher jedoch keinen Abbruch. Innenminister von Puttkamer forderte am 17. Dezember
1881 in einem Rundschreiben an die kdniglichen Regierungsprasidenten, Regierungen und

Landesteile, den Erlal® vom 18. November 1881 nun mit Nachdruck umzusetzen, dazu

133 Vgl.: Lemma ,Theaterbrande” in: Brockhaus' Konversationslexikon, Leipzig u.a. 14. Auflage, 1894-1896, S.
753
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sollten auch Spezialkommissionen zur Kontrolle ihrer Einhaltung in den Theatern entsendet

werden.

Auch in Minchen erwachte das Bewusstsein fir die Gefahrdung von Menschenleben durch
Brande in Unterhaltungsetablissements. Der in der Feuerwache ,jourhabende“'*® Bedienstete
war dazu verpflichtet, gesonderte Meldung machen, wenn ein Feuer in einem Theater
ausbrechen sollte. Fur das Hof-, Residenz- und Gartnerplatztheater gab es jeweils eigene
detaillierte Verordnungen und Vorgehensanweisungen, sowie noch einmal gesonderte

Vorschriften eigens fiir die Salvatorsaison.'*®

Die Feuerdienstordnung der koniglichen Polizei-Direktion Minchen von 1898 sieht fir

Unterhaltungsbetriebe eine eigene Vorgehensweise vor:

E. Brande in anderen Vergnugungsetablissements wahrend der Vorstellungszeit.

§ 47. Die in dem Vergniigungsetablissement dienstlich oder auRerdienstlich anwesenden
Schutzmanner haben sich sofort an die Ausgdnge und eventuell in die Garderoben zu
begeben, eine Stauung des Publikums an den Ausgangen zu verhindern und die Abgabe von
Garderobestuicken einzustellen.

AuBerhalb des Etablissements ist durch den zunachst eintreffenden Polizeibeamten in erster
Linie fir Freihaltung der Ausgange und flir Absperrung der Stral’en Sorge zu tragen und auf
rechtzeitige Beorderung der je nach der Ausdehnung des Brandes und der GréRe der Gefahr
nothwendigen Schutzmannschaft und eventuell der Sesseltrdager und freiwilligen
Sanitatskolonne bzw. Rettungsgesellschaft Bedacht zu nehmen. '

Nach dem Pariser Basarbrand vom 4. Marz 1897 wurden in Minchen die feuerpolizeilichen
Vorschriften fir Hauser mit Publikumsverkehr verscharft. Im Oberpollinger mul3ten zur
Freihaltung von Fluchtwegen zehn Tische, an denen vorher bis zu 80 Gaste Platz gefunden
hatten, entfernt werden, was Umsatz und Einkommen sowohl der Gastronomie als auch der
auftretenden Kiinstler erheblich schmalerte — davor konnte vor bis zu 300 Personen gespielt

werden, nun lediglich vor 220."%

Jakob Geis &duRerte sich in seinen Lebenserinnerungen zur Verscharfung der
feuerpolizeilichen Vorschriften als Einschrankung seiner Produktionsmoglichkeiten ebenso

wie zum Kostimverbot, jedoch viel ausfuhrlicher:

Leider hatte ich die Rechnung ohne den 4. Marz gemacht, denn dieser Tag brachte das
grote Unglick, namlich den Basarbrand in Paris. Das war ein Schlag, der dem Boden des
Fasses seine Widerstandsfahigkeit entzog! Die Kuh war in Paris aus dem Stall, also suchte
man bei uns allerorts die Ture zu schliefen. Ich will mich nicht dagegen auf den Ellenbogen

3 vgl. Puttkamer, Robert Viktor von: Cirkular an die kgl. Regierungsprasidenten, kgl. Regierungen und

Landrosteien, die Malregeln zur Verhiitung von Feuersgefahr in Theatern betreffend, BLHA
1% jourhabend = diensthabend
13 SM Pol. Dir. 4572 Feuerschutz

¥ o0.a.A. Feuerdienstordnung der k. Polizei-Direktion Minchen. Minchen 1898, S. 27. SM Pol. Dir. 4572
Feuerschutz

1% Geis: Lebensbeschreibung, S. 26 f.
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stitzen, dass zum Wohl der Bevolkerung alles geschah, um einem derartigen
Schreckensereignis vorzubeugen, indem man an allen Orte, welche periodisch auf eine
Menschenansammlung schliessen liessen, die strengsten An- und Verordnungen in Bezug auf
Feuersgefahr oder sonstige Panik zum Gesetz erhob, obgleich ich nach wie vor noch
behaupte, dass es dennoch nicht zu vermeiden sein wird, allen derartigen Katastrophen mit
absoluter Sicherheit in’s Auge sehen zu kénnen. Wer will mir denn glauben machen, dass z.B.
im Schauspielhaus, wenn es, wo Gott daflir sei, einmal brennen sollte, an eine Rettung der
Anwesenden zu denken ware! Der grossere Feind ist, wie es im Ringtheater in Wien der Fall
war, nicht das Feuer, wohl aber der Rauch. [...]

Die allesnivellierenden Feuergefahrshintanhaltungsvorschriften wurden nun mit einem
Krafteaufwand betrieben und angeordnet, der den Vertretern alle Ehre machte. Die Besitzer
der verschiedenen Etablissements, Kaufhduser, Laden und sonstiger Raumlichkeiten wurden
auf ihre Feuersicherheit geprift, wobei manchmal ein etwas strenges Schauen und Auftreten
der verschiedenen Befehlshaber nicht ganz zu vermeiden war. In unserm Zufluchtsort
(Oberpollinger) mussten freie Gange mit vorschriftsmassiger Breite geschaffen werden, was
die Entfernung von 10 Tischen nach sich zog. An diesen Tischen safen vordem 80 Personen.
Den Kellnerinnen war die Sache anfangs nicht unangenehm, da die Bedienung eine leichtere
war, als abends die Trinkgeldtasche auch leichter wurde, gab es doch verdrieRliche Gesichter!
Ob nun diese Gange bei einer allenfallsigen Panik, zum bequemeren Entrinnen etwas genutzt
hatten, ist fraglich, wie das, auf welche Weise bei uns eine Panik entstehen hatte kénnen.
Weil aber Ben Akiba'* (iberall schon dagewesen ist, so will ich nicht streiten, allein wir hatten
fir den verhaltnismassig kleinen Raum nicht weniger als 11 Ausgange, und so verteilt, dass
die Nachstsitzenden sofort ihr wertes Ich hatten in Sicherheit bringen kénnen. Meine
Sicherheit dagegen war gefahrdet und zeigte es sich dabei in meinen Geschéaftsblichern, dass
an den Einnahmezahlen ein gieriges Feuer leckte, das durch keinen Not- oder anderen
freigehaltenen Gang gefahrlos und unschadlich gemacht hatte werden konnen. '

In den detaillierten Uberwachungsakten fiir das Apollotheater finden sich immer wieder
Anweisungen der Feuerpolizei an den Besitzer des Etablissements, wie der Gastraum zu
gestalten ist, und es werden Hoéchstbesucherzahlen festgelegt. Am 25. August 1900 ergeht
ein anonymer Brief an die Feuerpolizei der kdniglichen Polizeidirektion mit dem ,Betreff:
Zustande in Bezug auf Feuergefahr und Sicherheit im ,Etablissement Apollotheater®. Der
Absender beschwert sich, dass gerade zur Fremdensaison das Lokal oft Gberfullt sei, jeder
Platz ausgenutzt werde und die Notausgénge versperrt seien."' Daraufhin ergeht am 15.
September desselben Jahres die Verfligung an das Theater, dass ab sofort nur mehr 250
Besucher auf der Galerie, 350 in den Saalrdumen und weitere 40 in der zuséatzlich
vorhandene kinstliche Grotte anwesend sein dirfen. Die Entfernung von etlichen
Tischreihen und Stlihlen wird angeordnet, um Durchgange zu schaffen. Der Notausgang darf
nicht mehr mit einer Kette verschlossen werden. Bei ,Nichterfiillung derselben [wirde] die
Abstellung einer Feuerwehr und eine weitere Verringerung der Besucherzahl in Erwagung
gezogen®“."? In den folgenden Jahren wird von den Uberwachungsbeamten immer wieder
gepruft und protokolliert, ob die feuerpolizeilichen Vorschriften eingehalten wirden. Es findet

sich des ofteren die Erwahnung ,misslicher Garderobenverhaltnisse®, die eine schnelle

% Geis spielt hier auf das Zitat ,Alles schon dagewesen“ an, das dem jlidischen Gelehrten Ben Joseph Akiba in
Karl Gutzkows Trauerspiel ,Uriel Acosta“ (1847) in den Mund gelegt wird. Vgl. hierzu Gutzkow, Karl: Uriel Acosta
im Projekt Gutenberg http://gutenberg.spiegel.de/?id=5&xid=1021&kapitel=1#gb_found

40 Geis: Lebensbeschreibung, S. 26 ff.
41 SM Pol. Dir. 3813 Apollotheater
42 gbd.
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Leerung des Lokals erschweren,'* sowie Beanstandungen dartiber, dass Besucher auch auf
den Treppen stehen wirden. 1917 werden geh&uft Beschwerden (iber Uberfiillung laut, so
dass am 19. November dieses Jahres eine Nachschau angeordnet wurde. Am 17.
September 1916 war die Hochstbesucherzahl auf insgesamt 695 Personen angehoben

worden.*

Groliere Unglicke in Singspielbetrieben Minchens durch ausbrechendes Feuer sind nicht
aktenkundig, obwohl die baulichen Vorschriften weitaus weniger rigide waren als fir Theater,
die eine vom Zuschauerraum komplett getrennte Blhne mit Eisenvorhang sowie Treppen
und Ausgange aus ausschlieBlich unbrennbarem Material vorweisen mussten, um eine
Konzession zu erhalten. Dies hangt vor allem damit zusammen, dass Theater zum einen mit
aufwendiger Technik, Gaslichtbeleuchtung, bengalischem Feuer etc. arbeiten durften und
deshalb die Brandgefahr deutlich héher war und besser eingedammt werden musste, zum
anderen wurden Volkssangerproduktionen vornehmlich nicht in eigens daflir erbauten

Lokalitaten aufgeflhrt, sondern hauptsachlich in den Salen von Wirtshausern und Hotels.

Sonderfalle wie Kil's Colosseum wurden auch mit strengeren Auflagen belegt, da Direktor Kil
hat noch eine Extrakonzession flr theatralische Auffiihrungen besall. In seinem
Erlaubnisschein vom 7. Februar 1879 heil3t es deshalb:

1) [...] Zwischen der Rampe der Schaubiihne und der ersten Sitzreihe des Publikums parterre

ist ein freier, durch eine stehende Schranke versperrter Raum von wenigstens 1,50 m Breite
offen zu halten.

2) Ausgange aus dem Zuschauerraum missen in genidgender Anzahl vorhanden und die
betreffenden Thiren zweifliigelig sein; alle Thiren haben sich nach aulen aufzuschlagen.
Keine Thire darf von der Kassendéffnung an bis zu vollstdndigen Entfernung aller Zuschauer
versperrt oder verriegelt werden.

3) Alle fir den Betrieb des Schauspielgewerbes verwendeten Treppen sind aus
unverbrennlichem Material nach Vorschrift des §31 der Minchner Bauordnung vom 2.
Oktober 1863 herzustellen.'

Konzessionserweiterungen wurden allerdings auch aus feuerpolizeilichen Erwagungen
abgelehnt, wenn die Raume oder Ausstattung der Etablissements unzureichend waren. So
wurde 1927 ein Gesuch Hans Burks vom Apollotheater abgelehnt: Theaterauffiihrungen
wurden ,aus feuerpol. Grinden nicht gestattet. Die Raume wurden “lediglich fir

Volksséngerdarbietungen und dergleichen freigegeben®.'*

43 7.B. am 21. Januar 1912, ebd.
44 ebd.
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3.6 Vorzensur

In Bayern wurde die Theaterzensur (und dies meint bis 1918 immer eine Vorzensur) 1781
nach einer AuffiUhrung des patriotischen Ritterstuicks ,Otto von Wittelsbach® von Josef Marius
von Babo eingefihrt."” Das Stiick d kam nur zweimal auf die Biihne, in der Folge wurde die

Auffiihrung zunéchst aller patriotischen Theaterstiicke in Bayern verboten.'*®

Veranstalter von Volkssangerunterhaltung waren verpflichtet, das geplante Programm zur
Vorzensur bei der koéniglichen Polizeidirektion Miinchen einzureichen. Sowohl der Direktor
der Singspielgesellschaft als auch der Betreiber der Spielstatte konnten ihre Konzession
verlieren, wenn sie dieser Pflicht nicht pinktlich nachkamen. Das Gesuch um Genehmigung
jeder einzelnen Vorstellung musste in zwei gleichlautenden Exemplaren der Polizei zur
Verfligung gestellt werden. Eines der zwei Exemplare verblieb dort, auch um eine spatere
Rechtfertigung des verantwortlichen Beamten oder eine Nachprifung zu erméglichen, das
andere ging unterschriecben und mit allfalligen Anderungen oder Streichungen dem
Unternehmer zu. Die erteilte Auffliihrungsbewilligung konnte jederzeit widerrufen werden.
Ebenso war der bearbeitende Bedienstete an keinerlei zeitliche Pflichten zur Prifung und
Genehmigung oder Ablehnung eines Programms gebunden, obwohl dadurch Autoren,
Unternehmern und Unterhaltungskiinstlern aufgrund des haufigen Programmwechsels und
der standigen groRen Nachfrage nach neuen Texten grolte Bedrangnis und auch finanzielle

Nachteile erwachsen konnten."®

Etliche zur Zensur eingereichte Programme oder
Einzeltexte, die heute im Staatsarchiv Minchen in den Uberwachungsakten Zu

Unterhaltungsetablissements erhalten sind, tragen Vermerke zur Dringlichkeit des Anliegens.
Der Jurist und Kriminologe Robert Heindl merkt aulRerdem zur Zensurpraxis um 1900 an:
Die Beamten, in deren Hand die Theaterzensur ruht, sind meist juristisch gebildete

Verwaltungsbeamte. Das ist fiir die Literatur manchmal sehr traurig.'*°

Der in Munchen eigens zur Beratung uUber die Zulassung literarischer Texte gebildete
Zensurbeirat, zu dem zeitweilig neben Arzten und Lehrern auch die Schriftsteller Max Halbe,

Michael Georg Conrad und Thomas Mann gehérten, befasste sich zur gesamten Zeit seines

7 Heindl, Robert: Geschichte, ZweckmaRigkeit und rechtliche Grundlage der Theaterzensur. Miinchen 1907, S.
15

48 Paradox mutet an, das der Autor des ,Otto von Wittelsbach* ein in Staatsdiensten stehender burgerlicher
Aufklarer war und in seiner Theaterzeitschrift ,Der dramatische Censor* 1782 selbst ,eine aufgeklaerte, im
Staatssysteme wohl unterrichtete Censur* verteidigte. Vgl. hierzu: Hoyng, Peter: Die Geburt der Theaterzensur
aus dem Geiste blrgerlicher Moral. Unwillkommene Thesen zur Theaterzensur im 18. Jahrhundert. In: Haefs,
Wilhelm und York-Gothart Mix (Hrsg.): Zensur im Jahrhundert der Aufklarung: Geschichte, Theorie, Praxis.
Gottingen 2003 (Das achtzehnte Jahrhundert — Supplementa 12) S. 106f.

4% Heindl, S. 36f.
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Bestehens von 1908 bis 1918 niemals mit Auffihrungen von Varietés und Singspielhallen

sowie kinematographischen Vorstellungen.'’

Dennoch verweist eine undatierte Aktennotiz von vor 1905 darauf, dass Kleinbihnen nicht

minder genau Uberwacht wurden:

Auch das kleine Theaterwesen (§33a R.G.O.), die Varietes, Tingeltangel, Singspielhallen,
Cabarets; ferner die Volkssanger, Komiker und Rezitatoren (Art. 32 P.Str. G.B.) sind vermittels
der Praventivzensur nach Mdoglichkeit in ordnungsgemaflien Bahnen zu halten, zumal da
erfahrungsgemal® gerade auf diesem Weg die Kenntnis von Unsittlichkeiten und
Unansténdigkeiten aller Art in die breitesten Schichten der Bevolkerung getragen wird. "

In Deutschland wurde vornehmlich nach dem Gesichtspunkt tiber Genehmigung oder Verbot
von Texten entschieden, wie selbige der Meinung des Zensors nach voraussichtlich auf das
Publikum wirken wiirde.'® Ebenso wie Kostimverbot und Konzessionierungspraxis war die
Zensur jedoch auch ein Mittel des Bestandsschutzes fir die Hoftheater, wie der Germanist

Iltoda Soichiro anmerkt:

Es nimmt nicht wunder, dass der Zensurapparat sich in weiteren Feinheiten Ubte. Zwar wurde
den Geschéaftstheatern zugestanden, bestimmte Genres und Titel frei auf die Bihnen zu
bringen: allerdings nur zu solchen Zeiten, in denen sie in keiner direkten Konkurrenz zu den
Hoftheatern standen. In dieser Hinsicht wurde die Allmachtigkeit der Hoftheater behdrdlich
sanktioniert.'®*

Im Februar 1900 entbrannte ein heftiger Disput um den ,Kunst- und Theaterparagraphen der
sogenannten ,lex Heinze“. Dieser Entwurf einer Gesetzesnovelle zum § 184a vom 2.
Februar 1892 ging auf eine Berliner Gerichtsverhandlung gegen den Zuhalter Heinze und
seine Ehefrau zurlick, der Mordprozel wurde mit Kuppelei und Prostitution in
Zusammenhang gesetzt. Ein erster Entwurf, der die Prostitution kasernieren sollte, also
offentliche Bordelle einrichten wollte, fand keine Mehrheit, 1894 wurde die Vorlage ad acta
gelegt, dann herrschte lange Ruhe. Der Historiker Robin Lenman kolportiert, dass die Lex
Heinze seit 1893 so wenig Aufmerksamkeit fand, dass um 1900 viele Leute glaubten, Heinze
sei ein Zentrumspolitiker.™® Nach der dritten Lesung der lex Heinze am 15. Marz 1900 erhob
sich jedoch weithin Protest gegen den weiten Begriff von Obszonitat in der Vorlage in den so
genannten ,Kunst- und Theaterparagraphen®, der aus der Uberzeugung generiert war, dass
Obszonitat eine der Hauptursachen fir kriminelles und abweichendes Verhalten sei. Die

.bayerische Klausel“ definierte, dass die Zurschaustellung von Bildern strafbar sei, die ,ohne

®1 Meyer, Michael: Theaterzensur in Miinchen 1900-1918. Geschichte und Entwicklung der polizeilichen Zensur
und des Theaterzensurbeirates unter besonderer Beriicksichtigung Frank Wedekinds. Minchen 1982 (Neue
Schriftenreihe des Stadtarchivs Miinchen 111), S. 109f.

52 gbd. S. 55, vgl. auch SM Pol. Dir. 4342 Zensurbeirat 1911-1912 ||
53 Heindl, S. 39
% ltoda, S.53

%% vgl. Lenman, Robin: Die Kunst, die Macht und das Geld. Zur Kulturgeschichte des kaiserlichen Deutschland
1871-1918. Frankfurt u.a. 1994 (Edition Pandora 23), S. 38
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unzichtig zu sein, durch grébliche Verletzung des Scham- und Sittlichkeitsgefiihles Argernis
zu geben geeignet sind.“'*® Der Theaterparagraph sollte Gefangnisstrafen fir Personen
legitimieren, die ,Offentlich theatralische Vorstellungen, Singspiele, Gesangs- oder
deklamatorische Vortrage, Schaustellungen von Personen oder &hnliche Auffihrungen
veranstalte[n] oder leite[n], welche durch grébliche Verletzung des Scham- und

Sittlichkeitsgefiihls Argernis zu erregen geeignet sind“.

Am Lesungstag selbst wurde der Goethebund in Minchen gegrindet, am 25. Marz folgte
eine weitere Grindung in Berlin. Im November 1900 fand in Weimar die erste zentrale
Tagung unter der Leitung von Carl Alexander von Sachsen-Weimar-Eisenach statt, die eine
Petition gegen die Theaterzensur an den Reichstag hervorbrachte. Danach erlosch die
Goethebundbewegung schnell, als Protestbewegung hatte sie ihre Grundlage mit dem
Erreichen ihrer Ziele verloren.” In Minchen gehdrte auch der Volkssénger Jakob ,Papa“
Geis zu den Grundungsmitgliedern des Goethebundes, die sich gegen die unzumutbare

Einschrankung ihrer Arbeit wandten.

Auch wenn sich Jakob Geis mit dem Goethebund gegen die ,lex Heinze“ und die Zensur
aussprach, rechtfertigt dies nicht die Annahme, er sei ein Rebell gegen die Obrigkeit
gewesen, der blrgerliche Freiheiten verteidigen wollte, wie es in Publikationen nach 1970,
zum Beispiel bei Schneider und in den Begleitheften zu den ,Raren Schellacks®, heift.
Naheliegender ist es, dall sein Berufsstand durch die Gesetzgebung und Zensur in seiner
Auslbung so stark eingeschrankt wurde, dal® Geis Handlungsbedarf sah. Im Ubrigen ist der
Goethebund wohl kaum als eine umstirzlerische Bewegung gedacht gewesen, in seiner
Satzung ist der Vereinszweck und sein Vorgehen so angegeben:

§ 1. Unter dem Namen ,Goethebund zum Schutze freier Kunst und Wissenschaft® ist mit dem

Sitze in Miinchen ein Verein begriindet worden, welcher den Zweck verfolgt, die Freiheit der Kunst
und Wissenschaft im Deutschen Reich gegen Angriffe jeder Art zu schiitzen.

§ 2. Die Erreichung des Vereinszwecks soll durch alle gesetzlich zulassigen Mittel angestrebt
werden, insbesondere durch 6ffentliche Bekampfung der vorkommenden Angriffe auf die Freiheit
der Kunst und Wissenschaft (in Volksversammlungen u.s.w.), durch Publikationen, durch
Organisation von Rechtsschutz, durch Petitionen, durch MalRnahmen gegen gesetzgeberische,
richterliche oder verwaltungsrechtliche Angriffe auf die Freiheit der Kunst und Wissenschaft, durch
Anregung zur Griindung ahnlicher Vereine in anderen Stadten u.s.w.'®

Auch die in den Polizeiakten und Zeitungsberichten erwahnten Mitglieder der Vereinigung
darften weniger fur Rebellentum bekannt gewesen sein:
Wie bereits bekannt, hat Paul Heyse den Ehrenvorsitz tbernommen. Im Ubrigen setzt sich der
Vorstand zusammen aus den HH. Max Halbe, Dr. Georg Hirth, F.A. v. Kaulbach (koord.

Vorsitzende), K. Holm, O. Falckenberg (Schriftfiihrer) und Doscher (Kassierer). Unter den bisher
dem Bunde beigetretenen Mitgliedern seien genannt die HH. Prof. v. Lenbach, der aulerdem dem

%6 ebd., S. 42
®7 ebd., S. 49
%8 MNN vom 04. April 1900
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kiinstlerischen Beirath des Goethe-Bundes angehdrt, Fritz v. Uhde, Lipps, Herm. v. Lingg u. s. w.
159

Hier zeigt sich auch ein weiterer moéglicher Grund flir das Engagement Geis’ gegen die
Zensur: die beste Munchner Gesellschaft war in diesem Verein versammelt, Kiinstler und
Wissenschaftler mit allerbestem Ansehen, so dal} viel eher von einem geordneten Protest
gegen die Beschrankung kunstlerischer Ausdrucksformen die Rede sein kann als von einer

prarevolutionaren Bewegung.

Die Reichstagsdebatte vom 17. Mai hatte eine verwasserte Fassung des Entwurfs zum
Ergebnis. Die Reichstagsmajoritdt aus Zentrum und Konservativen verzichtete auf den
Theaterparagraphen, § 184a verbot nur noch den Verkauf von unanstandigem Material an
Jugendliche und 16 Jahren. Diese Fassung wurde am 22. Mai in allen Instanzen

verabschiedet und am 25. Juni zum Gesetz.'®

Die Vorlage der lex Heinze war insofern eine Gefahr fir Volkssangerproduktionen, da
durchaus im Auge des Betrachters lag, was unzlchtig war und was nicht. Schwerere
Verstdlle gegen Sittlichkeitsauflagen wurden unter Umstanden nachgeprift, der zweite
Zensor konnte zu einem ganzlich anderen Schluld kommen als der erste, was die Darstellung
betraf. Die Nachliberwachung des beanstandeten Stiicks ,Hurra, sie ist da“ aus dem

Apollotheater ergab beispielsweise:

Der Bericht des Kriminal-Kommissars Feil entspricht den Tatsachen, wenn auch die in Bild 3
geschilderte Beobachtung, dass Erika beide Beine auf den Waschtisch legt und dabei die
unbekleideten Oberschenkel sehen lasst, nicht gemacht werden konnte. Es hangt dies
zweifellos jeweils vom Wurf des Ueberrocks ab.®"

Den weiteren Verlauf des Stlicks hielt der zweite Beamte jedoch auch fiir anstoRig:

Die Ubrigen Teile des auf derbe Erotik eingestellten Programms sind strafrechtlich nicht zu
fassen. [...] Aber die Gesamtwirkung dieses grob erotischen Programms verstosst derart
gegen Anstand und gute Sitten, dass schon mit Rulcksicht auf die Zahlreich anwesende
halbwiichsige Jugend ein Verbot dieser Revue angezeigt erscheint. Der Massenbesuch am
gestrigen Montag beweist die Reklamekraft dieses Machwerks.'®?

In der Folge wird das Stlick Uberarbeitet und in den nachsten drei Wochen noch viermal
Uberwacht, Beanstandungen seitens der Polizei gab es dann nicht mehr, jedoch machte der

Zensor die nun sich in den Grenzen des Anstandes bewegende gednderte Fassung fur den

% Miinchner Allgemeine Zeitung vom 20. Juni 1900
160 ebd., S. 49
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weitaus schlechteren Besuch verantwortlich." Ware die lex Heinze mit dem
Theaterparagraphen in Kraft getreten, hatten dem verantwortlichen Konzessionar Fritz May
nicht nur wie geschehen, ein Verbot des Stucks und bei Nichtbeachtung der Auflagen eine
Konzessionsentziehung gedroht, sondern eine Geld- oder gar Gefangnisstrafe bis zu einem
Jahr.

Und obwohl die lex Heinze nie wirklich in Kraft getreten war, war sie doch zuweilen
wirkmachtig: So schreib die Boulevardzeitung Munchner Ratschkathl am 21. Marz 1900
unter der Uberschrift ,die lex Heinze* iber die Zensur eines alten und bekannten Couplets
am Gartnerplatztheater, nicht ohne sich Uber die Lacherlichkeit dieses Vorgehens der Polizei

zu empdren.'®

Die bestehenden Sanktionsmdéglichkeiten durch die Polizeidirektion, Verbot von Stlicken,
Auftrittsverbote, SchlieBung von Spielstatten und Konzessionsentziehung waren flr
Singspieldirektoren hart genug, um sich stark eingeschrankt zu fiihlen, ohne dass sie als
verantwortliche Leiter von Bulhnendarbietungen firchten mussten, mit Gefangnisstrafen
belegt zu werden, darlber hinaus war es keineswegs flr jeden einfach zu eruieren, welche
Auffihrung dazu geeignet war, ,durch grébliche Verletzung des Scham- und
Sittlichkeitsgefiihls Argernis zu erregen“. Selbst angemeldete und von der Vorzensur nicht
beanstandete Programmpunkte konnten nach einer erfolgten Uberwachung untersagt

werden, so dass auch hier fir die Direktoren und Kiinstler keine Rechtssicherheit herrschte.

Trotz der Ablehnung der lex Heinze waren Zweideutigkeiten auch nach 1900 nicht gerne

gesehen. Die Polizeidirektion liel3 Uber den Verband der Volkssanger warnen:

Von Seiten der kgl. Polizei-Direktion wurde unsern Verband eine Mitteilung gebracht (und
zwar einstweilen in gltiger Form) dass es samtliche Humoristen in ihrem eigenen Interesse
kiinftig unterlassen sollen schlipfrige zweideutige Anekdoten, Solovortrage etc. nicht mehr
zum Offentlichen Vortrag zu bringen. Wir finden auch das ganz am Platz, denn nur dann
gelingt es uns, auch mit der kgl. Polizeibehérde auf gutem Fuld stehen zu kommen, was uns
dann in jeder Hinsicht ein groRer Vorteil ist. D.V."®

Besonders riskant war die Auffiihrung nicht vorgelegter und genehmigter Darbietungen. Die
Zensoren Uberwachten auch die Anklindigungen in Zeitschriften, um eventuellen
ungenehmigten Auffiihrungen auf die Spur zu kommen. Ein Zensor bemerkte in den
Munchner Neuesten Nachrichten vom 27. Juni 1889 eine Reklame fir das nicht von der
Zensur geprufte Stick ,Die Enthauptung“, woraufhin selbiges eiligst verboten und nicht

aufgefiihrt wurde.'®®

163 abd.
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In der flr das Etablissement Tonhalle ausgestellten Kabaretkonzession wird noch einmal
ausdrucklich darauf hingewiesen, dass vom genehmigten Programm nicht abgewichen

werden durfte:

5. Die Unternehmer sind gehalten, nicht zugelassene Improvisationen oder Vortrage seitens
der Darsteller durch ausdrickliche Anweisung derselben zu verhindern und werden fir
genaue Erflllung dieser Verpflichtung der Kgl. Polizeidirektion gegeniber persénlich
verantwortlich gemacht.

[.]

7. Bei Programmwechsel ist ein Exemplar des zur Ausgabe bezw. zum Anschlag an den
Plakattafeln bestimmten Programms spatestens am Tage vor der ersten Auffihrung
vorzulegen.'®”

Die Uberwachenden Polizisten erwahnen in ihren Protokollen auch jegliche Abweichung vom
vorgelegten und genehmigten Programm und auch von den bei der Auffihrung verteilten

bzw. verkauften Programmzetteln.'®®

Die Existenz der Vorzensur im Deutschen Reich war dem Publikum der Kleinbiihnen ebenso
bekannt wie den Ausfiihrenden, so ist zu erklaren, weshalb Jakob Geis eine Coupletstrophe
zum Thema im Druck verdéffentlichen lie3. Andere Kinstler und Buhnen hatten ebenso mit
der Zensur zu kdmpfen wie er, so dass diese Klage nicht nur auf einem Minchner Podium

Erfolg haben konnte:

Wirde gern noch etwas singen
Und auch neue Strophen bringen,
Aber ach, wo nimmt man’s her? —
Man thut sich schwer.

Auch giebt es ein hdheres Wesen
Das, nachdem es hat gelesen
Einen Rotstift nimmt und streicht. -
Die thun sich leicht!'®®

3.7 Lustbarkeitssteuer

1910 traf die Einfihrung der Lustbarkeitssteuer in Deutschland das zu dieser Zeit schon
nicht mehr florierende Volkssangergewerbe hart. Auf jede verkaufte Eintrittskarte sollte in
Minchen je nach Eintrittspreis gestaffelt eine Gebulhr erhoben werden, die der Veranstalter
selbst eintreiben und dann an das Finanzamt abfihren musste. Die so genannte

Kartenstempelabgabe sollte zunachst bei Eintrittspreisen unter einer Mark finf Pfennige

17 SM Pol. Dir. 3805
168 vgl. hierzu beispielsweise die Uberwachungsakten des Apollotheaters, SM Pol. Dir. 3813

19 Geis, Jakob und Paul Damas: Der thut sich leicht! Dietrich Leipzig o.a.J. (Minchener Originalcouplets von
Papa Geis 15), Strophe 8
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kosten, bis zwei Mark zehn Pfennige, zwischen zwei und drei Mark 15, zwischen 3 und 4
Mark 20 Pfennige und schlie3lich bei héheren Betragen fir jede weitere begonnene Mark um
jeweils 10 Pfennig steigen.'” Carl August Riesel, einer der produktivsten Autoren fir die
Verbandszeitschrift ,Der Volks-Sanger®, problematisiert in seinem Bericht Uber die wegen
der drohenden Einfiihrung der Lustbarkeitssteuer stattgefundenen Protestversammlung vor
allem die fehlende Karenzsumme, die bei den niedrigen Eintrittspreisen flr

Volkssangerveranstaltungen zur Anwendung kommen musse:

[...] denn wirde schon bei dem von Volkssangergesellschaften Ublichen Eintrittspreis von 10-
20 Pfg. eine solche Steuer von 5 Pfg. erhoben, so stinde unser Beruf ja vor dem volligen Ruin
[...] nachdem wir ja schon im Sommer durch Entziehung der Wirtsgarten schwer zu leiden
haben.™"

Der Verband zur Wahrung der Interessen der Munchner Volkssanger bemuhte sich, diese
Bedrohung des Berufs abzuwenden und reichte sowohl ,eine schriftliche Petition in Form
eines Bittgesuch dem Magistrat durch den 1. Vorsitzenden personlich (bergeben und
zugleich ein(en) Aufruf an die M.N.N.“ "2 ein. Dieses Vorgehen war auch von Erfolg gekront,

den Veranstaltern wurde genehmigt,

an Sonntagen und Feiertagen einen Eintrittspreis von Gber 20 Pfg. und an hohen Feiertagen
von uber 30 Pfg an verlangen zu kdénnen, soweit natlirlich kein Grof3betrieb (wie Bierkeller und
Groflbrauerei) in Betracht kommt. Ebenso wurde die Bauschabgabe [sic!] bei
Durchschnittslokalen auf 2 Mark festgesetzt.'

Riesel konnte daraufhin in seinem Verbandsorgan feststellen: ,Minchen ist fir uns
Volkssanger, was Lustbarkeitssteuer anbelangt die mindest besteuerte Stadt von ganz

Deutschland der Schweiz und Oesterreich.“'

Trotz der verglnstigten Bedingungen in Minchen gab es weitere Konflikte um die
unliebsame Steuer. Auf einer fir den 15. April 1910 anberaumten Direktorenversammliung
des Verbands der Minchner Volkssanger, zu der auch samtliche Singspieldirektoren und
Konzertleiter erschienen waren (sofern sie Mitglieder des Verbandes waren, was aber in der
Eigenwahrnehmung der Vereinigung alle ernstzunehmenden Direktoren auch sind), wurde
der Entschluld der Restauratoren Schwoyer, Misl, G6étze und Trost diskutiert, die 1 Mark der
zu erhebenden Lustbarkeitssteuer pro Abend auf die Volkssangergesellschaften umlegen

wollten, ohne Riicksicht auf die Tageseinnahmen der Gesellschaft. Immerhin handelte es

70 C.A.R.: Bekdmpfung der Lustbarkeitssteuer im Volkssangergewerbe (Auszug aus dem Protokoll der am 28.
Februar stattgefundenen Protest-Vers.). In: Der Volks-Sanger. Organ der Miinchner Volkssanger und verwandter
Berufsgruppen, Jg. 2, No. 3, 1. Marz 1910, S. 1

7 ebd.

2 C.A.R.: Ein Sieg! In: Der Volks-Sanger. Organ der Miinchner Volkssanger und verwandter Berufsgruppen, Jg.
2, No. 4, 1. April 1910, S. 1f.

7% ebd., ,Bauschabgabe“ meint hier Pauschalgebuhr.
74 ebd.
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sich hier um die Halfte der fir Durchschnittslokale erhobenen Pauschalabgabe. Die
Direktorenversammlung beschloss, dass keine Gesellschaft des Verbandes mehr bei
Schwoyer spielen durfte. Auf’erdem solle kein Kollege Vertrdge unter Verbandstarif
abschlielen, dies bedeutete eine Mindestvergiitung von zehn Mark pro ,Concert‘."” Die
Beteiligung an der Lustbarkeitssteuer hatte also Einbuen von zehn Prozent des

Mindesteinkommens pro Auftritt bedeutet.

Die Volkssanger waren aufgrund der Starke ihres Verbandes und vor allem auch der
einleuchtenden Argumentation mit den niedrigen Eintrittspreisen bei der Ansetzung der
Lustbarkeitssteuer begtinstigt worden, fir andere Darbietungen konnte die Hohe der Steuer
bis zu 40% der gesamten Bruttoeinnahmen betragen. Andere Schaustellungen bemuhten
sich deshalb z.B. um einen wissenschaftlichen oder volkspadagogischen Anstrich, um

ErméaRigungen zu erhalten."®

Die Erfolge des Minchner Volkssangerverbandes waren sehr beschrankt, denn in den
weiteren Jahren wurde die Lustbarkeitssteuer nicht etwa wieder abgeschafft oder

eingeschrankt, sondern immer weiter ausgeweitet und erhdht, wie Peter Jelavich bemerkt:

Municipalities had the right to impose a surcharge on tickets to variety shows, cabarets,
circusses, and other ‘inartistic’ and ‘noneducational’ shows, including cinemas. These fees
were held to reasonable levels up to 1914, but with the economic difficulties of the war and the
postwar inflation, municipalities continuously upped the charges. By the mid-1920s, some
communities were collecting 50 percent off box-office receipts: in other words, the
entertainment tax doubled the price of the tickets. The Reichstag capped the tax at 15 percent
in the fall of 1926.""7

%5 0.a.A.: Auszug aus den Versammlungs-Protokollen. In: Der Volkssénger. Jg. 2, No. 5, 8. Mai 1910, S. 1

76 Veranstalter von Volkerschauen kooperierten z.B. gerne mit anthropologischen Institutionen. Die ,Miinchner
Anthropologische  Gesellschaft® bezeugte fiir Hagenbecks ,Feuerlander‘-Ausstellung, dass diese
wissenschaftliches und offentliches Interesse befriedige. So umging Hagenbeck die Lustbarkeitssteuer und den
Erwerb eines Wandergewerbescheins fir Minchen. Vgl. hierzu Dreesbach, Anne: Gezahmte Wilde: Die
Zurschaustellung ,exotischer* Menschen in Deutschland 1870-1940. Frankfurt u.a. 2005, S. 285f.

77 Jelavich, Peter: Berlin Alexanderplatz. Radio, Film and the Death of Weimar Culture. Berkeley u.a. 2007
(Weimar and now: German Cultural Criticism 37)
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4. Volkssangerbiographien

Die Zugangswege zur Laufbahn als Volkssénger waren nicht beliebig, die Voraussetzungen
fur eine groRe Anzahl Personen, den Beruf ergreifen zu konnen, wurden nicht nur durch die
Gewerbefreiheit konstituiert.

Robin Lenman fiuhrt als Motivation, den erlernten Beruf zu verlassen, neben einer
betrachtlichen Inflation zwischen 1870 und 1914 in Mulnchen, einer zusatzlichen grofen
Preissteigerung um 1907 und 1908 und dem stagnierenden Jahresverdienst eines
Facharbeiters zwischen 1200 und 2200 Mark'® auch die Existenz eines
,Literatenproletariats“ zur Mitte des 19. Jahrhunderts an. Die Universitaten verzeichneten
hohe Einschreibungsziffern, ,Musik und Theater wurden von Arbeitskraften tberschwemmt®.

" Ebenso erfuhren die Kleinbiihnen Zulauf aus anderen Gewerben.

4.1 Beruflicher und sozialer Hintergrund

Ein groRer Teil der Minchner Volkssanger stammt aus kleinburgerlichen Milieus, viele
lernten als Jugendliche Handwerksberufe und Ubten ihre Buhnentadtigkeit zunachst
nebenberuflich aus.

180 1

So waren z.B. Karl Lindermeier™ Simon Maierhofer'® und Karl Valentin Schreiner, die
Briider Adolf '®? und Oskar Schubert'®® Schuster, Franz Holzapfel Schlosser,'® Franz Haibl'®
und Adam Ampferl'™ Elektriker, Ludwig Manetstétter Maschinenbauer' und Andreas
Maierhofer Birstenmacher'®. Auffallend viele Minchner Komiker stammen aus dem

Druckgewerbe, wie die Schriftsetzer Christian Seidenbusch'®, Alois Sailer'®, Max

78 Lenman, Robin: Die Kunst, die Macht und das Geld. Zur Kulturgeschichte des kaiserlichen Deutschland 1871-
1918. Frankfurt u.a. 1994 (Edition Pandora 23), S. 129

" ebd., S. 135

'8 yndatierter Zeitungsausschnitt aus der ,Altbayerischen Heimatpost‘, StAM ZA Personen 298/24 Lindermeier
Karl

81 Ausfiillbogen ,Miinchner Volkssanger, Simon Maierhofer, StAM NL Valentiniana 4
82 Ausfillbogen ,Minchner Volkssanger, Adolf Schubert, StAM NL Valentiniana 4
'8 Ausfillbogen ,Miinchner Volkssanger, Oskar Schubert, StAM NL Valentiniana 4

'8 Hafler, Annemarie: Infanterist — Prokurist — Humorist. Der Lebensweg eines MVS / Heute 80. Geburtstag Franz
Holzapfels in: SZ 75 vom 28.3.1958

8 M.A.AZ 217 vom 19.9.1918, StAM ZA Personen 177/12 Haibl, Franz Volkssanger

% Ausflillbogen ,Minchner Volkssanger‘, Adam Ampferl, StAM NL Valentiniana 4 Ausfiillbogen ,Miinchner
Volkssanger*

187 Ausfiillbogen ,Minchner Volksséanger, Ludwig Manetstétter, StAM NL Valentiniana 4

188 Ausfiillbogen ,Minchner Volkssanger, Andreas Maierhofer, StAM NL Valentiniana 4

18 Neues Miinchener Tagblatt 76 vom 18.3.1898, StAM ZA Personen 483 Seidenbusch, Christian Komiker
%0 AZ 243 vom 21.20.52
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Neumayer' und Oskar Schnell', die Buchdrucker Franklin Stuart (recte Michael
Hofstetter)'®® und WeilR Ferd!'™™, der Buchbinder Max Lampl', der Steindrucker Georg

196

Neumidiller (recte Lindmdiller)' und der Chemigraph August Junker'®’.

Kunstgewerbliche Ausbildungen besalen Andreas Welsch als Rouleauxmaler,’®® Hans Appel

9

(recte Johann Nepomuk Appel) als Ziseleur,"® Max Hermann (recte Manner) als

Photograph®® Constantin Stanzl (recte Konstantin Pfrang) als Vergolder®®' und Ludwig

202 Aus dem kaufmannischen Gewerbe

Antony (recte Ayrenschmalz) als Dekorationsmaler
kamen die Musikalienhandler Max Koch?®, Alois Honle,?** und die Verkauferin Lisl Karlstadt

(recte Elisabeth Wellano).

Diese Herkunft vor allem aus dem Handwerkermilieu und die hohe Zahl der
nebenberuflichen Kiinstler waren auch dem Berufsverband der Minchner Volkssanger
bekannt und wurden kontrovers diskutiert. Diese Debatte zeigt, dass der Terminus
,Volkssanger® keineswegs unbestritten als Qualitatssiegel fur Sanger aus dem Volk
gebraucht wurde, sondern in mancher Augen Sanger fir das Volk meinte. Als der
Berufsstand zunehmend unter Druck geriet, wurden Stimmen laut, dass gelernte
Handwerker statt auf der Biihne mit Kiinstlern zu konkurrieren, doch besser ihren alten Beruf

ausuben sollten. Dem wurde sogleich heftig widersprochen:

Ferner liest er Auftreten erstklassiger Kunstkrafte, so muss er meinen, wir haben wirklich
lauter Kunstler. Es ist aber nicht so, wir sind nur Volkssanger, das wird wohl jeder einsehen.
[...] aber nur der letzte Zeitungsartikel, betreff: Berufs- und Nichtberufskollegen, das ist schon
das hdchste [...] Wer hat Uberhaupt das Recht dazu sich breitzumachen? [...] Viele haben ja
trotzdem leider auch einen Neben-Beruf. Was heisst denn berhaupt Beruf. Ich getraue mir
fast keinen zu finden der nur den Volkssanger-Beruf gelernt hat. Wir haben Schuster,
Schneider, Maler, Bader, Schlosser, Tapezierer, Maurer u.s.w. und diese kénnen heute die
besten Kréfte sein.?*®

91 Ausfiillbogen ,Minchner Volksséanger‘, Max Neumayer, StAM NL Valentiniana 4
%2 Ausfiillbogen ,Minchner Volkssanger, Oskar Schnell, StAM NL Valentiniana 4

193 Ausfiillbogen ,Minchner Volksséanger®, Franklin Stuart, StAM NL Valentiniana 4
194 vgl. Stinwoldt, Sabine: Weil Ferdl. Eine weiR-blaue Karriere. Miinchen 1983

%% Ausfiillbogen ,Minchner Volksséanger, Max Lampl, StAM NL Valentiniana 4

1% Ausfiillbogen ,Minchner Volksséanger, Georg Neumdiller, StAM NL Valentiniana 4
%7 Ausfiillbogen ,Minchner Volkssanger®, August Junker, StAM NL Valentiniana 4

%8 vgl. Festschrift zur Erinnerung an das 40jahr. Biihnenjubilaum und das 60. Geburts- und Namens-Fest des
Herrn Andreas Welsch. Director des Apollo-Theaters. Miinchen 1902, StAM NL Valentiniana 4

1% Ausfiillbogen ,Minchner Volksséanger, Hans Appel, StAM NL Valentiniana 4

200 H R.: Des Humoristen Ende. In: MNN 331, 21.8.1919

201 Ausflillbogen ,Miinchner Volkssanger®, C. Stanzl, StAM 563/7 Volkssénger 7 Manuskripte

202 Altbayrische Heimatpost 41 vom 9.10.1966, StAM ZA Personen 10/44 Antony (Ayrenschmalz), Ludwig
203 Ausflllbogen ,Miinchner Volkssanger“, Max Koch, StAM NL Valentiniana 4

204 Ausflllbogen ,Miinchner Volkssanger*, Alois Honle, StAM NL Valentiniana 4

205 J, Sch.: Zur Opposition. In: Der Volkssanger 3 (1911) 10, S. 2f.
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Ludwig Schneider deutet diese Uberwiegende Herkunft aus dem Handwerkermilieu als
Anlage fir einen begrenzten Horizont, sowohl kinstlerisch als auch gesellschaftlich und

intellektuell:

Verfolgt man den Werdegang der Volkssanger, so zeigt es sich, dass fast alle als
Gelegenheitsunterhalter, also als Amateure begonnen hatten [...] In ihrem Hauptberuf sind sie
meist Handwerker [... was den] amateurhaften Charakter dieser Unterhaltungstatigkeit
deutlich macht.?%

Die gesellschaftliche Herkunft aus den unteren Volksschichten, dem Kleinblrgertum, gibt dem
Volkssanger auch ein entsprechendes Selbstverstandnis. [Zitat Sailer Jugend 22:] ,Er ist ein
wahrhaft Erdgebundener, einer, der mit seiner Heimat, oft sogar mit seinem Stadtviertel
naturgemal so verwachsen ist, dass er nur dort zu echter Entfaltung gelangt®. [...] Dieser
enge gesellschaftliche Kontakt mit dem Milieu der unteren Volksschichten pragt das
Selbstverstandnis der Volkssanger. Mit dem Uberbretteltum Schwabinger Intellektueller und
Kiinstler wollte man nichts zu tun haben.?”’

Auch gegen das etablierte Theater der Oberschicht grenzt man sich ab.?%

Schneider verkennt die grundsatzliche Durchlassigkeit des Kiinstlergewerbes und die
Mobilitat der Protagonisten. Volkssanger konnten nicht nur in Singspielhallen auftreten,
sondern waren auch als Soloklnstler in Varietés gefragt, traten in Gastrollen in Operetten
auf, waren zum Teil vor der Komikerkarriere Theaterschauspieler gewesen. Aber auch
andersherum funktionierte die Durchlassigkeit: in Singspielhallen wurden Opernparodien
gegeben, Zwischenmusiken kamen oft aus dem klassischen Repertoire und das Publikum
bestand keineswegs nur aus Unter- und Mittelschichtsvertretern, so dass von einer
generellen Abgrenzung gegeniber Oberschicht oder Kabarett oder gar ,Erdgebundenheit*

nicht die Rede sein kann.

Der Schriftsteller Eberhard Buchner bestatigt in seiner Milieuschilderung von Varieté und

Tingeltangel in Berlin die Befunde auch fur die deutsche Hauptstadt:

Wie ich weiter hdére stammt bei weitem die grofte Zahl der Komiker aus Handwerkerkreisen.
,Studierte Leute’ meint der Direktor etwas selbstbewusst im Hinblick auf die eigene
Vergangenheit, ,gehen lieber zum richtigen Theater:’ Und ich wiederhole meine Frage nach den
Griinden des Ubertritts in den neuen Beruf. ,Ja, wer das sagen kénnte, das Theater blendet, lockt
an, so ein romantischer Schimmer, in dem es fir den DrauRenstehenden ruht! Bei vielen mag es
auch nur Abenteuerlust sein und die Sucht nach Abwechselung. Andere wieder glauben, dass sie
am Variété mehr als bisher verdienen werden. Naja, Reutter bekommt monatlich seine 8000 Mark,
und schlieBlich denkt sich jeder so ganz im geheimen, es kénnte ihm doch auch mal gliicken, er
konnt’ auch ein Reutter werden. Natirlich gliickt's ihnen nicht, nur die wenigsten kommen wirklich
in bessere Verhaltnisse.?®

206 Schneider, S. 95

27 ebd., S. 96f. Schneider wendet in einer FuBnote jedoch ein, dass es Ausnahmen wie Josef Schéffer gab, der
auch bei den 11 Scharfrichtern spielte.

28 ghd., S. 97
209 Buchner, Eberhard: Variété und Tingeltangel in Berlin. Berlin u.a. [1907]° (GroRstadt-Dokumente 22), S. 71 ff.
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Ebenso wird hier die Aussicht auf einen hohen Verdienst als Motivation flir den Wechsel zum

Kunstlerberuf angeflhrt.

Einige ,studierte Leute“ waren aber auch in Minchen auf dem Brettl zu finden. Jakob Geis
und Joseph Schéffer brachen ein Theologiestudium ab, und auch Schauspieler wie Hans
Bonno-Heigl*", Carl Helmstatt*"!, Josef Bertoli*’> und Karl Maxstadt wechselten von Volks-
oder Tourneetheatern zur Volkssangerei. Auflerdem gab es Grenzganger zwischen

Volkssangerei und (Volks-)Theater wie Konrad Dreher, Xaver Terofal und Weil3 Ferdl.

Far Paris macht Eva Kimminich eine ahnliche Beobachtung, so dass behauptet werden
kann, dass in Midnchen im Vergleich zu anderen europaischen Unterhaltungszentren sehr
ahnliche Bedingungen herrschten:
Auffallend ist, dass viele der Autoren handwerkliche Berufe erlernt hatten oder ihren
Lebensunterhalt kurzfristig in einem Angestelltenverhaltnis oder als Beamte verdienten.

Zur sozialen Herkunft ist festzustellen, dass zwar alle Schichten vertreten waren [...]
Dominierend jedoch sind die selbstandigen, meist handwerklichen Berufe der mittleren
Bourgeoisie, wie Handler, Miller, Schmied oder Tapezierer. 2'3

Und auch in der fir Minchen so wichtigen ,Vergleichsmetropole“ Wien erscheint das Bild

ahnlich, wie Eva-Maria Hois und Ernst Weber beschreiben:

Das Programm hatte verschiedene Nummern, die Interpreten — Frauen durften erst ab 1871
auftreten — waren oft verkleidet und brachten Lieder und Sketche zum Vortrag. Die Sanger
waren haufig Handwerker und Gewerbetreibende, die durch Arbeitslosigkeit und Verarmung
gezwungen wurden, sich ein neues Betatigungsfeld zu suchen. Das Publikum entstammte
zum Grofteil dem Klein- und Mittelblirgertum, teilweise aber ebenso dem GroRbirgertum und
dem Adel.?"

Insgesamt steht Munchen hier also in einer Reihe mit anderen europaischen Stadten, die fur
einen prosperierenden Unterhaltungsmarkt kiinstlerische Krafte hervorbrachten und

ausbildeten.

210 Mlnchener Zeitung 25 vom 26.1.1932, StAM ZA Personen 47/39 Bonno-Heigl, Hans Humorist

21" Helmstatt, Carl: 70 Jahre aus meinem Leben. 1834-1904. Miinchen 1904, StAM NL Valentiniana 7
212 Josef Bertoli: Mein Lebenslauf (1924), StAM, NL Valentiniana 7, Varia VS

213 Kimminich, S. 82

214 Hois, Eva-Maria und Ernst Weber: ... doch die Zeiten sind dahin!“ Alt-Wien im Wienerlied. In: Kos, Wolfgang
und Christian Rapp: Alt-Wien. Die Stadt die niemals war. 316. Sonderausstellung des Wien Museums. Wien
2004, S. 134
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4.2 Ausbildungswege

Volkssadnger wurde man nicht Gber Nacht, auch wenn einige Berichte die ,Entdeckung® durch
einen etablierten Kiinstler oder den allerersten erfolgreichen Auftritt als Anfang einer
Erfolgsgeschichte schildern. Die Zugange waren vielfaltig, jedoch in hohem Malie von den
Méglichkeiten bestimmt, die die soziale Herkunft vorgab. Der Besuch einer Schule oder der
Abschlul3 eines Lehrvertrags setzte zumindest das Einverstandnis der Eltern, dies zu
finanzieren, voraus. Selbst erklarte ,Naturtalente brachten eine gewisse Laufbahn als
Anfanger hinter sich, bis sie sich als Berufskomiker auf eigene FlRe stellten. Im folgenden
werden verschiedene Wege zum Volkssangerberuf beschrieben, die von Minchner

Kunstlern beschritten werden konnten und auch beschritten wurden.

4.2.1 Als Anfanger bei einer Singspielgesellschaft

Haufig wird in Lebenserinnerungen beschrieben, dass junge Nachwuchskinstler Gber
Zeitungsinserate Anschluss an eine Gesellschaft fanden, wie es beispielsweise bei Weil}
Ferdl der Fall war:
Da fiel mir eines Tages ein Inserat in die Augen: ,Sanger, Anfanger, gesucht. E. Karl,
Singspieldirektor.” [...] Ich musste vorsingen, ich glaube, es war das Lied: ,Woalst du,

Muatterl, was mir tramt hat?“ Ich habe mit solcher Hingabe gesungen, dass ich sofort vor den
Augen der Frau Direktor [...] Gefallen fand.?®

Aber auch Direktoren reagierten ihrerseits auf Inserate:

Damals hab ich annonciert: Junger Bursch méchte als Anfanger zu Volkssangertruppe. Net
ganz sechzehn war ich damals. Ich hab viel Zuschriften kriegt von die ambulanten
Gesellschaften (das waren die, die alle Tag in einer andern Gaststatte g'spielt ham), und da
hat mir auch der Georg Rickert g'schrieb’'n. Der war damals Direktor vo ,Die fidelen
Minchner'. ,Krieg’'n tust nix“ hat er g'sagt. Das war mir scho recht. Ich hab ja was lernen
wollen.?'®

Die ,Anfanger’ wurden sofort auf der Buhne und im Produktionsablauf eingesetzt, zwar
waren Solonummern den reguldren Kraften vorbehalten, doch in Szenen und Einaktern
konnten sie in kleinen Rollen Uben. Weil} Ferdl beklagt sich, dass er trotz seines guten
Eindrucks bei den Direktoren zunachst als Madchen fir alles und auch als ,Stindenbock®

herhalten musste.?"’

5 Weill Ferdl: WeiR Ferdl erzahlt sein Leben. Die nachgelassene Selbstbiographie des unvergessenen
bayerischen Humoristen. Miinchen 1951, S. 26f.

216 StAM ZA Personen 201/61 Herrmann Toni (Thomas) Volkssanger
217 WeilRR: Weild Ferdl erzahlt, S. 28
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4.2.2 Artisten- und Varietéschulen, Lehrverhiltnisse

Ein anderer Weg zur Bihne bestand durch die Moglichkeit einer Ausbildung an einer
Artistenschule oder im Lehrverhéltnis zu einem Singspieldirektor. Auskunft Uber die
Rahmenbedingungen eines solchen Lehrverhaltnisses gibt ein Ausbildungsvertrag zwischen
dem Direktor Jean Priver und dem 16jahrigen Lehrmadchen Antonie Eisenmann aus den

Uberwachungsakten des Etablissements Monachia:

§1. Herr Direktor Jean Priver nimmt Antonie Eisenmann als Lehrfraulein zur Ausbildung flr die
Bihne in Gesang und Tanz und verpflichtet sich, dieselbe zu einer tichtigen Artistin
heranzubilden zu guten Sitten anzuhalten und nach Kraften vor Lastern und Ausschweifungen
zu bewahren. Die Ausbildung wird durch den Lehrherrn selbst oder durch dessen
fachkundigen Stellvertreter erfolgen.

§2. Die Lehrzeit betragt 2%2 Jahre, sie beginnt im Hause des Lehrherrn am 16. Juni 1904 und
endet am 30. Dezember 1906.

§3. Herr Direktor Jean Priver gewahrt dem Lehrfraulein Antonie Eisenmann wahrend der
Lehrzeit vollstandig freie Bekdstigung und Wohnung, wie ein Monatliches Taschengeld [...]
sowie vollstandig freie Theaterkostiime, freie Reisen und 25 Kilo Freigepack per Frachtgut.
Weisse Schuhe, wie Trikots, Privatgarderobe und Wasche hat sich das Lehrfraulein selbst zu
stellen. Falls Herr Direktor Jean Priver samtlichen Lehrdamen ein Paradekleid zur
Representation zur Verfigung stell, ist dasselbe zu benutzen, wie in sauberem Zustande zu
erhalten.

§4. Alle Lehrfraulein haben in einer gemeinsamen Wohnung zu wohnen, Spaziergang sind nur
gemeinsam zu machen, haben wahrend der Lehrzeit in privater, wie geschéaftlicher Beziehung
Herrn Direktor Priver wie dessen Stellvertreter Folge zu leisten und libergeben die Eltern [...],
da das Lehrfraulein minderjahrig ist, Herrn Jean Priver, wahrend der Lehrzeit
Vormundschaftsrechte.

[..]

§6. Das Lehrfraulein verpflichtet sich, alle Obliegenheiten, welche ihr der Vertrag und das
Lehrverhaltnis Uberhaupt auferlegen, zu erfillen, sowie alle berechtigten Anforderungen, die
der Lehrherr oder dessen Stellvertretung an sie stellen, nachzukommen. Das Lehrfraulein
unterwirft sich auch den Bestimmungen der Hausgesetze eines jeden Theaters in welchem
das Ensemble engagiert, ist ferner zu Folgsamkeit und Treue, zu Fleiss und anstdndigem
Betragen verpflichtet. Alle Mitglieder haben sich ebenfalls gegenseitig mit Achtung zu
begegnen, es ist denselben untersagt, sich mit ,Du“ anzureden, Bekanntschaften mit Artisten
anzuknipfen, wie mit denselben in den Coulissen zu plaudern und Zigaretten zu rauchen.

§7. Der Vater und Mutter — Vormund tbernimmt die Verpflichtung, das Lehrfraulein wahrend
der Vertragsdauer zur Erflllung der Obliegenheiten des Lehrherrn anzuhalten, dass sie
wahrend der Lehrzeit allen Fleiss anwendet, dabei dem Geschaftsinteresse des Herrn
Direktors Jean Priver diene, diesem und seinem Stellvertreter mit Gehorsam und Achtung
begegnen und sich ihm, sowie den Herren Direktors, Theaterangestellten und Artisten
gegentber stets eines anstandigen, bescheidenen Verhaltens bedienen. [...]

§8. Sollte durch irgend einen Umstand das Ensemble ohne Engagement sein, so erhalt das
Lehrfraulein wahrend dieser Zeit nur freie Wohnung und Bekdstigung.

§9. Zur sofortigen Entlassung des Lehrfrauleins ist die Direktion berechtigt, wenn dasselbe
ihre Pflicht in geschaftlicher und privater Beziehung verletzt, ungehorsam ist, Proben
versaumt, dem Direktor Jean Priver nicht unbedingten Gehorsam leistet, Uber denselben
nachteilig spricht, oder durch ungebuUhrliches Betragen Anstol} erregt. Sollte das Lehrfraulein
oder deren Eltern [...] diesen Lehrvertrag nicht einhalten, so muf? dieselbe [...] eine
Conventionalstrafe zahlen von 1000 M. [...]

§10. In allen Streitigkeiten zwischen den Kontrahenten, welche eine Entscheidung eines
Gerichtes, Gewerbegericht ausdriicklich ausgeschlossen, erforderlich machen, unterwerfen
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sich dieselben der Gerichtsbarkeit der Stadt, in welcher sich augenblicklich die Truppe
befindet.

§11. Das Lehrfraulein mul im Besitz eines In- und Auslands-Reisepasses sein.

§12. Sollte das Lehrfraulein wahrend der Kontraktdauer majoram werden, so Ubernimmt
dasselbe alle kontraktlichen Verpflichtungen bis zur Absolvierung des Vertrags.

[___]218

Der Vertrag macht die Abhangigkeit der Auszubildenden von ihren Lehrherrn deutlich: Die
Eltern geben die Vormundschaft ab, der Wohnsitz wird gewechselt, die Sicherung der
Existenz hangt komplett vom Fortkommen der Truppe und den gewonnen Engagements ab.
Von Beginn des Lehrverhaltnisses an steht die Auszubildende als Arbeitskraft zur Verfugung,

ebenso wie es andere Berichte von Klinstlern beschreiben.

Auch bekannte Kinstler wie Karl Valentin waren keine reinen Autodidakten oder
Naturtalente, die nur ,entdeckt* werden mussten. Karl Valentin besuchte ab 1902 eine
Minchner Variété-Schule, lange bevor er 1908 ,Singen im Stadtbezirk® als Gewerbe

anmeldete.?"

Uber diese Miinchner Varietéschule ist leider wenig bekannt, eine vergleichbare Schule in

Berlin bot jedoch Ausbildungen innerhalb von 75 Unterrichtsstunden & 2 bis 2,50 M. an.**®

4.2.3 Kiinstlerfamilien

Manche Kiinstler wurden sozusagen in den Beruf hineingeboren, da ein oder beide
Elternteile selbst auf der Buihne tatig waren.

Kinder konnten mit einer Sondererlaubnis in Unterhaltungsprogrammen auftreten, soweit die
Polizeidirektion nichts gegen die Darstellungen einzuwenden hatte und das 6rtliche Schulamt
bescheinigte, dass die Minderjahrigen eine o6ffentliche Schule besuchten oder von ihren
Eltern unterrichtet wurden. Dabei wurden selbst kleinere Kinder von ihren Eltern als Teile von

Nummern oder als Mitglieder einer Truppe fest eingeplant.

Am 4. Dezember 1896 erreichte die Polizeidirektion die Eingabe des
Akrobaten Willy Thierbach, ihn und seinen 6jahrigen Sohn auftreten zu lassen, da er sonst

den Contract brechen miisse und ,brodlos* wiirde.?'

218 SM Pol.Dir. 3808 Monachia

219 Der Ausbildungsvertrag zwischen Valentin und der Varietéschule befindet sich im Besitz des Valentin-
Karlstadt-Musaums. Weitere Auskunft (ber Valentins Werdegang bietet die aktuelle Biographie von Monika
Dimpfl, weswegen hierauf nicht weiter detailliert eingegangen wird. Vgl. auch Dimpfl, Monika: Karl Valentin.
Biografie. Miinchen 2007, S. 41 ff.

220 SM Pol.Dir. 3813 SPH Munchener Hof Dachauerstralle nun Apollo-Theater
221 gbd.
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Im Theater Minchner Hof traten immer wieder auch schulpflichtige Kinder auf, die wahrend
der Dauer des Engagements der Schulpflicht nachkommen mussten. Am 13. Mai 1897 zeigt
die kgl. Lokal-Schul-Kommission bei der Polizeidirektion an, dass zwei Schulpflichtige aus
dem Theater MH in die innere St.Bonifazschule aufgenommen wurden®?, am 1. Juni 1897
gibt der Privatlehrer Joseph Scheidt gegeniiber der Uberwachungsbehérde an, dass er 6
Kinder der Familie de Toma unterrichtet®”®> und am 22. Juni 1897 wird von der Lokal-Schul-
Kommission bestatigt, dass der Artist Grof3e-Derrington mit ihrer Erlaubnis seine Kinder

selbst unterrichtet.?*

Die Volkssanger-Familie Pacher, in der beide Elternteile gemeinsam auf der Blihne standen,
zog ihre Kinder ebenfalls zu Bihnenkunstlern heran und trat mit ihnen gemeinsam auf. 1879
konnte sich die Gesellschaft sogar teilen und zwei Spielstatten gleichzeitig bedienen: Pacher
selbst bespielte die Hermanns-Halle und Pacher junior trat in Gillitzer's Restaurant auf.?*®
Pacher junior vereinigte seine Gesellschaft 1884 mit der seiner Kollegen Kogl und
Bruckbauer und trat wiederum gemeinsam mit seiner Frau auf, die sich zur besseren

%6 \Wahrenddessen vereinigte sein Vater

Unterscheidung ,Frau Mirzl Pacher junior® nannte.
sich mit Ferdinand Klein und nannte diese Gesellschaft ,altbekannte[n] und beliebte[n]
Volkssénger-Gesellschaft A.Pacher & F. Klein“.?’

Ein anderes Beispiel geben Hans Bladel und seine Frau, die er wahrend eines Engagements
kennengelernt hatte. Beide wurden von Anderl Welsch nach Minchen engagiert und bildeten
zusammen mit Robert Lang ein Familienunternehmen, zu dem spater noch Bladels Séhne
Hans und Georg (Schorsch) beitraten. Georg Bladel trat nach dem Zweiten Weltkrieg noch
bis in die 1970er Jahre als Volkssanger und Volksschauspieler auf und ist heute bekannter
als sein Vater, der zu seiner Zeit einer der bekanntesten Humoristen Deutschlands war und
von 1902 bis 1931 tber 800 Tonaufnahmen mit Instrumentalaufnahmen, Couplets und Duos

bespielt hat.
4.2.4 Seiteneinstiege aus anderen Unterhaltungssparten
Der Ubertritt aus anderen Unterhaltungsberufen erscheint in manchen Lebenserinnerungen

als einfach und logisch, wie bei dem ausgebildeten Theaterschauspieler Carl Helmstatt

(recte: Ebner). Der illegitime Sohn des Grafen Carl von Helmstatt stand 1851 zum ersten Mal

222 gpd.
223 gbd.
224 gbd.
225 MNN vom 13.4.1879
226 MNN vom 19.3.1884
227 MNN vom 28.9.1885
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auf der Kleinblhne eines Cafés in Minchen, Ubernahm nach dem Tod des
Gesangskomikers Ludwig Rohrs dessen Fach als bestalltes Mitglied des Volkstheaters,
tingelte dann durch verschiedene (Sommer)Theater und trat nach der Schlielung des
Theaters in Landshut, an dem er engagiert war, am 29. Juni 1860 zum ersten Mal als
Charakterkomiker auf.?”® Dieses erste Engagement als Komiker brachte ihm 120 Frcs. pro

Monat ein.?®

Die Lehr- und Wanderjahre werden von vielen Kinstlern als schwierig und hart beschrieben,
sofern sie nicht sofort eigene BlUhnenerfolge oder zindende Originalnummern vorweisen
konnten. Weil} Ferdl klagt Uber die Schwierigkeiten als Anfanger, der als Madchen fir alles
und Sundenbock herhalten musste. Auch bei ihm zeigt sich eine schrittweise Entwicklung
vom ,Madchen fir Alles* hin zum Gesangskomiker mit Spezialisierung auf das humoristische
Repertoire:

Angefangen habe ich auch dort [im Platzl, Anmerkung C.P.] als Liedsanger. Zuerst sang ich
ein ernstes Lied, dann ein heiteres und bald folgte dann ein Couplet. Mit den lustigen Sachen
hatte ich viel mehr Erfolg als mit den Liedern. Da ging ich zum Hieber am Marienplatz, suchte
alle im Druck erschienenen Couplets und Vortrage durch und sang, was mir in die Finger kam.
Die Schlager vom Paul Lincke, sogar vom Majoll in Paris, die Couplets von Otto Reutter,
Soldatenlieder von Hénle, die beim Bauderer im Rosental erschienen, Gedichte aus dem
Simplizissimus von Ludwig Thoma, von A.D. Nora, von Ostini, von Rideamus, kurz nichts war
sicher vor mir. Jede Woche lernte ich ein neues Lied oder Gedicht und der gute Stralimaier
freute sich Uber meinen Flei3, obwohl er die meiste Arbeit hatte, denn er musste alles
orchestrieren. Allmahlich lie® ich die ernsten Lieder ganz weg und entwickelte mich so
schrittweise zum Gesangshumoristen.?*°

4.2.5 Vom Dilettanten zum Berufskomiker

Zuguterletzt schafften auch einige Humoristen den Sprung aus der Amateurklasse in die
Profiliga. Sie wurden bei Auftritten fir Vereine entdeckt, wo sie zum Teil eigenes, meist
jedoch fremdes Material aus dem grofRen Fundus gedruckter Szenen, Couplets und Stiicke,
die die Musikverlage massenhaft vertrieben, auffihrten. Beispiele hierfir sind Max Hermann

(recte Manner),' Ludwig Antony (recte Ayrenschmalz),**

Es gab also mehrere unterschiedliche Mdglichkeiten flir Neulinge, auf die Kleinblihne zu

treten und fur Direktoren, Nachwuchs zu finden. Diese sollen hier jedoch nicht als

228 ygl. Helmstatt, Carl: 70 Jahre aus meinem Leben. 1834-1904. Miinchen 1904, S. 9f.
29 @hd., S. 10
20 Weilk Ferdl: Weilk Ferdl! erzahlt, S. 56

1 H.R.: Des Humoristen Ende in MNN vom 21.8.1919, StAM ZA Personen 201/37 Hermann (Manner) Max
Volkssanger

22 W.E.: Ein MVS erzahlt von vergangenen Zeiten. In Altbayrische Heimatpost 41 vom 9.10.1966, StAM ZA
Personen 10/44 Antony (Ayrenschmalz), Ludwig
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voneinander streng getrennt und alternativ dargestellt werden. Ein Anfanger bei einer
Gesellschaft konnte durchaus auch ohne Lehrvertrag in einem nicht formell festgelegten
Ausbildungsverhéltnis stehen, Auszubildende an einer Varietéschule schon als Amateure
auftreten, Schauspieler und Varietékinstler zur Volkssangerei wechseln oder wieder zum
Theater etc. zurlckkehren.

Diese Durchlassigkeit ermoglichte auch, dass selbst etablierte Kinstler in erfolgloseren
Zeiten oder wenn sie ohne Engagement waren, einst erlernte Handwerksberufe wieder

ausubten oder Volkssangerei und Handwerk standig nebeneinander ausubten.
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5. Volkssangerinnen, Soubretten, Direktorinnen — Frauen auf dem Volkssangerpodium

Weibliche Volkssanger stehen erst seit kurzer Zeit im Fokus der wissenschaftlichen
Beschaftigung, dabei kommt die meiste Aufmerksamkeit allerdings Kunstlerinnen zu, die
nach 1950 bekannt und beliebt wurden, wie beispielsweise Bally Prell und Erni Singerl. Die
einzige gut erforschte Volkssangerin aus der Zeit vor 1930 ist Liesl Karlstadt, die mittlerweile

«233

als ,kongeniale Partnerin Karl Valentins“*” gilt. Ihr wurden mehrere Biographien gewidmet

und seit 2001 heillt das ehemalige Valentin-Musaum offiziell ,Valentin-Karlstadt-Musaum?®.

Besonders problematisch ist die Quellenlage zu Volkssangerinnen vor 1950, da
augenscheinlich mit dem einsetzenden Sammelinteresse hauptsachlich Manner bedacht
wurden. In der Umfrage zur Erstellung des Buches ,Minchner Volkssanger‘ von 1933
werden Kunstlerinnen im Anschreiben auch nicht ausdricklich eingeschlossen. Es wird
lediglich erwahnt, dass zu ihnen Material vorhanden sein:

Alle Volkssanger, welche in Minchen langere Zeit (mindestens 3 Jahre hindurch) gespielt
haben (wenn auch keine geborenen Minchner), werden in dem Buche verewigt. Die Bilder
(Photographien) von ca. 1800 Volksséangern, Komikern, Humoristen, Sangern und
Sangerinnen, Soubretten, Klavierspielern usw. sind bereits in unserem Besitz. Wir brauchen
nur noch von jedem einzelnen Volkssanger eine Lebensbeschreibung.?*

Im Racklauf zur Umfrage finden sich dann auch nur zwei ausgeflllte Fragebdégen zu
Kinstlerinnen: die zu erwartende Liesl Karlstadt und Ria Muihlbeck, deren Mann als der

Autor ihres Repertoires ebenfalls einen Bogen ausgefullt hatte.

Im von Josef Maria Lutz schlieRlich herausgegebenen Erinnerungsbichlein erreicht nur eine
Frau die Erwahnung in einer Uberschrift: Minna Ebner als Teil des Ehepaares Ebner, die
aber nicht eigens gewdurdigt wird, sondern eben nur in Verbindung mit inrem Ehemann Fritz
Ebner Bedeutung erlangt.”®® Selbst Liesl Karlstadt findet hier lediglich im Kapitel zu Karl
Valentin als Marginalie Beachtung, es wird ihr wiederum nur die ,weibliche Rolle“ als Beiwerk

und Erweiterung des valentinschen Genius zugesprochen:

Wenn man von Valentin redet, spricht man auch von dieser unerhért wandlungsfahigen
Kinstlerin, die es ihm durch ihre Einflihlungsgabe ermdglichte, erst ganz der Valentin unserer
Vorstellung zu werden.?%

Grundsatzlich gelten fur Frauen im Volkssangerberuf die gleichen Feststellungen wie fur ihre

mannlichen Kollegen, was das Herkunftsmilieu und die Ausbildungswege angeht. Auch fir

23 Diese haufige Titulierung Liesl Karlstadt ist augenscheinlich als Ehrenbezeichnung gemeint, nur selten gibt es
Kritik daran. Dal ,kongenial“ bedeutet, eben nicht alleine fiir sich genial zu sein, sondern nur im Verbund mit
jemand anderem, schatzt Liesl Karlstadts kiinstlerisches Schaffen als uneigenstandig und in jedem Fall geringer
als das Karl Valentins ein.

23 StAM NL Valentiniana 4
235 Lutz, S. 41f.
26 gbd., S. 53
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Frauen galt die Gewerbefreiheit gleichermallen, ebenso wie alle anderen rechtlichen und
ortspolizeilichen Vorschriften. In dieser Hinsicht war Wien ausnahmsweise einmal kein
Vorreiter gegentber Minchen, denn dort waren Frauen der Auftritt auf der Kleinblhne erst
ab 1871 erlaubt.”®” Die bekannten Volksséngerinnen Anna Ulke, Fanny Hornischer, Antonie
Mansfeld etc. traten deshalb vorwiegend in privaten Hoérerkreisen auf.

Trotz der Analogien zu mannlichen Volkssangern mochte ich im Folgenden die Spezifika der
,weiblichen“ Volkssangerei naher beleuchten, da dies gerade fir die Zeit um 1900 eine

groRe Forschungsliicke darstellt.

Die schopferische und kiinstlerische Leistung von Frauen im Minchner Volkssangermilieu
vor 1930 hat bislang (bis auf die Ausnahme von Liesl Karlstadt) in der Nachbetrachtung
kaum Beachtung gefunden. Diese Arbeit méchte einen Beitrag dazu leisten, die Minchner
Kinstlerinnen aus dem Schatten zu riicken, in dem sie zu ihrer Zeit nie gestanden haben
und den erst nachgeborene Sammler und Forscher (ber sie legten. Dazu sollen auf Themen
wie Buhnenfacher, weibliche Karrieren und Bedingungen weiblicher Kiinstlerlaufbahnen

Schlaglichter geworfen werden.

5.1 Biihnenfacher

Die Facher, in denen Frauen auf der Volkssangerbihne auftraten, waren nicht weniger
vielfaltig als die ihrer mannlichen Kollegen. Dem Damenimitator stand die Herrenimitatorin
gegenlber, den Sangern die Soubrette, Chansonette, Lieder- oder Walzersangerin, den
mannlichen Protagonisten in Spielstiicken die Liebhaberin und die komische Alte, dem

Humoristen die Humoristin.

Die meisten Singspielgesellschaften beschéaftigten jedoch mehr Manner als Frauen, wenn sie
nicht wie die Gesellschaft Geis sogar ganzlich auf weibliche Beteiligung verzichteten.?*® Oft
wurde in Zeitungsreklamen fur Volkssangerunterhaltung nicht nur die GroRe der

Gesellschaft, sondern auch ihre Zusammensetzung nach Geschlechtern angegeben:

Bamberger Hof. Morgen Sonntag, Anfang 4 und 8 Uhr Eintritt 30 Pfg. Zwei Vorstellungen der
Salon-Komiker-Gesellschaft A. Welsch. 6 Personen, 2 Damen, 4 Herren.?*

%7 Hois/Weber, S. 134

2% Bei nahezu jeder Erwahnung von Jakob Geis und seiner Singspielgesellschaft wird wiederholt, dass sein
Programm ,streng decent“ war und er deshalb keine Frauen auf seiner Bihne duldete. Diese Behauptung stimmt
mit Sicherheit nicht fir seine kulnstlerischen Anfange, denn er spielte in von anderen Direktoren geleiteten
Gesellschaften oft mit Frauen zusammen und selbst als er verantwortlicher Singspielleiter wurde, erwahnen
Inserate weibliche Beteiligung an seinem Programm. Erst nach der Saison 1883/84, an der Uber die ganze
Laufzeit eine Soubrette namens ,Frl. Landahl’ Mitglied seiner Gesellschaft war (vgl. bspw. MNN vom 30.3.1884)
spielte er in ausschlieBlich mannlicher Besetzung. 1882 war die ,Liedersangerin Clara Hilpert* Mitglied in seiner
Truppe (vgl. bspw. MNN vom 11.12.1882)

29 MNN vom 19.9.1885
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Colosseums-Bierhalle. Dienstag, Abends 8 Uhr. Humoristische Soirée der alltbekannten und
beliebten Volkssanger-Gesellschaft A. Pacher & F. Klein, 2 Damen, 5 Herren.?*

Hotel Griiner Hof, BayerstraBe. Heute und jeden Freitag, Anfang 8 Uhr, Eintritt 30 Pfg.
Auftreten der Salon-Komiker-Gesellschaft Joh. Weil (7 Personen, 3 Damen, 4 Herren).?*'

Dennoch fanden Frauen in Inseraten wie in Besprechungen von Volkssangerdarbietungen
ebenso Beachtung wie Manner. Das Boulevardblatt ,Midnchner Ratschkathl® lobt

Kunstlerinnen wie Kunstler:

Ein vorzuglicher Humorist ist gewissermaflen der Grundpfeiler zu einem zugkraftigen
Programm und die Direktion hat die finanziellen Opfer nicht gescheut, welche das
Engagement eines erstklassigen Humoristen bedingt. Bernhard Marx ist es, der brillante
Humorist, welcher Stirme von Beifall im Auditorium allabendlich entfesselt. [...] Vom
vormonatlichen Programm verblieb Betty Kiihn, genannt ,Servus Schorschl’, deren Leistungen
als Herrenimitateuse in Minchen hinlanglich als gut bekannt sind; die Dame wird allabendlich
zu da capos veranlasst und ist ihre ,Beifallsernte’ enorm.?*2

Die Ruckkehr bekannter Kinstlerinnen nach Minchen findet ebenso Erwahnung wie die
mannlicher Kinstler:

Die hier so sehr beliebte Humoristin A. Maxfeld wird [...] mit einer neuen Salonnummer ,Die
lustige Schwiegermutter’ vor das Miinchner Concertpublikum treten. [Im] Hackerbraukeller
[wird die] Gesellschaft Maxfeld verschiedene gute Bekannte wieder sehen. Den dicken
-Kopfmuller* vom Oberpollinger-Ensemble, Gesangshumorist Scheuerl. Kostiimsoubrette
Rosa Brandt [...]**

Die am 20. September 1896 geborene Minchner Volkssangerin Ria Muhlbeck gibt ein
Beispiel fur die Vielseitigkeit, die von Frauen wie Mannern auf der Kleinbihne verlangt
wurde. Sie arbeitete nach eigenen Angaben von 1914 bis 1917, also als junge Anfangerin
zwischen 18 und 21, als Soubrette am Varieté und Kabarett. Ab 1917 begann sie eine Reihe
von Engagements bei Munchner Singspielgesellschaften wie Heinrich Lipp, Hornberger-
Schneide, Hornberger-Rauscher, August Junker im Peterhof, Rauscher-Lindermaier,
Christian Kipper, Maria Geistl, Willi Hasslocher im Munchnerkindlkeller, Hans Kopfmidiller in
den Bamberger Hof — Bierhallen, Georg Ammerlander, Alois Sailer, Georg Rickert, Oskar
Schnell und Fritz in Regensburg. Muihlbeck spielte noch 1933 Liebhaberinnen genauso wie
.komische Alte* und bezeichnete sich selbst als geschatzte ,Prima-Solistin®, ,Humoristin“ und
~,Komoddienspielerin“, die ausschlieRlich mit ,Original-Repertoire aus der Feder ihres Gatten
Volkssanger-Schriftsteller Hans Muhlbeck® arbeitete. Diese Vortrage seien allerdings nicht im

Druck erschienen.?*

240 MNN vom 28.9.1885

24 MNN vom 1.10.1885

22 MRK XI1/40, 19.5.00, S. 3

23 MRK XI1/80, 6.10.00, S. 4

244 StAM NL Valentiniana 4 Fragebogen Ria Miihlbeck
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Wenige Frauen konnten sich jahrelang als Soubrette behaupten, da dieses Fach, wie in
Oper und Sprechtheater des 18. Jahrhunderts vorweggenommen, eine jugendliche und
freche Rolle darstellte, die fir eine Anfangerin gut darstellbar war, fur eine Berufskinstlerin
auf der Kleinblhne allerdings viel zu eingeschrankte Mdoglichkeiten bot. Auch die junge
Elisabeth Wellano (Liesl Karlstadt) hatte bis zu ihrer ,Entdeckung“ durch Karl Valentin ihr

Gluck als nebenberufliche Soubrette versucht und erst als Komikerin Erfolg gehabt.

Weibliche Parts in Spielstiicken und Szenen bezogen ihre Rollenklischees zum grof3en Teil
aus dem Schwank-Genre. Die Rollen bewegen sich zwischen jugendlicher Liebhaberin,
zankischer Ehefrau, boser Schwiegermutter, alter Jungfer und heiratswilligen Damen
jeglichen Alters. Sabine Schutte stellt zum Frauenbild der Volkssangerbuhne fest:

Ihre Legitimitat wird bestritten, indem Manner sich ihre Frauen nach ihren leiblichen Bedurfnissen
aussuchen koénnen, wahrend die Frauen frohlich als willfahrige Objekte und Menschen zweiter
Klasse deklariert werden dirfen. Diese Einstellung gipfelt in solchen Stiicken, in denen der Mann
zum Stock greift und seine stdrrische Frau unter dem Beifall des Publikums kraftig verhaut.?*®

Es mag mit daran liegen, dass in der Reihe Munchner Blut Abt. B Theaterstlicke. Einakter
und komische Szenen, humorist. Duoszenen etc. ausschlieBlich Sticke von mannlichen
Autoren enthalten sind, jedoch lasst sich diese Tendenz auch fur suddeutsche und
Munchner Spielsticke feststellen. In nicht wenigen Stlicken kommen die mannlichen
Protagonisten mit einem Ehebruch ungestraft davon, allzu heiratswillige Damen werden als
alte und unattraktive Jungfern gedemditigt und Frauenrechtlerinnen werden auf der
Volkssangerbuhne durch die Aussicht auf einen Heiratskandidaten und ein Paar neue
Schuhe von ihren politischen Ansichten  kuriert, wie in R. Manns Stick ,Die
Frauenrechtlerinnen oder Wehe den Mannern. Eine lustige Szene aus der Gegenwart fur 2

Herren und 3 Damen* aus dem Jahr 1912.%%

Es findet sich allerdings in keiner Quelle irgendeine zeitgendssische Kritik an diesen
Darstellungen, die Stlicke scheinen beliebt gewesen zu sein. Erfolg und Ansehen als
Berufskunstlerin mussten also nicht zu einer frauenemanzipatorischen Haltung fuhren. Der

Geschmack des Publikums bestimmte auch, was Frauen auf der Bliihne darzustellen hatten.

Neben dem Einsatz als Soubrette oder Komodienspielerin gab es noch eine Vielzahl weiterer

Spezialfacher. Eine Kostiim-Soubrette®” trat in Verkleidung auf, Wiener-Couplet- oder

245 Gchutte, Sabine: Zum Frauenbild im norddeutschen Couplet. In: Schoenebeck, Mechthild von, Jirgen
Brandhorst und H. Joachim Gerke (Hrsg.): Politik und gesellschaftlicher Wertewandel im Spiegel populérer Musik.
Essen 1992 (Musikwissenschaft/Musikpadagogik in der Blauen Eule 10), S. 67

246 Mann, R.: Die Frauenrechtlerinnen oder Wehe den Mannern. Eine lustige Szene aus der Gegenwart fiir 2
Herren und 3 Damen. Minchner Blut Abt. B 115. Miinchen 1912

247 Als ,Costim-Soubrette* traten in Miinchen beispielsweise auf: Flora Wunderle (vgl. MNN vom 02.09.1891),
Editha de Thonard (vgl. MNN vom 30.10.1893), Frl. Carola (vgl. MNN vom 3.3.1888)
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Walzer- und Liederséngerinnen®® waren in ihren musikalischen Vortrdgen auf ein
bestimmtes Genre spezialisiert, wobei diese Einschrankung zum Teil darauf zurickzufuhren
ist, dass in den Anklndigungen zu Programmen den Vortragenden ein bestimmtes Image
gegeben wurde, um die Diversitat, Buntheit und Vielfaltigkeit der gesamten Truppe zu

betonen.

Frauen, die nicht ausschliel3lich als Schauspielerinnen und Sangerinnen auftraten, waren
selten. Komikerinnen, die in ihren Solos komische Vortrdge brachten oder eigene Texte
schrieben, wurden durchgehend mit der mannlichen Bezeichnung angekindigt, wie
beispielsweise ,Frl. Joma Waldowsky weiblicher (Hervorhebung im Original, C.P.]** Salon-

Humorist“*® Betty Kihn, weiblicher Salonhumorist‘,*®" Frl. Emmy de Dio, weiblicher

Komiker®?2,

Die Hervorhebung und Betonung des ,weiblich® in Verbindung mit der mannlichen
Budhnenfachbezeichnung soll die Ungewdhnlichkeit dieses Fachs fir eine Frau herausstellen.
In Relation zu den vielen weiblichen Buhnenkraften im Volkssangermilieu waren
Solonummern von Komikerinnen, die nicht aus reinen Liedvortrdgen bestanden in der Tat
selten, jedoch nicht unbedingt auflergewohnlich. Allein in den zwei Saisonen vom Herbst
1891 bis Fruhjahr 1893 wurden die erwahnten drei Humoristinnen Waldowsky, Kihn und de
Dio namentlich angekiindigt. Andere Humoristinnen, die mit (eigenen) Vortragen auftraten,
waren beispielsweise Susi Beyrer und Rita Gebhart, die fir die Singspielgesellschaft Frélich-
Werner im ,Turkisch-Arabischen Kafee [sic!]* auftraten.?®® Betty Lindermeier absolvierte
Auftritte als ,Bauerntype®,*** eine Vortragsgattung, die sonst vor allem Manner beherrschten
und beispielsweise von Andreas Welsch als ,gscheerter Dachauer Bauer populdr gemacht

wurde.

Ahnlich wie die zahlreichen reinen Damen-Orchester, die auf Tourneen durch Deutschland
und ganz Europa reisten und dabei auch in Minchen auftraten, warben Singspielleiter mit
reinen Frauennummern. Der Kapellmeister Paul Damas hatte 1893 sieben Damen und

sieben Herren in seiner Truppe: ,Sangerinnen und Tanzerinnen® sowie ,Komiker und

28 Als (Wiener) Lieder- und Walzersangerinnen traten in Miinchen beispielsweise auf: Fraulein Mirzl (vgl. MNN
vom 26.1.1988), Frl. Landahl (vgl. MNN vom 8.9.1888)

249 MNN vom 2.9.1891

250 MNN vom 2.9.1891

2T MNN vom 3.3.1891 und 2.10.1892
22 MNN vom 30.10.1893

253 Susi Beyrer und Rita Gebhart werden in Programmzetteln der Gesellschaft als Solonummern mit ,Vortragen*
angekiindigt, andere Kiinstlerinnen mit ,Liedern® oder ,Scherzliedern®, so dass davon ausgegangen werden kann,
dass Beyrer und Gebhart mit Prosavortragen auf der Bihne standen. Susi Beyrer war auch Verfasserin
mindestens eines Spielstiicks, so dass durchaus wahrscheinlich ist, dass sie auch ihre Soli selbst schrieb. (vgl.
Programmzettel im StAM Volkssanger 563/6 Karl Lindermeier)

254 ebd.
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Pantomimisten“®*®,

Mannerquartette = waren  haufig, aber selten hatte eine
Singspielgesellschaft genug weibliche Mitglieder, die zu viert singen konnten. Damas
kindigte grofformatig eine Neuheit an: ,Neu: Unsere Devise. Humoristisches Damen-

Quartett*®*®

In der Saison 1903/04 etablierte Josef Vallé (recte Josef Hunkele-Krug)®’ gemeinsam mit
Jean Priver das ,ToM Theater ohne Manner” in der Monachia. ,Vallé’s Damen-Ensemble*
umfasste 20 weibliche Buhnenkrafte, die in unterschiedlichen Zusammenstellungen alle

Programmnummern besorgten

Der Polizeifunktiondr Theodor Koppenstatter berichtete am 1. Dezember 1903 an die
konigliche Polizei-Direktion:
Auftragsgemal habe ich der am 30. Dezember e. im Variete Theater Monachia stattgefundenen
Abendvorstellung angewohnt. Das Etablissement war schwach besetzt; der Applaus war
durchweg gering. Die Vortrage erfolgten programmgemaf. Zwischen No. 7 und 8 wurde jedoch
ein kurzer, komischer Vortrag, gehalten von einem Herrn, eingeschoben [...] Monna Vanna war

sehr dezent gekleidet [...] Die Gesamtauffihrung bewegte sich innerhalb der Grenzen des nicht
zu Beanstandenden.?®

Offensichtlich bestanden bei der Uberwachungsbehérde Bedenken, dass dieses
Unterhaltungsunternehmen mit rein weiblicher Beteiligung anstoBiger sein koénnte als
Singspielprogramm mit mannlicher oder gemischter Besetzung, so dass das Gastspiel des

ToM in Minchen haufiger Uberwacht wurde als andere Vorstellungen.

Koppenstatter berichtete drei Wochen spater, am 24. Dezember allerdings wieder nichts

Beanstandenswertes:

Die Auffihrungen geben zu einer Beanstandung in keiner Richtung Anlal. Das Programm
wickelte sich in den angegebenen Reihenfolge ab. Der Besuch war schwach.?*®

Selbstbewul3t warb das Ensemble mit seiner Einzigartigkeit:

Theater ohne Manner Monachia Minchen. Direktion Jean Priver.

Einzig in der Welt dastehendes Sensations-Programm. Regisseur E. Hermann, Musikleitung:
Kapellmeister Strauss.

1 Musik

2 Musik

3 Musik

4 Duo Mutschika.

5 Das weltberihmte Harrison-Quartett.

%5 MNN vom 11.6.1893
2% MNN vom 16.6.1893

%7 Joseph Hunkele-Krug, geb. 1867 Hamburg, hatte seit 1.4.1902 die kiinstlerische Leitung im Ziircher CT inne
und betrieb parallel sowohl die Produktionen in der Monachia in Miinchen als auch in seiner Zircher Spielstatte.
Haufig waren die Programme gleich, auch die Spielstatten waren ahnlich ausgestattet und die aktuellen
Programmzettel konnten in beiden Hausern gleichermalien verwendet werden.

2% SM Pol. Dir. 3808/1

259 apd.
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6 Lilly Gérome Costume-Soubrette.

7 Hermine Held, Opern-Diva prolongiert.

8 The 7 Phantom Guards Die Geistergarde.

Pause.

9 Musik.

10 Nur noch einige Zeit Gastspiel der Magnaten-Schonheit Barfuss-Tanzerin La Belle Marguerite.
11 Lilly Gérome.

12 Die Frauen-Garde als Intern. Gala-Militar-Damen-Parade.

13 Hermine Held.

14 Nur noch einige Tage The Royal Six

Am 31. Oktober 1904 beendete das ,ToM’ sein Gastspiel in Minchen mit einem Programm,
bei dem Minna Seifert Regie flihrte, so dass zumindest bei der Schlussvorstellung die
Versprechung des Titels ,ohne Manner® ein wenig mehr eingehalten wurde. Auch die
.Einzigartigkeit® ist ein Lippenbekenntnis: Namen und Nummern bekannter Kinstlerinnen
wurden dreist kopiert, um sich mit Anklangen an deren Ruhm zu schmicken. In der
Programmgestaltung wurden bei mehreren Tanzerinnen Anleihen genommen. Das

«260

,weltberihmte Harrison-Quartett® erinnert an die ,5 Sisters Barrison“", als Barful3tanzerin

261

war Isadora Duncan' bekannt.

Eine im ToM engagierte Kiinstlerin nannte sich ,,Cléo Otéro“ und fihrte auf der Buhne eine
Maltechnik mit Sand, Rauch und Lampen auf — ihr aus den Namen zweier bekannter Varieté-

Tanzerinnen, Cléo de Mérode® und La Belle Otéro®, zusammengesetztes Pseudonym

%0 Die ,5 Sisters Barrison“ waren eine Varieté-Tanztruppe aus fiinf tatsdchlichen Schwestern (viele andere
Kunstlergruppen behaupteten nur, ,Familienunternehmen® zu sein), die zwischen 1891 und 1900 in Europa und
Nordamerika durch ihre an sexuellen Anspielungen reichen Darbietungen Furore machten. Sie traten
beispielsweise in Babykleidung auf, enthillten ihre Unterwasche und spielten auf der Biihne mit Katzchen und
sangen zweideutige Leider. 1898 erhielten sie in PreulRen ein Auftrittsverbot, dennoch erregte allein die
Erwadhnung des Namens Barrison (oder eines sehr ahnlichen Namens) in Verbindung mit der Kleinbihne die
Erwartung, eine pikant-erotische Darstellung zu sehen. Vgl. zu den Sisters Barrison auch: Kirschnick, Sylke:
Kostbare  Lumpen?  Kulturgeschichte als  Netzwerk. In: Kakanien Revisited 16.02.2005,
http://www.kakanien.ac.at/beitr/fallstudie/SKirschnick1.pdf

%1 Die Anspielungen auf Isadora Duncan (*27.5.1877 - 114.9.1927) sollte wohl weniger auf ihre Versuche, den
antiken Tanz wiederzubeleben abzielen, sondern eher auf ihre ,skandalésen” Auftritte mit nackten Armen und
Beinen.

%2 Cléo de Mérode (*27.9.1875 - 117.10.1966) wandte sich nach einer klassischen Ballettausbildung dem Varieté
zu, erfand 1900 den aufsehenerregenden exotischen Tanz ,La Cambodgienne” und war eine der ersten in einem
Wettbewerb gekurten ,Schonheitskéniginnen der Welt. Sie stand bei ihrem Aufenthalt in Minchen 1903-1904
Friedrich August von Kaulbach und Franz von Lenbach Modell, so dass das Muinchner Publikum die Anleihen an
ihren Namen als Hinweis auf die Schonheit der auftretenden Kunstlerin deuten konnte.

23 Augustine Caroline Otero Iglesias, (*25. 12.1868 - 110.4.1965) trat als La Belle Otéro in ganz Europa auf
Varietébuhnen auf und war vor allem wegen ihrer zahlreichen Affaren mit Angehdrigen von Koénisghausern
bekannt, die sie durch ihre Geschenke zu einer der reichsten Frauen Europas machten. Eine Gastspielreise
fuhrte sie auch nach Miinchen. Anklange an ihren Namen weckten so wie die Namen anderer Varietétanzerinnen
vor allem Assoziationen mit Erotik und Skandalen. Weiterflhrende Analysen zu den nicht-klassischen
Tanzerinnen der sogenannten Belle Epoque bieten Balk, Claudia und Brygida Ochaim: Varieté-Ténzerinnen um
1900. Vom Sinnenrausch zur Tanzmoderne. Frankfurt a.M. u.a. 1998
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hatte also mit ihren Nummern nichts zu tun. Es sollte lediglich Interesse wecken, bekannt,
aber exotisch klingen und ein neugieriges Publikum anziehen. Auch erotische Anspielungen
waren durchaus gewollt, das ,parodistische Ausstattungs-Singspiel Im Harem®, an dem
neben dem Damenimitator und Regisseur Josef Schaffer noch bis zu zwanzig
Darstellerinnen beteiligt waren, war der gréfdte Schlager der Saison 1892/93 und wurde trotz
des ublichen 14tagigen Programmwechsels aufgrund der grof3en Nachfrage nicht abgesetzt,
sondern am 16.11.1893 zum hundertsten Mal in Folge in der Monachia gespielt.*** Der
vergleichsweise hohe Eintritt von 50 Pfennig tat dem Erfolg keinen Abbruch und Versuche
anderer Gesellschaften, mit einer dhnlichen Nummer zu relssieren, wie beispielsweise dem

Singspiel ,Serail-Fatalitaten“ im Bamberger Hof, reichten nicht an das ,Original“ heran.*®

5.2 Von der Direktorsgattin zur Direktorin, von der Soubrette zur Singspielleiterin —

Karrierewege fiir Volkssédngerinnen

Ehen und Partnerschaften unter Volkssangern und Volkssangerinnen waren keine
Seltenheit. Die Lebenspartnerschaft und die Blihnenpartnerschaft gingen bei etlichen Paaren
Hand in Hand. Besonders gut sichtbar ist dies am Beispiel des Repertoirenachlasses von
Michl Huber, der lange Jahre mit seiner Frau Marie Huber auf der Blihne stand. Dieser
Nachlass ist Entdeckung der Verfasserin, die das Konvolut Westermair flr diese Arbeit als
Quelle benutzte. Obwohl er sich schon lange im Munchner Stadtarchiv befindet — als Teil des
Nachlasses des Musikalienhandlers und Verlegers Johann Baptist Westermair- war Hubers
Anteil unkenntlich fir Archivare und Benutzer. Die Archivnummer NL Westermair 11 umfasst
276 Texthandschriften und einige gedruckte Texthefte unterschiedlicher Verlage. Aufgrund
der Provenienz aus dem Nachlalk Westermair kann nur fir die Handschriften eine

ursprungliche Herkunft aus dem Nachlass Huber angenommen werden.

Bei einer Sichtung des Nachlasses Westermair, der zwar durch ein Findbuch grob
erschlossen ist, dessen Konvolute aber nur grob nach Kategorien geordnet und nicht
inventarisiert wurden, fielen der Autorin die zahlreichen Texthandschriften der Nummer 11
ins Auge. Westermair war nicht als Urheber so vieler Couplets und Texte oder als
Buhnenkunstler bekannt. Er kaufte vor allem Originaltexte von Volkssangern oder kompilierte
selbst alpenlandische, vaterlandische und humoristische Lieder in Reihen wie ,Minchner
Humor®, ,Bayrische Volkslieder fir Mannerchor®, ,Scherz und Ernst aus grofer Zeit“ und
etlichen mehr. Es stand zunachst auller Frage, dass die Handschriften in dieser Zahl von

Westermair selbst stammen konnten. Nach Sichtung und Anlage eines Verzeichnisses der

%4 ygl. z.B. MNN vom 3.6.1893, 4.11.1893, 16.11.1893
25 ygl. MNN vom 19.7.1893
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Handschriftentitel konnte festgestellt werden, dass der Grofteil aus einer Hand stammt, ein
geringer Teil aber mit Sicherheit der Feder von Jakob Geis zugeordnet werden kann. Die
Handschrift stimmt mit der aus den Coupletblichern des Nachlasses Geis Uberein, die im

Institut fur Volkskunde der Bayerischen Akademie der Wissenschaften lagern.

Einen Hinweis auf die Identitdt des Nachlassers gaben Vermerke auf den einzelnen
Handschriften, die beispielsweise ,Von und fir M. Huber® oder ,Flr Frau Huber® lauten. Da
die Eheleute Huber und Jakob Geis jahrelang zusammen auftraten, stand nach Ricksprache
mit dem Experten fir die Minchner Volkssangerei Wolfgang A. Mayer, der sich intensiv mit
Huber und dessen Werk beschaftigt hatte, aber auch vom Verbleib eines etwaigen
Nachlasses nichts wusste, fest, dass es sich bei den Handschriffen um eben diesen
Nachlass handeln musste, den die Erben Hubers, womdglich die Witwe Marie Huber selbst,

an den Verleger verkauft haben dirfte.

Abgesehen von der Bedeutung dieser Handschriften fir die Volkssangerei in Minchen sind
sie aussagekraftig fir das Verhaltnis zwischen Kiinstlern und Kiinstlerinnen, die auf der
Bldhne und im Privatleben Partner waren. 50 der 276 Titel sind Duette, die explizit von Michel
und Marie Huber zusammen ausgefiihrt wurden. Es existieren jeweils zwei Texthefte,
zumeist ist eines davon mit dem Vermerk ,Von und fir M. Huber®, das andere mit ,Fir Frau
Huber gekennzeichnet. Von weiteren Duetten ist nur ein Textheft erhalten, so dass nicht
behauptet werden kann, die Hubers hatten sie zusammen ausgefiihrt, denn im Repertoire
finden sich noch einige andere Duette, die als Partner flr Herrn oder Frau Huber anderen
Mitglieder der Gesellschaft nennen wie die Sanger Erlacher oder Etmayer. Andere Titel hat
Huber als Solonummern fiir seine Frau gefihrt, beispielsweise ein ,Chansonetten Potpourri,
das Lied ,Mein Matrose“ und ,Wiegenlieder®, ebenso existieren einige Solonummern flr

andere Kiinstler und fiir Michel Huber selbst.?*®

Die Gesellschaft Huber trat spatestens ab 1869 in Miinchen auf, fihrte aber neben Hubers
Namen in den folgenden Jahren noch andere Kompagnons wie Berg, Etmayer, Nussbaum
und Deininger im Titel.®” Ab 1878 nannte sich Huber Singspieldirektor und seine
Gesellschaft ,1. Minchner Theater chantant®, das mit 18 Mitgliedern, davon neun Sanger
und neun Musiker warb.?® Die Gesellschaft hatte keinen festen Auftrittsort, was aber fiir
Minchen vor den 1890er Jahren Ublich war; sie spielte unter anderem im Orpheum,
Oberpollinger und Bamberger Hof, allesamt ,bessere’ Lokale, was den etablierten Status der

Gesellschaft deutlich macht, obwohl sie zum Teil noch ambulant spielte. Huber konnte sich

26 ygl. StAM NL Westermair 11
%7 ygl. z.B. MNN vom 10.5.1877, 8.12.1878, 1.1.1879,
28 ygl. MNN vom 1.1.1878
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schon Ende der 1870er Jahre grofl3formatige und detaillierte Anzeigen in den Munchner

Neuesten Nachrichten leisten, die genaue Auskunft Uber das aktuelle Programm gaben:

Oberpollinger M. Huber [...] Heute kommt neu zum Vortrag:
Nr. 1. O Herr! Schick uns doch bald a bessere Zeit, Original-Duett von M. Huber.
Nr. 2. Wer macht uns denn das nach? Original-Duett von M. Huber.

Nr. 3. Hatt i nur dés nét than, sixtas, da hostas, dés host jetzt davon. Original-Couplet von M.
Huber.

Nr. 4. Michl Gradaus, i sag’ mei Sach’ all's rund raus, Original-Couplet von M. Huber.
Nr. 5. Angot-Quadrille, gesungen von Herrn und Frau Huber
Nr. 6. Ein Bier Consument, Komisches Intermezzo, vorg. v. J. Ettmayer,

Nr. 7. Concert-Vortrag fir Guitarre und Mundharmonika, zu gleicher Zeit ausgefiihrt von Michl
Huber?®

Auch in den nachfolgenden Wochen inserierte Huber stdndig Neuerungen in seinen

Programmen, obwohl er ohnehin auf den wéchentlichen Programmwechsel hinwies:

neu im Programm 3 Wiener Couplets 0.a.A.*"°
2 Wiener Duette, 2 Wiener Couplets, 1 komisches Duett von Gené?”’

Heute kommt neu zum Vortrag: [...] Nr. 9. ,Das ist der Nockherberg, der wo dem Zacherl
g’hort’ zeitgemales Couplet fur die kommende Salvator-Saison, verfasst von Michl Huber.
Melodie: In der Birkenau ist der Himmel blau?’

Dies ist insofern bemerkenswert als dass kleinere und gréf3ere Gesellschaften Ublicherweise
auller zu Festprogrammen wiederholt die gleiche Anzeige schalteten, da dies erheblich
billiger war, als taglich bzw. wochentlich oder 14-tagig die Reklame neu setzen zu lassen.
Einzelne Couplets und sogar nicht-originale Interpretationen von Stucken aus Wien als
Neuigkeit zu bewerben, spricht dafir, dass Huber Uber ein groferes Reklamebudget
verfugen konnte als andere Gesellschaften. Selbstsicher bezeichnet er sich 1880 als

,altbekannten Volkssanger und Charakterkomiker®.?”

Nach dem Tod von Michel Huber fiihrte Marie Huber die Gesellschaft unter dem Namen
ihres Mannes und dem Zusatz ,Wittwe* weiter, wie eine Reklame in den Miinchner Neuesten
Nachrichten vom 1. November 1882 zeigt:

Bamberger Hof. Heute Mittwoch Anfang 4 und 8 Uhr. Entree 30 Pfg. 2 groRe Concerte und

Vorstellungen der Gesellschaft Michel Huber's Wwe. Unter Leitung des Gesangs-Komikers
Chr. Erlacher. (5 Personen) Programm theilweise neu, urkomisch und decent**

%9 MNN vom 19.1.1879
2 MNN vom 26.1.1879
2" MNN vom 2.2.1879
22 MNN vom 9.3.1879
23 MNN vom 2.5.1880
24 MNN vom 1.11.1882
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In der vorherigen Saison hatte die Gesellschaft noch unter den beiden Namen Erlacher und

Huber firmiert:

Oberpollinger [...] Zum Beschlu® der Winter-Saison Letztes Concert der Salon-Komiker und
Concert-Sanger-Gesellschaft Michel Huber's Wittwe und Chr. Erlacher (5 Personen).
Gediegenes, unubertreffliches Programm.

Der Zusatz ,Wittwe* ist insofern bemerkenswert als es bei der Ubernahme von
Gesellschaften, deren urspriingliche Direktoren sich zurlickgezogen hatten, durchaus Ublich
war, den alten Namen ohne Anderung beizubehalten wie es z.B. nach dem Tod von Anderl
Welsch und dem Buhnenabschied von Jakob Geis mit ihren Gesellschaften geschah. Die
Singspieldirektorin flihrte zwar den Namen ihres verstorbenen Gatten weiter im Titel und
anderte den Namen der Gesellschaft nicht in ,Marie Huber, dennoch zeigte sie damit an,

dass eine Frau die Leitung der Gesellschaft lbernommen hatte.

Die Gesellschaft ,Michel Huber's Wittwe* wird von Marie Huber noch durch zwei
Unterhaltungssaisonen gefuhrt, danach sind keine Inserate in den Munchner Neuesten

Nachrichten mehr auffindbar und die Spur der Singspieldirektorin verliert sich.

Jedoch war Marie Huber nicht die einzige Volksséngerwitwe, die zur Singspieldirektorin
wurde, und auch nicht die erfolgreichste. Anton Pachers Witwe flhrte die Gesellschaft ihres
Mannes nach dessen Tod jahrelang weiter’”®, und Rosamunda Weil lieB, um das

Weiterbestehen von Johann Weils Singspielgesellschaft anzukiindigen, grol3 inserieren:

Vor-Anzeige und Empfehlung.

Die Unterfertigten erlauben sich ihren verehrlichen Génnern und Freunden, sowie dem
gesammten P.T. Publikum ergebenst anzuzeigen, dass nach Ableben des Singspielhalle-
Direktors Herrn Johann Weil, dessen Wittwe Frau Rosamunda Weil, mit dem Charakter-
Komiker Herrn Jul. Abt in Geschaftsverbindung getreten ist, und selbes Geschaft unter der
Firma:

Weil’'s Wittwe und Abt

Fortgefiihrt wird, Die Unterzeichneten geben die Versicherung, dass sie nach allen Kraften
das alte Renommé der Gesellschaft Weil erhalten und ihre geehrten Besucher im vollsten
Male zufrieden stellen werden, und bitten daher, das bisherige Wohlwollen auch auf sie zu
Ubertragen.

Die Eroffnungs-Vorstellung findet Sonntag, den 1. Septbr. in der Colosseums-Bierhalle, die
zweite Montag 2. Sept. im Minchner Brauhaus (Gebr. Thomas, Kapuzinerstr.) statt.

Alles Weitere ist aus den nachfolgendenden Plakaten und Annoncen zu ersehen.
Hochachtungsvollst

Rosamunda Weil. Julius Abt.?"®

278 ygl. bspw. MNN vom 17.2.1879: ,GroRes Tanzkranzchen ausgeflhrt von der Sanger-Gesellschaft A. Pacher’s
Wwe. 6 Personen“ oder auch MNN vom 7.9.1889: ,Vorstellung der neuorganisierten Singspiel-Gesellschaft
Hackelsperger und A. Pacher’'s Wwe.*

26 MNN vom 29.8.1889
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Die Zusammenarbeit mit Julius Abt war nicht von langer Dauer, schon in der nachsten
Saison nannte sich die Gesellschaft nurmehr ,J.N. Weil's Wwe.“. Sie eroffnete am 1.
September 1890 in der Colosseums-Bierhalle und spielte fortan mit acht Personen jeden
Dienstag im Restaurant Ungerer fur 30 Pfennig Eintritt, mittwochs in der St. Anna-Brauerei
und donnerstags in der Colosseums-Bierhalle bei freiem Eintritt.””” Sonntags teilte sich die
Gesellschaft und spielte gleichzeitig jeweils zwei Vorstellungen um 16 und um 20 Uhr in der
Colosseums-Bierhalle und dem Kleinen Rosengarten-Saal bei 25 Pfennigen Eintritt fur

Erwachsene und zehn fiir Kinder.

Die Kritik lobte Rosamunda Weils Unternehmen:

Jetzt kommen’s wieder aus allen Ecken und Enden hervor die ,Singspielg’sellschaften und
die ,Sanger und Sangerinen“. Manchmal trifft man schon eine recht nette G’sellschaft, ich
kann auch ein Lied davon singen. Erst am Sonntag bin ich reing’fall’'n. Ich mag’s net sag’n wo,
aber umso angenehmer ist’'s nachher, wenn man g’rad ein’ Stern hat und kommt wohin, wo
man eine gemdithliche leistungsfahige Gesellschaft triff. Am Montag war ich in der
,Colosseums-Bierhalle“, um die Frau Weil mit ihre Leut’ wieder einmal z' b’suchen. Alle
Hochachtung. Die sind nobel beisamm’, das kann man sagen. Die Frau Weil, der Herr Meierle
und seine Frau, das sind schon Krafte, die auch dramatisch etwas leisten kénnen, denen ihre
Scenen schaut man sich gern an. Auch der Herr Wirth ist eine ganz nette humoristische Kraft
und d’ Frin. Annamarie ist auch eine hiibsche Erscheinung. In der Garderobe sind die Damen
fein heraus, das muf® man sagen, und die ganze G’schicht hat ein’ Chic.

Es war aber auch so voll, dass um 8 Uhr schon kein Stuhl mehr z' kriegen war. Zudem ist
auch ein neuer Wirth jetzt da, der in Bier und Kiiche sehr zu empfehlen ist. Also, wenn’s lhnen
einmal Spaflt macht, zu Weil in der Colosseums-Bierhalle — unterhalten thun S’ sich gut!?”®

Allerdings war Rosamunda Weil nicht erst nach dem Tod ihres Mannes mehr als ein
einfaches Mitglied der Weilschen Singspielgesellschaft, die spatestens ab 1878 in Miinchen

etabliert war,?”

sondern trat selbstbewusst als Verfasserin von Originalsticken auf. Die
,Costiim-Soubrette**®® bot nicht nur Lieder und Couplets in Verkleidung dar, sondern spielte
Titelrollen. Stolz warb die Gesellschaft Uber Jahre hinweg in Zeitungsreklamen mit ihren

Einaktern und Szenen:
Zehn Minuten zu spét. Intermezzo von Frau Weil*®"
Zum ersten Male zum Schluf® der Vorstellung: Der Weixhofbauer und sein Weib. Landliche

Charakter-Scene mit Gesang von Frau Weil.?®?

Zum erstenmale: Das lustige Kleeblatt. Entree-Potpourri von Frau Weil [...] Das Findelkind
oder: Die Klosterwirthstochter von Birkenstein. Landliche Charakter-Scene mit Gesang aus
dem bayerischen Hochgebirge von Frau Weil*®

277 MNN vom 31.9.1890
278 Weil's Wittwe (Singspielgesellschaft) (S.3), MRK Nummer 11/36, 6.9.90

219 Ab 1878 schaltet Weil Anzeigen in den Miinchner Neuesten Nachrichten und tritt bis 1881 vor allem mit Josef
Eckher zusammen auf. 1882 spielt Andreas Welsch einige Gastauftritte bei ihm. (vgl bspw. MNN vom 1.1.1878
und vom 25.12.1881)

20 MNN vom 4.10.1884
%1 MNN vom 25.12.1881
%2 MNN vom 4.10.1884
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Die moderne Schiitzenlisl oder Das Zusammentreffen auf der Theresienwiese. Komische
Scene mit Gesang von Frau Weil*®

Besonders zu bemerken: Die Wanderer. Potpourri. Terzett von Frau Weil*®®

Neu. Familien-Blatter. Entree-Potpourri von Fr. Weil [...] Das Mutterherz. Landliche Charakter-
Scene mit Gesang von Frau Weil*®

Neu! Zum Schlu® jeder Vorstellung: Die arme Waise oder: Das alte Stoanklopfer-Weib.
Landliche Charakter-Scene mit Gesang von Frau Weil %7

Rosamunda Weils Gesellschaft halt sich in Minchen mindestens bis zur Saison 1893/94, in
der wieder von ihr selbst verfasste Stiicke angekiindigt werden wie ,Das Natterkdpferl“*®® und

,Das Findelkind“*® oder

Neu! Oana aus dem Zuchthaus oder Unschuldig verurtheilt. Landliche Charakter-Scene von
Frau Weil >

Besonders erfolgreiche Schlusskomédien werden dem Publikum gesondert angepriesen:

Zum Schluf3 jeder Vorstellung: D’ Gustel vom weilen Hahn oder Der alte Orgelmann.
Dorfgeschichte mit Gesang von Frau Weil.?'

Zum Schlul® jeder Vorstellung: Die Waldhexe vom Gamskogl oder Die Rache der
Wildschiitzen. Landliche Charakter-Szene von Frau Weil.2%

Leider ist keines der Originalstiicke Rosamunda Weils im Druck Uberliefert oder gar in der
Reihe ,Minchner Blut“ erschienen, wie es bei den zur gleichen Zeit in den Munchner
Neuesten Nachrichten beworbenen Szenen und Einaktern ihrer Kollegen Jakob Geis und
Anderl Welsch geschehen ist. Deshalb bleibt offen, ob sie beispielsweise auch Autorin der
Musik zu ihren Sticken war und Couplettexte geschrieben hat. lhre Prasenz als
BlUhnenkunstlerin, Verfasserin von Szenen, Intermezzi und Potpourris und als
Singspieldirektorin zeigt jedoch, dass es fir Frauen durchaus moglich war, mit Mannern
gleichrangig auf der Kleinblhne zu agieren und dass keine Position innerhalb einer

Gesellschaft oder der Produktion von Volkssangerunterhaltung unerreichbar war.

Witwe eines Singspieldirektors zu sein, war nicht die einzige Mdglichkeit fur Frauen, die

Leitung einer Singspielgesellschaft zu Ubernehmen. Auch unverheiratete Frauen wagten den

23 MNN vom 9.3.1884
24 MNN vom 3.4.1884
25 MNN vom 20.4.1884
26 MNN vom 21.2.1885
27 MNN vom 28.3.1885
28 MNN vom 3.12.1893
29 MNN vom 10.12.1893
20 MNN vom 1.11.1893
2T MNN vom 18.11.1893
22 MNN vom 6.1.1894
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Sprung in die Selbstandigkeit und die kiinstlerische und wirtschaftliche Verantwortlichkeit fir
ein ganzes Ensemble. Die Wiener Kostum-Soubrette ,Carola“ spielte bei Andreas Welsch,
der 1888 im Bamberger Hof ein Benefice fir sie veranstaltete.”® In der Gesellschaft Welsch
und auch in anderen Gesellschaften war es durchaus Ublich, dass unverheiratete Frauen nur

beim Vornamen genannt wurden.

Besonders frappant begegnet dem Leser diese Sitte bei Aufstellungen in Inseraten, in denen

die gesamte Gesellschaft benannt und jedem ,Herrn® ein ,Fraulein“ gegenubergestellt wird:

Engagiertes Personal:

Herr Helmstatt Frl. Carola
Herr Moser Frl. Julie

Herr Wilhelm Frl. Alexander
Herr Lang Frl. Albertine
Herr Krebs Frl. Emmy?*

Die mannlichen Mitglieder der Gesellschaft werden ausschlief3lich mit Nachnamen, die
weiblichen bis auf eine Ausnahme mit Vornamen benannt. Carola griindete 1892 eine eigene
Singspielgesellschaft unter inrem Namen und warb fir deren ersten Auftritt in Hotel Drei

Léwen mit ihrer Buhnenerfahrung bei Welsch:

Erstes Auftreten der Singspielgesellschaft ,Carola“[...] langjahriges Mitglied der Singspielhalle
Welsch, 7 Personen. Immer neues Programm.2%

Moglicherweise folgte sie bei ihrer Namenswahl und dem angesetzten Eintrittspreis von 20
Pfennigen anderen Singspieldirektoren: 1891 trat im Franziskaner-Keller die Gesellschaft
,Fraulein Paula“ mit drei Damen und vier Herren auf,?® 1890 veranstaltete das Gasthaus
Prinz Karl ebenfalls zum Entrée von 20 Pfennig ein ,Concert der Sanger- und Komiker-
Gesellschaft Frl. Sannie, 2 Herren, 3 Damen“®’. GroRe und etablierte Gesellschaften wie
Geis und Welsch spielten in den 1890er Jahren schon zu Eintrittspreisen von 40 bis 50
Pfennigen, neue Unterhaltungsunternehmen begannen zumeist mit einem niedrigeren
Eintritt, um ein gréfkeres Publikum anzulocken oder spielten bei frei(williglem Eintritt und
sammelten in der Pause oder am Schlu® der Vorstellung bei den Zuhoérern, was vielen

Kunstlern jedoch unangenehm war:

Jene Schundnickel, die keine Karte l6sten, mussten spater noch einmal belastigt werden.
Dieses Sammeln, ,Ducken“ genannt, war nicht jedem gegeben. Manche brachten herzlich
wenig — so einer war ich -, andere wieder waren Virtuosen. Ein gewisser Bartolo war Meister,

293 MNN vom 1.3.1888
24 MNN vom 22.9.1890
25 MNN vom 5.9.1892
2% MNN vom 18.10.1891
27 MNN vom 8.6.1890
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dem kam keiner aus. Traf er auf einen besonders Hartnackigen, bei dem weder freundliches
Zureden noch Spotteleien nltzten, dann trank er ihm wenigstens sein Bier aus.?*®

Far erfolgreiche und bekannte Volkssangerinnen wurden wie fur Volkssanger sogenannte
,Ehrenabende® gegeben, die Buhnenjubilden oder runde Geburtstage zum Anlal} hatten. Die
Singspielleiterin Kathe Ammerlander wurde zu ihrem 40jahrigen Buhnenjubilaum in den
Kolosseums-Bierhallen geehrt,® Betty Messner konnte am 8. Mai 1910, Adele

1

Weinschenk am 6. Juni desselben Jahres einen Ehrenabend genieBen,3° zu Elise Gums

20jahrigem Buhnenjubilaum wurde eigens eingeladen und danach auch davon berichtet:

Am 17. Dez. begeht Frau Direkt. Gum, der Gesellschaft Gum-Kaufmann in der Singspielhalle
Baderwirt ihr 20jahr. Jubildum ihrer Thatigkeit unter dem Volksséngertum. [...] dass sie von
jedermann beliebt und der Name des Ensembles Gum-Kaufmann in unserer Stadt Jedermann
bekannt ist, woflir die gutbesetzten Vorstellungen den deutlichsten Beweis liefern.%

Das 20jahrige Buhnenjubilaum feierte am 17. Dezember [...] die Singspiel-Direktorin Frau
Elise Gum. Vor 20 Jahren wahlte selbe die klinstlerische Laufbahn, teilte 11 Jahre mit ihrem
Manne Freud und Leid, welcher vor 4 %5 Jahre das Zeitliche segnete. Seit dieser Zeit flihrt
Frau Gum die Direktion allein worin sie Herr Kaufmann unterstiitzt.*

Frauen hatten zwar Uber die gesamte Zeitspanne der Existenz des Berufsverbandes der
Mdnchner Volkssanger keine Vorstandspositionen inne, jedoch wurden ihre Werke als
Autorinnen, ihre Verdienste als Singspielleiterinnen und ihre Erfolge auf der Blhne im

Verbandsorgan ohne Unterschied ebenso besprochen wie die mannlicher Volkssanger.

Das Erstlingsstilick ,Die Furstentochter von Susi Bairer war ein derart grofder Erfolg, dass
das Verbandsorgan sogar zweimal von dessen guter Aufnahme und den wohlwollenden
Kritiken berichtete.® Susi Bairer erreichte fiir das Ensemble ihres Vaters Stefan Bairer
mehrfach die Uberfiillung des groRen Saals im Alten Hackerkeller an der Hackerbriicke. In
derselben Wintersaison 1910 war neben Susi Bairer auch die Singspielleiterin Consee mit

ihrem ,Possen-Ensemble erfolgreich:

Wie alljahrlich so hat auch heuer wieder Fr. K. Consee fiir die Herbst- und Wintersaison ein
erstklassiges Ensemble zusammengestellt und ihre Vorstellungen bereits begonnen. Fr. K.
Consee, welche in ihren Varietenummern rihmlichst bekannt ist, sowie die Namen der
einzelnen Solisten, blrgen fur genussreiche Stunden und erntet das Ensemble in ihrem Duett-

2% \Weil} Ferdl, S. 52f.

2% ygl. Vorverkaufskarte No. 00130 zu dem am Freitag, den 15. Oktober stattfindenden 40jahrigem Biihnen-
Jubildum der Singspielleiterin Kéathe Ammerlander in den Kolosseums Bierhallen. STAM Muinchen 563/1
Volkssanger 1

3% Der Volksséanger, 2 (1910) 5

%01 Der Volksséanger, 2 (1910) 6

%92 Der Volkssanger, 1 (1909) 1, S. 2

393 Der Volksséanger, 2 (1910) 1

%4 vgl. Der Volkssanger 4, S. 2 und Der Volksséanger 2 (1910) 3, S. 5
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und Quartettgesang ungeteilten Beifall des Publikums, auch steht es in Possen- und
Komaddienspiel auf der Hohe der Zeit.3%®

Da die Themen und Inhalte von Volkssangerdarbietungen im Nahbereich der
Alltagserfahrungen ihres Publikums angesiedelt waren, gab es in nahezu jedem Programm
sowohl mannliche als auch weibliche Rollen — dies bedeutete jedoch nicht, dass in jeder
Singspielgesellschaft auch Frauen engagiert waren. Die Travestie war auch in Mldnchen
spatestens seit dem weltweiten Erfolg von Brandon Thomas’ Farce ,Charley’s Tante®, die am
21. Dezember 1892 in London uraufgeflhrt wurde, prasent und beliebt. In der Gesellschaft
Geis, die ab den 1890er Jahren ohne weibliche Beteiligung spielte, war zumeist eines der
mannlichen Mitglieder auch ein bekannter Damenimitator. Christian Seidenbusch und M.
Konigshoéfer betatigten sich in Frauenrollen, jedoch war die Verkleidung als Frau, besonders
wenn es sich um groteske Rollen handelte, auch fir andere Darsteller durchaus Ublich. Das
(mannliche) Duo Sigl und Stettmayer warben fir ihre kauflichen Nummern auch mit der

leichten Darstellbarkeit von Frauenrollen durch Manner:

Bemerkungen. Samtliche Vortrage kdnnen auch in Solo gesungen werden, die Schwabinger
Malerinen (sic) sowie die Trambahnweiber bendtigen keine Fistelstimme zum Vortrag.®%

Professionelle Damenimitatoren und Volkssanger in grotesken Frauenrollen waren weitaus
haufiger als Herrenimitatorinnen und Frauen in Hosenrollen, jedoch gab es durchaus auch
hier erfolgreiche Volkssangerinnen, wie beispielsweise das Boulevardblatt Miinchner

Ratsch-Kathl aus dem Varieté-Theater Monachia berichtet:

Vom vormonatlichen Programm verblieb Betty Kihn, genannt ,Servus Schorschl, deren
Leistungen als Herrenimitateuse in Miinchen hinlanglich als gut bekannt sind; die Dame wird
allabendlich zu da capos veranlasst und ist ihre ,Beifallsernte* enorm.3"’

Liesl Karlstadt wurde unter anderem mit Hosenrollen bekannt und spielte beispielsweise
Knaben oder auch erwachsene Manner — diese allerdings sind dann wieder, wie der Dirigent

aus der ,Orchesterprobe®, eher dem grotesken Spektrum zuzuordnen.

Martin Baumeister diagnostiziert hier eine ,Kategorienkrise im Sinne von Marjorie Garber,
die den Transvestismus als Erschitterung der Grenzen und Widerstand gegen die Diktatur

der Kleider auffasst.®® Baumeister bezeichnet jedoch auch WeiR Ferdls groteske

3% Der Volkssanger 2 (1910) 10, S. 5

3% Sigl-Stettmayer’s Original-Vortrage Miinchen o.a.J., S.5, StAM Miinchen 563/1 Volkssanger 1

%7 MRK XI1/40 vom 19.5.1900, S. 3

3% vgl. hierzu: Garber, Marjorie: Verhiillte Interessen. Transvestismus und kulturelle Angst. Frankfurt 1993
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“%  Diese

Verkleidung als Bauerin in einer Szene mit Beppo Brem als ,glamour drag
behauptete Kategorienkrise und die Erschitterung der Rollenverstadndnisse durch ein
Aufbrechen der Kleiderordnung ist jedoch auf den Minchner Volkssangerblhnen nicht zu
beobachten. Zwar wird zuweilen in der Rickschau behauptet, Damenimitatoren seien erst
vom Publikum als Manner erkannt worden, nachdem sie sich selbst zu erkennen gegeben

hatten. So heil}t es beispielsweise bei Josef Maria Lutz:

Ein vortrefflicher Damendarsteller war auch Willy Schaffer, dessen schickes Auftreten und
dessen klangvolle Sopranstimme, in Verbindung mit blendenden Toiletten, die Zuschauer so
lange tauschten, bis er dann, etwa beim Schlussrefrain eines Liedes, in drohnenden Bierbal}
Uberging.?"

Jedoch war dem Publikum die geschlechtliche Identitat der Darsteller genau bewusst. Es gibt
keine Anhaltspunkte dafir, dass ebendieses Publikum, dem in Reklameinseraten in den
Miinchner Neuesten Nachrichten ein ,erstes Auftreten des Damenimitators Karl Huber*"
oder ein ,groRer Lacherfolg des Damen-Komikers Josef Schaffer als alte Schachtel“*"
angekundigt wurde, diese Disposition bei Auftritt des Darstellers wieder vergessen hatte und
so getduscht werden konnte. Daruber hinaus wurde auf Plakaten und gedruckten
Programmen die Nummer noch einmal mit Namen angekindigt, so dass auch hier keine
Verwirrung entstehen durfte. Die Gaste der Singspielhallen kamen, um eine Damen- oder
Herrenimitation zu sehen und waren sich zu jeder Zeit im Klaren darlber, dass es sich um

eine — wie kunstvoll und tduschend auch immer gelungene — Travestie handelte.?"

5.3 Der Vorwurf der Prostitution

Max Martersteig schreibt 1904 in seiner Kulturgeschichte des deutschen Theaters abfallig:

Mit der theatralischen Massenproduktion [...] wucherten auch bei uns solche Erscheinungen
hervor. Schon durch die Pflege der Operette war an den Theatern der Verbrauch von wenig
aber gut angezogenen Madchen bedeutend gewachsen; nun kam der Zirkus dazu, das
Varieté, die Possentheater mit dem Genre der dramatischen Revues: so viel Gelegenheit fir
jene zweifelhafte Gattung der Weiblichkeit, die ein Rest von Stolz zwar die grobere Art der
Prostitution verabscheuen lasst, die aber die unterstiitzende Freundschaft eines Jobbers oder
besseren Commis — durch den Titel der ,Kunstlerin’ in eine héhere Weihe gertckt -, fur
durchaus wlinschenswert halt.>"

399 Baumeister, Martin: Kriegstheater. GrofRstadt, Front und Massenkultur 1914-1918. Essen 2005 (Schriften der
Bibliothek flir Zeitgeschichte NF 18), S. 246ff.

310 | utz, S. 22
311 vgl. MNN vom 31.12.1892
312 ygl. MNN vom 5.3.1889

313 Weiterflinrend zum Thema Travestie im Theater vgl. auch Senelick, Laurence: The Changing Room. Sex, drag
and theatre. London u.a. 2000 (Gender in Performance), zu Herrenimitatorinnen besonders S. 333

¥4 Martersteig, Max: Das deutsche Theater im neunzehnten Jahrhundert. Eine kulturgeschichtliche Darstellung.
Leipzig 1904. S. 634
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Standen schon Theaterschauspielerinnen unter dem Generalverdacht, fir ihre teueren
Kostime und modischen Schmuck nicht durch ihre verdienten Gagen, sondern alleinig durch
die Hand von Goénnern, die ihrerseits Gegenleistungen flr diese Spendabilitat erwarten
konnten, aufkommen zu kénnen, so war die Lage fur Kinstlerinnen auf der Kleinblhne noch
schwieriger. Nicht durch das Etikett ,Hochkultur® geadelt, sahen sie sich Vorwirfen
ausgesetzt, einen unsoliden Lebenswandel zu fuhren, besonders wenn die Kinstlerinnen
unverheiratet waren und auf der anderen Seite gezwungen, durch standig neue modische

Kostime, gekaufte Lieder und Couplets ihre Engagements zu sichern:

Es kommt zu dem Konto der beruflichen Ausgaben noch das Honorar fur die Couplets hinzu.
Allerdings rekrutiert sich das Repertoir der Sangerin der kleinen Variétés nur zum geringsten Teile
aus Originalnummern. Das meiste, was man da zu hdéren bekommt, ist vogelfreies Gut. Aber ein
paar Originalschlager leistet sich schlief3lich auch die kleinste Tingeltangeleuse. Das gehort so mit
zur Sache und ist Gegenstand der Standesehre. 3 bis 5 Mark wird durchschnittlich fir einen Text
und ebensoviel oder etwas mehr fir die Musik gezahlt. Man sieht, die Dichter und Komponisten,
an die sich die Kinstler wenden, leben auch nicht gerade in dulci jubilo. Oft allerdings gibt es auch
héhere Preise. Eine Nummer, die flr ein erstes Theater bestimmt ist, kann eventuell 50 bis 80
Mark bringen. [...] Sangerinnen, die ihre Couplets selbst dichten, gibt es wohl verhaltnismaig
selten; dagegen pflegen die Humoristen, wenn sie auch nur einigermallen zu solcher Leistung
befahigt sind, Verfasser inres Repertoirs zu sein.®'

Die soziale Lage der Kinstlerinnen hatte zur Folge, dass Soubretten oft gleichzeitig als
Animierdamen eingesetzt wurden und dass trotz des Animierverbotes ,Weiberkneipen®
existierten.’”® Im Verbandsorgan der Minchner Volkssanger beklagt sich der bekannte
Komiker Oskar Huber Gber Soubretten, die eigentlich Prostituierte seien, nur dies nicht auf

der Gewerbekarte eintragen lassen wollten.®"”

Erfolgreichen Singspieldirektorinnen, die ihre eigene Gesellschaft vertraten, wurde in dem
Boulevardblatt ,Minchner Ratsch-Kathl“ vorgeworfen, gute Engagements in Spielstatten nur

durch koérperlichen Einsatz zu erreichen:

Zwei Sangerinen

Sangerinen gibt's jetzt grad so viel wie Schwammerling nach dem Regenwetter und sind auch
eine darunter, die die nix taugen, wie bei die Schwammerl. Da ist z.B. die Direktrice einer
solchen Gesellschaft ein Frl.; selbige ist aber eine verheirathete Frau, die von ihrem Mann
weg ist. Sie besorgt selber die Spiellokale und da sie sich mit dem Absammeln net abgiebt, so
sucht sie sich mit dem Wirth auf eine Honorarabfindung z’einigen. Oft will aber ein Wirth da
net anbeil’en. Jetzt kommt der Revolver! Aus dem Busen zieht sie eine schén gedruckte
Adresskarte heraus und sagt lachelnd - ,bitte, mich einmal zu besuchen! — Mancher Wirth
hat vielleicht schon diesem Revolver nicht widerstehen kénnen und — so machen sie ihr
G’schaft.

Ein anderes Frl., welches noch vor ganz kurzer Zeit Kellnerin in einem ganz ordindren
Wirthshaus war, hat sich neulich durch ihre Gemeinheit in einer Wirthschaft in der
Schleilheimerstrafte sofort unmdglich g'macht. Was sie g’'sungen hat, kann man halbwegs
anstandig gar net sagen, vielweniger schreiben. Die Wirthin hat ihr halt sogleich s'Bier

35 Buchner, Eberhard: Variété und Tingeltangel in Berlin. Berlin u.a. [1907]° (GroRstadt-Dokumente 22), S. 90
316 ebd., S. 87
37 vgl. Der Volkssanger 2 (1910) 9, S. 2
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wegtragen lassen und hat ihr g'sagt, ,Sie kommen mir nimmer in mein Lokal.“ Solche
Exemplare werfen doch auch auf die vielen soliden Gesellschaften ein boses Licht. Haben
denn diese net soviel Corps-Geist, diese Auswichse, die sich auch Sangerinen schimpfen
lassen, zu beseitigen.?'®

Immer wieder werden diese ,Auswlchse” den Frauen selbst zugeschrieben, die entschieden
hatten, mit kdrperlichem Einsatz oder zweideutigen Texten ihr Auskommen zu finden.
Jedoch wurde auch von manchen Spielstattenbetreibern das grolte Angebot an weiblichen
Buhnenkraften und die steigende Nachfrage nach ,pikanten’ Programmen ausgenutzt: Der
Pachter der Monachia, Jean Kobl hielt weibliche Mitglieder von Singspielgesellschaften in
seinem Etablissement zur Prostitution und zum Animieren an. In der Hausordnung hatte er
festgelegt, dass sich selbige nach der Vorstellung im Gastraum aufhalten mussten, wahrend
der Dauer des Engagements die Spielstatte nicht ohne Erlaubnis verlassen durften und
zahlungskraftige Gaste in Séparées unterhalten mussten. Die Kinstler Joh. Weil, Willy
Meibryck und Ernesto Dierens, die bei Kobl engagiert waren, legten unabhangig voneinander
bei der Internationalen Artisten-Loge Beschwerde uUber dieses Geschéaftsgebaren ein.
Daraufhin wurde die beanstandete Hausordnung von den Koniglichen Polizeidirektion

Miinchen abgemahnt.®'

Als den inkriminierten Umstanden durch Kobl jedoch nicht abgeholfen wurde und wiederholt
in Uberwachungsprotokollen Ubertrite gegen Zensurauflagen in Liedtexten vermerkt

wurden, wurde Kobl am 9. Dezember 1907 die Konzession entzogen:

Die dem Pachter der Singspielhalle ,Monachia’ Jean Kobl dahier unterm 13. Marz 1905 erteilte
Erlaubnis zur gewerbsmafligen offentlichen Vorfliihrung von Singspielen, Gesangs- und
deklamatorischen Vortragen etc. im Etablissement ,Monachia’ wird zurickgenommen, in der
Erwagung, dass die mehrfachen polizeilichen Beanstandungen und gerichtlichen Bestrafungen,
welche der Konzessionsinhaber erlitten hat, die Annahme rechtfertigen, dass die von ihm
gebotenen Veranstaltungen den Gesetzen und guten Sitten haufig zuwiderlaufen, wie auch, dass
er selbst nicht in der Lage ist, und nicht gewillt ist, das von ihm bisher geleitete Unternehmen in
geordneten Bahnen zu halten.?®

Schon kurz nach der Erteilung der Konzession war Kobl mit den Zensoren der kgl. Polizei-
Direktion Minchen in Konflikt geraten. Am 6. September 1905 wurde die erste
Konzessionsentziehung angedroht, da er die Auffiihrung eines ungenehmigt abgeanderten
Textes des Liedes ,In der Centrale®, vorgetragen von Isabella Bella (recte Corsy) mit einem

angeblich unsittlichen Text nicht verhindert hatte.*'

Im ,Salon-Variet¢é Monachia® wurden unter Kobls Leitung Soubretten-Wettbewerbe

abgehalten. Auf die Rickseite der Programme waren Abreil3zettel und dieser Text gedruckt:

318 0.a.A.: Zwei Sangerinen. In: MRK 11/29 vom 19.7.90, S. 2
319 vgl. SM Pol. Dir. 3808/3 Monachia

320 gbd.

321 ebd.
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Salon-Variété Monachia Internationaler Soubretten-Wettstreit. Das verehrl. Publikum wird
gebeten, ihr freies Urteil je nach Leistung und Schonheit durch Abreissen der perforierten
Bons abzugeben. Die Bons werden von den Dienern gesammelt und den Preisrichtern
Ubergeben. Das Resultat wird auf der Buhne verkundet. Siehe ,Notiz’ des Programmes.

Reichsburg Leistung Schénheit
Anny Bloch Leistung Schénheit
Ruthowsky Leistung Schonheit
Calyvera Leistung Schonheit
Frings Leistung Schonheit®?

Nach Beendigung des angekiindigten Programmablaufs traten die funf beteiligten
Soubretten erneut auf die Biuhne und versuchten, das Publikum durch Winken, Rufen und
Zurschaustellung ihrer ,Schonheit dazu zu bringen, fiur sie abzustimmen. Die nach
Stimmabgabe ermittelte(n) Gewinnerin(nen) hatte(n) die Mdglichkeit, noch ein kurzes Solo

als Dank auf der Blhne zu zeigen.

Diese Art der Zurschaustellung von Volkssangerinnen hatte in Minchen durchaus Erfolg und
wurde Uber Jahre hinweg von Kobl weiter betrieben.**® Er ging zwar noch nicht so weit wie
Celly de Rheidt, die ab 1919 in Berlin sogenannte ,Schénheitsabende* veranstaltete,*** die
Monachia erscheint aber seit der Direktion durch Josef Vallée in den 1890er Jahren die am

scharfsten Uberwachte Singspielhalle Minchens gewesen zu sein.

Nach einer gerichtlichen Eingabe Kobls erhielt dieser die Konzession nach der Entziehung
zurlick, das Urteil des Richters vom 7. April 1908 verfligte jedoch, dass das Haus in Zukunft
vor allem in Hinsicht auf das Festhalten weiblicher Artisten im Hause und die Existenz von

Séparées scharf Gberwacht werden solle.®*

Volkssangerinnen in Minchen waren Einschrankungen und Versuchen, sie auszubeuten,
unterworfen, sahen sich mit Vorwirfen der Liederlichkeit konfrontiert und waren vielfach in
ihren Aktionen weniger frei als mannliche Kinstler. Jedoch waren sie weder

bemitleidenswerte und ausgenutzte Opfer noch waren sie Kiinstler zweiter Klasse.

Frauen konnten auf dem Unterhaltungsmarkt entscheiden, ob sie eine kiinstlerische
Laufbahn einschlagen wollten, welches Blihnenfach sie ergreifen wollten und welchen
Engagementvertrag sie unterschrieben. l|hnen standen nicht nur Soubretten- oder

Tanzerinnenkarrieren zur Verfligung, sondern es waren Karrieren als Singspieldirektorin,

22 gbd.

32 Kobl engagierte, damit das Interesse des Publikums erhalten blieb, immer wieder neue Soubretten. Ein
anderes Programm mit Abrei3zetteln aus der Uberwachungsakte fiihrt beispielsweise die den Damen Rose di
Gionetty, Margit Wig, Fritzi Renné, Risa Bondi, Betty Raster, Ody Drassatty und Greti Wittmann auf.

324 Jelavich, Peter: Berlin Cabaret. Cambridge, Massachusetts u.a. 1993, S.155
325 abd.
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Spielstattenbetreiberin  oder Textautorin und Vortragskinstlerin mit Originalrepertoire

moglich.

Es gibt nach meinem Uberblick tiber die Quellenlange fiir Miinchen zwischen 1870 und 1930
keine Anhaltspunkte daflrr, dass Volkssangerinnen unter ihren Kollegen oder dem Publikum
als weniger begabt oder kinstlerisch inferior galten oder weniger beliebt waren als Manner.
Zwar gab es weitaus mehr mannliche als weibliche Kunstler, die in Minchen auf
Singspielbuhnen tatig waren, der geringe Stellenwert, der ihnen heute zugebilligt wird, liegt
meines Erachtens jedoch nicht in einer zeitgendssisch irgendwie empfundenen
Minderwertigkeit, sondern daran, dass in der Nachbetrachtung nicht nach weiblichen
Erfolgsgeschichten gefragt wurde, die sich auRerhalb von Blhnenpartnerschaften oder den

klassischen Rollen als Soubrette und Schauspielerin bewegten.
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6. Mobilitat

Eines der herausragenden Merkmale der Volkssangerei als professionelle
Unterhaltungsform ist Mobilitdt auf mehreren Ebenen. Protagonisten, Texte, Themen waren

sténdig in Bewegung.

Eine besonders interessante Konstellation ergibt sich dabei aus dem Spannungsverhaltnis
zwischen der postulierten Bodenstandigkeit dieser Unterhaltungsform und ihrer angeblichen
Gebundenheit an minchnerische/bayerische/siiddeutsche Zusammenhange und auf der
anderen Seite der nie in Frage gestellte Zwang zur Mobilitat Gber minchnerische, bayerische

und sltiddeutsche Gebiete hinaus.

Die Produktionsweise der Munchner Volkssangerunterhaltung war an diese weit reichende
Mobilitdt angepasst, profitierte aber auch durch die Méglichkeiten, durch Ubernahme der
Texte anderer ihr Programm aktuell und abwechslungsreich halten zu kénnen und eigene

Originale auf Tourneen langer verwerten und verkaufen zu kénnen.

6.1 Mobile Personen

Volkssanger waren selten ganz an eine Stadt oder gar Wirkungsstatte gebunden. Selbst
Klnstler auf dem Zenit ihres Erfolgs, die Gber Jahre hinweg in der gleichen Spielstatte
wirkten, reisten wahrend der traditionellen Spielpause im Sommer durch den gesamten

deutschsprachigen Raum oder sogar noch weiter.

Jakob Geis schilderte seine erste Tournee zwischen Minchen und Passau als gewagte

finanzielle Unternehmung:

Das Weihnachtsfest, Neujahr war Gberpaukelt, Carneval in Sicht. Da hiess es: Jetzt missen
wir reisen, in Minchen ist jetzt nichts mehr zu holen. Und wir reisten! Da zeigte sich mir die
Kehrseite der Medaille in hdchster Blute. Die Tournee war Minchen-Passau.

Alle an der Bahn liegenden Orte wurden abgeklopft, wobei meine Mitschuldigen, denen
,Kopfrechnen schwach’ von der Schule her noch anhaftete, ganzlich Gbersahen, dass die
kleinen Platze immer das verschlangen, was in den grosseren erbeutet wurde. Obwohl ich nur
ein Neuling, die anderen dagegen schon bedeutende Altlinge im Reisen waren fiihlte ich mich
demnach doch schon veranlasst, den Kurzsichtigen folgende Variante: ,Der Mensch besuche
die Nester nicht, und begehre nimmer die Bauern, wenn'’s was kostet, zu locken aus ihren vier
Mauern.” Zu Ubermitteln. Denn wenn der Bauer zahlen soll, dann werden Weiber zu Hyanen
etc. Nur in Stadten kdnnen wir den Ful® an der Stelle fassen, wo er fest wird, dort gilt der
Spruch: Ist die Sache noch so dumm, findet sie ihr Publikum; und wir wollen doch vorlaufig auf
etwas Gescheidtes Verzicht leisten. Doch sie waren nicht zu belehren.*?

3% Geis: Lebensbeschreibung, S. 10f.
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Trotz dieser schlechten Erfahrung reiste Geis vor allem wahrend der Sommerzeit weiter
durch die Provinz und in die deutschen Grof3stadte, meist wurde er dabei lediglich von
seinem Zitherspieler Max Hotz begleitet. Verbirgte Auftrittsorte sind Wirzburg,
Kaiserslautern, Ulm, Neustadt, Speyer, Regensburg, Zweibricken, Heidelberg und Amberg.
%7 StraRburg und Salzburg werden in einem Zeitungsausschnitt, der Geis’ Kollegen Haibl
betrifft, erwahnt, dariiber hinaus fir Geis allein Kénigsberg 1889.%%% Das ,Miinchener Papa
Geis Ensemble®, das unter dem Direktorat Max Hermanns und der Geschéftsfihrung des
Pianisten Georg Huber nach Geis’ Abschied von der Bihne weiterwirkte, warb auf seinen

gedruckten Briefbogen:
7 Herren Abendflllendes Familienprogramm. Quartette. Komiker. Schauspieler. Sanger.
Grosses Original-Komoédien-Repertoir. Absolvirte Engagements:
Disseldorf, Kaisergarten.
KolIn, Scalatheater.
Aachen, Edentheater.
Elberfeld, Salamander.
Barmen, Olympia.
Magdeburg, Hofjager.
Hamburg, Feensaal.
Mdinchen, Lyrisch. Theater.
Leipzig, Albert-Theater.

Uberall reengagiert. Diverse Kunstscheine. Abschliisse entweder persénlich oder durch jede
renommierte Agentur. Standige Adresse: Miinchen, Sendlingerstrasse No. 29/1.3%

Das Regensburger Varieté-Theater Velodrom verzeichnete zwischen 1899 und 1914
mehrere Engagements von Minchner Humoristen, so trat Karl Berhard in der Saison
1899/1900 dort auf, waren Karl Edler und Fritz Schonbauer 1902/03, Fritz Schonbauer,
Bachus Jakoby und Oskar Huber in der Saison 1903/04 engagiert, Max Hermann und Rudolf
Schmid 1911, das Duo Sigl & Stettmeyer, Max Lampl und wiederum Oskar Huber in der
Saison 1913/14.%%°

Die Abwesenheit bekannter lokaler Komiker von Midnchen wurde auch in den Zeitungen, die

sich mit dem Thema Volkssangerei beschaftigten (vor allem Boulevardblatter) thematisiert.

%27 Alle diese Orte sind durch eingeklebte Zeitungsausschnitte mit Kritiken im AdreBbuch Geis’ nachzuweisen.
Leider fehlen immer Jahreszahlen oder Namen der Zeitungen, bei anderen Kritiken fehlt sogar der Auftrittsort.
Vgl. IfV N127/B6

%% Die Kollegen des Papa Geis. In: MNN 05.03.1908, S. 4 f.
329 NL Westermair 9/5

%0 Hansch, Susanne: Varieté-Tanzerinnern, Salon-Humoristen und Excentric-Radfahrer. Das Regensburger
Varieté-Theater Velodrom. Regensburg 2000 (Studien zur Regensburger Stadtkultur 1), S. 151ff.
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War ein Mianchner Komiker auswarts erfolgreich, wurde daflr des ofteren die genuin

munchnerische Lebensart verantwortlich gemacht:

Wie wir horen, wird die Singspielhalle ,Oberpollinger®, die langjahrige Wirkungsstatte unseres
Papa Geis, in Zukunft nicht mehr der heiteren Muse dienen. Herr Direktor Honle mit seiner
wackeren Schaar, der obige Lokalitat zuletzt inne hatte, bereist gegenwartig die gréReren
Stadte Norddeutschlands. Die Gesellschaft mit ihren wirdigen Vertretern des urwuchsigen,
derbkomischen Minchner Humors findet Uberall bei unseren norddeutschen Bridern den
grofiten Beifall und die herzlichste Aufnahme. Wenn man sagt, der Prophet gelte nichts in
seinem Lande, so trifft dies zwar hier nicht ganz zu, denn auch wir sind den muntern Sangern
dankbar fur manche vergnigte und aufheiternde Stunde. Aber solche Stirme von Heiterkeit,
solch’ herzliche Lachsalven, wie wir sie z.B. in den Hamburger Konzerten genannter
Gesellschaft von dem sonst so niichternen und kalten, norddeutschen Publikum zu héren
bekamen, ist selbst unser empfangliches, warmherziges Miinchner Volk nicht zu geben im
Stande. Mit Recht kann man sagen, dass diese Vertreter eines merkwurdigen, nur dem
Siiddeutschen, speziell dem Bayern, eigenen Zuges, namlich des ,trockenen® aber desto
ziindenderen Humors, wie er sich z.B. auch auf dem Papier in unseren unnachahmlichen
»Fliegenden Blattern“ dulert und die Welt erobert hat, sich im Nu in die Herzen der
Norddeutschen hineinsprechen und singen.®*’

Klnstlerbérsen und Agenturen vermittelten einzelne Kuinstler an Direktoren oder
Spielstatten, 1891 warb die Mdinchner Agentur Minch in einem internationalen
Artistenlexikon fiir sich,**? Miinchner Solo-Komiker hielten sich in Kinstlercafés wie dem
Berliner Café Bauer an der Ecke Unter den Linden und Friedrichstralle auf, in dem taglich
nachmittags von 15 bis 19 Uhr eine ,Artistenbdrse” stattfand, wie der Berliner Komiker

Hermann Frey schildert:

Da begegneten und trafen sich Ringkédmpfer mit Tingeltangelésen, Komiker und Akrobaten,
und die Agenten gingen schmunzelnden Antlitzes durch ihre Garde und — sichten sich das
aus, - was sie brauchten. [...] Otto Reutter unterhielt sich mit Robert Steidl und Bacchus
Jacobi (besonderes Kennzeichen, ehemaliger Pastor); der bayerische Komiker Karl Maxstadt
wiederum jovial mit seinem sachsischen Kollegen Bernhard Mébritz, und wenn Carl Napp, der
Rheinlander, gerade anwesend was, horte man auch Kélnsche Worte.®*

Die Vermittlung durch unabhangige Agenturen und deren Recht, fiir ihre Klienten Vertrage
abzuschlielen, hatte zu Beginn der 1930er Jahre ein Ende. Schon zum Ende der 1920er

Jahre wurde dies in Artistenlexika diskutiert und problematisiert:

Im Jahre 1931 sollen in Deutschland den Privatagenturen die Konzessionsrechte entzogen
werden. Die internationale Artistenloge hatte eine eigene Stellenvermittelung ins Leben
gerufen, die jetzt vom Staat Gbernommen wurde. Der Staat will im Zusammenhang mit dem
Arbeitslosengesetz eine starke Kontrolle austiben und auRerdem die Riesenumsatze der
Agenturen in eigene Verwaltung bekommen. Vorlaufig arbeiten die Artisten mit ihren alten
Agenten zusammen, wie es nach 1930 wird, ist ungeklart.**

%1 MRK XI1/63 vom 8.8.1900, S. 3

%2 QOtto, H.W.: Artisten-Lexikon. Biographische Notizen (iber berlihmte Kunstreiter, Dompteure, Gymnastiker,
Acrobaten, Clowns etc. aller Lander und Zeiten. Disseldorf 1891, S. 4

333 Frey, Hermann: Immer an der Wand lang. Allerlei um Hermann Frey. Berlin 1943, S. 33
34 Colman, Fred A. und Walter Trier: Artisten. Dresden 1928, S. 107
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Neben der Vermittlung durch Agenturen und dem Angebot, das in Midnchen zur Verfigung

“

stand, bemudhten sich Singspieldirektoren auch in ,den“ groRen deutschen
Unterhaltungszentren um neue Krafte. Die Munchner Zeitung berichtete von einer dieser

Unternehmungen fur das Colosseum:

Kil befindet sich zur Zeit in Wien und Berlin, um neues Kinstlerpersonal unter Vertrag zu
nehmen3*

Minchner Kinstler bereisten andere Stadte ebenso wie Komiker Gastspiele in Minchen
gaben und dort wiederum gemeinsam mit Minchner Kinstlern auftraten. Dadurch entstand
ein weitlaufiges Netzwerk aus Unterhaltungs- und Kleinbihnenkinstlern, die dem Munchner
Unterhaltungsmarkt zur Verfigung standen. Bis in die 1870er Jahre hinein kamen die
meisten auswartigen Solokinstler wie Singspielgesellschaften aus Wien. Besonders zu
erwahnen ist hier der angebliche Erfinder des Terminus ,Volkssanger, Johann Baptist
Moser, der 1849 in Minchen Soiréen gab, der neben anderen Wienern Einfluss auf die

Entwicklung dieser Unterhaltungsform in Miinchen hatte.>*

.Fremde* Vortragende wurden von der Kritik durchaus wohlwollend aufgenommen,
insbesondere, wenn deren Namen bekannt waren und die Qualitdt der Vortrdge auch in
anderen Stadten bereits gewlrdigt worden war. Die ,Minchner Ratsch-Kathl“ honorierte die

Bemudhungen von Singspieldirektoren, gute auswartige Klinstler zu engagieren:

Ein vorziglicher Humorist ist gewissermalien der Grundpfeiler zu einem zugkraftigen
Programm und die Direktion hat die finanziellen Opfer nicht gescheut, welche das
Engagement eines erstklassigen Humoristen bedingt. Bernhard Marx ist es, der brillante
Humorist, welcher Stiirme von Beifall im Auditorium allabendlich entfesselt.®’

Ein so seltenes Exemplar eines Humoristen konnte sich natirlich die Direktion der
,Blumensale“ nicht entgehen lassen und sie hat daher Moriz Heyden kontraktlich verpflichtet,
den Minchnern und Fremden [...] die Grillen zu vertreiben und Moritze besorgt das so
grindlich, das Alles vor Lachen schier bersten mdochte [...].3%

Moritz Heyden, der popularste Humorist des Rheinlandes befindet sich auf dem besten Wege,
auch hier ungewohnlich popular zu werden, was bei seiner Originellitat leicht begreiflich
erscheint.®*

Die zwei Universal-Komiker Gebrider Schwarz, sie sollen zwar Norddeutsche sein, und die
haben hier noch nie rechten Geschmack finden kénnen, aber die Schwarz sind so vortreffliche
Komiker, dass sie die Lacher immer alle auf ihrer Seite und den Beifall des ganzen
Auditoriums haben. Wie ich jetzt gewil3 weif3, sind ‘s echte Berlinerkinder, die im Isar-Athen so
fabelhaften Erfolg haben.?*

335 Minchner Zeitung 11/237-238, Mo/Di, 6./7.9.1880, S. 3
336 vgl. MNN vom 8.9.1849

%7 MRK XI1/40 vom 19.5.1900, S. 3

338 MRK XII/54 vom 7.7.1900, S. 1

%9 ebd., S. 4

340 MRK 11/26 vom 28.6.1890, S. 3
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Selbst wahrend der Saison, die meist von September bis Mai dauerte, kannten nur wenige
Minchner Gesellschaften feste Engagements in einem Haus. Bis in die 1880er Jahre hinein
spielten samtliche Gesellschaften in Minchen ambulant, wenngleich einige feste Spieltage in
bestimmten Spielstatten hatten. Die Gesellschaft Weil's Wittwe spielte beispielsweise in der
Saison 1890/91 dienstags im Restaurant Ungerer, mittwochs in der St.-Anna-Brauerei,
donnerstags in der Colosseums-Bierhalle und an Sonn- und Feiertagen im Kleinen

Rosengarten-Saal.**' 1910 veréffentlichte das Possen-Ensemble Consée seinen Spielplan:

Possen-Ensemble Consée, Adresse Jahnstrasse 31/1 Rckgb.
Wochenspiel-Plan:

So Eberlbraukeller

Mo Adelmann

Mi Singlspieler

Do Blute

Fr Colosseum

Sa Marsfeld®*2

Restauratoren und Brauereien wussten um die Wichtigkeit eines Unterhaltungsangebots, vor
allem an arbeitsfreien Tagen. Die Kapuziner-Brauerei warb 1890 einfach mit ,Jeden
Samstag und Sonntag Auftreten einer Komiker- und Sangergesellschaft**’, da sie keine
Gesellschaft fest an sich binden konnte oder wollte. 1891 konnte man folgende chiffrierte

Anzeige in den Minchner Neuesten Nachrichten lesen:

Sanger-Gesellschaft (bessere) von einer hies. Brauerei gesucht. Briefe bezeichnet mit A.K.Nr.
203693 bef. die Expedition®*

Erst zur Mitte der 1880er Jahre etablierte sich neben der ambulanten Spielweise auch die
Verknupfung einer Gesellschaft mit einem Haus, zunachst saisonweise, spater auch
jahrelang. Die Gesellschaft Geis spielte bis zum Abschied des Direktors im Hotel
Oberpollinger, die Gesellschaft Welsch hatte jahrelang im Bamberger Hof eine feste Blihne,
bis ihr die Gesellschaft ,D’Munchner® selbige streitig machte und Welsch Vertrage wieder
saisonweise abschlieflen musste. Fur Sonn- und Feiertage musste jedes bessere Wirtshaus
Unterhaltung anbieten, so dass die meisten Gesellschaften an diesen Tagen feste
Vereinbarungen mit den Betreibern hatten. Ein Spielplan aus der Verbandszeitschrift ,Der

Volkssanger® aus dem Jahr 1910 zeigt die Verteilung der etablierten Gesellschaften auf die

Spielstatten:
Spiel-Plan der Miinchner Possen-, Humoristen- & Singspiel-Ensembles fiir Sonn- und
Feiertage
Name der Direktion Benennung des Ensembles Name des Lokales

31 vgl. MNN vom 7.9.1890 und 31.9.1890
%42 Der Volkssanger 2 (1910) 1, S. 6

343 MNN vom 29.11.1891

344 MNN vom 20.10.1890
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Alberti

Albrecht
Ammerlander
Antony

Atzberger Schneider
Bairer

Bartolo

Bertoli

Breit

Oscar (Danzer)
Dentl
Fehler-Quirin

Fritz

Flhrer
Gum-Kaufmann
Hermann
Hermandinger
Kasbauer-Huber
Kipper-Schweitzer
Kister

Kragl

Meier Adalbert
Muhlbauer
Riese-Fickel
Schaller (Fritz II)
Schulz

Schwan
Stockert-Kramer
Trinkl & Grobl
Wildmoser-Lochner

Humoristen- u. Possen-Ensemble
Komiker-Gesellschaft
Possen-Ensemble
Komiker-Gesellschaft
Humoristen- u. Possen-Ensemble
Humoristen- u. Possen-Ensemble
Humoristen- u. Possen-Ensemble
Humoristen- u. Possen-Ensemble
Humoristen- u. Possen-Ensemble
Komiker-Gesellschaft
Komiker-Gesellschaft
Komiker-Gesellschaft

Possen- u. Schauspiel-Ensemble
Humoristen- u. Possen-Ensemble
Possen- u. Schauspiel-Ensemble
Possen- u. Schauspiel-Ensemble
Possen- u. Gebirgsszenen-Ens.
Humoristen- u. Possen-Ensemble
Possen- u. Schauspiel-Ensemble
Komiker-Gesellschaft
Komiker-Gesellschaft
Quartettsanger-Gesellschaft
Komiker-Gesellschaft

Moderne Volksanger

Possen- u. Komoédien-Ensemble
Possen-Ensemble
Possen-Ensemble
Komiker-Gesellschaft

Tiroler Sanger- & Jodler-Truppe
Possen-Ensemble

Scharfes Eck

Drei Lowen

Stadt Orleans
Ambulant
Unionsbrauerei
Hackerkeller (alter
Stigimeier-Bierhalle
Oberottl
Franziskanerhof
Auswarts

auswarts

Heuwage
Thomasbrauerei
Sieben Schwaben
Max-Emanuelbrauerei
Atzberger-Keller
Kempten

Kern’s Sangerwarte
Baaderwirt
Ambulant
Hirschbraukeller
Ambulant
Auswarts
Heumarkt (Giesing)
Centralsale
Kapuzinerbrau
Ambulant
Ambulant
Ambulant
Augsburg®®

Diese ortliche Ungebundenheit bedeutete flr die Gesellschaften und einzelnen Kiinstler eine
Abhangigkeit von immer wieder neu auszuhandelnden Vertragen und der Zwang, mit den
Restauratoren und Spielstattenbetreibern fur beide Seiten akzeptable Bedingungen zu
schaffen. Selbst etablierte und gut besuchte Gesellschaften konnten nicht darauf bauen,
dass ihre Vertrage verlangert werden wirden, wenn eine andere Gesellschaft dem

Restaurateur ein attraktiveres Angebot machen konnte.

Die Gesellschaft ,D’Minchner” unter der Leitung von Josef Vallé nutzte im Sommer 1890 die
bis dato von allen Gesellschaften respektierte Sommerpause, um sich in Andreas Welsch
Stammspielstatte Bamberger Hof einzurichten. Welsch spielte (wie z.B. auch Geis) bis zum
traditionellen Saisonende vor dem 1. Mai.**® Ab dem 25. Mai warben ,D’Miinchner* aggressiv
und mit groRen Anzeigen in den Minchner Neuesten Nachrichten fir sich. Am 15. August
wurde frihzeitig das Ende der Dauer ihres Engagements im Bamberger Hof angekundigt:

,D’'Minchner spielen noch bis 27. August®*’, so dass Andreas Welsch am 31.8.1890 die

35 Der Volksséanger, Jg. 2 (1910) 9
346 ygl. MNN vom 30.4.1890
37 ygl. MNN vom 15.8.1890
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Saison wiederum fir seine Gesellschaft eroffnen konnte.*® ,D’Minchner® spielten
unterdessen ambulant weiter, unter anderem in GroRen Kollergarten,*° bis Welsch mit der

Reklame fir den Silvestertag ankindigte:

N.B. Zugleich mache ich [...] bekannte, dass vom 1. Januar ab meine Vorstellungen taglich im
Kollergarten-Saal stattfinden. Hochachtungsvollst A. Welsch.**

Zum selben Termin wurden fur den Bamberger Hof ,D’Minchner unter der Leitung von
Ludwig Neumiiller und Jos. Vallé* angekiindigt.*®' Vallés Truppe spielte bis zur Saison
1892/93 im Bamberger Hof und erdffnete noch am 1. Oktober 1892 den ,Neuerbaute[n]
Concertsaal mit electr. Beleuchtung (1000 Personen fassend)“.*? Ab Dezember wurde der
Bamberger Hof jedoch als reines Varieté betrieben, Vallé verblieb dort als Direktor bis 31.
Mai,**® wurde am 1. Juni von Adolphe Morro als Direktor abgelést®* und libernahm dann die

Monachia als Spielstatte,**® in der vorher wiederum Andreas Welsch aufgetreten war.**®

Es gab also keine Garantien, dass erfolgreiche und bekannte Direktoren auch in den
Hausern bleiben konnten, an deren Aufstieg sie beteiligt waren. Spielstatten sahen viele
Gesellschaften und vice versa — Welsch war in den 1880er und 90er Jahren neben Jakob
Geis der Star der Volkssangerei, dennoch konnte er von einem aggressiven Newcomer wie
Josef Vallé verdrangt werden. Vallé selbst fiel jedoch spater laut der Miinchner Ratsch-Kathl

selbst einer Verdrangungsintrige zum Opfer:

In dieser Beziehung vollzieht sich zur Zeit eine grofle Umwalzung. Die Leiter des ,Intimen
Theaters” sind einem ,On dit* zufolge von ihrem Mitgliede Herrn Wagner aus den Kaimsalen
hinausintriguiert worden und halt das ,Intime Theater” unter Leitung von Richard Manz seinen
Einzug Anfang August im neuen Minchner Lustspielhaus an der Augustenstrafle. Direktor
Vallé scheidet angeblich vom ,Intimen® und leitet das neue ,Kabaret® in den
Souterrainlokalitaten des Restaurant ,\WWagnerbrau“ an der Sonnenstralle.’

Einzelne Kunstler wechselten ebenso zwischen den Gesellschaften wie den Spielstatten und
Orten. Vor der Existenz eines Berufsverbandes waren neben den persoénlichen Netzwerken
wiederum die Minchner Neuesten Nachrichten die wichtigste Stellenbdrse der Stadt. Im

Frihjahr 1889 folgten Stellengesuche und —angebote schnell aufeinander:

348 vgl. MNN vom 31.8.1890

39 vgl. MNN vom 6.11.1890

30 ygl. MNN vom 31.12.1890

%1 vgl. MNN vom 1.1.1891

%2 ygl. MNN vom 1.10.1892

%3 ygl. MNN vom 31.5.1893

%4 vgl. MNN vom 1.6.1893

3% vgl. MNN vom 28.8.1893

36 vgl. z.B. MNN vom 12.9.1891
%7 MRK 29, 20.7.09, S. 1f.
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Komiker sucht Engagement bei einer Sanger-Gesellschaft od. in einem Sommer-Theater.
Briefe unter ,Komiker’ Nr. 66476 bef. d. Exp.%®

Brauerei zum Minchner Kindl: Es werden fir die Sonn- und Feiertage Komiker und
Sangerinen [sicl] von guten Kraften engagirt. M. Hammerl, Die Direktion. Zu sprechen von 10-
12 Uhr vormittags.®®

Komiker und Sangerinen werden sofort engagirt fur Minchen. Dauerndes Engagement auch
fur den Sommer. Die in Scenen zu verwenden sind, haben den Vorzug. Auskunft erteilt Joh.
Weil, Direktor, IckstattstraRe Nr. 13, 3. Etage rechts®®

Spater bemihte sich der Berufsverband der ,Minchner Volkssanger und verwandter
Berufsgruppen®, in seinem Organ ,Der Volkssanger® assoziierten Mitgliedern eine
Stellenbdrse zu bieten. Die Anzeigen hier sind weitaus detaillierter und aussagekratftiger.
Freie Stellen und Kinstler ohne Engagement wurden nach Rollenfachern und Spezialkdnnen
kategorisiert. Im ersten Jahrgang 1909 inserierten beispielsweise:
Max Hoffmann, Mimiker & Schnellzeichner empfiehlt sich den verehrl. Vereinen, Direktoren
und Gesellschaften. Auch fur Auswarts.

Der berihmte Fesselkiinstler und Ausbrecherkénig Mister Harry empfiehlt sich den geehrten
Herren Restaurateuren u. Konzertsaalbesitzern. Z. z. auf Tournée.

Hans Weiss, Komiker und Szenen-Spieler sucht Engag. z. Tagesgesellsch.>®

Antony & Karola 1. Minchner Spezialitdten-Truppe. Original-Programm, Prima Solisten,
Original-Duetten, Franzds. Orchester. Frau Antony, die einzig in Mlnchen existierende
Original Herren-Imitatorin und Charakterdarstellerin! Obige empfehlen sich den Herren
Restaurateuren flr Hier und Auswarts.®?

Vor allem in Spielstlicken einsetzbare Schauspieler und Schauspielerinnen waren ab 1910

auf dem Markt und gesucht:

Luise Feist. Schauspielerin, komische Alte, mit chic. Costiimen sucht sofort Engagement nur
bei Tagesgesellschaft.®®

Funk, Bauerndarsteller, z. Zt. Gesellschaft Fritz. Frei ab 1. Mai.*

Suche perfekten Bauerndarsteller der gleichfalls routinierter Sanger (Tenor) ist, gegen hohe
Gage. Offerten unter J. W. befordert die Exp.[edition] d.[es] Bl.[attes] *%°

Willy Brand der moderne Salon-Schauspieler und Vortragskinstler. Wiedergabe ernster und
heiterer Rezitationen. Frei ab 1. Januar. Eigene Solo-Dichtungen. Willy Brand ist Minch’ner!
Direktoren sichert Euch Willy Brand. Prima in Komédien als Charakterliebhaber etc. [...]%%°

Junge Schauspielerin, gute Kraft, groRe stattliche Figur in sdmtlichen Theaterstlicken studiert
fur Ensemble sofort oder bis 15 Januar frei. Wenn erforderl. Auch Solisten. Naheres bei
Eugen Roth (Backerei), Artilleriestr. 11/0%7

%8 MNN vom 16.4.1889

%9 MNN vom 21.2.1889

%0 MNN vom 6.3.1889, die Anzeige wurde am 10.3. wiederholt
%1 Der Volkssanger, 1, (1909)1

%2 Der Volkssanger, 1 (1909) 2, S. 6

%3 Der Volkssénger, 2 (1910) 1, S. 6

%4 Der Volkssanger, 2 (1910) 4, S. 3

%5 ebd., S. 4

%6 Der Volkssanger, 2 (1910) 12, S. 6

%7 Der Volkssanger, 3 (1911) 1, S. 3
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War die Verbindung zwischen Singspieldirektoren und Schauspielern oder Vortragskiinstlern
gelungen, wurden kurzfristige Engagementsvertrdge abgeschlossen. Diese Vertrage
regelten die Dauer und Modalitaten des Engagements, legten aber fir die Beteiligten auch
hochst wichtige Fristen fur Zahlungen und vor allem Kindigungen fest. Konventionalstrafen,
mit denen Nichteinhaltungen von Vertragsinhalten sowie Konkurrenzverzichte belegt wurden,
waren oft in Hohe von Monatsgagen angesetzt, so dass Vertragsbruch und die Aufnahme
eines neuen Engagementverhaltnisses fiur die einzelnen Kuinstler erschwert wurden. Zwei
Vertrage fur den Munchner Pianisten Georg Huber, die Engagements bei den Direktoren
Georg Etzer aus Nirnberg und Karl Wilhelm aus Minchen zum Inhalt haben, sind
Bestandteil des Nachlasses des Verlegers Johann Baptist Westermair im Muanchner
Stadtarchiv:

Contract.

Zwischen Herrn Gg. Etzer, Direktor zu Nirnberg und Hr. Gg. Huber Pianist z.Zt. in Miinchen
ist heute folgender Engagements-Vertrag abgeschlossen worden. 14. September bis Oktober
1890, 4wochentliche Kiindigungsfrist. Conventionalstrafe 100 Mark, Vorprobe am 13.
September Mittag.

§3: Contrahent verpflichtet sich, bei Vermeidung einer sofort zu zahlenden Conventionalstrafe
von 100 Mark vor und wahrend, sowie 6 Monate nach Ablauf der gedachten im §1
vorgemerkten Dauer dieses Engagements in keinem anderen Locale, als in dem von Herrn
Gg. Etzer oder dessen Vertreter bestimmten Locale aufzutreten, oder bei einer andern
Gesellschaft mitzuwirken. Sittenattest letztern Aufenthalts, sowie Heimathschein sind vorher
einzusenden.

§4 Contrahent hat alle zu seinen Auffihrungen erforderlichen Musikalien, Cestime—und-
Requisiten selbst zu stellen und die Haus-Ordnung anzuerkennen und aufrecht zu erhalten.
Sonntags finden 2 Vorstellungen statt. [...]

§6 Fur die punktliche und richtige Erfillung der vom Contrahent {ibernommenen
Verpflichtungen zahlt die Direction an Contrahenten eine monatliche Gage von
EinhundertdreilRig Mark in halbmonatlichen Raten am 1. und 16. eines jeden Monats
postnumerando zahlbar. Die Verpflichtung kommt jedoch fir diejenigen Tage, an welchen das
Mitglied durch eigenes Verschulden nicht zum Auftreten gelangt, oder durch sonstige
Umstande keine Vorstellung stattfinden kann, in Wegfall. Reisevergitung lll. Classe von

Minchen n. Nirnberg erhalt Contrahent loco Nirnberg auf-Wuanseh-verher-eingesandt:

§7 Sollte Contrahent diesen Contract brechen, oder fruher als derselbe beendet ist, das
Engagement verlassen, so verfallt derselbe in eine sofort zu zahlende Conventionalstrafe von
100.- Mark, jedoch hebt die Zahlung der Conventionalstrafe die Rechtsbestandigkeit dieses
Vertrags nicht auf und behalt sich die Direction alle diesfalligen Rechtsanspriiche auf Erflllung
des Contractes oder auf Schadenersatz nach seinem Ermessen vor.

§8 Contrahent verpflichtet sich, an jedem Gagetag seinen auf ihn fallenden Theil der
Gewerbesteuer in Abzug bringen zu lassen. 20 Pf.

Vorstehender Contract in duplo ausgefertigt, selbst gelesen und als richtig befunden,
eigenhandig gefertigt und erklart Contrahent weder durch Minderjahrigkeit noch sonst von
einem Rechtsgrund gebunden zu sein, diesen Vertrag abgeschlossen zu haben.
Berchtesgaden den Juli 1889. 38

Contract.

Zwischen Herrn K.Wilhelm A—Hammert einerseits, und Herrn Huber Pianist anderseits, ist
heute folgender Engagements-Vertrag verabredet und abgeschlossen worden:
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§1. Herr K. Wilhelm A—Hammert engagirt bei seinem Unternehmen Variété-Theater Hacker-
Saal (MimnehnerKindh hier G. Huber auf die Zeit vom 20. Oktober 1889 bis zum 1. Mai 1890,
jedoch steht beiden Contrahenten das Recht zu, diesen Vertrag im Laufe des Engagements,
durch eine vorhergehende vierzehntagigewochentliche Kiindigung wieder aufzulésen.

§2. G. Huber verpflichtet sich, bei Vermeidung einer Conventional-Strafe von Mark 100 zur
unentgeltlichen Ablegung, der nach Ermessen der Direction abzuhaltenden Vorproben am 16.
Oktober, sich der Direction hier in Minchen zur Verfugung zu stellen.

a) Wahrend der Dauer des Engagements bei keinem andern &ffentlichen
Unternehmen mitzuwirken

b) Zur Uebernahme aller Rollen, wie sie zur Auffihrung irgend einer
Ensemblepiece nothwendig sind

c) Den bestehenden und extra noch zu erlassenden Hausgesetzen, soweit sie
nichts dem Vertrag zuwiderlaufendes enthalten, als integrirender Theil dieses
Contractes anzusehen.

d) Zu den eigenen Solo’s alles Costiim, Musikalien und Requisiten aus eigenen
Mitteln herzustellen.

§3. Fir die punktliche Erfullung aller in diesem Contracte ibernommenen Verpflichtungen,
zahlt die Direction G. Huber vom Tage des Auftretens an gerechnet, eine monatliche Gage
von Mark 120 in Worten Mark hundertzwanzig in halbmonatlichen Raten, am 1. und 16. jeden
Monats.

§4. Die Gage fallt aus, wo durch polizeiliches Verbot nicht gespielt werden darf; sowie, wenn
Contrahent durch eigenes Verschulden am Auftreten verhindert ist. [...]

§5. Sollte Contrahent diesen Vertrag brechen, nicht rechtzeitig das Engagement antreten,
oder friher als der Vertrag zu Ende gegangen, das Engagement verlassen, so verfallt
derselbe in eine sofort zu zahlende Conventionalstrafe von 100 Mark.

Vorstehender Contract ist in duplo ausgefertigt, selbst gelesen, in allen Theilen genehmigt und
eigenhandig unterschrieben.

Muinchen, den 19. X. 89 K. Wilhelm

Gestempelt: Singspielhalle Direction K. Wilhelm?3®*

Zwischen Restauratoren und Singspieldirektoren wurden Vertrage geschlossen, die das

gesamte Ensemble betrafen und die Verteilung der Einnahmen und den organisatorischen

Rahmen des Engagements regelten. Fritz May und Josef Vallé schlossen am 25. September

1924 einen Engagementvertrag fir die Monachia ab, der bis ins Détail festlegte, wie das

Vertragsverhaltnis zwischen Betreiber und Kiinstlern bestehen sollte:

1.

Herr Fritz May engagiert das Vallé-Ensemble, bei welchem sich nachstehend genannte
Mitglieder befinden missen: die Herren Hoher, Flemisch, Sailer, Wenninger und Frl. Lilly Irber
und einem Pianisten, fir die Zeit vom 1. Oktober 1924 unkindbar bis 1. April 1925, der
Vertrag kann zum 1. April 1926 am 1. Januar 1926 gekiindigt werden und so an jedem 1.
Januar zum 1. April; erfolgt von keiner Partei eine Kiindigung, so lauft der Vertrag automatisch
um 1 Jahr weiter.

Herr Jos. Vallé erhalt fur das abendfillende Programm (alle 4 Wochen eine neue Revue) 66
2/3 % der Brutto-Einnahmen, nach Abzug der Vergniigungssteuer.

Kostime, Auffihrungsrechte und neue Dekorationen hat Herr Vallé auf eigene Kosten zu
beschaffen.

Orchester mit Ausnahme des Pianisten, das technische Personal und die gesamte Reklame
hat Herr May zu stellen, jedoch hat Herr Vallé die Auszahlung aller Gagen, Lohne, etc. zu
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Ubernehmen und mit Herrn May zu verrechnen. Herr May erhalt eine grofle Menge Freikarten
zur Verteilung, diese berechtigen zum Eintritt nach Kauf eines Programmes und Abgabe der
Garderobe, auf der Galerie.

Beleuchtungs-, Beheizungs- und Reinigungskosten gehen zu Lasten des Herrn May.
6. Der Restaurationsbetrieb geht in vollem Umfange auf Rechnung des Herrn May.

Die Reklame, die von Herrn Vallé ausgegeben wird, muf} mindestens 20% der Einnahmen
betragen.

8. Herr Vallé verpflichtet sich, die Gagen taglich zu zahlen. Es steht Herrn May jederzeit frei, sich
von der ordentlichen Durchfiihrung dieser Malhahme zu Uberzeugen.

9. Die Abrechnung der Theaterkassen-Einnahmen hat taglich zu erfolgen. Jede Partei stellt auf
eigene Rechnung einen Kassier oder Kassierin zur Kontrolle.

10. Herr Vallé verpflichtet sich, allen polizeilichen Anordnungen, die an den Konzessionar Herrn
May gestellt werden, unverziglich Folge zu leisten.

11. Die Vorstellungen finden werktaglich einmal, Sonn- und Feiertags zweimal statt
(ausgenommen polizeilich verbotene Spieltage).

12. Herr Vallé verpflichtet sich, mit Ausnahme des Valentin-Ensembles, sich an keinem anderen
Unternehmen ohne Einwilligung des Herrn May zu beteiligen.*”

Wieder finden sich in diesem Vertrag Klauseln zur finanziellen Abwicklung von Gagen, ein
Abkommen zum Konkurrenzverzicht und Kindigungsfristen. Jedoch war der Vertrag von
vornherein nicht nur auf eine Saison geschlossen, sondern verlangerte sich, wenn keine
Seite eine Kindigung aussprach, automatisch. Allerdings hatte Vallé zu dieser Zeit das
Etablissement Monachia bereits seit Uber 30 Jahren immer wieder bespielt (siehe oben),
wahrend die Konzessionare 6fter wechselten (allein in den Jahren 1907 bis 1910 wurde die
Konzession finfmal neu an unterschiedliche Betreiber vergeben)®”, so dass angenommen
werden kann, dass das Ensemble gegenitber dem Restaurateur einen stabileren und
besseren Stand hatte als es in anderen Spielstatten der Fall war. Im Bamberger Hof hatte
der Betreiber Roiger 1893 sogar zeitweilig selbst die kiinstlerische Direktion ibernommen,
nachdem er die Singspieldirektoren Welsch, Vallé und den Varietédirektor Morro

verschlissen hatte.®”

6.2 Mobile Texte

Volkssangertexte waren mindestens so mobil wie ihre Urheber und Interpreten: Die
Zweitverwertung von Texten war den Urhebern bekannt und, sofern sie mit der Zahlung von

Tantiemen oder dem Kauf gedruckter Texte verbunden war, nicht unerwiinscht. Autoren

370 SM Pol. Dir. 3808 Monachia
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Ubertrugen ihre Urheberrechte gegen Honorar oder Freiexemplare an Musikverlage, um die
Distribution sicherstellen und in gewisser Weise auch kontrollieren zu kdnnen. Besonders
der Bauderer Verlag mit seiner Reihe ,Minchner Blut® war flr Volkssanger attraktiv, so dass

auch Karl Valentin dort veréffentlichte:
Hierdurch Ubertrage ich zugleich flir meine Erben und Rechtsnachfolger der Firma Heinrich
Bauderer Verlag Minchen das unbeschrankte und seitens der Firma weiter Ubertragbare
Urheberrecht einschlieBlich des Auffihrungsrechtes und des Rechtes der Wiedergabe durch

mechanisch-musikalische Musikwerke an meinem Werke Versteigerungen (Was alles
versteigert wird) [...] Minchen, 27. August 1927, Karl Valentin Fey®"

Valentins hier verkauftes Couplet ,Die Versteigerung“ bildet mit der Numerierung 429 das
letzte Werk der Reihe Munchner Blut Abteilung A.

Die Honorare bzw. Sachleistungen fir Volkssangertexte bewegten sich in einem

bescheidenen Rahmen, selbst wenn Exklusivvertrage abgeschlossen wurden wie hier:
Herr August Junker gibt die 3 Sachen ,Der schone Kare® Halt a’s aus is a g’sund, Woana u
Lacha wia a kloana Bua, in den Verlag von Heinrich Bauderer Miinchen. Text u Musik sind

ausschlielich geistiges Erzeugnis des Herrn Junker u gibt derselbe obige 3 Sachen in den
alleinigen Verlag des Herrn H. Bauderer und allen Rechten.

Als Honorar erhalt Herr Junker je 150 Stlck frei von jeder der 3 obigen Nummern der 25 Pf.
Ausgabe. Weitere Exemplare erhalt Herr Junker um 10 Pf. Pro Stick. Minchen 18. Dezb.
1903 Heinrich Bauderer August Junker®

Fir jedes verkaufte Couplet bekam Junker 150 gedruckte Freiexemplare, die er selbst unter
die Leute bringen konnte und musste, weitere konnte er zum Autorenpreis erwerben. Von
Tantiemen spricht der Verlagsvertrag nicht, so dass angenommen werden kann, dass Junker
damit auch die Tantiemenforderungen an Bauderer abgetreten hatte (der Vertrag spricht von
,allen Rechten®). Er ersparte sich damit aber auch, allféllige Tantiemen selbst eintreiben zu

mussen oder in Urheberrechtsstreitigkeiten einzutreten.

Freie Autoren und Humoristen verkauften ihre Werke im Eigenverlag und auf eigene
Rechnung und inserierten in der Verbandszeitschrift ,Der Volkssanger® ihre Dienste, wie es

beispielsweise Hans Miuhlbeck und Carl August Riese taten:

Autoren-Firma Hans Mihlbeck Ridlerstrasse 42/1ll und Hans Schlagenhaufer Blumenstrasse
22/111 Minchen liefert Couplets, Prologe, Festdichtungen und Dramatische Arbeiten alles Art.
Ebenso Umarbeitungen. Billig. Honorar. Ausfiihrungen bekannt vorzuglich.

Carl Aug. Riese der geniale Couplet-Autor, verfasst nur die zugkraftigsten und erfolgreichsten
Herren- & Damencouplets, Duetten, Bauern- & Phantasievortrage in humoristischen,
politischen, satyrischen oder aktuellen Genré. Garantie jede Nummer ein Schlager! Original-
Possen & Burlesken in der Besetzung von 4-10 Personen, Prima Referenzen von nur

73 0.a.A.: 100 Jahre Dennerlein. Chronik des Ersten Bayerischen Musikverlages 1886-1986. Lochham 1986, S.
35
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erstklassigen Humoristen u. Singspiel-Direktoren. Billigstes Honorar. Verbandskollegen
hochste Preisermassigung.®”

Muhlbeck und Riese standen auch selbst mit ihren Texten auf der Bihne, offerierten hier
aber Originale und Umarbeitungen an ihre Kollegen. Sebastian Holzapfel versah seine
Inserate sehr detailliert mit Preisen fir die Auffiihrungsrechte und Texte seiner aktuellen

Darbietungen:

Neueste Schlager! Aus dem Repertoire Seb. F. Holzapfel.

Die Minchner Frau’n. Marsch-Coupl. 5 Mk.
Der Schnaps! Parodie a. d. Wein-Walzer 4 Mk.
Haben’S a Idee v.d. Schwanthalerhoh’. Coupl. 3 Mk.
Meine Elisabeth. Ges.-Cake-Walk 2 Mk.
Die Damen aus besserem Haus. Damen-Coupl. 3 Mk.
Usw. usw.

Diese, sowie noch einige weitere teils hochaktuelle Nummern sind vom Verfasser mit Musik
und Auffihrungsrecht zu den bestehenden Preisen zu beziehen. Wer sich selbstéandiges
Repertoir schaffen will, wende sich an mich.

Nichts Entlehntes. Nur Selbstverfasstes. Hibsche Musik.

S.F. Holzapfel, Humorist. Dachauerstr. 46/I11 Seit.-Bau 1°7

Exklusive Originalnummern flir Solokiinstler wurden als Auftragsarbeiten erledigt, gingen
diese in den Druck wurden sie unter dem Namen des Autoren und des auftraggebenden
Volkssangers veroffentlich wie beispielsweise die Nummern 77, 78 und 79 der Reihe
Minchner Blut Abteilung A, die von J. Kdgel fir August Junker geschrieben wurden. Junkers
Name wird jedoch als der bekanntere zuerst gefuhrt, wenn auch mit dem Zusatz

,vorgetragen von“ versehen.*’

Wie sich Komiker auf’erhalb Miinchens mit dem Repertoire Miinchner Kinstler eindeckten
und beschaftigten, zeigt der Nachlass des Friseurs und ,Vereinskomikers® Jakob Pfrenger
aus Fussen. Dieser enthalt eine Mappe mit dem Schriftzug ,Orig. Couplet®, die mit Text- und
Programmheften, Typoskripten und Textzetteln angefiillt ist. Pfrenger arbeitete sowohl mit
Texten, die er auf (Feld-)Postkarten fand, sowie mit Originaldrucken und

maschinenschriftichen Kopien von Originaltexten, die er zum Teil mit den Namen der

375 Der Volksséanger, 1 (1909) 7
%76 Der Volkssanger 2 (1910) 2, S. 4

377 vgl. Junker, August (vorgetragen von): Spezialitaten. Original-Couplet von J. Kégel. Miinchner Blut Abteilung
A 77. Minchen o.a.J.

Junker, August (vorgetragen von): Bim bam bum. Original-Couplet von J. Kdgel. Minchner Blut Abteilung A 78.
Minchen o.a.J.

Junker, August (vorgetragen von): Drah Dich um. Original-Couplet von J. Kdégel. Minchner Blut
Abteilung A 79. Minchen o.a.J.
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Autoren versah, funf Typoskripte sind in zweifacher Ausfertigung vorhanden, um im Duett
vorgetragen werden zu kdnnen. Unter den Autoren der Originaltexte finden sich die
Minchner Volkssanger Alois Hénle, Andreas Welsch, Willi Gaudeamus, Hans Bladel, Josef
Gebhart, Karl Wilhelm, Karl Maxstadt, August Junker, Jakob Geis, Georg Huber, Konrad
Dreher und die Gebrider Albrecht, andere Couplets haben spezifisch minchnerischen
Inhalt, z.B. die ,MUnchnerkindl-Trommelverse®, die ,Minchner Wochenrundschau“ und ,Auf

zum Donisl“.*"®

Dieser Nebenberufshumorist benutzte also als Grundlage seiner Auftritte zum grofRen Teil
Texte Munchner Volkssanger, die er als Postkarten oder Drucke erwerben konnte und fur
den Vortrag vervielfaltigte. Er schrieb Texte ab und brachte sie in kleine Formate, die als
Erinnerungshilfe auf die Bidhne mitgenommen werden konnten. Der Druck von
Originalcouplets und ihre Verbreitung durch Verlage und Musikalienhandler ermdglichte
einem Allgauer Humoristen, sein Repertoire mit Hilfe von Minchner Originaltexten aktuell zu
halten, diese wiederum wurden aus finanziellem Interesse von ihren Autoren verkauft und

vertrieben.

Exemplarisch fir die Mobilitat von Volkssangertexten, ihre Verbreitung von Miinchen aus
und ihre Aufnahme in Minchen kann diese Charakterisierung des Werks von Andreas

Welsch in seinem Nachruf in den Minchner Neuesten Nachrichten stehen:

Unzahlige Couplets hat er verfasst oder flir Minchen lokalisiert, zahlreiche humoristische
Szenen stammen von ihm und sind nicht blof3 auf dem Brettl, sondern auch in Vereinen im In-
und Auslande aufgefiihrt worden®”®

Welsch war also daflir bekannt, eigene Couplets zu verfassen und fremde aufzunehmen und
an Minchner Bedlrfnisse anzupassen, seine Originalstiicke verlieRen die Grenzen der
Kleinblhne im Volkssangerlokal und die Stadtgrenzen Munchens. Dieser Zu- und AbfluR von
Inhalten und Ideen nach und von Minchen starkte die Produktivitdt und das Ansehen von

Miinchnern Kinstlern wie Andreas Welsch.

Die Mobilitat von Volksséngertexten ging weit Uber die berlichtigte ,Wanderpointe“*®°, den

immer gleichen alten Witz hinaus.

378 vgl. IfV N95 Jakob Pfrenger
379 yvgl. StAM ZA Personen 582 Welsch Andreas Singspiel-Direktor oder MNN vom 3.6.1905
30 Greul, Heinz: Chansons der zwanziger Jahre. Ziirich 1962 (Europaisches Cabaret), S. 19
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6.3 Mobile Melodien

Das Melodien-Repertoire, aus dem sich Volkssanger bedienten, war grof3 und nicht durch
Genres festgelegt, jedoch waren einige Sparten ganz besonders beliebt. Eine Melodie
musste nicht neu oder unbekannt sein, um als Grundlage fir ein neues Couplet zu dienen.
Vielmehr war es gunstig, wenn die Melodie schon bekannt und beliebt war. Textdrucke ohne
Noten lieBen sich billiger verkaufen und so finden sich einige heute bekannte Munchner
Couplets, deren Melodien urspriinglich Volkslieder oder bereits bekannte Schlager waren.

Manche Lieder waren so beliebt und bekannt, dass sie immer wieder parodiert wurden, wie
das von Thomas Koschat verfasste Karntner Lied ,Verlassen bin i“*®*'. Karl Wilhelm sang
,Verheirat’ bin i“*®?, Alois Hénle ,A Rindvieh bin i“***, Wilhelm parodierte ebenfalls Heinrich

Pfeils ,Still ruht der See“, das ahnlich wie ,Verlassen bin i Eingang in zahlreiche

Volksliedsammlungen gefunden hat.*®

Andreas Welschs bekanntestes Couplet ,Aba net, dass d’Leut sagn, z’weng da Not is da
Schimmel tod“*® basiert auf dem Volkslied vom Holledauer Schimmel. Gstanzl, Vierzeiler

oder Schnaderhiipfel wurden als Biihnennummern auf traditionelle Melodien vorgetragen.®*

Michl Hubers heute noch beliebtes Couplet vom Nockherberg wurde mitsamt Nennung der
zugrunde liegenden Melodie als ErstauffuUhrung angekundigt:
Heute kommt neu zum Vortrag: (...) Nr. 9. ,Das ist der Nockherberg, der wo dem

Zacherl g’hort’ zeitgemaRes Couplet flr die kommende Salvator-Saison, verfasst von
Michl Huber. Melodie: In der Birkenau ist der Himmel blau®*’

Die Verwendung einer bekannten Melodie war also nicht ehrenrihrig oder minderte die
Qualitat des Stlckes, sondern ermdglichte dem Publikum nach Erwerb eines Textzettels fir
ein paar Pfennige das sofortige Mitsingen und damit eine unmittelbarere Teilnahme am

Geschehen in der Singspielhalle. Dieses Mitsingen konnte die Popularitdt eines Couplets

%1 Thomas Koschat (*8.8.1845 - 119.5.1914) machte mit seinen Liedkompositionen im Volksliedstil und
Singtourneen durch Europa und Amerika das Karntner Lied bekannt und beliebt. ,Verlassen bin i“ und der
~Schneewalzer” sind seine wichtigsten Werke. Vgl. zu Koschat auch: Klusen, Ernst: Funktionen, Strukturen und
Traditionen der Popularmusik: Der Schneewalzer. In: Weil3, Glnther (Hrsg.): Festschrift Erich Valentin zum 70.
Geburtstag. Regensburg 1976, S. 109-120

%2 Wilhelm, K.: Verheirat’ bin il Minchen o.a.J. (Minchner Humoristika. Humoristische Vortrage, Lieder und
Couplets mit Melodienangabe 1252)

33 Honle, Alois: A Rindvieh bin i! Original-Couplet Miinchner Blut Abteilung A. 299 Miinchen o.a.J.

%4 Wilhelm, K.: Still ruht der See. Miinchen o.a.J. (Mlinchner Humoristika. Humoristische Vortrage, Lieder und
Couplets mit Melodienangabe 1250)

35 Welsch, Andreas: Aba net, dass d’Leut sagn, zweng da Not is da Schimmel tod. 0.a.0. 0.a.J.

386 vgl. z.B.: Stoll, J.: Oberbairische Originalschnadahiipfel. Miinchner Blut Abteilung A 126. Miinchen o.a.J.
Stoll, J.: Saftige Zunftg'stanzeln. SchnadahUpfel Miinchner Blut Abteilung A 127. Miinchen o.a.J.

Dreher, Konrad: Schnadahipferln Minchner Blut Abteilung A 248. Miinchen o.a.J.

Welsch, Andreas: Miinchner Schnadahupferlin Miinchner Blut Abteilung A 251. Miinchen o.a.J.

%7 MNN vom 9.3.1879

100



immens steigern, denn das Publikum lernte wahrend der Vorstellung neue witzige Strophen
und war in der Lage, diese durch Nachsingen auch unter Personen, die keine
Singspielhallen besuchten, weiter zu verbreiten.

Und trotz der Verwendung einer bekannten Melodie konnte Huber sein Lied zum né&chsten
Programmwechsel als ,Original-Couplet, verfasst von Michl Huber ankiindigen.**® Darliber
hinaus benutzte Huber die gleiche Melodie fir mindestens ein weiteres Couplet, das auch in
den Druck ging: ,D’runt in der Hollerdau is a der Himmel blau!“ wurde dennoch mit dem

Vermerk ,Ganz neu!“ gedruckt.**

Bestehende Coupletmelodien wurden dann fiir die einzelnen Buhnen und die Bedirfnisse
ihrer Interpreten musikalisch arrangiert, meist waren daflr die Kapellmeister der einzelnen
Gesellschaften zustandig, Kinstler ohne feste Gesellschaft behalfen sich mit der Vergabe
von Auftragsarbeiten, so las man im Verbandsblatt der Minchner Volkssanger den Aufruf:

,Wer orchestriert Couplets? 13stimmig. Offerten abzgb. Sekretariat*>%.

Wie Jurgen Hein und Dagmar Zumbusch-Beisteiner anmerken, galt nicht nur auf der

Kleinbtihne der Primat des Textes Uber der Musik:

Die Ignoranz gegenuber der Theatermusik lasst sich aus der historisch begriindeten Stellung
der Possenmusik ableiten, die der Sprache und theatralischen Aktion nachgeordnet ist.>’

Diese Nachordnung der Musik lasst sich auf der Volkssangerblihne gut beobachten:
Instrumentalmusik ist reine Gebrauchsmusik, Zwischenspiele, Eréffnungen und
Schlussmusiken, die durch Pianisten oder Hauskapellen ausgefuhrt wurden, dienten zur
Erholung fiir die Volkssanger, zur Markierung von Anfang, Pause und Ende der Vorstellung

und waren in ihrer Zusammenstellung beliebig.

Melodien zu Couplets waren weitaus weniger wichtig als deren Texte, ein neuer Text zu
einer alten Melodie war, was ein ,Original-Couplet® ausmachte. Es verwundert nicht, dass
Uber die Komponisten und Kapellmeister, die nicht zugleich selbst eine Gesellschaft leiteten
oder bekannte Sanger waren, so gut wie nichts bekannt ist. Die Pianisten und Komponisten
Georg Huber und Paul Damas, sowie der Zitherspieler Max Hotz, erscheinen zwar auf
zahlreichen Notendrucken als Urheber von Couplet-Melodien oder Singspielmusiken und

werden in Kritiken oder auf Programmankindigungen erwahnt, traten jedoch als

388 MNN vom 16.3.1879
389 Huber, Michl: D’runt in der Hollerdau is a der Himmel blau! Miinchen o.a.J.
3% Der Volkssanger 1 (1909) 7

%" Hein, Jirgen und Dagmar Zumbusch-Beisteiner: Probleme der Edition ,musikalischer Texte* im Wiener
Dialekt, dargestellt am Beispiel Johann Nestroys. In: Dirr, Walter u.a. (Hrsg.): Der Text im musikalischen Werk.
Editionsprobleme aus musikwissenschaftlicher und literaturwissenschaftlicher Sicht. (Beihefte zur Zeitschrift fiir
Deutsche Philologie 8), S.214

101



eigenstandige Kinstler nicht in Erscheinung, solange sie nicht selbst Gesellschaften

grindeten oder als Sanger mit auf der Blihne standen statt hinter dem Klavier zu sitzen.

6. 4 ,,Originalitat”

Unverwechselbar, nicht austauschbar, ,originell“ zu sein, war fur einen KleinbUhnenkinstler
Uberlebenswichtig. Allerdings war der Rahmen, in dem er dies sein musste, bis zur
EinfGhrung von Rundfunk und Kino eng begrenzt. Eine Buhnennummer konnte, obwohl
bekannt, durch die Interpretation eines anderen Kinstlers durchaus wieder vom Publikum
goutiert werden. Durch die grundsatzliche Mobilitat von Texten und Melodien war es maglich,
dass Couplets, Spielstlicke und Szenen im ganzen deutschsprachigen Raum gleichzeitig
oder uber Jahre und Jahrzehnte hinweg immer wieder gespielt werden und in ihrem

jeweiligen raumlichen und zeitlichen Kontext als unbekannt, neu und originell gelten konnten.

Viele bekannte Minchner Volkssanger traten zu allererst mit Wiener Couplets auf, wie es

beispielsweise von Andreas Welsch bekannt ist:

Im SchleiBheimergartl hab ich zum erstenmal gsungen und zwar das Wiener-Couplet (obst
hergehst zu mir)[...] Und so hab ich noch verschiedene Wiener- und Miinchner-Liedin
gsungen, bis ich dann zur Selbstfabrikation von gereimten Wértern, die weniger klassisch als
lustig waren, Ubergegangen bin, und das erste Kind meiner Laune war ,Die Minchner
Rundschau!’®%

Es wurde auch offen damit geworben, wenn eine Gesellschaft ein ,neues* Wiener Lied zum
Besten geben konnte, beispielsweise kundigte Michl Huber 1879 im 14tagigen Rhythmus

«393

,neu im Programm 3 Wiener Couplets oder ,2 Wiener Duette, 2 Wiener Couplets, 1 k.

Duett von Gené“*** an.

Nicht die Schellackaufnahme band ein Couplet fest an einen Interpreten, sondern erst die
Ubertragung durch den Rundfunk, die ein massenhaftes Publikum mit dem Namen von
Interpret, Text- und Tondichter bekannt machte. Couplets sind keine Opernarien oder
Kunstlieder, bei denen der Gesangsinterpret neben Komponist und Librettist als mindestens
gleichwertiger Kiinstler oder gar Virtuose bestehen kann. Sie leben aus dem Witz, teilweise

auch der Schlagfertigkeit, die dem Ausfiihrenden zugeschrieben wird. Kann dieser

%92 Festschrift zur Erinnerung an das 40jahr. Bihnenjubildaum und das 60. Geburts- und Namens-Fest des Herrn
Andreas Welsch. Director des Apollo-Theaters. Miinchen 1902, StAM NL Valentiniana 7

%3 MNN vom 26.1.1879
% MNN vom 2.2.1879
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Ausflhrende sich von anderen Interpreten nicht mehr durch ziindende neue Strophen oder
eine besonders kunstvolle gesangliche Darbietung (die bei der einfach Machart der meisten
Couplets ohnehin nur sehr eingeschrankt einzubringen ist) unterscheiden, so bleibt ihm nach
dem Wegfall der raumlichen Grenzen der direkten Kommunikation der
KleinbUhnenunterhaltung und der weiten Verbreitung dber den Rundfunk kein

Betatigungsfeld mehr, in dem er als originell gelten kann.

Spater kam Uber das Fernsehen noch die Verbindung von Erscheinung des Kinstlers als
festgeschriebenes Element zu Aufgefuhrtem und Auffihrendem hinzu, wie beispielsweise
bei Bally Prell und ihrem Lied von der Schénheitskdnigin von Schneizlreuth idealtypisch zu
beobachten ist. Hier war nicht nur das Lied der Kinstlerin von ihrem Vater, Manager und
Liedautor Ludwig Prell auf den Leib geschrieben, sondern auch das Kostim und die
Prasentation Uber Jahrzehnte niemals verandert worden. Eine Interpretation durch eine
andere professionelle Kinstlerin oder einen anderen Kiinstler auf einer offentlichen Bihne,
ware undenkbar gewesen, so fest waren Text, Melodie und Erscheinung mit der

Bluhnenperson Bally Prell verschmolzen.

Vor der massenhaften Verbreitung von Radio und Fernsehen waren die Verbindungen
zwischen Texten und Interpreten weitaus weniger fest geknipft. Die Mdinchner
Volkssangerei wurde mit durch diese nahezu freie und unbegrenzte Kombinierbarkeit und

Anpassbarkeit von Kunstlern mit Texten und Spielorten konstituiert.
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7. Das Programm der Singspielhallen

Das in den Singspielhallen gebotene Programm war nicht nur vom Wortlaut der Konzession
abhangig, sondern auch von den Mdglichkeiten, die die Raumlichkeiten boten und von der

jeweils engagierten Gesellschaft respektive engagierten Kinstlern.

Singspielhallen waren zum grofden Teil mit einer sehr bescheidenen Buhne ausgestattet, die
keine Hinterblhne und keinen Vorhang besitzen durfte. Die oft zitierte ,Pablatschen®, Bretter,
die Uber zwei Holzfasser gelegt wurden, um dem Vortragenden zumindest eine gewisse
Erhéhung gegenlber den Zuschauern zu verschaffen, spielt jedoch fir die von mir
untersuchten Protagonisten und Spielstatten bereits keine Rolle mehr. Spielstatten boten
zwar oft nur eine primitive Blhnenausstattung, die gedruckten Vortrage und Spielsticke

nehmen darauf jedoch Rucksicht und in den Regieanweisungen auch oft Bezug.

Nur wenige etablierte Gesellschaften hatten wie die Gesellschaft Geis feste spielfreie Tage.
Die meisten spielten taglich, sofern sie ein Engagement hatten. An Sonn- und Feiertagen
wurde zweimal gespielt, an hohen Festtage wie Silvester, Neujahr, der Josefitag oder auch
den Faschingstagen konnte das Publikum langere und aufwendigere Festprogramme

erwarten, die auch im Vorlauf in den Tageszeitungen angekuindigt wurden.

Ein 14-tagiger Programmwechsel war Ublich, so dass neben taglichen Auftritten auch noch
das jeweils neue Programm eingelibt werden musste. Ambulante Gesellschaften standen
dabei vor dem Problem, dass sie neben den wechselnden Spielstatten auch noch eine
Probelokalitdt haben mussten, sowie Kostime und Requisiten, so wenige das auch sein

mochten, zu transportieren hatten.

Der Ubliche Vorstellungsbeginn lag seit Ende der 1860er Jahre werktags bei 16 Uhr
nachmittags, sonn- und feiertags kam ein zweiter Termin abends um 20 Uhr dazu. In den
1840er Jahren bis zur Mitte der 1860er Jahre begannen Abendvorstellungen noch um 19.30
Uhr und konnten bis zu vier Stunden dauern. Die Konzessionierungspraxis in Minchen lief3
jedoch nach 1870 nur noch Vorstellungen bis 23 Uhr zu, so dass die Programme
notgedrungen kurzer wurden. Nicht zuletzt kam es auch auf die Leistungsfahigkeit der
einzelnen Gesellschaft an, wie lang und oft gespielt werden konnte. Sehr kleine
Gesellschaften, bei denen alle Mitglieder in fast jeder Nummer auftreten mussten, forderten
den Beteiligten sehr viel ab. Zwischen zwei Programmablaufen an Sonntagen war oft nur
sehr wenig Zeit, so dass sich die Kinstler nach der SchluBmusik nur kurz erholen konnten,

bis sie zum Entrée-Potpourri wieder auf der Bihne stehen mussten.
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Die Atmosphare in den Spielstatten der Volkssanger war gepragt vom Charakter des
Wirtshauses oder Restaurationsbetriebes. Neben der Vorstellung wurde gegessen,
getrunken, geraucht und geredet, das Publikum sal3 an Einzeltischen oder Tischreihen, die
Bedienungen bahnten sich mit Tellern und Glasern ihren Weg zu den Gasten, fertige Essen

wurden ausgerufen und spaterkommende Besucher wurden an Tischen platziert.

Die Vortragenden mussten mit dieser Situation zurechtkommen, eine laute und tragende
Stimme war ihr Kapital, jedoch bemihte man sich auch, beim Publikum begrenztes
Verstandnis und Rucksichtnahme zu erreichen. So mahnt ein Programmzettel der Rumford-

Singspiele aus der Kuchelbauergaststatte:

Bedenken Sie, dass zu laute Unterhaltung wahrend des Spiels die anderen Gaste stort!!13%

Ungeteilte Aufmerksamkeit und vollige Stille im Zuschauerraum wurde also von vornherein
nicht erwartet. Ein Versagen der Stimme bedeutete jedoch auch fiir bekannte Volkssanger
das Ende der Karriere, wie z.B. fiir Franz Haibl, der als ,Urbohm* bei Jakob Geis und Anderl
Welsch spielte und auch jahrelang eine eigene Gesellschaft geleitet hatte. Er musste sich

1894 wegen chronischer Heiserkeit von der Biihne zuriickziehen.>*

Der Gastraum war hell erleuchtet, zwischen Kinstlern auf der Bihne und Zuschauern auf
dem Parkett herrschte wenig Abstand, wenn er nicht feuerpolizeilich festgelegt worden war.
Die Possen- und Komoddien-Gesellschaft Wildmoser fiihlte sich augenscheinlich von ihrem

Publikum so bedrangt, dass sie auf ihnren Programmzetteln warnte:

Das Umherstehen der Kinder auf der Biihne polizeilich verboten!®¥”

Insgesamt war die Atmosphare in Singspielhallen weitaus unruhiger und weniger auf das
BUhnengeschehen konzentriert als in Theatern, das Publikum hatte unmittelbareren Kontakt
zu den Vortragenden und konnte (stérend oder vom Programmablauf gewollt) am Programm
durch Mitsingen, Zwischenrufe, Zwischenapplaus oder Getrdnkespenden an das Ensemble

partizipieren.

3% StAM Volkssanger 563/6 Karl Lindermeier
3% StAM ZA Personen 177/12 Haibl, Franz Volkssénger, M.A.AZ 217 vom 19.9.1918
%7 StAM Volkssanger 563/6 Karl Lindermeier
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7.1 Programmablauf

Schon allein fir die Zulassung durch die 6értliche Polizeidirektion musste das Programm jeder
Singspielhalle von vornherein festgelegt werden. Das Publikum hatte die Moglichkeit,
zusatzlich zum eventuell erhobenen Eintritt ein gedrucktes Programm zu erwerben, wenn

solches nicht auslag.

Gedruckte Programme waren sehr unterschiedlich aufgemacht. Die Bandbreite reicht vom
einfachen, einseitig schwarz auf buntes Papier gedruckten Programmzettel bis zu
aufwendigen fadengebundenen und broschierten Heften, die Zusatzinformationen und
Photographien zu einzelnen beteiligten Kiinstlern boten, auRerdem zusatzlich Reklameflache
fur ortliche Handler bereitstellten. Kaufprogramme wurden haufig versiegelt, um den
Verdacht zu unterdricken, der Veranstalter sammele nach der Vorstellung liegengebliebene
Hefte wieder ein, um sie bei der nachsten Vorstellung wieder zu verkaufen. Diese trugen

deshalb oft den Hinweis ,Unverschlossene Programme sind zuriickzuweisen®.*®

Ein Programm aus der etablierten Geis'schen Singspielhalle im Hotel Ober-Pollinger kann

als reprasentativ flr den Ablauf einer Volkssangerveranstaltung um 1900 gelten:

Pschatt Marsch ... Hauptmann

Ouverture zur Optte. ,Orpheus in der Unterwelt” von ... Offenbach
Moment-Aufnahmen, Entree-Quodlibet von G. Huber. Gesungen von der Gesellschaft
Frauenlist-Gavotte ... Czibulka

Komischer Solo-Vortrag. F. Schonbauer.

Aus der Stadt der Lieder, Walzer ... Fahrbach

Komischer Solo-Vortrag. J. Geis.

® N o g bk~ 0w b=

Qui vive! Galop de concert ... W. Ganz

©

Ein sonderbares Veloziped. Kom. Scene von Chr. Seidenbusch
10. Serenata op.15 von ... Moszkowski

11. Komischer Solo-Vortrag. R. Schmid

12. Wiener Lieder-Quadrille ... Horny

13. Heimath, Original-Scene von Ch. Seidenbusch

14. Schluss-Musik

Sammtliche Concertnummern, sowie das Accompagnement ausgefihrt vom Pianisten G. Huber.
Anderungen im Programm vorbehalten. Achtungsvollst! Die Direktion.%

%% vgl. z.B. Programmhefte im NachlaR des Minchner Kunstpfeifers und Typendarstellers Pepi Ganzer StAM NL
Pepi Ganzer 1-22

%9 Programmzettel Ober-Pollinger, StAM NL Valentiniana 7
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Dieser Programmablauf der Gesellschaft Geis enthalt fir Volkssangerunterhaltung typische
Elemente: Die ersten ein bis drei Programmpunkte fuhrt der Pianist oder Kapellmeister (mit
oder ohne Kapelle) als Instrumentalstiicke alleine aus und bedient sich dabei aus dem
grollen Repertoire der zeitgendssischen Unterhaltungsmusik. Diese musikalische
Einstimmung dient dazu, das Publikum auf die kommenden Gesangs- und Sprechsticke
vorzubereiten und bestenfalls auch die Lautstdrke im Saal so zu regeln, dass die
kommenden Nummern alle ohne kunstliche Verstarkung auch bis auf den letzten Platz

akustisch durchdringen konnten.

Entrée-Quodlibets oder —Potpourris waren seit den 1860er Jahren gebrauchlich. In ihnen
stellte sich die gesamte Gesellschaft dem Publikum vor, jedes Mitglied hatte eine Strophe
oder einige Zeilen solo vorzutragen, der Refrain oder Schlusschor wurde gemeinsam
gesungen. Auf jede Komikernummer folgte wiederum ein Musikstlick von Pianist(in) oder der
Hauskapelle, damit zwischen den Nummer genug Zeit fir die Kinstler war, auf- und
abzugehen bzw. Kostimierungen an- und abzulegen. Nicht zuletzt verlangerten die
Zwischenmusiken aber auch die Gesamtdauer des Programms ohne die Mitglieder der

Gesellschaft allzu sehr zu strapazieren.

Der erste Solovortrag nach dem Entrée gehoérte oft dem jlingsten oder am wenigsten
bekannten Mitglied der Gesellschaft, der letzte vor der Pause oder am Ende der Vorstellung
entweder dem Direktor oder dem ,Star“ der Gesellschaft. Die letzte Nummer im Programm
vor der SchluBmusik war zumeist eine ,Schlusskomodie®, ein einaktiges Spielstiick, in dem

wiederum alle Mitglieder der Gesellschaft auftraten.

7.2 Gattungen und Themen

Wie Christopher Balme zur Bihne des 19. Jahrhunderts festgestellt hat, herrschte auch in
Munchen die ,Gattungsproliferation“. Das bedeutet, es waren mehr Gattungsbezeichnungen

gebrauchlich als heute etwa Festspiel, Genrebild, Soloscene oder Liederspiel usw.*®

Ebenso zahlreich wie die Gattungen auf der Buhne waren die unterschiedlichen
Bezeichnungen fur Kunstler und Rollenfacher sowie fur die Spielstatten selbst. Neben
Varieté und Singspielhalle gab es Vaudeville, Tingeltangel, Sommertheater, Theater

chantant, Café-concert,

400 Balme, Christopher: Die Biihne des 19. Jahrhunderts: Zur Entstehung eines Massenmediums, S. 16 ff.
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Im folgenden soll beschrieben und analysiert werden, welche Darbietungen auf einer
Volkssangerbuhne Platz finden konnten und was sich aus dieser Anlage fur das Phanomen

Volkssangerunterhaltung heraus ergibt.

7.2.1 Gesangsstiicke: Couplets und Lieder

Das ,Munchner Couplet® ist die prominenteste Gattung der Darbietungen auf der Minchner
Volkssangerbuhne. Parallel zum ,Wiener Lied® ist die Gattungsbezeichnung zunéachst nicht
zeitgendssisch, sondern bezeichnet zur Hoch-Zeit der Volkssangerei ein Couplet aus

Minchen (so wie analog ein Lied aus Wien). Jakob Geis und Alois Honle lieRen ihre

«401

Couplets zum Teil in Sammlungen mit Titeln wie ,Minchener-Couplets oder ,Neueste

«402

Munchener Original-Couplets und Solo-Scenen“™ erscheinen, jedoch bildeten die Lemmata

»,Munchen“ und ,Couplet* noch keine engere Eingrenzung oder Untergattung des Begriffs

Couplet. In der Sammlung ,Minchner Blut* werden auch Titel mit eindeutigem Minchen-

«403 «404

Bezug nicht als ,Minchner Couplets® geflihrt, sondern als ,Original-Couplet“*™”, ,Couplet

«405

oder ,Original-Coupletlied Erst die Beschaftigung mit der Volkssangerei in der

Nachbetrachtung verschmolz die beiden Begriffe zu einer engeren Gattungsbezeichnung,

wie in Volker Laturells Publikation ,Alte und neue Miinchner Couplets®.**

Wolfgang Ruttkowski definiert das Wesen des Couplet als Zusammenspiel aus Refrain und

Strophe:

Es beruht auf der unerwarteten und daher witzigen Verknlpfung zweier Ebenen. Die eine
Ebene stellt der Refrain — die andere die Vorstrophe dar. Beim Witz sind dem Hoérer beide
Ebenen unbekannt, beim Couplet aber nur in der ersten Strophe, die am wenigsten Wirkung
hat. Von der zweiten Strophe ab ist der Refrain bekannt und nur noch jede Vorstrophe neu,
bzw. die liberraschende Koordinierung beider.*"”

Die langsame Aufnahme des akustischen Eindrucks gegenuber sichtbarer Aktion auf der
Blihne erfordert, dass die Coupletstrophe nur einen Gedanken tragt, der vom Horer leicht

aufgenommen werden kann, damit die Verbindung zwischen Strophe und Refrain und somit

401 ygl. z.B. Geis, Jakob und Paul Damas: Weint! Oh Weint! Werner Miinchen o.a.J. (Miinchner Couplets 14)

402 ygl. z.B. Neueste Miinchener Original-Couplets und Solo-Scenen von A. Honle. Verlag F: Miller Miinchen,
StAM NL Westermair 6

403 Moser, H.: Die Frauentiirme . Original-Couplet. Miinchner Blut Abteilung A 25. Miinchen o.a.J.

404 Junker, August: Der Stolz von der Au. Couplet. Miinchner Blut Abteilung A 41. Miinchen o.a.J.

405 Junker, August: Der Miinchner’s Traum. Original-Coupletlied. Miinchner Blut Abteilung A 45. Miinchen o.a.J.
408 |_aturell, Volker (Hrsg.): Alte und neue Miinchner Couplets. Minchen 1990 (Volksmusik in Minchen Heft 13)
407 Ruttkowski, Wolfgang Victor: Das literarische Chanson in Deutschland. Bern u.a. 1966, S. 25
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die intendierte Komik wirken kann. Der Horer wartet auf den Aha-Effekt, wie die erzahlte
Geschichte aus der Strophe vom Interpreten mit dem Refrain verbunden wird. Die Pointe
ergibt sich aus der Auflésung dieser Spannung. Couplets kénnen, da sie kein
durchgehendes, chronologisches Thema haben missen und nicht mit einer letzten
Endstrophe abschlieRen missen, beliebig erweitert werden und theoretisch unendlich viele
Strophen haben:

Das erklart sich aus der Bauform des Couplets als Strophenlied. Das ,,Aha-Erlebnis® ist jedes
Mal mit einer Strophe abgeschlossen. Mit jeder neuen Strophe beginnt der Aufbau der
Spannung von vorn. Diese poetisch-technische Machart kann man als ,Anbauverfahren®
bezeichnen. [...]

Wo das Couplet mit kurzen, einzeiligen Refrains schlief3t, spricht man von ,spitzen Pointen®.
Bei anderen Autoren kennen wir wiederum sehr lange Refrains.*%®

War das Couplet sehr bekannt, musste zum Verstadndnis der Pointe nicht einmal mehr die
Exposition in der ersten Vorstrophe stattfinden. Ein Beispiel hierfur sind die zahlreichen
aktuellen Strophen Anderl Welschs zu ,Aba net, dass d’Leut sagn, zZweng da Not is da
Schimmel tot®. Die Exposition erzahlt die Geschichte des ,Holledauer Schimmels®, der zu
Lebzeiten nicht gefuttert wurde und verhungerte. Nach seinem Tod habe man ihm ein Fuder
Heu vorgelegt, dass nicht vermutet werden konnte, das Pferd sei aus Mangel gestorben.
Dieses Lied war als Spezialitdt Welschs in Minchen so bekannt, dass er immer weitere
Strophen veroéffentlichen konnte, ohne die erste erklarende beizufligen, und dass dariber
hinaus sich der Refrain mit der Zeit so verselbstandigt hatte, dass er den urspringlichen
Sinn, eine sinnlose kosmetische Mallhahme anzuzeigen, verloren hatte und nur noch als

quasi inhaltsloses Zwischenspiel zwischen einzelne Schnaderhipfelstrophen trat.**

Die Gattung Couplet kann in zahlreiche weitere Untergattungen aufgeteilt werden, die zur

Bezeichnung eines Liedes dann verwendet wurden. Ein begleitendes oder

zwischenspielendes Instrument konnte namensgebend sein, wie Klarinettencouplets*'®,

«412

Trommelverse*'! und die bekannten ,Klapphornverse“*'? zeigen. Ein Prosa-Couplet bestand

408 Bemmann, Helga: Ick wundre mir {iber jarnischt mehr. Eine Otto-Reutter-Biographie. Berlin 1980, S. 30

4 ygl. beispielsweise die vielen gesammelten Strophen des Welsch’schen Couplets im Minchner Liederbuch.
Welsch, Andreas: Aba net, dass d’Leut sagn, zwenig da Not is da Schimmel tod. In: Becher, Eva und Wolfgang
A. Mayer (Hrsg.): Minchner Liederbuch. So lang der Alte Peter am Petersbergl steht. Miinchen 2008, S. 18-21

410 Bladel, Hans: Couplet: Klarinett-Verse (Trommel-Verse) Serie |. M 1,- Westermair Miinchen JB 294 WM
Bladel, Hans: Couplet: Klarinett-Verse (Trommel-Verse) Serie 1. M 1,- Westermair Miinchen JB 295 WM

Honle, Alois: Klarinett-Verse. |. Serie. Miinchner Blut Abteilung A 98. Miinchen o.a.J. (die Serie wurde fortgesetzt
bis zu Nummer X)

“M"Honle, Alois: Soldaten-Trommelverse Minchner Blut Abteilung A 336. Mlinchen o.a.J.
Honle, Alois: Kriegstrommelverse. Minchner Blut Abteilung A 338. Miinchen o.a.J.
412 Geis, Jakob: Klapphornverse. Original-Couplet ohne Musik. Miinchner Blut Abteilung A 73. Miinchen o.a.J.

Bei den Klapphornversen ist umstritten, ob der Name von einem zwischenspielenden Instrument, dem
Klappenhorn (heute Waldhorn) herriihrt oder von einer Initialstrophe folgenden Inhalts:

Zwei Knaben gingen durch das Korn,
Der andere blies das Klappenhorn,
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zum groflten Teil aus gesprochenem Text, der nur durch kurze gesungene Einschibe

unterbrochen wird, oder mit dem Couplet endet.*"

Typencouplets charakterisierten eine bestimmte Charge auf der Blihne, schon durch die
Kostumierung oder Korperhaltung wurde dem Publikum deutlich, womit es im Vortrag zu
rechnen hatte. Typencouplets konnten wiederum in Untergattungen zerfallen, wie das

Bauerncouplet*™

, in dem vor allem die ,Gscheerten®, reiche Dachauer Bauern ohne Bildung,
Weltlaufigkeit und Manieren, zur Zielscheibe des Spotts wurden oder das Lukecouplet*, in
dem Kleinkriminelle aus der Miunchner Vorstadt Protagonisten waren zerfallen.
Kostiimcouplets konnten ebenfalls Typencouplets sein, waren jedoch nicht eingeschrankt in
der Wahl der Rolle, sondern konnten durchaus Personen Uber eine Charge hinaus
charakterisieren — der Terminus gab zunachst nur an, dass zur Interpretation ein bestimmtes
Kostiim benétigt wurde.*'® Des weiteren konnte auch die zugrunde liegende oder begleitende

Melodie ein Couplet naher bezeichnen, wie beim Walzercouplet*".

Durch ,Spezialeffekte gekennzeichnet wurden beispielsweise Lachcouplets, bei denen der
Vortragende scheinbar zwischen den Strophen statt eines Refrains von Lachkrampfen
geschittelt wurde, in Wirklichkeit jedoch dieses Lachen mit Hilfe der von Sangern
beherrschten ,Atemstitze“ hervorrief und komplett kontrollieren konnte. Georg Neumduller
war beispielsweise ein Meister dieser Technik und nahm zahlreiche Schellackplatten mit

Lachcouplets auf.*'®

Ein anderer beliebter Spezialeffekt war der Einsatz von Knallerbsen oder Béllern bei
bestimmten Stichwortern im Refrain — geschéaftstichtige Sanger verkauften dem
partizipationswilligen Publikum dazu noch die nétigen Utensilien, wie es die Humoristen

Schmid und Proksch taten. Auf dem Textzettel zu ihrem Knallcouplet heil’t es ,bei der

Er konnt' es zwar nicht ordentlich blasen,
Doch blies er's wenigstens einigermalien.

In jedem Fall bezeichnen Klapphornverse wie Vierzeiler, Schnaderhipfel oder Gstanzl eine vierversige Form mit
komischem Inhalt.

43 ygl. z.B. Honle, Alois: Tauschungen. Prosa-Couplet. Miinchner Blut Abteilung A 176. Miinchen o.a.J.

414 Honle, Alois: Der deutsche Okonom. Bauerncouplet. Miinchner Blut Abteilung A 286. Minchen o.a.d.
Ascher, H.: Ob’n und unten. Bauerncouplet oder Duett. Miinchner Blut Abteilung A 287. Minchen o.a.J.

415 Schweiger, S.: Der Luke von der Gruab’n. Original-Couplet. Minchner Blut Abteilung A 238. Mlinchen o.a.J.
Schweiger, S.: Der Mukee! Lukecouplet. Minchner Blut Abteilung A 239. Miinchen o.a.J.

418 Honle, Alois: Der Mortelbua. Originalkostiimcouplet. Bauderer [1900] Musik Gustav Krebs H. 989 B.

Honle, Alois: Der rote Radler. Original-Kostiimcouplet. H 990 B

417 Honle, Alois: Wanda, das Uberweib. Humoristisches Walzercouplet. Miinchner Blut Abteilung A 101. Minchen
o.a.J.

418 ygl. z.B. Neumdiller, Georg: Das goldene Lachen. Couplet. Electrocord 3326. 1929

Neumidiller, Georg: Vor Lachen tut der Bauch mir weh. Couplet. Cordy 3325. [1927], dies ist eine Interpretation
eines Couplets von Hans Bladel (Bladel, Hans: Couplet: Vor Lachen tut der Bauch mir weh. Lach-Couplet. M 1,-
Westermair Miinchen JB 292 WM)
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Markierung ** kommen die an der Kassa erhaltlichen Béller zum Einsatz*.*"® Jakob Geis
beschrankte sich in seinem Couplet ,Dynamit! Bums! Weg damit!“ damit, selbst Knallerbsen
auf den Boden zu werfen, empfahl dies jedoch im Notendruck des Couplets auch den

nachahmenden Kollegen.**

Hellmuth Krager beschreibt die serielle Machart des Couplets als Handwerk:

Ein Couplet wird gebaut, wozu man ruhig den Holzhammer nehmen darf, ein Lied wird
gedichtet, ein Chanson wird geschrieben und ein Schlager wird fabriziert.**'

Diese einfache Bauform des Couplets ermdglichte eine rasche Erweiterung und Reaktion auf
aktuelle Geschehnisse. Die Zensur verhinderte zwar grof3tenteils die Auffihrung spontaner
Dichtungen durch Strafandrohung, wenn vom genehmigten Programm abgewichen wurde,
jedoch konnten sich etablierte Kiinstler zuweilen die eine oder andere ,Aktualitat” erlauben.
Kunstfertigkeit und Reaktionsschnelle wurden bei herausragenden Leistungen auch von der

Presse beachtet:

(Dr. Koch im Couplet) In der vorgestrigen Auffiihrung der Offenbach’schen Operette ,Orpheus
in der Unterwelt sang Herr Dreher unter geradezu enthusiastischem Beifall des ibervollen
Hauses folgende rasch improvisierte Coupletstrophe:

-Wenn ich noch Prinz war von Arkadien,

Dann wiurde ich fahren nach Berlin,

Und suchte auf in jener Stadtien

Dort einen Mann mit edlem Sinn.

Und dieser Mann so sehr gescheidtien,

Ja dieser Mann heif3t Doktor Koch;

Der uns kurirt die Lungenleidien;

Der Doktor Koch, er lebe hoch!

Ja diesem Mann von Gottes Gnadien

Dem Schenkt ich gleich ganz Arkadien...“4?

Kinstler, die mit Originalrepertoire arbeiteten, riihmten sich auch der Fahigkeit, aus dem

~otegreif* Coupletstrophen erfinden zu kénnen, wie es Jakob Geis schildert:

Da ich nun neben der komischen Ader auch noch einen Schimmer von einer dichterischen hatte,
so ward es mir meist nicht schwer, namentlich bei aussergewohnlichen Tagesereignissen den
Nagel da zu treffen, wo er den aktuellen Kopf hatte, welche Schlage (sprich: Schlager) von den
verehrten Anwesenden dann immer am meisten begutachtet und oft sogar mit Enthusiasmus
aufgenommen wurden. Ich trachtete daher immer interessante Stellen, die ich nachmittags im
Vorabendblatt unseres Mulnchner Hauptorgans namlich der ,Neuesten’ las, abends gleich
humoristisch zu verwerten. Wenn es die Zeit erlaubte, so schrieb ich schnell eine Strophe zu
irgend einem passenden Couplet; am haufigsten verwendete ich jedoch ein bekanntes

419 StAM 235/2 Lieder

420 Geis, Jakob und Paul Damas: Dynamit! Bums! Weg damit! Dietrich Leipzig o0.a.J. (Mlnchener Originalcouplets
von Papa Geis 10).

421 Greul, S. 18
422 Miinchner Herold vom 20. November 1890, Nro. 45, S.3
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Vierzeiliges, weil es mir da gelang, wahrend des Singens den Gedanken schnell gereimt
unterzubringen.*®

Geis bestatigt hier die serielle Fabrikation von Coupletstrophen: Er bedient sich einer bereits
existierenden Melodie und eines schon vorhandenen, bekannten Couplets, das er um eine
tagesaktuelle Strophe erweitert. Die Pointe, die sich aus der Verbindung zwischen
Vorstrophe und Refrain ergibt, war leicht zu antizipieren: Oft besteht der Refrain aus einem
Ausruf, einem Halbsatz oder einer Redensart aus dem Alltag, der das in der Vorstrophe

geschilderte ,Setting“ konterkariert. Ironische Statements wie ,Dds glaubst!“***, ,.Dumm bin i

«425 «426

schon, aber so dumm bin i net“*, ,Alles weil® er a net subsummieren die Haltung des
Interpreten gegeniber der von ihm gezeichneten grotesken Situation, die aber abgesehen

von der Minimalanforderung, komisch oder absurd zu sein, absolut beliebig sein kann.

Das Couplet konnte als Signaturnummer eines Kleinbiihnenklnstlers den Kern seines
Images darstellen. Mit dieser Miniatur konnten Vortragende ihre Fahigkeit zur Schau stellen,
innerhalb eines formal sehr festgelegten Genres kreativ und witzig zu sein und immer neue

Strophen-Erweiterungen zu gegebenen Refrains zu finden.

Neben komischen Beitragen hatten auch sentimentale oder patriotische Themen ihren Platz
auf der Kleinbihne. Die Sammlung Munchner Blut Abteilung A verzeichnet auch mehrere
Lieder und Duette komischen oder nicht komischen Inhalts, die nicht die engeren
Gattungskriterien fir das Couplet erfiillen.*”” In Programmen wurden reine Liedvortrage

t,428

eigens angekindigt,”” wahrend Couplets zu den humoristischen Vortragen gezahit wurden.

Entrée-Potpourris wurden ebenso von mehreren Mitgliedern der Gesellschaft gesungen wie
Quartette (explizite Terzette oder Quintette etc. finden sich kaum im Druck und waren
augenscheinlich wenig popular, was an den héheren Anforderungen an das sangerische
Kénnen der Vortragenden gelegen haben kdnnte), gehéren zumeist aber auch zum Genre

Couplet oder Lied.

Insgesamt war der Gesang auf der Singspielbihne auflerordentlich wichtig — das

musikalische und sangerische Element wird deshalb auch in dieser Unterhaltungssparte als

42% Geis: Lebensbeschreibung, S. 29f.

424 Geis, Jakob und Georg Huber: Dés glaubst! Lauterer Minchen o.a.J. (Neueste Original-Couplets und
Soloscenen von Papa Geis 38)

425 Geis, Jakob und Paul Damas: Dumm bin i schon, aber so dumm bin i net. Werner Miinchen o.a.J. (Miinchner
Couplets 33)

428 Welsch, A. (Hrsg.): Mlnchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen
und Couplets. Erstes Heft der zweiten Auflage von den beliebtesten Einaktern aus dem MVL Heft Miinchen o.a.J.
427 ygl. z.B. Junker, August: Der Miinchner’s Traum. Original-Coupletlied. Minchner Blut Abteilung A 45. Miinchen
o.a.J. oder Stoll, J.: Der Kuckuck. Heiteres Lied. Miinchner Blut Abteilung A 85. Miinchen o.a.J. sowie etliche
weitere Nummern der Reihe.

428 \/gl. z.B. das Programm von Hans Hofmaiers Miinchner Bunte Biihne, in dem ein Programmpunkt ,Gisela
Bockl Lieder” heifdt. StadtAM Volkssanger 563/6 Karl Lindermeier
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Ordnungskategorie oft verwendet, in Begriffen wie Singspielhalle, Gesangskomiker,

Coupletsangerin, Gesangshumorist und nicht zuletzt natirlich Volkssanger.

7.2.2 Spielstiicke und Scenen

Spielstlicke bilden neben den Couplets die zweite Reihe des ,Munchner Bluts®, der

wichtigsten Sammlung von Volkssangertexten aus Munchen.

Diese Spielstiicke und Scenen mussten sich ebenfalls im Rahmen der Singspielhallen-
Konzession bewegen, so dass ihre einfache und redundante Bauart nicht nur der schnellen
Produktionsweise und dem Publikumsgeschmack geschuldet war, sondern zum Teil auch
den Rahmenbedingungen von Kostiumverbot, Blhnenbetrieb ohne Konkurrenz zu den

reguldren Theatern und anderen rechtlichen Auflagen.

Die hohe Mobilitdt der Volkssangergesellschaften, sei es zwischen den unterschiedlichen
Spielstatten innerhalb von Miinchen oder auf Tourneen durch den deutschsprachigen Raum,
stellte zusatzliche Anforderungen an die leichte Realisierbarkeit von Spielstiicken auch auf

daflr nicht eigens geschaffenen Blihnen.

Die in der Reihe Minchner Blut Abteilung B gesammelten Stiicke stellen zumeist sehr
geringe Anforderungen an Buhnenbild, Kostimierung und Requisite. Der Grol3teil der Sticke
kann vor einer (alpenlandisch-) landlichen Kulisse gespielt werden, erfordert keine (nach
Singspielkonzession auch unzuldssige) Hinterblhne oder einen Vorhang. Auch Requisiten
sind in den meisten Stlicken gar nicht gefordert oder bestehen aus leicht zu beschaffenden
Dingen, die in Spielstatten ohnehin vorhanden waren. Das Stuck ,Die Streithansl* erfordert
an ,Requisiten: Ein Tisch mit Tintenfal® und drei Stiihle“,** die ,humoristische Bauernscene*
,Die Autofreunde® einen Tisch und drei Stihle,** ,Die zwoa Kramer* fragt nach ,ein[em]
Licht* und ,ein[em] seidenen Halstuch, in Papier eingewickelt‘.**' Selbst detailliertere und
aufwendigere Anweisungen halten sich im Rahmen der Mdglichkeiten einer Kleinbihne:
Dekoration: Einfache Bauernstube mit 3 Tiren, im Hintergrund ein Tisch, ein geputzter

Christbaum. Wenn genugend Mittel vorhanden, kann die Regie nach Belieben und ohne
besondere Vorschriften arbeiten.**?

42 Die Streithansl. Landliche Gerichtsscene flr 3 Herren von R. Braun. Mlnchner Blut Abteilung B 20. Miinchen
o.a.J.

430 Die Autofreunde. Hum. Bauernscene von R. Braun. Milnchner Blut Abteilung B 21. Miinchen o.a.J.
431 Die zwoa Kramer von C. Helmstatt. Miinchner Blut Abteilung B 24. Mlnchen o.a.J.
432 Des Wilderers Weihnacht von Jos. Deuschl. Minchner Blut Abteilung B 22. Miinchen o.a.J.
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Bauernstube. Tisch mit 2 Stiihlen. Zwei gleiche Steinflaschen, wie sie am Land als Bier- und
Schnapsflaschen verwendet werden. Ein Brief. Ein Koffer, in dem sich eine Flasche befindet,
steht in der Ecke.**

Buhne: Wirtshaus, resp. mittlerer Gasthof. Im Vordergrunde links und rechts ein Tisch,
eventuell gentigt auch einer.***

Die Spielsticke waren darauf ausgelegt, in jedem Spielort ohne gréfieren Aufwand und
Umbauten sofort dargeboten werden zu kénnen, manche erforderten noch nicht einmal das
Vorhandensein einer Biihne.**® Das Etablissement Blumenséle lieR 1918 seine Varietébiihne
in eine alpine Blhne umbauen und begegnete so den Kulissenanweisungen fir viele

Spielstiicke.**®

Die Merkmale der in Singspielhallen gespielten Scenen und Sticke treffen exakt die

Definition Jirgen Heins flr das Gebrauchssttick:

Das Unterhaltungsstiick oder Gebrauchsstlick ist zu definieren als ein Produkt, das nur zu
dem Zweck hergestellt wird, den Zuschauer zu unterhalten, zu zerstreuen und zu amdsieren
und — auBer dem geschaftlichen Erfolg flir Theaterunternehmen - keine weiteren Ziele
verfolgt. Der Konsument wird nicht belehrt oder aufgeklart; er bekommt das, was er gewohnt
ist und erwartet. Daflir haben sich bewahrte Muster herausgebildet, beispielsweise in der
Schwankproduktion. Deren Motive sind nicht individuell oder bodenstandig, sondern ohne
weiteres Uber Landergrenzen hinweg verpflanzbar, mit kleinen Anderungen und
Aktualisierungen immer neu verwendbar.**’

Die Machart der Spielstlicke und ihre vielfache Anpassbarkeit an o6rtliche Gegebenheiten,
ihre einfache Verpflanzbarkeit, ihre niedrigschwelligen Themen und ihre Kurze als Einakter

gereichten ihnen allerdings auch zur Kritik:

Um die Jahrhundertwende haufen sich die Klagen Uber den Niedergang des Theaters, der
Literatur, der Schauspielerei, ausgeldst vor allem durch die Gewerbefreiheit, die dazu gefiihrt
hat, das Theater als Geschafts- und Industrieunternehmen zu betrachten, dessen erster
Zweck Gewinnerzielung ist. Dies fuhrt zur hektischen Suche nach dem Erfolgsstiick oder
Zugstlick, das man moglichst viele hundert Male hintereinander spielen kann.**®

Ebenso wie die klassischen Theater waren Volkssangerbihnen darauf bedacht, die Relation
von Aufwand und Kosten gegenlber dem Ertrag gering zu halten. Die Mitglieder von

Singspielgesellschaften mussten, um vielseitig einsetzbar zu sein, zusatzlich zu ihren

433 D’ Rosl von Kranzeck von R. Braun. Miinchner Blut Abteilung B 23. Miinchen o.a.J.

434 Alt- und Jung- Heidelberg. Studentenschwank mit Gesang von Honle. Minchner Blut Abteilung B 27. Miinchen
o.a.J.

435 z.B. Frohliche Weihnachten! Lebensbild aus den Bergen fiir 3 Herren und 1 Dame nebst 2 Kindern von A.
Honle. Minchner Blut Abteilung B 9. Miinchen o.a.J. Dieses Stick ist laut Regieanweisung ohne Biihne auch auf
einem Podium auffiihrbar.

4% vgl. SM Pol. Dir. 3812/1-4
47 Hein Jirgen (Hrsg.): Volksstlick. Vom Hanswurstspiel zum sozialen Drama der Gegenwart. Miinchen , S. 250
4% gbd. , S. 251
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Solonummern auch fir den 14tagigen Programmwechsel standig neue Rollen lernen. Der
Singspieldirektor Manetstoétter versuchte, seinem Kollegen Karl Lindermeier ein Engagement
in seiner Gesellschaft dadurch schmackhaft zu machen, dass er ihm ein geringeres

Lernpensum versprach:

Werter Kollege! Deinen Brief erhalten und daraus ersehen das du frei bist. Nun muss ich aber
vor allem wissen in was fir einem Militarverzeichnis du stehst, und deine Gagenanspriiche.
Mein Programm kennst du, Bauernkomédien, Aktionsstlicke, sowie Singspiele. Bei Antritt des
Engagements wirde ich dich speziell von sog. Schlusskomddien schonen, sonst ist die
Lernerei bei mir nicht gefahrlich da mein Programm immer 8 Tage lauft. Frdl. Gruf} L.
Manetstotter z.Z. Diessen a/A bei H. Leierer**®

Mit einem ,Erfolgsstiick” einen Schlager zu landen, schonte zum einen die Schauspieler der
Gesellschaft, aber auch die Kasse des Direktors, wenn kein neues Stiick eingekauft werden
musste. Darlber hinaus liel sich ein selbstgeschriebenes erfolgreiches Stiick umso besser
an Verlage verkaufen, die ein Interesse daran hatten, die Bekanntheit des Stlickes wiederum

zeitnah fir die Distribution auszunutzen.

In Minchen ganz besonders erfolgreiche Stiicke waren beispielsweise das in der Monachia
hundertmal aufgefiihrte parodistische Singspiel ,Im Harem® oder Alois Hoénles ,Die

Freimaurer.*°

7.2.3 Vortrage

Vortrage standen neben Couplets und Liedern als Solonummern zur Verfiigung. In ihnen
wurde wenig bis gar nicht gesungen, der Vortragende konnte sich kostimiert oder im
Gesellschaftsanzug alleine auf der Blhne produzieren. Untergattungen dieser Vortrage
waren die Soloscene, die auch oft synonym mit Solovortrag verwendet wird, der
Prosavortrag (auch nur Prosa oder Originalvortrag genannt), der Kostimvortrag, der
humoristische Vortrag und die Kriglrede, die zum Starkbieranstich zum Einsatz kam. Wie
beim Couplet ist eine endlose Kombinierbarkeit und Erweiterbarkeit der Gattung ,Vortrag*
gegeben, nur ist der Vortrag im Vergleich zum Couplet an keine formalen Regularien oder
einen festen Aufbau gebunden. Er bietet daher aber auch keine unbegrenzte
Wiederverwertbarkeit, sondern konnte einem Publikum nicht immer wieder prasentiert

werden.

Ausnahmen dieser begrenzten Verwertbarkeit waren Solovortrage, die als ,Spezialitat” des

jeweiligen Kinstlers galten und auf Wunsch des Publikums immer wieder auf die Blhne

439 StAM Volkssanger 563/6 Karl Lindermeier
440 Die Freimaurer. Posse flr 3 Herren und 2 Damen von A. Honle. Miinchner Blut Abteilung B 11. Mlnchen o.a.J.
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gebracht werden mussten. Ein besonders wichtiges Beispiel fir Minchen ist Jakob Geis’
Kostimvortrag ,Das bemooste Haupt“**', da er Uber Jahre hinweg immer wieder als
Besonderheit in den Minchner Neuesten Nachrichten angekiindigt wurde. Im Unterschied zu
anderen Titeln wurde diese Signaturvortrag dann auch nicht wie der Rest des Programms 14

Tage lang gespielt, sondern nur an dem angekindigten Termin.

Geis trat dabei, als Korpsstudent mit Scharpe, Schnauzbart und Schmissen im Gesicht
verkleidet auf die Buhne. Josef Maria Lutz schildert das Geschehen bei diesem Vortrag

folgendermalen:

Einer von Geis’ Originalvortragen war sein Bemoostes Haupt [Hervorhebung im Original,
C.P.]. Wenn dieser Vortrag in den Zeitungen angekiindigt, wurde, war schon um sechs Uhr*?
zur Abendvorstellung kein Platz mehr frei. Wenn er dann mit seinem Cantus loslegte, wurde
die Szene zum Commers, und die zahlreich anwesenden Studenten stimmten begeistert mit
ein. Dabei leerte Geis im Verlauf der Darbietung zwei Mal} Bier, und mit ihm, auf sein
Kommando, natrlich auch die Studiosen.**®

Das Publikum erwartete, dass Geis diesen Signaturvortrag bei Beneficen flr andere Kiinstler
zum besten gab, deshalb musste er, um sich nicht zu verausgaben, 1888 bei einem Benefice
fir seinen Kapellmeister Paul Damas ankiindigen lassen: ,Kein bemoostes Haupt‘.*** Zu
seinem eigenen Ehrenabend zwei Tage spater flhrte er die Solonummer jedoch auf.*** Zwei
Monate spater lieR er zum nahenden Saisonende verlauten ,Heute Dienstag zum letzten
Male in dieser Saison: Das bemooste Haupt“.**® Die nachsten Ankiindigungen des Vortrags
in der Saison 1889/90 fielen auf den 5. Dezember, den 17. Januar und den 21. Februar,*"’
die Saison 1890/91 sah die Soloscene am 20. November und 26. Februar, dann wurde sie
wieder am 25. November 1891 und 30. April 1892 gespielt. Der 16. Mai und der 16. und 28.

November waren die Spieltage im Jahr 1893.

441 Dieser Vortrag liegt nicht im Druck vor, sein Inhalt ist nur aus zeitgendssischen Berichten vage zu erschlielen.
Dennoch wird er in der Literatur immer wieder erwahnt. Mdglicherweise wollte Geis seinen ,Signaturvortrag*
anderen Kinstlern nicht zur Verfligung stellen und gab ihn deshalb nicht an einen Verlag weiter. Andere Vortrage
aus Geis’ Feder sind in der Reihe Miinchner Blut erschienen.

442 Da die Abendvorstellungen erst um acht Uhr abends begannen, ware eine derart friihe Flllung des Saals in
der Tat bemerkenswert gewesen.

443 Lutz, S. 21

444 ygl. MNN vom 23.2.1888

445 ygl. MNN vom 25.2.1888

446 ygl. MNN vom 24.4.1888

47 ygl. MNN vom 5.12.1889, 17.1.1890 und 21.2.1890
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7.2.4 Parodien: Oper, Theater, Tanz und andere Unterhaltungsangebote

Parodien waren ein beliebtes und produktives Genre fiir die Kleinblihnen. Die
Urheberrechtsgesetzgebung, die der Parodie Sonderrechte einrdumte, ermoglichte es den
Parodisten, nahezu jeden Text, jede Melodie und jede Gattung als Grundlage fir neue
Nummern zu verwenden, ohne Tantiemen zahlen zu missen oder mit Plagiatsprozessen

konfrontiert zu werden.

Die Parodie bot dartber hinaus gerade im musikalischen Bereich Mdglichkeiten, die laut

Sabine Schutte im Couplet genutzt werden konnten:

Zitate bekannter Musikstlicke unterstitzen das parodistische Element und geben dem Text
sozusagen eine weitere Dimension. Denn wer die Zitate im Original kennt, und davon kann man
bei derartigen ,Schlagern’ meist ausgehen, bezieht sie auf die im Couplet angefiihrte Situation,
wodurch sich z.B. eine karikierende Uberzeichnung einer Person, eines Charakters oder einer
Handlung ergeben kann.*#

Die vorhandene Melodie des zu parodierenden Titels lag bereits vor, so dass das bekannte
Stuck nur noch textlich kontrafaziert werden musste. Es war sogar mdglich, die Parodie
dannim Druck erscheinen zu lassen, wie es Alois Honle,*® Karl Lindermeier,*® Fritz
Druckseis,*!, Hugo Fiala** Karl Wilhelm**® und Jakob Geis** praktizierten. Die Reihe

Minchner Blut Abteilung A flhrte neben Couplets etc. auch die Parodie im Reihentitel.

Die ersten Modetdnze aus Amerika waren fir Parodisten aus der Volkssangerszene ein
dankbares Thema. Um 1900 wurde in Europa der Cakewalk, eine Mischung aus Platz- und
Bewegungstanz, der eigentlich mehr als Schautanz gebraucht wurde, eingefiihrt.*® Dieser

Tanz, der urspringlich von afroamerikanischen Sklaven als Karikatur der

448 gchutte: Frauenbild, S. 75

49 Qriginalvortrag von A. Honle, Humorist. Mitglied der Gesellschaft ,Papa Geis“ No. 1. Bienenhaus-Parodie.
Wortlaut von A. Honle. Tonweise von G. Huber. 1 M. Max Hieber Miinchen

40 |indermeier, Karl: Das letzte Mortelweib! / In Giesing steht mein Vaterhaus! (Parodie auf: Mei Muatterl war a
Weanerin von Ludwig Gruber) Miinchen o.a.J. (Humoristische Original-Vortrage von Karl Lindermeier)

Lindermeier, Karl: Der Vorstadtobstler! Original-Couplet. Parodie auf den Stiefelputzermarsch Miinchen O.a.J.

41 Druckseis, Fritz: Die Frau. Parodie zu Léwe’s Ballade ,Die Uhr‘. Miinchner Humoristika. Humoristische
Vortrage, Lieder und Couplets mit Melodienangabe 1260. Miinchen o.a.J.

452 Fiala, Hugo: Ich hatt’ einen Kameraden (Parodie). Mlnchner Blut Abteilung A 144. Miinchen o.a.J.

43 Wilhelm, Karl: Othello. Ital.-dt. Parodie. Selbstverlag Miinchen o.a.J. (Karl Wilhelm’s Humoristika. Eine
Sammlung heiterer Vortrage 1)

44 Geis, Jakob: Parodie auf: ,Friih Morgens wenn die Hahne krah’n“ ohne Musik. Miinchner Blut Abteilung A 74.
Muinchen o.a.J.

Geis, Jakob: Parodie auf ,Das Rattenfangerlied“ mit Musik. Miinchner Blut Abteilung A 75. Miinchen o.a.J.

Geis, Jakob: Parodie auf ,La Paloma“ (Die weile Taube) mit Musik. Minchner Blut Abteilung A 76. Miinchen
o.a.J.

4% Schar, Christian: Der Schlager und seine Tanze im Deutschland der 20er Jahre. Sozialgeschichtliche Aspekte
zum Wandel in der Musik- und Tanzkultur wahrend der Weimarer Republik. Ziirich 1990, S. 77
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Festtagspromenaden der wohlhabenden weilen Gutsbesitzer entwickelt wurde, kam als
Varieténummer nach Europa. 1904 gab es in Wien erste Cakewalkparodien,**® in Miinchen
trat Jakob Geis mit einer solchen auf*’ und Sebastian Holzapfel verkaufte ein Couplet
namens ,Meine Elisabeth. Ges.-Cake-Walk“**® Hier wurde also ein Tanz, der selbst schon
eigentlich Parodie war, noch einmal parodiert.

Nach 1920 war der Shimmy, der ,mit seinen Ful3stdéRen, Kniewippen, Schulterbewegungen

und der Trennung der Partner allen traditionellen Tanzformen“*®

widersprach und zum
groRen Teil improvisiert wurde, in Deutschland popular.*® Er hatte per se eine groteske

Anmutung:

Die Grinde seiner kurzen Lebensdauer liegen zum groflen Teil in der Art und Weise des
Tanzes selber. Die verschiedenen voneinander isolierten Zentren der Schultern und des
Beckens waren mit ihren charakteristischen Schuttelbewegungen fir die Tanzer kaum
nachvollziehbar, wollten sich diese nicht der Lacherlichkeit preisgeben.*5"

August Junker war in Minchen als Shimmysanger bekannt. Die ohnehin schon groteske
Ausfuhrung der Tanze, auch wenn sie ernsthaft und ohne komische Absicht getanzt wurden,
erleichterte die Parodie in hohem Male. Das Verspotten von Modetorheiten war auf der
Kleinbihne ein hdchst dankbarer Inhalt und die Parodie eines ohnehin wenig festgelegten
Tanzes mit charakteristischen, fur die Zeit ungewdhnlichen Kérperbewegungen, konnte auch
einem wenig versierten Tanzer gelingen. Der Rahmen der Parodie ermoglichte, den Tanz
trotz der Einschrankungen der Singspielhallenkonzession, die tdnzerische Darbietungen an

sich verbot, als Karikatur aufzufuhren.

Besonderes Aufsehen erregte in Minchen 1893 der ,Serpentintanz. Die amerikanische
Tanzerin Loie Fuller*®® hatte diesen Tanz entwickelt und nach Auftritten in Boston und New
York im August 1892 zum ersten Mal im Berliner Varieté Wintergarten vorgestellt. Dieser
Serpentintanz war ein Schautanz, der durch die Projektion von farbigem, elektrischen Licht
auf ein ausladendes Kostlim, in das bis zu vier Meter lange Bambusstabe eingenaht waren,
mit denen die Stoffbahnen bewegt werden konnten, Licht- und lllusionseffekte hervorrief.

Fuller hatte sich 1893 ihr Kostim und die lllusionstechnik patentierten lassen, dies schitzte

4% Wacks: Orpheumgesellschaft, S. 157 ff.
47 ygl. Coupletbuch 6, IfV N127

4% Der Volkssanger, 2 (1910) 2, S. 4

49 Schar, S. 78

460 Schar, S. 92

41 Schar, S. 93

62 |ofe Fuller (* 22. 1. 1862 t 2. 1.1928) betatigte sich als Schauspielerin, Séngerin, Tanzerin und gilt durch ihre
abstrakten Tanzdarbietungen als Wegbereiterin des Modern Dance. Eine ausflihrliche Biographie bieten
Brandstetter, Gabriele und Brygida Maria Ochaim: Loie Fuller: Tanz, Licht-Spiel, Art Nouveau. Freiburg i.Br..
1989.
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jedoch ihre Darbietung nicht vor Nachahmerinnen. lhre Erfindung war geradezu fir das

Varieté pradestiniert:

Eine Varieté-Darbietung sollte kurz, unverwechselbar und leicht identifizierbar sein, mit
starken Reizen arbeiten und sich scharf gegen andere Darbietungen abgrenzen. Nur die
Klrze der einzelnen Varieténummer kann eine moglichst Uppige Vielfalt des gesamten
Programms garantieren.*®®

Gemal den GesetzmaRigkeiten der Varieté-Darbietungen mussten sich die Tanzerinnen
deutlich voneinander absetzen, d.h. ihr Image musste mdglichst scharf gezeichnet sein, damit
es exakt identifizierbar nur auf diese eine Person zu beziehen war. Marchenhaft
ausgeschmuckte Legendenbildung war dabei ein bevorzugter Bestandteil des Images
erfolgreicher Varieté-Stars. 4%

Im Sommer 1893 bemihten sich mehrere Varieté-Tanzerinnen, den furoremachenden
Auftritt von Loie Fuller flr sich zu nutzen. Inwiefern in Minchen ebenso aufwendige
BUhnenapparaturen eingesetzt wurden wie in Berlin und New York, muss offen bleiben.
Jedoch ist flr kein MlUnchner Etablissement der Einbau eines glasernen Bodens uberliefert,
aus dem Scheinwerfern die Tanzerin anstrahlen konnten, wie es bei Fullers Originalnummer
der Fall war. Im Juli und August 1893 lieferten sich jedoch die Varietés im Bamberger Hof, in
den Blumen-Salen und in Kil's Colosseum eine Werbeschlacht auf der Anzeigenseite der
Minchner Neuesten Nachrichten: ,Ohne Concurrenz! Miss Syrenne die beste
Reprasentantin des Serpentine-Tanzes. Direct von London engagirt. Keine Rivalin!“*®®
warben die Blumen-Sale, das Colosseum inserierte ,taglich Serpentin-Tanz“ der Tanzerin

MiR Fay*® und der Bamberger Hof bemiihte die Prima-Ballerina E. de Vasellari.*®’

Diese Tanzerinnenkonkurrenz war nachgerade dazu angelegt, auf der Volkssangerbuhne
verspottet zu werden. Die Monachia stieg am 29. Juli in die Konkurrenz um das Publikum
ein:

Ohne Rivalin! Ohne Concurrenz! Der Terpentintanz! (direkt von Giesing engagirt.) [...]
Gelegenheitsschwank mit Tanz von J. Alexander *®

Jedes Varieté war bestrebt, seine Serpentintdnzerin als das Original oder die beste
Kilnstlerin anzupreisen, um die anderen auszustechen. Die Direktion des Bamberger Hofs
setzte am 30. Juli ein Preisgeld fir die Konkurrentinnen aus, die einen Balletschritt
nachahmen konnten (der fir den Fullerschen Serpentintanz allerdings véllig unnétig oder gar

fehl am Platz gewesen ware):

463 Balk, Claudia und Brygida Ochaim: Varieté-Tanzerinnen um 1900. Vom Sinnenrausch zur Tanzmoderne.
Frankfurt a.M. u.a. 1998, S.11

44 ebd., S. 36

465 ygl. MNN vom 29.7.1893
466 ygl. MNN vom 29.8.93
467 ygl. MNN vom 28.7.93
468 ygl. MNN vom 29.7.1893
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1000 Mark Pramie derjenigen Serpentintanzerin, welche nur einen Spitzen-Pas von E. de
Vasellari nach Regeln der Tanzkunst nachahmt und ausfiihrt.*°

Sofort legte die Monachia nach und spottete am 1. August 6ffentlich:

10000 Mark Pramie demjenigen Terpentintanz-Damen-Imitator, welcher nur einen Tric, nach
Regeln der Terpentintanz-Damen-Imitations-Tanzkunst, Herrn J. Schaffer genau nachahmt!*"°

Der Inseratewettbewerb zog sich noch bis Mitte August hin, um dann zu erlahmen,
moglicherweise da mittlerweile das Minchner Publikum mit Serpentintanz und —tanzerinnen

gesattigt war. Am 30. Oktober wurde schlielBlich das letzte Auftreten der Serpentintanzerin

Miss Syrenne in den Blumen-Séalen angekiindigt.*”

Eine andere Weltsensation, die in Minchen von Volkssangern parodiert wurde, ist Buffalo
Bil’'s Wild West, das im April 1890 auf der Theresienwiese stattfand und in den Munchner

Blattern beworben wurde:

Buffalo Bill's Wild West.

Taglich um 2 % Uhr Nachmittags Vorstellung. Theresienwiese nachst der
Schwanthalerstrasse. Preise 1,2,3,4 Mark. Beginn am 19. April. Dauer 9 Tage. Kassa-
Eréffnung 1 72 Uhr. Vorverkauf fur Triblnenplatze zu 3 und 4 Mark nur allein bei J. Mayer,
Cigarrenhandlung, Karlsthor 8. Karten werden nur von 8-12 Uhr Vormittags flr den
betreffenden Tag und von Nachmittags 3 Uhr ab fur den nachstfolgenden Tag abgegeben. Die
Vorstellungen finden bei jeder Witterung statt, da auch bei Regenwetter gentigende
Vorkehrungen getroffen sind.*"

Diesmal war die Reaktion nicht ganz so schnell wie bei den Serpentintanzerinnen, Oberst
Cody war mit seiner Truppe schon weitergezogen, als im Mai die Parodie auf die Blihne

kam:

Concert der Komiker-Gesellschaft D’Minchner 3 Damen 4 Herren. Zum Schlusse jeder
Vorstellung Biffalo Bull Der Indianer-Hauptling von Holzkirchen.*™

Bei der Kritik wurde die Komodie mit Begeisterung aufgenommen und als neuer Schlager

gesehen:

.Buffalo Bill“, dessen Vorstellungen auch in Wien gleich hier groRen Erfolg haben, hat einem
Minchener Humoristen Stoff zu einem wirklich komischen Singspiel ,Biffalo Bull“ oder der
Indianerhauptling ,Hau-Wau“ von Holzkirchen ergeben; das allabendlich zur Zeit im
Bamberger Hof, woselbst die aus sehr tiuichtigen und geschulten Kraften zusammengestellte
Singspiel=Gesellschaft ,D’Munchner®, unter Leitung des bekannten Impresario L. Neumdller,

469 ygl. MNN vom 30.7.93
470 ygl. MNN vom 1.8.93

47 ygl. MNN vom 30.10.93
42 MRK 11/17, 26.04.90, S. 4
473 MNN vom 25.5.1890

120



Concerte gibt, einen durchschlagenden Lacherfolg erzielt und sich sicher ob seiner wirklich
drastischen und hochkomischen Durchflihrung als gute Repertoir=Nummer halten wird.*

Zum 14-tagigen Programmwechsel kam eine neue Scene auf den Spielplan, jedoch kindigte

die Direktion zwei Tage spater wieder an: ,Auf allgemeines Verlagen: Biffula Bull“‘"

, spater
wechselte der Titel noch einmal, mdglicherweise zur besseren Identifizierbarkeit mit der
Vorlage: ,Buffalo Bill in jeder Vorstellung“/’®. Das Stiick wurde bis zum Saisonende am 28.

Juli von der Gesellschaft gespielt.*””

7.3 Themenvortriage

Inhalte von Volkssangerunterhaltung bewegten sich im Nahbereich der Alltagserfahrungen
ihres Publikums. In der Tat thematisierten Volkssanger, was die Bevdlkerung bewegte,
jedoch setzten sie aus Ruicksicht auf die Zensur, die Weiter- und Wiederverwertbarkeit der
Texte und die angestrebte Akzeptanz einer breiten Schicht ihre Vortrage niedrigschwellig

und wenig aggressiv an.

Einige fur Minchen wichtige Themen werden im Folgenden angesprochen und diskutiert,
andere, die bereits Gegenstand von jingeren Einzelstudien waren wie die ,Gscheerten®

47!
t9

Dachauer Bauern*’® oder das Frauenbild im Couplet*”® , méchte ich in diesem Rahmen nicht

behandeln.

7.3.1 Miinchen

Die Stadt Munchen selbst hatte ihren angestammten Platz in Volkssangerproduktionen.
Nostalgische und lokalpatriotische Geflihle wurden in sentimentalen und komischen Liedern

und Couplets angesprochen. Dabei wurden Bilder der Stadt und ihrer Wahrzeichen wie die

47 MRK 11/23, 7.6.90, S. 2
4% MNN vom 15.6.1890
47 MNN vom 13.7.1890
477 MNN vom 26.8.1890

478 Laturell, Volker D.: Die ,Gscheerten“ im Couplet. Das Bild des Dachauer Bauern bei den Minchner
Volkssangern. In: Amperland 29 (1993). S. 204-217

479 Schutte, Sabine: Zum Frauenbild im norddeutschen Couplet. In: Schoenebeck, Mechthild von, Jirgen
Brandhorst und H. Joachim Gerke (Hrsg.): Politik und gesellschaftlicher Wertewandel im Spiegel populérer Musik.
Essen 1992 (Musikwissenschaft/Musikpadagogik in der Blauen Eule 10), S. 58-86. Das norddeutsche Couplet
unterscheidet sich vom siddeutschen in meiner Sicht allein durch die raumliche Verortung: die Klischees und
Frauenbilder, die Schutte feststellt, gelten fur Miinchen ebenso.
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Turme der Frauenkirche*® und der Alte Peter*®' sowie zum Teil klischeehafte Darstellungen

uber das Leben in Minchen bemuht.

Andreas Welsch nannte seine Sammlung gedruckter Texte ,Minchner Volks-Leben in Lied

und Wort", siedelte seine Couplets und Spielstlicke also explizit in der Stadt an.

Der Minchner Humor wurde von Autoren immer wieder angesprochen, um ihre eigene
Qualitdt und Besonderheit hervorzuheben, wie es Adam Mdller, der Betreiber der Spielstatte
,Munchner Kinstlerring“ in einem Vorwort zu seiner Textsammlung ,Servus drei Quartl!, in
der er unter anderem die Situation in der Minchner Trambahn oder am Mieteinigungsamt

bespricht, tat:

L,Servus drei Quartl!”

Diese alte Munchner Begrifiung leitet schon seit Jahren meine Vortrage ein und bildet schnell
die Bricke zum goldenen Minchner Herz, zum angestaunten frohlichen Gemit des echten
Minchner's der mit heiterem Schmunzeln seiner Uber alles geliebten Muttersprache lauscht
und mit drohnendem Beifall die Kern- und Kraftausdriicke begleitet, deren sich unser Dialekt
in hohem Malfde erfreut und deren Sammlung und Studium ich mich ganz im Besonderen
gewidmet habe.

Unaufdringlich, behaglich, ,griiabig“ mufl der Minchner erheitert werden, mit ,fade Gegerln,
Spassettin und Sparifankerin schneidt’'s ab, weil wir die Maus net moég'n“ und gerade ist es
immer wieder der ,Minchner Humor der mit beilender Satyre die gréRte Gemdtlichkeit
verbindet und deshalb wird auch ein grobes Wort nicht auf die Wagschale gelegt, weil es mit

Herzlichkeit gebracht wird und immer aufrichtig gemeint ist.

Dem ,Mlnchner Humor“, meinem heif3geliebten Minchner Dialekt, sei dieses Buch gewidmet
und meinen vielen Freunden und Goénnern, die mich immer wieder zu neuem Schaffen
aneifern, in Dankbarkeit dargebracht. Adam Miiller*?

Immer wieder wurde, wie im Lied vom ,Alten Peter* die Minchner Eigenart und

Gemiitlichkeit beschworen:

Die Minchner san immer die g'miithlichsten Leut

Mit der Hetz und der Gaudi, da haben’s ihra Freud;

Sie zahl’'n ihre Steuern mit frohlichem Sinn,

und geb’n Gut und Blut fur's Vaterland hin!

Und wenn aa der Zeitpunkt jetzt schon alle Jahr

Aa nimmer so is, wie er friiher amal war,

da macht sich a g'muthlicher Minchner nix draus!

Denn so lang der alte Peter, der Petersthurm no steht,
so lang die griine Isar durch d’Minchnerstadt noch geht,
so lang noch steht am Platzl unser altes Hofbrauhaus,
so lang stirbt die alte G'muthlichkeit beim Miinchner niemals aus.*®

Neben sentimentalen Liedern begegnen in komischen Zusammenhangen ebenfalls immer

wieder ahnliche Motive. Minchen wird charakterisiert durch standige Stral3enbauarbeiten,

80 Moser, H.: Die Frauentiirme. Original-Couplet. Miinchner Blut Abteilung A 25. Miinchen o.a.J.

81 Moser, H.: Da hat der alte Peter g’lacht. Miinchner Blut Abteilung A 14. Miinchen o.a.J.
82 Miller, Adam: Servus drei Quartl! 0.a.0. o.a.J. [nach 1918]

483 Huber, Michl: So lang der alte Peter, der Petersthurm no steht. Miinchen o.a.J.
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Polizeiiberwachung, lose Sitten und StralRenprostitution, wie in August Junkers ,Minchner
Gstanzl“ oder Karl Wilhelms ,Minchen wird Weltstadt®, die Minchner selbst werden als
gemdtlich, aber rauf- und streitlustig, grantig und preuf3enfeindlich gezeichnet, wie in Josef

Horns ,Miinchner Vorstadt-Dialekt*.*®*

Die Stadt Munchen als Bezugsgrof3e und als Auftrittsort, vor allem wahrend der Saison von
September bis Mai, musste thematisiert werden. ,Localisierte” Couplets und Stiicke wie ,So
lang der Alte Peter®, der dem Wiener Couplet ,So lang der Alte Steffel“ nachgebildet war,
kamen dabei ebenso zum Einsatz wie eigens neugeschriebene Lieder. Spielstlicke beziehen
sich weitaus seltener auf die Stadt selbst, sondern sind zumeist in einer nicht naher
verorteten alpinen oder seltener urbanen Umgebung angesiedelt. Dies lag vermutlich an
dem hoheren Zeit- und Energieaufwand, den das Anfertigen einer Scene im Vergleich zu
einem Couplet bedeutete, das aullerdem mit verandertem Text auch leicht an andere

ortliche Gegebenheiten angepasst werden konnte.

7.3.2 Milieuschilderungen

Ein beliebtes Genre in Miinchner Couplets und Spielstiicken waren Milieuschilderungen aus
den Minchner Vorstadten. Die ,Typen®, die auf der Blihne dargestellt wurden, waren wieder

einmal keine genuine Miinchner Spezialitat, sondern den Wiener Pendants sehr ahnlich:

Sie wurden dem kriminellen Milieu zugeordnet, das aber nicht von vornherein Gegenstand des
Wienerliedes war. Allerdings entstanden nach dem Zweiten Weltkrieg etliche neue Lieder auf
der Basis traditioneller Elemente, die sich mit dem Gauner-, Zuhalter- und Spielermilieu
befassten, wie etwa die popularen ,Glasscherbn’- und ,Granatentanz’, die bei einem an den
Randtypen der Gesellschaft interessierten Publikum groRen Anklang fanden.*%

Die bei weitem bekanntesten Typen waren ,Kare® und ,Luke®, deren Namen noch heute in
bayerischen ,Kare und Luke“-Witzen gangig sind. Typencouplets, deren Helden diese

Taglohner, Steintrager und Kleinkriminellen in abgerissen-schabigem Kostim darstellent

waren, trugen Titel wie ,Der Fensterputzer Kare®,**® ,Der schone Kare*,*” ,Der Giesinger

«488 «489

Apache“** und ,Der Luke von der Gruab’'n

484 Schweiger, S.: Munchner Vorstadts-Dialekt. Couplet. Miinchner Blut Abteilung A 241. Miinchen o.a.J.

8% Hois, Eva-Maria und Ernst Weber: ,.... doch die Zeiten sind dahin!* Alt-Wien im Wienerlied. In: Kos, Wolfgang
und Christian Rapp: Alt-Wien. Die Stadt die niemals war. 316. Sonderausstellung des Wien Museums. Wien
2004, S. 139

486 Honle, Alois: Der Fensterputzer Kare. In: Mnchner Liederbuch, S. 74-77

487 Junker, August: Der schone Kare. Kom. Solo-Scene . Teil. Miinchner Blut Abteilung A 37. Miinchen o.a.J.

488 Honle, Alois: Der Giesinger Apache. Original-Couplet. Minchner Blut Abteilung A 307. Miinchen o.a.J.

89 Schweiger, S.: Der Luke von der Gruab’n. Original-Couplet Mlnchner Blut Abteilung A 238. Miinchen o.a.J.
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Das Milieu in der Vorstadt wurde als chaotisch und eng, ihre Bewohner als unehrlich, aber
gewitzt und geschéaftstlichtig, solang es nicht um ehrliche handelt, geschildert. In Alois

Hoénles Vorstadt-Operette ,Die von der drentern Isar® wird die Vorstadtszenerie durch

«490

»=aufgehangte Wasche. Die Musik spielt den Alten Peter*™" markiert.

Exemplarisch flir viele Vorstadtcouplets und Typenszenen soll hier August Junkers

Paradenummer ,Der Stolz von der Au® zitiert und diskutiert werden.

In der Fruah uma a zehne pressiert's m a net weni,
schliaf i aus’m Bett und in d’ Hosen,

Gilet und’s Jackettl, a Sportszigarettl,

Ins Knopfloch steck i noch a Ros’n.

Dann geh i ganz schleuni zum Donisl hin

Und frihstick darin ganz pomade

A Lingal mit Knodl, a WeiBwurst speis’ |,

Z’'Mittag bin i bei der Parade!

Ja i bin der Stolz von der Au, am Mariahilfplatz gebor'n.

Die MadIn die renna, weil’'s mi alle kenna, sehngs mi is a jede verlor'n!
| bin als Athlet guat bekannt, kriag alle finf Jahr a neis G'wand!
Kumm i in a Wirtshaus da schreit alles gradnaus,

ja i bin der Stolz von der Au.

Die Zenzi, die Mari, die Kathi, die schwaaare,
valiabt san die in mi net weni,

doch hab i koa Geld, is um mi net g'fehilt,

na suach i die Krautschneider-Leni!

| fihr sie dann aus weil sie doch alles zahlt,

as Bier und an Kas und an Radi,

und Arm in Arm wandeln mir zwoa dann nach Haus,
,Derf i bei dir bleib’n® frag ganz staad i.

Ja i bin der Stolz von der Au, am Mariahilfplatz gebor’n.

Die MadIn die renna, weil’s mi alle kenna, sehngs mi is a jede verlor'n!
| bin als Athlet guat bekannt, kriag alle finf Jahr a neis G’'wand!
Kumm i in a Wirtshaus da schreit alles gradnaus,

ja i bin der Stolz von der Au.

Am Sonntag mit'n Gspuse geh i zu der Musi,

denn tanz’'n des tua i mit Freud'n;

da Z'reiBn’s mi fast ganz, weil i gar so guat tanz,
nach links rum, rechts kann i’s net leid’'n!

Wann Damenwahl is, na hab i scho s’Gril3,

a jede hat mi bei der Falt'n:

Scho g'gwachsn muald sei und a ganz saubers G'frif3,
die Andern, die laf3 i die Alt'n.

Ja i bin der Stolz von der Au, am Mariahilfplatz gebor'n.

Die MadIn die renna, weil’s mi alle kenna, sehngs mi is a jede verlor'n!
| bin als Athlet guat bekannt, kriag alle finf Jahr a neis G’'wand!
Kumm i in a Wirtshaus da schreit alles gradnaus,

ja i bin der Stolz von der Au.

Mei Vata geht fecht’'n und d’Muatta tut specht'n,
damit’n d’Gendarm net dalins’n!
Mei Schwester is g’scheider, sie tragt schone Kleider,

4%0 Honle: Die von der drentern Isar. Vorstadt-Operette in 2 Akten fiir 6 Herren und 4 Damen. Musik von Gustav
Krebs. Munchner Blut Abteilung B 190. Minchen o.a.J.
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ihr G’schaftl tragt halt guat Zins'n!

Mei Bruada, der arbeit’ am Bau alle Tag,
am Sonntag, da geht er zum Wildern;
damit Sie’s aa wissen, mit was i mi plag,
i handel mit heiligen Bildern!

Ja i bin der Stolz von der Au, am Mariahilfplatz gebor'n.

Die MadIn die renna, weil’s mi alle kenna, sehngs mi is a jede verlor'n!
| bin als Athlet guat bekannt, kriag alle finf Jahr a neis G’'wand!
Kumm i in a Wirtshaus da schreit alles gradnaus,

ja i bin der Stolz von der Au.*"

Der namenlose ,Stolz von der Au“ schildert sein Alltagsleben als Herumtreiber ohne ehrliche
Arbeit. Er lasst sich von Frauen aushalten, verbringt seine Zeit im Wirtshaus und beim Tanz
und stammt aus einer kriminellen Familie. Der Vater ist Bettler, die Mutter steht Schmiere,
der Bruder wildert, um seinen Lohn als Helfer auf dem Bau aufzubessern und die Schwester
prostituiert sich. Er selbst verkauft gefalschte oder gestohlene Heiligenbilder aus Kirchen und
sieht dies als ganz gewdhnliche Beschaftigung an, prasentiert sich sogar als Mann, auf den

der ganze Stadtteil Au stolz ist.

Andere Typencouplets aus dem halbkriminellen oder dem Vorstadtmilieu sind ganz ahnlich

aufgebaut, im ,Schénen Kare® Junkers heildt es tiber die Familie:

Mei Vater war a Maschkara, mei Muatta geht in d'Wasch,
mei Bruada der fahrt Ziegelstoa, mei Schwester Equipasch,
mei Onkel sitzt in Stadelheim, in Wasserburg mei Tant’

mei Vetta, der is hi'gricht worn, wie allgemein bekannt.*%2

Die ledige Mutter des schonen Kare wurde von einer anonymen Faschingsbekanntschaft
geschwangert, arbeitet als Wascherin, der Bruder ist Hilfsarbeiter auf dem Bau, die
Schwester prostituiert sich und selbst die weitere Verwandtschaft ist kriminell oder

geisteskrank.

Diese Typencouplets widersprechen erneut der Vorstellung, dass Volkssangerei das Leben
der Manchner ,in der Ordnung taglicher malvoller Arbeit der Birger, in der Anteilnahme an

“493 quf der Biihne

Stadtbelangen und schliefdlich in einer einfachen Erholung nach der Arbeit
nachvollzieht und Mduinchner Humoristen deswegen ,zuverldssige Berichterstatter aus
vergangenen Tagen“* sind. Das Publikum delektierte sich an den héchst populdren
Milieudarstellungen, gerade weil es kein Teil dieses Milieus war und gerade die etablierten
Sanger wie Junker selbst, dessen Spezialitat die Vorstadttypen waren, hatte keineswegs
einen kleinkriminellen Hintergrund oder wollte auch nur in dessen Nahe geriuckt werden.

Diese Vortrage waren ebenso artifiziell wie Damenimitationen — es wurden eben Vorstadt-

491 Junker, August: Der Stolz von der Au. Couplet. Miinchner Blut Abteilung A 41. Miinchen o.a.J.
492 Junker, August: Der schone Kare. Kom. Solo-Scene . Teil. Miinchner Blut Abteilung A 37. Miinchen o.a.J.

493 Lutz: Minchner Volkssanger, S. 5
4% abd.
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Typen dargestellt, das schematische und klischeehafte fand sich schon im Titel der

Couplets.

7.3.3 Militar und Krieg

Die Blutezeit der Munchner Volkssangerei setzte nach dem Deutsch-Franzdsischen Krieg
von 1870-1871 ein. Bekannte Kunstler wie Andreas Welsch waren Veteranen dieses Krieges
und thematisierten ihre Erfahrungen als Soldaten in Vortragen, wenn auch oft in nostalgisch-
verklarender Weise. Die Notwendigkeit von Militar und Krieg wurde nie angezweifelt, Kritik
wurde nur gegen unbillige Umstande formuliert, wie i Welsch Couplet ,Fur dos gibt's kein
Mittel*:

Es kann nix Schéners geben / Als’s Soldatenleben,
Gibt es Krieg, zu sterb’n fur's Vaterland

Ja manchem ist im Frieden / Auch dies Los beschieden,
Die Misshandlungen, es is a Schand.

Far dos gibt's kein Mittel, / Sagt der Doktor Gittel,

Was man lesen tut, es is a Graus

S’Sind nicht auszurotten / Diese Patrioten

Denn d’'Soldatenschinder sterb’n net aus.*%®

Unterhaltungskunstler wurden in der Truppenbetreuung eingesetzt und so mancher

Munchner Volkssanger entdeckte im Kriegstheatereinsatz seinen Zivilberuf:

Mein Talent als Unterhalter und Humorist hab’ ich dann bei meiner Batterie Anno
1915 in Frankreich entdeckt. Mit meinen Solovortragen hab ich einen Erfolg g’habt,
der mich selber erstaunt hat. Und wie der Krieg aus war, hab’ns mi bereits in halb
Bayern kennt. Neben meiner kaufmannischen Tatigkeit bin ich Uberall aufgetreten,
wo’'s mi braucht ham. Und g’holt ham’s mich in der Woche zwei-, dreimal. Bei
Vereinen hab ich g’sungen, in Betrieben, bei Weihnachtsfeiern, im Fasching.**

Weil} Ferdl grindete wahrend seines Dienstes im Ersten Weltkrieg das ,Munchner Platzl im
Felde® und schildert seine Militarzeit als Schllisselerlebnis fiir seine Karriere:
Schon nach drei Tagen, als wir den ersten Toten begruben, verstand ich ihn

vollkkommen. Wenn wir in Ruhe waren, wurde jedoch immer verlangt, ich solle
irgendwas vortragen. Ich hatte aber kein Repertoire, das hierher passte, und so fing

4% Welsch, A. (Hrsg.): Mlnchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen
und Couplets. 21. Bandchen Miinchen o.a.J.

4% StAM ZA Personen 82/4 Denk Hans Volkssanger
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ich an, mir meine Sachen selbst zu schreiben. Das war von groRer Bedeutung fiir
mich, denn nur so entwickelte sich meine Eigenart.**’

Er veroéffentlichte spater auch Stlicke in seinem Verlag Minchner Humor, die den Vermerk

trugen ,Auffiihrungsrecht ist vom Verlag zu erwerben. Fir Soldaten freil“*®

Alois Honle, Hans Muhlbeck und Johann Baptist Westermair verdffentlichten wahrend des
ersten Weltkrieges eine Sammlung ,Bayrische Kriegs-Schnadahupfl 1916“ in denen
bayerische Klischees und Ressentiments gemischt werden:
Viel Feinde hat Deutschland, doch weil’s no nit glangt, / Drum haben d’ Maronibrater
jetzt aa no ang’fangt.

Der Huber von Pasing, der Maier von Loam, / Die tun drunt in Frankreich Als warns dort
dahoam.

In Frankreich da hab’n sich die Bayern verschanzt / Und hab’n dann auf d’ Kirchweih An
Schuplattler tanzt.

Und die Bayern die stecha grad zua wie die Narr'n / Akkrat so, wia wanns bei an Kirtafest
waar'n.

Drum is aa jetzt Vorschrift dass jeder Soldat / In seinem Tornister an Wetzstoa drin hat.

An Krupp seine Brummer, die mag kein Franzos’ / Weil davon die Ohr'n summen und ,s Herz
fallt in d’ Hos.

Und gibt’'s nachm Kriag wied’r an Fremdenverkehr, / Nacha san mir die namlichen Schaf wia
vorher!*%®

Diese Schnaderhipfl wandten sich wie einige explizite Soldatenlieder aus der Reihe
Minchner Blut Abteilung A (die Nummer 86 bis 92)°® an ein Publikum von
Militarangehorigen, die bisweilen auch in Singspielhallen ermafligten Eintritt genossen oder

in Inseraten personlich angesprochen wurden:

47 Weil Ferdl erzahlt sein Leben, S. 62.
4% Weil Ferdl: Fiir den Kompagnieabend. Miinchen 1943

4% Honle, A., H. Mlhlbeck und J.B. Westermair: Bayrische Kriegs-Schnadahiipfl 1916. 3. Serie. Fir Zither mit
Gesang gesetzt von P. Schell. (Herz und Hand dem Vaterland! Kriegs- und Heimatlieder fiir Gesang und Zither
1507). Westermair Mlnchen 1917.

0 0.a.A.: Reservistenabschied. Duett (Wir stehn jetzt traurig hier). Miinchner Blut Abteilung A 86. Mlinchen o.a.J.

o.a.A.: Schatz mein Schatz. (Im Rosengarten kannst meiner warten) Munchner Blut Abteilung A 87. Miinchen
o.a.J

o.a.A.: Der bairische Schwalanscher. (Nix Schdn’res nicht auf Erden) Minchner Blut Abteilung A 88. Miinchen
o.a.J

o.a.A.: Musketier seins lust'ge Brider. (Unser Hauptmann steigt zu Pferde) Minchner Blut Abteilung A 89.
Mdnchen o.a.J

o.a.A.: Der Grenadier und sein Madigen (Es war einmal ein Grenadier) Miunchner Blut Abteilung A 90.
Munchen o.a.J

o.a.A.: Ist alles dunkel (|: Woran ich’s meine :| Freude hab) Miinchner Blut Abteilung A 91. Miinchen o.a.J
o.a.A.: Das ,Schwere Reiter“-Lied. (Des Morgens um halber viere) Miinchner Blut Abteilung A 92. Miinchen o.a.J
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Soldaten und Reservisten! Das [...] ausgegebene Feldgeschrei der Singspielhalle Bamberger Hof
lautet ,Minchen und Wien ein Sinn!®

Wie Vereine waren auch Kasernen und Soldaten im Feld ein Absatzmarkt fir gedruckte
Spielsticke, um diese an bunten Abenden zur Unterhaltung auffihren zu kénnen. Die
Requisitierung solcher Soldatenstlicke orientierte sich eng an den Madglichkeiten der
Beteiligten:

Die Handlung spielt in einem einfachen Hause, in dem alle vier einquartiert sind — Kasbohrer

ist ohne Waffenrock und Hosentrager; Dem Kleehuber fehlt am Waffenrock ein Knopf; Zapfel
ist ohne Waffenrock und hat die Miitze verkehrt auf.>%?

Die Szene spielt in einem Kasernenzimmer. Die Spielenden kdnnen in Gradl- oder sonstiger
Montur auftreten.5®

Handlungsort: Schreibstube des Feldwebels (Die Soldaten konnen auch in der Gradlmontur
sein).%%

Neben ausdricklichen Soldatensticken wurden auch Rekrutierungen und Einquartierungen
auf dem Land und Veteranenthemen behandelt.*®® Volkssangerunterhaltung bediente also

auch einen Markt fir ein Soldaten-, Reservisten- und Veteranenpublikum.

7.3.4 Judendarstellungen auf der Volkssangerbiihne

Wie Peter Marx und Peter Jelavich betonen, war jludisches Jargontheater, das sich eines an
den Dialekt osteuropéischer Juden angelehntes ,BlUhnenjiddisch® bediente, %% um 1900
ublich und weit verbreitet:

At issue was the fact that many cabarets and revues employed comedians who imitated the
dialect of eastern European Jews, and told jokes about Jewish practices. Previously, such
numbers rarely provoked protests by Jewish spectators. [...] The Central Association of German
Citizens of Jewish Faith (Centralverein deutscher Staatsbirger jidischen Glaubens), [...] regularly
protested against Jewish comedians who told Jewish jokes on stage®”

%01 Vgl. MNN vom 23.8.1891

%92 Honle/Bauderer: Mandverfreuden. Komisch-militarische Szene fiir vier Herren. Miinchner Blut Abteilung B 187.
Minchen o.a.J.

%03 Honle/Bauderer: Putz- und Flickstunde in der Kaserne. Komisch-militarische Szene fir finf Herren. Miinchner
Blut Abteilung B 182. Munchen o.a.J.

%04 Honle: Die schlauesten von der Compagnie. Komisch-militarische Szene fiir 4 Herren Miinchner Blut Abteilung
B 113. Miinchen 1912

%5 zB. 35. Der ,Eiserne Kreuz“Bartl oder Die Instruktionsstunde im Wirtshaus. Komische
Bauern=Rekrutenscene in 1 Akt fir 5 Herren von S. Schweiger und R. Braun. Minchner Blut Abteilung B 35.
Minchen o.a.J.

506 Marx, S. 171

%07 Jelavich: Berlin Cabaret, S. 201 f.

128



Der Centralverein organisierte am 22. April 1926 zwei GroRproteste mit mehreren hundert
Teilnehmern in Berlin. In Manchen blieb diese Kritik jedoch aus, obwohl hier auf Kleinblihnen

«508

Jargonstiicke wie ,Die Schaarwache. Judisch-komisches Quartett™ oder ,Die polnische

«509 «510

Judenhochzeit, kom. Singspiel*™, ,Ein polnisches Judenquartett. Komisches Singspiel
gespielt wurden und auch Volkssanger mit antisemitischen Witzen auftraten und diese im

Druck verdffentlichten, wie es Alois Schwarz tat."

Antisemitische Strophen waren in Couplets auch beliebter Kiinstler durchaus enthalten, wie

beispielsweise in Jakob Geis’ ,Aber es schaut guat aus*:

Sitzt beim Ring der Nibelungen

In der Log’ Herr Cohn,

Seine Frau sagt: Gibst es Geld aus
Und verstehst nix von!

Gott, sagt Cohn, in erster Reihe

Sitz mer, beug’ dich raus

Wenn mer auch grad nix verstehen —
Aber es schaut gut aus!®2

Geis aufgrund dieser Texte als wirklichen, Uberzeugten Antisemiten zu bezeichnen,
erscheint jedoch nicht als gerechtfertigt. Man kann davon ausgehen, dass sein Publikum
durchaus national-konservativ eingestellt war und Geis diese Einstellung teilte. Trotzdem
erscheint es als Uberbewertet, die oft in einen Zusammenhang mit Strophen ganzlich
anderen Inhalts gestellten Witze, die zwar auf Kosten der jidischen Minchner gehen, aber
eben wegen des Witzes, der vielleicht als durchaus harmlos angesehen wurde und nicht
wegen Aufrufs zum Judenhass zum Anlass zu nehmen, Geis Antisemitismus vorzuwerfen.
Der Anteil dieser Strophen an seinem Gesamtwerk ist gering und wird durch den Anteil z.B.

frauen- oder fortschrittsfeindlicher Texte bei weitem Ubertroffen.

Es scheint, als ware das Empfinden einer Verletzung des Schamgefiihls oder der Pietat
gegenuiber Gruppen wie Frauen, Juden, Franzosen etc. in dieser Zeit und beim Publikum der
Gesellschaft Geis und anderer Volkssanger nicht in einem MalRe gegeben gewesen wie
heute. Es dirfte auch von ebendiesen verspotteten Gruppen angenommen werde, dass sie
selbst zum Publikum der Singspielgesellschaften gehorten und diese Witze vielleicht sogar

selbst ohne Empodrung goutierten.

%% Minchner Herold vom 9.11.1890

%9 V/gl. MNN vom 13.1.1878

510 vgl. MNN vom 8.12.1889

11 Schwarz, Alois: Anekdoten Ill. Band. Selbstverlag Miinchen o.a.J.

%12 Geis, Jakob und Paul Damas: Aber es schaut gut aus. Mlnchner Blut Abteilung A 188. Miinchen o.a.J.
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Andreas Welsch hingegen thematisierte einmal auch die Gegenseite in seinem Couplet

~Wenn ich der Herrgott ware*:

Ich war der groRte Judenfeind, so spricht ein schwarzer Herr

Ich hab auch Uber Preufen g'schimpft als Zeitungs-Redakteur
Hab wohl sehr vieles durchgesetzt, geschiirt jahraus, jahrein

Nun bin ich da, du lieber Gott, la® mich in’n Himmel ,nein

Wenn ich da der Herrgott war’ / Ich sagte ungefahr:

Damit du weif3t wie Judenhetz / Und Preuflenschimpfen thut
Kehrst du jetzt nach Berlin zurlick / Heil3t ,Moses®, bist ein Jud.®"

Der Schauspieler und Regisseur Joseph Schaffer war in Midnchen als Damen- und
Judenimitator bekannt und trat beispielsweise im Gewand eines orthodoxen Juden mit
Schlafenlocken auf. Er kombinierte auch beide ,Spezialfacher und liel® einen Auftritt als
Judin ,Sarah Léwenstein“ im Bamberger Hof ankiindigen.®"* Wie hier bei Schéffer bedienten
sich die Vortrage ,kultureller Marker, die im zeitgendssischen Kontext deutlich auf einen
judisch Hintergrund hindeuten, wie den Namen, die Betonung des Geschaftlichen sowie die

besondere Betonung der Nase*“.*"®

Die Existenz judischer Volkssanger in Minchen aufier dem Humoristen Julius Thannhauser
8 ist aus Quellen nicht ausdriicklich bekannt, jedoch thematisieren weder Kritiken noch
Nachrufe jemals die religiose Orientierung von Minchner Unterhaltungskinstlern, so dass es
durchaus moglich und sogar hdchstwahrscheinlich ist, dass judische Kunstler auch auf

Mdnchner Volkssangerbihnen standen.

7.3.5 Politik

Seit der Dissertation von Ludwig Schneider, die eine politisch-widerstandige Ausrichtung der
Minchner Volkssangerei postulierte, und der Schellack-Edition des traditionell linken Trikont-
Verlages, der dies weiter bekraftigte, ist in Miinchen eine Deutung dieser Unterhaltungsform

im Sinne einer Rebellion von ,unten gegen oben® gangig.

Und tatsachlich wurde in manchem Volkssangervortrag Kritik an Umstanden geibt, wie es
Adam Muiller tat:

513 Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen
und Couplets. 17. Bandchen Miinchen o.a.J., S. 39

514 MNN vom 23.10.1892
515 Marx, S. 247

*16 Der Hutmacher und Nebenerwerbshumorist Julius Thannhauser (*1860 - 11921) verdffentlichte seinen Vortrag
,Das Sendlinger Thor" als Schellackpressung und war wegen seines urbairischen Dialekts bekannt.
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Ma woal ja, dass ma in der jetzigen Zeit vui awiwlrg’n und’'s Mau dazua halten mual}, aber
wanns oan no dazua d’Lebensmittelzufuhr abschneidn, na wer i a a Bolschewiki!®"”

Diese Aussage klingt zunachst drastisch. Wenn man sie aber in den Kontext einer
versuchten, aber komisch verungliickten Hamsterfahrt nach Miesbach setzt, wirkt sie schon
weit weniger politisch. Zumeist bewegte sich die Kritik an Politikern und Regierung auf der
Blhne, soweit sie nicht von der Vorzensur ohnehin im Vorhinein getilgt worden war, in
simpler Verunglimpfung, wie es ein Zensor bei einer Auffuhrung im Apollotheater am 17.

Januar 1927 verzeichnete:

Beim Auftreten des Direktors Junker wird dieser stiirmisch begrif3t und gibt darauf seine alten
urkomischen Schlager zum Besten. Bei der Erzdhlung eines Erlebnisses, das ihn auch zum
Oberhaupt der Stadt Minchen fihrt, spricht er von Oberbirgermeister ,Sargnagl“ und
»Saunagl® und verbessert sich schlielich in Scharnagl. Dieser Vorgang ruft beim Publikum
anhaltenden Beifall hervor.5™®

Ein anderer Vorfall im Apollotheater mit politischem Inhalt zeigt die StoRrichtung ,politischer
Kritik“ auf der Volkssangerbiihne noch deutlicher:

Ich méchte meiner vorgesetzten Stelle es zur Bearbeitung Uberlassen, wie folgende Stelle
dieses Vortragenden [Josef Gebhart], bei der Ernennung Hertlings zum Kanzler zu verstehen
sein soll: Wir Bayern hab’n einen gemeinen Sinn, drum schicken wir einen Ochsen nach
Berlin, weil wir noch gnua hier hab’n.?"

Auch die aktive Beteiligung zweier Volkssdnger an der Miinchner Raterepublik starkt nach
Einsicht der Prozessakten nicht die angebliche linkspolitische Einstellung derselben.

Der Volkssanger Karl Wilhelm Haussmann gab bei seiner Verhandlung wegen Beihilfe zum
Hochverrat, die ihm vorgeworfen wurde, da er am 29. April 1919 bei der Entwaffnung der
Schutzmannschaft mitgewirkt habe, am 14. Juli 1919 zu Protokoll:

Ich war seit Januar 1919 erwerblos und bezog die Erwerbslosenunterstitzung. Als ich am 28.
April 1919 meine Erwerbslosenkarte im Arbeitsamt in der KirchenstralRe, Zweigstelle
Haidhausen, vorzeigte, sagten verschiedene andere, die mit mir zum Abstempeln dort waren,
es muss jetzt ein jeder dazu gehen, sonst werde hernach abgerechnet mit denen, die nicht
dazu gegangen sind. Ich sagte, zur roten Armee kann ich nicht gehen, weil ich nicht
ausgebildet bin, Dagegen erbot ich mich nach Berg am Laim zu gehen, wenn ich dort
Verwendung als Sicherheitsposten finden konnte. [...] Gewalttatigkeiten wurden bei der
Entwaffnung nicht angewendet. Am 30. April 1919 holte mich meine Frau in Berg am Laim
und sagte ich solle doch um Gotteswillen heimgehen.5®

Haussmann gab also an, nicht aus Revolutionswillen, sondern wegen des Drucks anderer

gehandelt zu haben, deshalb wurde die Schuldfrage vom Gericht einstimmig verneint.

517 StAM ZA Personen 347 Muller, Adam Humorist

518 SM Pol.Dir. 3813
%1% ebd.

%20 SM Staatsanwaltschaft 1, 2038 Verfahren gegen HauBmann, Karl Wilhelm, 16.12.1881 in Ingolstadt,
Volkssanger
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Auch im zweiten Prozess gegen einen Munchner Humoristen, der ,z. Zt. der Rate-Regierung
eine Zeit lang stellvertretender Stadt-Kommandant v. Minchen“ gewesen war, wurde die
Schuldfrage einstimmig verneint und der ebenfalls der Beihilfe zum Hochverrat beschuldigte

Johann Paul Kister aus der Untersuchungshaft entlassen.*”’

Es scheint angesichts dieser Freispriche und der Ausrichtung von Bemerkungen Uuber
Politiker schwierig, der Minchner Volkssangerei ein revolutionares Potential zu unterstellen.
Die Kritik an der Regierung und der ,politischen Klasse® war weder fundamental noch genuin
Jlinks®“ oder widerstandig. Volkssanger verkauften sich als unpolitische, kleine Leute mit
gesundem Menschenverstand oder schimpften auf die ,GroRRkopferten®, um die Gunst ihres
Publikums zu gewinnen. Die ,politischen® Witze und Coupletstrophen waren nicht politischer
oder widerstandiger als Schwiegermutterwitze und operierten wie diese mit simpelsten

Bdsartigkeiten.

7.3.6 Selbstreferentialitat

Die Beschaftigung mit dem eigenen Beruf fand auch Eingang in Volkssangertexte, wie es in
dieser Arbeit schon besprochen wurde, beispielsweise in Reaktionen von Kinstlern auf die
Zensur (siehe Kapitel Vorzensur) oder auf Plagiate anderer Komiker (siehe Kapitel
Urheberrecht).

Andreas Welsch formulierte mehrfach Definitionen und Beschreibungen seiner Profession in

Coupletstrophen:

Ein Volkssanger ist:

Ein aufs Podium springender — um Applaus ringender

Immer probierender, zu Hause studierender,

Mit Génnern schmollender, Kiinstler sein wollender,

Viel Spald machender — wenn’s gut geht lachender,

Wenns schlecht geht weinender - als Hanswurst erscheinender,

Dumme G’sichter schneidender — Langweil meidender,

Mit Aestetik handelnder, auf Diesteln wandernder, artistischer Handwerksbursch.522

Ein Komiker ist:

Ein Spal’l machender, wenn’s gut geht lachender,

Wenns schlecht geht weinender, ein Hanswurst scheinender,
Auf der Buhn’ springender, um Applaus ringender,

Leidiger, schneidiger, allweil fidel.

Mit Génnern schmollender, Kiinstler sein wollender,
Langeweile meidender und G’sichter schneidender

21 SM Staatsanwaltschaft Miinchen | Nr. 2075 Strafverfahren gegen Kister Johann Paul, Humorist wegen Beihilfe
z. Hochverrat

522 \Welsch, Andreas: Verschiedene Erklarungen. In: ders.: Siddeutsche Couplets Ill. Heft Miinchen o.a.J., S. 21f.
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Drastisch elastischer Witzmachersg'sell®*

Wenn einer Komiker wird, kriegt er ein Engagement, dann s’Blhnenfieber, dann a kleine
Gage, dann kriegt er Applaus, hernach verschiedene Liebesbrieferl von den Maderin, dann
Blumen-Bouquets, Lorbeerkranze und zum Schlu® noch den GréRenwahn! Ja man denkt oft
gar net dran, was man alles kriegen kann.**

Auch die Lebenserinnerungen von Volkssangern wie Jakob Geis wurden fur ein (Minchner)
Publikum geschrieben, Geis veréffentlichte mehrfach Anekdoten und kurze biographische
Texte in den Miinchner Neuesten Nachrichten.”® Carl Helmstéatt und Andreas Welsch lieRen
zu hohen Buhnenjubilaen kleine autobiographische Texte in Heftform drucken, die an ihren
Ehrenabenden von den Besuchern erworben werden konnten.*®® Diese Kiinstler inszenierten
auch die Erinnerung an ihr Berufsleben fiir ihr Publikum als Unterhaltungsliteratur und
schufen sich auch durch die Thematisierung ihrer als schwierig geschilderten Profession und

ihres Erfolgsweges ihre Images als begabte und hingebungsvolle Entertainer.

In der Monachia stellten Ludwig Manetstotter und Josef Vallé 1921 eine komplett
selbstreferentielle Volkssanger-Retrospektive mit dem Titel ,50 Jahre Minchner Brettl von
1870-1920 in 5 Abt. Zeitgeschichtliche Rundschau® auf die Buhne, die die Volkssangerei in

Munchen periodisierte:

1. Teil 1870-1880 Zeit der Miinchner Volkssanger, Zwischenpause mit Kling-Kling-Lied

2. Teil 1880-1900 Zeit der Minchner Originale (Geis, Welsch, Kern), anschlieftend
Weilwurstpause

3. Teil 1900-1910 Zeit der elf Scharfrichter und des Ueberbrettls (Jodok/Gumpenberg: Der
Nachbar und Duette aus der Ueberbrettizeit), in der Zwischenpause Gesellschaftsspiel

4. Teil 1910-1920 Die Zeit des Kabaretts (Conferencier, 2 Solovortrage, Liederspiel), in der
Zwischenpause Valentins humoristische Lichtbilder

5. Teil ab 1920 Blddsinn ist Trumpf. Karl Valentin und Lies| Karlstadt®*

Besonders geeignet fir selbstreferentielle Vorstellungen waren ,Benefice®. Benefice waren
jedoch nicht, wie man heute vermuten mdchte, reine Wohltatigkeitsveranstaltungen.
Vielmehr spielte bei einem Benefice die gesamte Gesellschaft oder einzelne Kiinstler
zugunsten eines einzigen Volkssangers oder einer Volkssangerin. Der jeweilig Begunstigte
lud dazu gesondert vor allem seine Freunde und Goénner ein und versprach ein besonders

erlesenes Programm, das Stationen aus dem Leben des Benefizianten und Spezialnummern

3 Welsch, Andreas: Verschiedene Erklarungen. In: ders.: Stiddeutsche Couplets Il (spatere Auflage). Miinchen
o.a.J.S. 8f.

524 Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen
und Couplets. 19. Bandchen Miinchen o.a.J., S. 37

%25 vgl. MNN vom 26.10.1901 und 18.11.1901
526 Helmstatt, Carl: 70 Jahre aus meinem Leben. 1834-1904. Miinchen 1904

Festschrift zur Erinnerung an das 40jahr. Bihnenjubildum und das 60. Geburts- und Namens-Fest des Herrn
Andreas Welsch. Director des Apollo-Theaters. Minchen 1902

527 StAM 563/1 Volkssanger 1
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oder Signaturvortrage enthalten konnte. Wirkliche Wohltatigkeitsbenefice fanden weitaus
seltener statt. Konzerte fir  Bedurftige wurden ausschliellich von etablierten und
wohlhabenden Singspieldirektoren ausgerichtet. Vor allem Andreas Welsch und Jakob Geis

taten sich dabei hervor, was auch von der Presse beachtet wurde:

Das Armenbenefice

Der ,Welsch’schen Singspielgesellschaft® hat sich in erfreulicher Weise gut gestaltet. Der
Reinertrag war 137 Mk. Der Restaurateur, Hr. Roiger, hat den Betrag auf 150 Mk. Erganzt, so
dass an die Armenkassa baare anderthalbhundert Mark’l hab’n abg’liefert werden kénnen. Der
Herr Welsch hat schén gemdathlich g’lacht, wie er das Batzerl Geld zum Besten der Armen
abgeben hat, denn das Ausiben einer Wohlthatigkeit macht den Mann neben seinem
Couplet- und Witzscenenvorflihren den meisten Spafl} und so ein’ Spal® kann man sich schon
g'fallen lassen.’?®

Volkssanger nutzten das Wissen um die eigene Popularitdt und gaben dem Publikum
kontrolliert Einblicke in ihr Berufsleben — sie bedienten auf der Bihne den ,human interest"

durch die Beschaftigung mit ihnrem eigenen Beruf.

28 StAM ZA Welsch Andreas Singspiel-Direktor
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8. Das Publikum der Volkssangerproduktionen

Trotz der niedrigschwelligen Anlage der Volkssangerunterhaltung, die erschwingliche
Eintrittspreise mit einer bunten Abfolge kurzer Nummern verband und wenig Anspriiche an
den intellektuellen Hintergrund, den Geldbeutel und die Geduld der Zuschauer stellte, war
das Publikum nicht rein unterschichtlich oder kleinbirgerlich zusammengesetzt. Wie Kaspar

Maase anmerkt, war Massenunterhaltung durchaus auch von anderen Schichten besucht:

Populare Bihnen und Rummelplatze, groRe Zirkusse und Panoramen zogen Besucher
durchaus unterschiedlicher Herkunft an, und der Abstecher ins Reich der gewdhnlichen
Vergniigungen hatte in den Oberschichten Tradition.5?°

Far Wiener Singspielhallen stellen Eva-Maria Hois und Ernst Weber eine ahnliche Diagnose:

,Das Publikum entstammte zum Grofdteil dem Klein- und Mittelblrgertum, teilweise aber

ebenso dem GroRbirgertum und dem Adel“**, und Eva Kimminich sah Pariser café-

chantants um 1880-1890 auch von Adel und Geldadel frequentiert.*®’

Jakob Geis schrieb das Verdienst, die Volkssangerei gesellschaftlich aufgewertet zu haben,
seiner eigenen Person und Kunst zu:

Eines habe ich noch gerettet, das ist der Triumph, diese eigenartige Salonunterhaltung so
geférdert und emporgebracht zu haben, dass niemand, selbst aus den besten Kreisen sich
scheute, die Vorstellungen zu besuchen und heute noch, wenn es meine Krankheit zul3sst,
sei’'s im Deutschen Theater oder bei irgend einem Gesellschaftsfeste, Proben meiner
harmlosen Kunst abzulegen, beweist mir das dankbare Publikum durch jubelnden Hervorruf,
dass ich noch nicht vergessen bin®*

Das Publikum der Singspielhalle Apollo-Theater im Minchener Hof wurde zwischen 1897
und 1927 von Uberwachenden Polizeibeamten immer wieder eingeschatzt und in ihren
Protokollen beschrieben. Die Einschatzungen der Zensoren lauten beispielsweise:

Der Besuch war ein guter jedoch ein besseres Publikum in der Minderheit, die billigen Platze
waren fast ausnahmslos von der Nachbarschaft, Familien mit Kind und Kegel, beschlagnahmt,
wie man auch die Beobachtung machen konnte, dass nur verhaltnismaRig wenig zerstreute
Personen das Theater besuchen.>*

Die gestern nachm. von mir Uberwachte Vorstellung im Apollotheater [...] war sehr gut
besucht, zum groRten Teile von jungen Leuten beiderlei Geschlechts | Arbeitern und
Dienstboten:| mehrere anscheinend noch an der Grenze der Sonntagsschulpflicht stehende
Besucher... auch einige Kinder in Begleitung Erwachsener waren anwesend.%**

Die Vorstellung war gut besucht, hauptsachlich die Gallerie von Soldaten.%*®

529 Maase, S. 63

530 Hois/Weber, S. 134

51 Kimminich, S. 93

%32 Geis: Lebensbeschreibung, S. 28

%33 Protokoll vom 21.7.1897, SM Pol.Dir. 3813 Singspielhalle Miinchener Hof Dachauerstrafe nun Apollo-Theater
534 Protokoll vom 15.7.1907, ebd.

535 Protokoll vom 20.3.1909, ebd.
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Das zahlreich erschienene, kleinbirgerliche Publikum schien sich bei den harmlosen
Darbietungen zu unterhalten.5%®

Trotz der gleich bleibenden Qualitat hat der Besuch etwas nachgelassen und war noch
mancher leere Stuhl zu sehen. Eine grolte Zahl der Zuhorer stellt, wie schon friiher, das
Militar.5¥”

[...] das nicht gerade erlesene Publikum — einzelne Damen und Halbwelt waren nicht zu
sehen.*®®

Bei der Revue ,Liebe und Film* im Apollotheater am 18. Februar 1926 verzeichnete der
Uberwachungsbeamte die Anwesenheit von Prinz Alfons von Bayern mit einem Adjutanten.
% Auch auswartiges Publikum wurde protokolliert und die Singspielhalle verschickte im
Dezember 1927 Einladungen zu Familien/Kinder- und Schilervorstellungen zu ermaRigten

Eintrittspreisen an die Minchner Schulleitungen.®*

Die Besucher der Singspielhalle Apollo-Theater waren also sehr bunt gemischt, selbst
Personen des Hochadels konnten sich hier sehen lassen genau so wie ,nicht sehr
erlesenes® Publikum, Militdrangehdrige und Familien. Eine Zuordnung nach Schichten
vorzunehmen oder enger einzugrenzen fallt schwer, auch weil Volkssangerei prinzipiell
darauf ausgerichtet war ,Unterhaltung fur alle” anzubieten, wie Susanne von Goessel

angemerkt hat.*'

53¢ Protokoll vom 10.12.1915, ebd.
537 Protokoll vom 10.3.1920, ebd.
538 Protokoll vom 21.1.1925, ebd.
539 ebd.

540 gbd.

1 Goessel, Susanne von: Mlnchner Volkssanger — Unterhaltung fiir alle. In: Till, Wolfgang (Hg.). Karl Valentin —
Volkssanger? Dadaist? Ausstellung zum 100. Geburtstag Karl Valentins. Miinchen 1982. S. 26-49
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9. Niedergang der Volkssangerei

Schon bald nach der Wende zum 20. Jahrhundert sahen sich die Minchner Volkssanger
einer Krise ihres Berufsstandes ausgesetzt, die in Zeitungstexten und Selbstaussagen immer

wieder thematisiert wurde.

In MUnchen wurden unterschiedliche Strategien ergriffen, um der Krise der Volkssangerei zu
begegnen. Am 10. Januar 1909 wurde dem Vereinsregister die Grindung des Verbandes zur
Wahrung der Interessen der Minchner Volkssanger mit dem ersten Vorsitzenden Anton
Kaufmann angezeigt. **2 Der Verband wurde mit 100 anwesenden Volkssanger als
Grindungsmitglieder im Vereinslokal ,Ober-Ottl“ in der Sendlingerstrale gegriindet und
betrachtete als seine Hauptaufgabe, entgegen der Willkir der Konzertagenten eine eigene

Vermittlung und Kiinstlerborse zu schaffen.?*?

Ebendieser Verband bemuhte sich, mit Hilfe von monatlichen Mitgliederversammlungen und
einem eigenen Fachorgan, der Zeitschrift ,Der Volkssanger, die Mdinchner
Unterhaltungskinstler in einer Berufsgenossenschaft zu organisieren und beschwor deren
Zusammenhalt:
[...] immer ist es der eigene Stand, die Volkssanger-Interessen, die die Gemiter aufeinander
platzen lassen. -

Und warum? Weil ein groRRer Teil der Volkssangerschaft noch immer nicht begreift, was
Organisation heil3t! [...] Die Zeiten sind ernst — und die drohende Lustbarkeitssteuer, der stete
Kampf gegen kleinliche Zensur erfordert das Zusammengehen aller Krafte

Das Verbot der Auffiihrung von Volkssangerunterhaltung in Wirtsgarten versetzte dem

ohnehin angeschlagenen Volkssangergewerbe einen weiteren schweren Schlag:

In einer derartigen Zeit vermisst der Volkssdnger so recht die Aufmachung der
Wirtschaftsgarten, in denen wie bekannt schon nahezu 3 Jahre das Verbot zu Abhaltung von
Volkssangerproduktionen verhangt wurde, ohne dass ein wirklicher, stichhaltiger,
handsicherer Grund vorhanden wére;5

Der Bitte an die kgl. Polizei-Direktion, das Verbot zumindest probehalber aufzuheben, wurde

jedoch nicht nachgekommen, so dass 1911 eine Krisenstimmung diagnostiziert wurde:

Allgemein hért man klagen: ,Unser Beruf geht von Jahr zu Jahr zurtick’, leider missen wir das
bestatigen.>*

%42 SM Pol. Dir. 2941 Verband zur Wahrung der Interessen der Miinchner Volkssanger

3 0.a.A.: Der Verband zur Wahrung der Interessen der MVS, dessen Griindung und Zweck. In: Der Volkssanger
1(1909) 7, S. 2-3

%44 Schnell, Oscar: Friede den Menschen. Eine Weihnachtsbetrachtung. In: Der Volkssanger, 2 (1910) 1. S. 1
%45 0.a.A.: Verbot der Wirtsgarten und dessen Folgen. In: Der Volkssanger, 3 (1911) 8, S. 1f.
%6 0.a.A.: Riickblick. In: Der Volkssanger, 3 (1911) 12, S. o.a.A.: Riickblick, S.2
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Vor allem in Nachrufen auf verstorbene Volkssanger war immer wieder das Bedauern um

das Verschwinden dieser Unterhaltungskunst zu lesen:

Die Singspielabende hier mit Karl Flemisch, Otto Wenninger und anderen bekannten
Komikern, die heute, indes das Apollotheater immer noch zwecklos still-liegt, gleich Honle
auswarts ihr Brot suchen mussen, erfreute sich groRen Zulaufs, und namentlich der drastisch
dicke Riickert war ein Liebling des Publikums. Zuletzt wirkte er bei KV im Kolosseum.*’

Das Volkssangerlos blieb auch ihm nicht erspart. Hart und schwer sind die Tage geworden.
Unsere raschlebige Zeit hat die Volkssanger vergessen; Film, Theater, Sport usw. sind in den
Vordergrund geriickt.>*®

Da leider hier das Volkssangertum immer mehr zurtickgedrangt wurde, ihm die Statten seines
Wirkens verlorengingen, hatte auch Gewald schwer zu kampfen und musste sich damit
begnuigen, in Vereinen Verdienst zu suchen.>*®

Die Zeitverhaltnisse brachten es mit sich, dass Robert Lang sich nach einem zweiten Beruf
umsehen musste. So wirkte er zwolIf Jahre als Stadtreisender.®®

Leider hat das Volkssangertum in Miinchen mehr und mehr an bodenstandigen Statten
verloren und so fand auch Schmid keinen geeigneten Wirkungskreis mehr, lie3 sich aber oft
noch in Vereinen und bei geselligen Veranstaltungen horen.®

Die Schuldzuschreibungen fiir die Krise sind héchst unterschiedlich: Oft wurde das Kino als
schlimmste Bedrohung fur die Volkssangerei vermutet. Seit die Brider Skladanowsky 1895

im Berliner Varieté Wintergarten kombinierte Film-Varieté-Vorfuhrungen mit dem Bioskop

2

veranstalteten,® setzte eine zunehmende Kinobegeisterung in Deutschland ein. Der

Minchner Humorist Hans Gerhardt sah darin eine ,Gefahr flr unsere Existenzen an allen
Ecken und Enden. Riickgang der besten Lokale, Kino um Kino, in allen Salen Tanzreunion

und schwere Konkurrenz.“**

In den bayerischen Kinos herrschte, anders als in Norddeutschland, ein Varietéverbot, das
der Munchner Volkssanger Alois Sailer noch 1930 in einem Brief an seinen Kollegen Karl

Lindermeier beklagte:

Die Geschafte sind zur Zeit ein glatter Existenzkampf — da die norddeutschen Ensemble’s alle
zu 7 Personen um 25 M pro Tag arbeiten & ich verlange noch & noch — aber man kann noch
so gute Erfolge haben die Wirte sehen halt doch auf die Briefkassa. — Garantiere dir, wenn
sich nicht bald die Konzessionsfrage der Einlage in Kino’s, wie man sie in Norddeutschland
schon lange hat, fiir Miinchen regelt, stirbt unser Volkssangertum vollstandig aus.%*

%47 Mlnchener Zeitung vom 1.3.1932

%48 StAM ZA Personen 258/35 Kister, Adam Konrad Vo6lk.B. 287 vom 14.10.1931 25jahriges Biihnen-Jubilaum.
%49 StAM ZA Personen 153/18 Gewald, Josef Volkssanger MNN 327 vom 1.12.1932

%50 StAM ZA Personen 284/29 Lang, Robert Singspiel-Direktor MNN 50 vom 19.2.1935

%1 StAM ZA Personen 458 Schmid, Rudolf Humorist MNN 237 vom 2.9.1931

%52 |toda, S. 226f.

%3 Gerhardt, Hans: An die Kollegenschaft. In: Der Volkssanger 5 (1913) 3, S. 1f.

%4 StAM 563/7 Volkssanger 7 Manuskripte Alois Sailer's Konzert und Burlesken-Ensemble
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9.1 Versuche von Kartellbildung und Protektionismus

Die in Munchen aktiven Verbande von Volkssangern, Varietékinstlern und Singspiel- und
Varietédirektoren versuchten, der Krise in ihrer Unterhaltungsbranche durch die Formierung
von Kartellen und die Einflussnahme auf Behdrden hinsichtlich der Konzessionierung und

Uberwachung von Spielstatten zu begegnen.

Um auf den Einbruch der Einnahmen seines Hauses zu reagieren, beantragte der
Restaurateur Fritz May am 28. Februar 1925 eine Erweiterung der Konzession fur das
Apollotheater von Singspielunterhaltung auf ein vollstandiges Varieté. Er argumentierte
damit, dass das Haus eben diese Varietékonzession schon einmal besessen hatte und dass
der bisherige Spielbetrieb zur Zeit nicht mehr ausreiche, um sein Auskommen und das der
auftretenden Kinstler zu gewahrleisten:
Durch das fortwahrend steigende kiinstlerische Niveau der Darbietungen sind auch die
Wiinsche und der Geschmack der breiten Masse des Miinchner Publikums andere und zwar
anspruchsvollere geworden, so dass es heute nahezu unmdglich ist, in den groflen Raumen
des Apollo-Theaters den Betrieb im Rahmen der Singspiel-Konzession durch Darbietung von

Komiker-Solos und einigen oberbayerischen Bauernstiicken, wie solche bis vergangenes Jahr
gegeben wurden, gewinnbringend aufrecht zu erhalten.

Wie recht meine Angaben sind, beweist, dass die zuletzt (1923) spielende Komiker-
Gesellschaft infolge schlechten Geschéaftsganges den Betrieb einstellen musste und die
Komiker selbst fast ein ganzes Jahr weder Engagement noch Verdienst finden konnten. [...]

Ich beschaftige z.Zt. 60-70 Personen als Kinstler- und Wirtschaftspersonal, die ich erhalten
und weiter beschaftigen will, was mir jedoch nur mdglich ist, wenn die nachgesuchte Varieté-
Konzession erhalte.>®

Die konigliche Polizeidirektion versuchte mit Anfragen an Interessenverbande der
Unterhaltungsbranche zu eruieren, inwiefern die Erweiterung der Konzession fur May eine
Verbesserung des Unterhaltungsangebots in Minchen darstellen wiirde. Der Schutzverband
der Varieté, Kleinblihnen und Singspielgesellschaften der Landeshauptstadt Minchen bat
um ein Gutachten des Deutschen Theaters Munchen. Jener Gutachter verneint in einem
Schreiben vom 7. Marz 1925 die Bedirfnisfrage entschieden und untermauert seinen

Standpunkt mit der schlechten Auslastung der bereits bestehenden Betriebe:

Es muld in der heutigen Zeit befremden, wenn angesichts der schlechten Erwerbslage im
Varietégewerbe, von neuen Konzessionen gesprochen, oder darum nachgesucht wird.

Das Colosseum am hiesigen Platze, das wirklich bestrebt ist nach Kraften gute Programme zu
bringen, ist an Wochentagen kaum zu 1/10 besetzt.

Das Deutsche Theater mit seinem Apparat von 300 Angestellten, mul3 zu Revuen und
Konzertgastspielen greifen, um die bereits im Herbst 1924 zahlenmallig nachgewiesenen
Verluste auszugleichen.

%% SM Pol. Dir. 3813
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Der Circus Krone macht alles Andere als gute Geschéafte, bei seinem tatsachlich grossen
Aufwand an Tieren, Truppen und Personal.

Von einem Bedlrfnis nach einer neuen Varieté-Konzession kann somit keine Rede sein.

Ich habe namens der erwahnten Betreibe die Ehre, das hohe Polizei-Prasidium zu bitten,
angesichts der Notlage die bestehenden Betriebe zu schiitzen und Konzessionserweiterungen
oder Neuerteilungen nicht vorzunehmen.>%

Die Geschaftsstelle der Bezirksleitung Siddeutschland der Internationalen Artisten-Loge,
vertreten von Alfred Fossil, argumentiert in seinem Brief an die Polizeidirektion vom 14. Marz
1925 ebenso protektionistisch, schlagt jedoch eine Erweiterung der Konzession flr kleine
Schaunummern vor, um einerseits das Apollotheater zu erhalten und andererseits Kiinstlern

Engagements zu verschaffen:

Da aber nachweislich die jetzt tatigen Volkssanger im Apollo Theater ihr Engagement
verlieren wirden und anderweitig schwer unterzubringen sind, wenn der Betrieb im Apollo
Theater nicht umgestellt wird, beflirworten wir die Erweiterung der bist jetzt bestehenden
Singspielkonzession in der Weise, dass die Polizeidirektion dem Restauranteur May gestattet,
im Rahmen der jetzigen Darbietungen als Einlage kleiner (!) Schaunummern auftreten zu
lassen. Diese Beflirwortung hangt mit der katastrophalen Engagementslosigkeit von guten
deutschen Schaunummern zusammen.>’

Die Leitung des Theaters Ubertritt in der Folge zumindest in den Augen der
Uberwachungsbeamten des ofteren den Rahmen der bestehenden Konzession, am 3. Juni

1925 wird angemerkt:

Die Auffihrungen der beiden Original-SpaBmacher haben mit Gesangs- oder
deklamatorischen Vortragen nichts mehr gemein, sondern hier handelt es sich um einen
ausgesprochenen Akrobatenakt, der jedenfalls nicht mehr in der Konzession fiir das Theater
inbegriffen ist. 5%

Die Uberwachungsberichte fir das Apollotheater geben fir das Jahr 1925 auch sehr oft
einen mafigen bis schlechten Besuch an. Es fallt auf, dass vor allem Entkleidungsnummern
in den Protokollen erwdhnt und auch beméangelt werden.*®® Der Zensor bemerkt ebenfalls,
dass im Dezember drei der Stiicke im Programm aus dem letzten Monat ibernommen
wurden, zwei Wochen spater waren beim Programmwechsel lediglich die Nummern 4 und 7
neu, so dass sich ein Besucher sogar den Eintritt zuriickerstatten lieR.**® Die Originalitat des
Programms lie3 immer mehr zu winschen Ubrig, wenn selbst Uber bekannte Kinstler

vermerkt wurde:

Der Miinchner Humorist Oskar Huber gab alte langst bekannte Schlager zum besten. "

556 ebd.

%57 ebd.

5% ebd.

559 Protokoll vom 3.6.1925, ebd.
560 Protokoll vom 16.12.1925, ebd.
%1 Protokoll vom 2.9.1927, ebd.

140



Der Betrieb lief unterdessen so schlecht, dass der bisherige klinstlerische Leiter August
Junker aus dem Unternehmen Apollotheater ausstieg und bei der Polizeidirektion am 6.
Februar 1927 den Antrag stellte, ihm seine bei der Dresdner Bank hinterlegte Kaution von M
5000,- freizugeben, da er ab 1. Marz keine Vertrage mehr unterschreiben wirde, die
Direktion im Apollo niederlege und auch die Garantie flir Gagen zurlickndhme. Die
Konzession fir Junker und Spohrer erlosch daraufhin zum 1.3.1927, so dass Spohrer am
25.2.1927 um eine neue Erlaubnis ersuchen musste und als neuen Direktor Alois Schessl

einstellte.®®

Der Konzessionar Spohrer stellte am Heiligabend 1927 den Antrag auf Erlaubnis, im
Fasching Tanzveranstaltungen mit Kinstlerauftritten im Publikumsraum und Musik auf der

BlUhne zu erlauben mit folgender Begrindung:

Da im Fasching 1927 der Besuch der Vorstellungen im at katastrophal war und trotz des
hohen Spesenaufwandes oft vor 30-40 Personen gespielt werden musste, und zwar deshalb,
weil das Publikum den groRen Tanzveranstaltungen zustromt, hat meine Aktiengesellschaft
beschlossen, fiir die Faschingszeit 1928 das Lokal zu schlieRen.®

Dieser Bitte wird fir die Faschingszeit auch nachgekommen, danach waren aber weiterhin
wieder nur Varietévorfihrungen und humoristische Vortrage erlaubt. Am 21. April erging die
Erlaubnis an den Direktor Alois Schessl, Zauberkunststiicke gewerbsmallig veranstalten zu

darfen, diese bringen ihm jedoch auch kein neues Publikum ein:

Die Veranstaltung war trotz der erheblich zurlickgesetzten Eintrittspreise sehr schlecht
besucht. Insgesamt waren nur zirka 60 Personen anwesend.**

Als Zusatzverdienst lieRen Spohrer und Schessl Filmreklamen zeigen und Heftchenromane
verkaufen. Die Frau des engagierten Zauberkiinstlers Uferini verkaufte vor allem an die
anwesenden Damen Gllicks- und Weissagebriefe. Diese immer dubioser werdenden
Unterhaltungsangebote trugen jedoch die Singspielhalle nicht mehr, so dass das
Gewerbeamt der kgl. Polizei-Direktion am 19. November 1929 mitteilte, dass Spohrer den
Betrieb nicht aufgenommen habe und auf die erteilte Konzession verzichte.

Ein Gesuch um Neukonzessionierung des Apollotheaters flr den Restaurateur Adolf Wild
vom 12. November 1929 wurde nach Prifung am 3. Dezember abgelehnt, da er weder
Pachtvertrage noch Wirtschaftskonzessionen beibringen konnte, trotz seiner Versicherung,
diese vom Theaterreferat bereits erhalten zu haben. Das Apollotheater blieb daraufhin

geschlossen.

%2 ebd., Schessl ist ansonsten aus keinen anderen Quellen zur Volkssangerei in Minchen bekannt, zu seiner
Qualifikation als Singspielleiter kann daher keine Aussage getroffen werden.

%63 ebd.
564 Protokoll vom 28.4.1928, ebd.
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Auch anderen Theaterbetrieben wie der Monachia wurde eine Wiederkonzessionierung nicht
erteilt, wiederum wurden Verbande bemiht, um die Bedurfnisfrage zu klaren, wiederum
wurden protektionistische Erwagungen ins Feld gefiihrt. So schrieb der Int. Variété-Theater-

Direktoren-Verband an die kdnigliche Polizeidirektion Minchen am 23.9.1930:

Wir moéchten jedoch nicht versdumen, darauf hinzuweisen, dass in der gegenwartigen
Wirtschaftskrise, in welcher die bestehenden Unternehmen ihren &ullerst schweren
Existenzkampf durchzumachen haben, Neuerdffnungen und Konzessionserteilungen
moglichst zu vermeiden sind, denn was nutzt dem artistischen Arbeitsmarkt eine
Neueré6ffnung, wenn dafiir zwei andere Betriebe unter Umstanden stillgelegt werden.%®

Der Schutzverband der Variete-, Kleinbihnen- und Singspiel-Gesellschaften der
Landeshauptstadt Minchen und der Internationale Variété-Theater-Direktoren-Verband Sid
richtete am 18. November 1925 eine Eingabe an das Minchner Polizeiprasidium, da sich die
Verbande einer unbilligen Konkurrenz in Form von Wohltatigkeitsveranstaltungen ausgesetzt

sahen:

Es mehren sich taglich die Wohltatigkeitsveranstaltungen in einer Weise, die die
Aufmerksamkeit unserer Behorde in hohem Masse erfordert. Es vergeht fast keine Woche, in
welcher nicht 4 oder 5 grosse und grosste Veranstaltungen, alle angeblich fir die
Wohltatigkeit von x-beliebigen Vereinen sich abspielen.

Ist es der Polizeidirektion bekannt, was bei diesen Wohltatigkeitsveranstaltungen alles an sog.
Spesen aufgerechnet wird? Ist es der Polizeidirektion bekannt, wie zu m Schaden der
ordentlichen Gewerbe die Sammlungen an Gegenstdanden und Spenden zu diesen
Veranstaltungen durchgefuhrt werden?

Unsere Betriebe werden von Komitee-Mitgliedern solcher Vereine dauernd aufgefordert, nicht
nur Wein, Spirituosen, kalte Platten, Nahrungsmittel zu spenden, sondern unsere Mitglieder
werden zu taglicher Mitwirkung aufgefordert.

Es bedarf keines Hinweises, dass dieses Vorgehen zu den ernstesten Abwehrmassnahmen
unsererseits fihren muss. Der Schutzverband richtet aber auch an das Polizeiprasidium das
ergebene Ersuchen, scharfste Kontrolle  Uber die Etats der einzelnen
Wohltatigkeitsveranstaltungen anzuwenden.

Es liegt uns ferne, den grossen Aktionen in irgendeiner Hinsicht nahe zu treten, aber gegen
das wilde Arrangieren von Wohltatigkeitsveranstaltungen, das sich eher steigern wird, als
dass es abflaut, erscheint ernsteste Aufmerksamkeit angezeigt. Die Not in unseren Betrieben
ist gross; 20% unseres Personals ist auf Kurzarbeit eingestellt. Es ist nicht abzusehen, welche
schwere Krisis fiir das Unterhaltungsgewerbe unausbleiblich eintreffen wird.%®

Dem Schutzverband wurde in einem Schreiben vom 27.11.1925 mitgeteilt,

dass offentliche Wohltatigkeitsveranstaltungen der polizeilichen Genehmigung bedirfen. Eine solche
wird im allgemeinen nur dann erteilt, wenn mindestens die Halfte der Gesamteinnahmen unabhangig
von den aufgewendeten Ausgaben dem Wohlfahrtszweck zugeliefert wird.[...]

Bemerkt wird, dass o6ffentliche Sammlungen von Geld u. Sachen der Genehmigung der Regierung von
Oberbayern, K.d.l. unterliegen. Gegen Veranstalter unerlaubter Sammlungen und nicht genehmigter
Wohlfahrtsveranstaltungen wird mit Nachanzeige vorgegangen.5®’

%5 SM Pol. Dir. 3808

%6 SM Pol. Dir. 5662 Schutzverband der Variete-, Kleinbiihnen- u. Singspielgesellschaften der Landeshauptstadt
Minchen
%67 ebd.
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Diese erfolglose Eingabe blieb die einzige Intervention des Schutzverband der Variete-,
Kleinblhnen- und Singspielgesellschaften der Landeshauptstadt Minchen, der schon zwei

Jahre spéater wieder aufgelést wurde.®

Auch der Verband zur Wahrung der Interessen der Minchner Volkssanger bemuhte sich, ein

Kartell zu schaffen und sich selbst zu starken, indem er aggressiv um Neumitglieder warb

und Mitgliedern untersagen wollte, mit Nichtmitgliedern in Geschaftsverbindung zu treten:
Samtliche Singspiel-Direktoren und Konzertleiter fordern wir auf nur Mitglieder zu
beschaftigen die dem Verband angehéren. Ebenso wollen auch alle
Singspieldirektoren die Verbands-Mitglieder sind nur Verbands-Mitglieder engagieren,

evtl. soweit dieselben noch nicht dem Verband angehdren, letztere sofort dem
Verband zuzufiihren.*®®

1911 wurde die Satzung dahingehend geandert, dass einem Mitglied des Verbandes der
Ausschlull drohte, wenn er bei einer externen Gesellschaft spielte oder eine
Mitgliedsgesellschaft einen nichtassoziierten Kinstler aufnahm:

Beitritt. § 10. Jedem Leiter einer Singspielgesellschaft der Mitglied des Volkssangerverbandes

ist, wird es zwangsweise zur Pflicht gemacht keinen Volkssanger(in) aufzunehmen der nicht
Mitglied des Verbandes ist, oder aus demselben ausgeschlossen wurde

§ 11. Umgekehrt wird es auch jedem einzelnen Volkssanger(in) zur Pflicht gemacht, sich bei
keinem Leiter (Direktor) einer Singspielgesellschaft engagieren zu lassen, der nicht Mitglied
des Verbandes ist oder aus demselben ausgeschlossen wurde.

Zuwiderhandelnde kénnen fir dauernd aus dem Verband ausgeschlossen werden.”

Diese Klauseln in der Satzung schienen die Macht des Verbands immer noch nicht
genlugend auszuweiten, so dass auf einer Mitgliederversammlung 1912 der Singspieldirektor
Stephan Bayrer senior zum Kontrolleur gewahlt wurde. Seine Pflichten Ilauteten

folgendermalien:

1. Nachrecherchieren bei Singspielgesellschaften, ob der betreffende Leiter oder Direktor
Mitglieder beschaftigt, die noch nicht dem Verband angehéren.

2. Ob die Vorstellungen in einem dem Volksangerstand wirdigen Rahmen ausgeflihrt werden

3. Kontrolle, resp. Recherchen pflegen bei intern. Verbandsangelegenheiten die zur Wahrung
der Interessen und Forderung des Miinch. Volkssanger dienen 2c. 2¢.5”

Der Verband nahm also Recherchetatigkeiten auf, ob die Mitglieder satzungsgemaf’
handelten, flihrten Qualitatskontrollen durch und (berwachten die assoziierten
Gesellschaften. Die Notwendigkeit eines machtigen Kartells gegenliber der Existenz als

einzelner, dafilir machtloser Kiinstler wurde immer wieder betont:

%8 SM Pol. Dir. 5662

%9 Der Volkssanger 3 (1911) 1, S. 3

570 Der Volkssanger 3 (1911) 11

7 0.a.A.: Aufstellung eines Kontrolleurs. In: Der Volkssanger, 4 (1912) 2, S. 2
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[...]dass sich der Volkssanger sein Eigentum wahren will, dass er sich seit Jahrzehnten
gesichert hat, dass er sein Autorenrecht gesichert wissen will, nicht dass ein reiner Handel
damit getrieben, die Vereine damit gefiittert werden und der Volkssanger dadurch von Jahr zu
Jahr an seiner Existenz einbuif3t, auch dass er von der Zensur milder behandelt wird und nicht
unter der Willkir der Polizeibeamten zu leiden hat und weil ein einziger Mann seine Rechte

nicht so vertreten kann, darum tritt er einer Korporation bei, die alle das gleiche Ziel verfolgen.
572

Immer wieder wurde in der Verbandszeitschrift angeprangert, dass bekannte Direktoren sich
weigerten, beizutreten:

[...] denn entweder wollen sie sicht nicht, oder sie schdmen sich im Gréflenwahn sich zu den
Volkssangern zu rechnen, denn sonst waren die M. und S., - St. Und Sch. , - K. und L., - H.
und J. schon langst dem guten Beispiel ihrer Kollegen gefolgt und hatten schon bei der
Grindung des Verbands mitgefochten [...]

Wenn ihr auch 1000mal sagt ihr seid keine Volkssanger so habt ihr euch trotzdem jedesmal
den Stempel auf die Stirne gedriickt, dass ihr sogar ,reinrassige“ Volkssanger seid, aber nur
wilde und zligellose[...]*"®

Innerhalb des Verbandes und auch im Verbandsorgan wurde ausfihrlich diskutiert, was die

Grunde fur die Krise der Volkssangerei in Minchen sein koénnten. Ein anonymes

Verbandsmitglied machte 1911 Nebenberufskinstler verantwortlich, die vor allem wahrend

der Sommersaison den Hauptberuflichen Konkurrenz machten.”* Ein anderer beflirwortete

in der gleichen Ausgabe die Einsetzung einer Prifungskommission vor Konzessionsvergabe,

um das Uberangebot vor allem im Sommer einzuschranken:

Schon

Die Tagesgesellschaften mit ihren teuren Kérpern hangen wahrend der Sommersaison mehr
noch als im Winter von einem guten Sonntagslokal ab [...] es gibt also nur einen Ausweg und
zwar sich ein Sommerengagement Auswarts zu suchen, was auch die meisten mit mehr oder
weniger finanziellem Nutzen vorziehen.*”

1910 wurde ein Uberangebot an Kiinstlern und Gesellschaften diagnostiziert:

Der Volkssangerstand leidet sehr unter der sogenannten Uberproduktion, die seit Jahren die
gesunde Entwicklung des Einzelnen hemmt [...]

Ein Jeder irgendeines Gewerbes, der in einem Vereine Coupletts gesungen hat, oder auf
einer Gesellschaftsbiihne bei einer Veranstaltung 6-10 Zeilen, bei einer komischen Scene vor
versammelten Publikum gesprochen hat, rechnet sich ab dieser Stunde zu den Volkssangern
oder Schauspielern.5®

Es erhoben sich aber auch intern Gegenstimmen, dass die Klage Uber zuviel Gesellschaften

unberechtigt sei, denn es habe ,vor 10-12 Jahren um die Halfte mehr Gesellschaften®

gegeben, denen ,heute rund 45 Gesellschaften gegenlberstinden, jedoch ,gut ein Drittel

572 Briickel: Offener Brief an die Redaktion. ebd., S. 2

573 0.a.A.: Antipathie gegen den Volkssanger-Verband Der Volkssanger 2 (1910) 6, S. 2
574 Ein Verbandsmitglied": Beruf und Nebenberuf. In: Der Volkssénger 3 (1911) 5/6, S. 1f.
575 0.a.A.: Griindung einer Prifungs-Commission, In: Der Volkssénger 3 (1911) 4, S. 1f.
576 A.R.: Der Kinstler zu viel! In: Der Volkssanger 2 (1910) 7, S. 1
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der Gesellschaften [ist] gezwungen [sei,] sich den Verdienst in der Provinz zu suchen“.*”’

Dieses Verbandsmitglied stellte also 30 aktuell in Minchen spielenden Gesellschaften mehr
als 60 Gesellschaften vor 1900 gegenlber, die damals aber ihr Auskommen gehabt hatten.
Auch die oft als Ausldser fur die Krise der Volkssangerei genannte Konkurrenzsituation mit
anderen Unterhaltungsangeboten war kein Phdnomen des beginnenden 20. Jahrhunderts.
Selbst in der vielbeschworenen ,guten alten Zeit* vor 1900 standen neben den Anzeigen der
Volkssangerproduktionen in den Mdnchner Neuesten Nachrichten, wie beispielsweise am
14. Februar 1888, funf Balle, eine Redoute, eine Knddelpartie und ein Konzert — alles
Angebote, die sich an ein zum grofiten Teil blrgerliches Publikum richteten wie die

Spingspielhallenunterhaltung.

Multikausale Erklarungsansatze mischten sich mit einer zunehmenden

Untergangsstimmung:

Wir stehen heute an einem Zeitpunkt, wo der Volkssangerberuf wirklich nicht mehr auf Rosen
gebettet ist, unser Beruf musste eine groRe Einschrankung in seinem Wirkungskreis erleben,
sei es nun behordlicherseits, sei es durch die starke Konkurrenz, die sich im Laufe der letzten
Jahre fiihlbar machte, sei es nun auch durch die gegenwartige Krisis an und fir sich selbst,
kurz und gut mit allen Mitteln muf3 hier Einhalt getan werden. [...]

Viele verglichen den Verband nur mehr mit dem Strohhalm an den man sich klammert®™®

Die Unterhaltungsmetropole Wien, die Uber Jahrzehnte den Minchner Kunstlern als Vorbild
gedient hatte und Innovationen wie Moden antizipiert hatte, stand ihnen als Menetekel vor

Augen:

,Ist dem Munchner das gleiche Loos beschieden?“ Mit ruhigem Gewissen kann ich leider
konstatieren ,Ja“. Ebenfalls wie der ,echte” alte Wiener Volkssanger ausgestorben ist, steht
auch der ,echte” Minchner Volkssanger auf dem Aussterbeetat. Wohl ist er stets am
Laufenden geblieben, hat sich dem Fortschritt angepasst und hat demgeman auch sein
Repertoir mordernisiert, mit diesen Modernisieren jedoch ist der alte Volkssénger mit ihm
ausgestorben, er war ja eigentlich dazu gezwungen um nicht unterzugehen.®®

Und auch in Wien trauerte man der guten alten Zeit nach:

Die zur zunehmenden Entfremdung flihrende Modernisierung [...] wurde oft abgelehnt.
Zugleich mit dem Verschwinden von Alt-Wien wurde auch der Verlust der so typischen und oft
besungenen Gemiitlichkeit und des ,Hamur" beklagt.>®

Im Marz 1913 erschien das letzte in Archiven greifbare Heft der Verbandszeitschrift, die sich

mittlerweile, um eine gréRere Leserschaft anzusprechen und die Grenzen der Stadt

577 0.a.A.: Griindung einer Prifungs-Commission, In: Der Volkssénger 3 (1911) 4, S. 1f.
578 Ueberblick der letzten General-Versammlung. In: Der Volkssanger 3 (1911) 7, S. 1f.
%79 0.a.A.: Der Minchner und Wiener Volkssanger. In: Der Volkssanger 3 (1911) 7, S. 2
%0 Hois, S. 140
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Minchen zu verlassen in ,Der Volkssanger und Stiddeutsche Humorist. Organ fir die MVS
Und Humoristen Stiddeutschlands® umbenannt hatte. 1914 fanden beim Vereinsregister
angezeigte Neuwahlen fur den Vorstand statt, das Register verzeichnet aber ebenso, dass
seit diesem Jahre keine Verhandlungen des Verbandes mehr stattgefunden hatten und

selbiger laut einer Aktennotiz vom 15.7.1917 aufgel6st wurde.®®

Nach dem Ersten Weltkrieg gelang es nur noch den Ausnahmeerscheinungen Weil Ferdl,
Karl Valentin und Liesl Karlstadt, als Volkssanger einen derartigen Popularitatsstatus zu
erreichen wie ihre Kollegen in der Blitezeit der Singspielhallenunterhaltung in den 1880er
und 1890er Jahren. Die Inseratendichte fir Volkssangerproduktionen in den Minchner
Neuesten Nachrichten nahm immer weiter ab. 1920 sah man neben Kinowerbung und
Anzeigen fur elf Theater und vier Varietés noch Reklame fur die Volkssangerblihnen
Apollotheater, Stadt Wien, Wien-Miinchen und Minchner Kinstlerring.’®® Von diesen vier
verbliebenen Singspielhallen musste das Apollotheater 1927 schliel3en, der Betreiber des
Minchner Kiinstlerrings Adam Miller schloss diesen wegen Bankrotts am 28. November
1926.%%°

Die Werbung fur Volkssangerunterhaltung nahm im folgenden Jahrzehnt weiter ab, bis das
Platzl 1930 die letzte Singspielhalle war, die dort noch fiir sich warb.*®* Die Bemiihungen der
.raditionellen® Brettl- Volkssanger, durch die Bildung von Schutzverbanden und Kartellen

ihre Unterhaltungsform nicht aussterben zu lassen, waren gescheitert.

%1 SM Pol. Dir. 2941 Verband zur Wahrung der Interessen der Miinchner Volkssanger
%82 ygl. z.B. MNN vom 25.10.1920

%83 vgl. Welt am Sonntag vom 21.11.1926

%84 vgl. z.B. MNN vom 20.2.1931
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10. Schlussmusik: Schlussbetrachtung

Die Mdinchner Volkssangerei war eine Unterhaltungskunst, die durch rechtliche,
technologische und kulturelle Neuerungen nach der Mitte des 19. Jahrhunderts mdglich
wurde. Sie reagierte, wie die Kleinbuhnenunterhaltung in anderen urbanen
Unterhaltungszentren, auf die wachsende Nachfrage nach Zeitvertreiben fur groRe Massen.
Volkssangerei war ein Geschaft und eine Kunst — Volkssanger waren Kunstler und
Geschéftsleute, die sich und ihre Kunst auf den Minchner und den deutschsprachigen

Unterhaltungsmarkt trugen.

Die rechtlichen und technologischen Rahmenbedingungen waren gleichzeitig Antrieb und
Einschrankung fur die Produktion dieser Unterhaltungsform. Das Urheberrecht verschaffte
Autoren eine geldwerte Anerkennung fir ihr Schaffen, behinderte im Gegenzug aber eine
freie und kostenlose Weiternutzung und Umarbeitung der Texte. Die Gewerbefreiheit lield
jeden, der es wollte, sein Glick als Humorist versuchen, schuf damit aber auch eine

Konkurrenzsituation fur bereits bestehende Gesellschaften.

Volkssangerinnen und Volkssanger entstammten zum groften Teil dem Handwerkermilieu,
konnten aber ganzlich unterschiedliche Zugange =zu ihrem Kunstlerberuf finden.
Eigenstandige Karrieren waren fur Manner und Frauen, gleich welcher Herkunft, in gleichem
Male moglich. Die grundsatzliche Durchlassigkeit und Mobilitat der Kleinbihnenunterhaltung
kam Kdinstlern in ihren Produktionen und Biographien zugute, setzte sie aber auch einem

grofl3en Druck und einer stetigen Unsicherheit aus.

Themen und Inhalte der Volkssangerproduktionen speisten sich aus alltaglichen
Begebenheiten, aktuellen Geschehnissen und fast schon traditionell zu nennenden
Klischees, wie sie auch der frihneuzeitlichen Schwankliteratur entnommen héatten sein
kénnen. Der Geschmack des Publikums, das sich von unter- und kleinblrgerlichen
Schichten bis zum  Gro3burgertum und Adel bewegte, wurde bedient.
Volkssangerunterhaltung war dem Zuschauer nah — rdumlich in der Singspielhalle und durch
die Lokalisierung seiner Inhalte, intellektuell durch die niedrigen Anforderungen an
Vorwissen und Bildung oder Geschmackserziehung, und finanziell durch die niedrigen
Eintrittspreise, die sich im Rahmen des Gegenwerts von einer bis zwei Mal} Bier bewegten.
Volkssangerei war hochgradig artifiziell und schematisch, leugnete dies jedoch durch die

Behauptung von Bodenstandigkeit, Naturlichkeit und Volksnahe.
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Die Prozesse, die die Ausformung der Volkssangerei beglnstigt hatten, namlich
massenhafter Einwohnerzuwachs in den Stadten, die Einfiihrung des Urheberrechts und
technische Neuerungen zur Beschleunigung von Reisen und Verbreitung von Medien,
fuhrten schlieRlich aber auch ihr Ende herbei. Die Produktion immer neuer Programme im
14-tagigen Wechsel setzte voraus, dass Texte zur Verflgung standen, die lokal angepasst
werden konnten, aber nicht schon weithin bekannt waren oder mit bestimmten Protagonisten
verbunden waren. Radio und Kino schufen eine feste Verbindung zwischen Text und
Kinstler, die es so vorher nicht gegeben hatte, die Auffassung des Begriffes ,Originalitat*
musste sich durch die neuen Massenmedien andern. Uberleben konnten durch diese
Innovationen nur diejenigen, die sich darauf verstanden, sie sich zunutze zu machen wie
Weil} Ferdl, Karl Valentin und Liesl Karlstadt.

Nicht die scharfe Konkurrenz des Kinos machte der Volkssangerei den Garaus, denn auch
die Kinotheater hatten in der Weltwirtschaftskrise Uberlebensprobleme. Sondern die
allgemeine Armut lieR die Massen nicht mehr zu den nun als epigonal und altmodisch
angesehenen Kleinbihnenkomikern laufen, wenn sie flir den gleichen Eintrittspreis das
,original“ sehen konnten — wenn auch nur zweidimensional und ohne die Mal} Bier und den

Schweinsbraten oder die Méglichkeit zum Mitsingen dazu.

Die Studie rekonstruierte die Minchner Volkssangerei zwischen 1870 und 1930 auf breiter
Quellenbasis. Dabei konnte gezeigt werden, dass diese Form der Unterhaltungskultur nicht
spezifisch flir Minchen ist, weder was die Biographie der Protagonisten noch die Themen
ihrer Darbietungen anbelangt, sondern lediglich die lokale Variante einer Unterhaltungsform
darstellt, die auch in anderen durch Industrialisierung und Technisierung gepragten

europaischen Metropolen Ublich war.

Die Arbeit beschrankte sich nicht auf wenige herausragende Kinstler wie Weil3 Ferdl oder
Karl Valentin, sondern bemihte sich, auf der Basis der vorhandenen Quellen die ganze
Spannweite der Mdinchner Volkssdanger vom Ausnahmetalent bis zum epigonalen

Nebenerwerbskomiker darzustellen.

Die europaische Unterhaltungskultur im spaten 19. und frihen 20. Jahrhundert war
faszinierend, schillernd bunt und facettenreich, jedoch ist lang nicht jede ihrer Facetten
zufrieden stellend erforscht. Diese Arbeit moéchte ihren Beitrag damit leisten, eine
Unterhaltungsform, die Volkssangerei, in einer europaischen Unterhaltungsmetropole,
Muinchen anhand des zur Verfugung stehenden Quellenmaterials zu beschreiben, zu
analysieren und zu rekonstruieren und damit einen bunten Baustein in das Mosaik der

Forschung zur Unterhaltung in Europa um 1900 einsetzen.

148



11. Zugaben

11.1 Quellenverzeichnis

Biicher:

Bayer, Hans:
1896/97

Bayer, Hans:
1897/98

Bayer, Hans:
1898/99

Bayer, Hans:
1899/1900

Bayer, Hans:
1900/01

Bayer, Hans:
1901/02

Bayer, Hans:
1902/03

Bayer, Hans:
1903/04

Bayer, Hans:
19004/05

Bayer, Hans:
1905/06

Bayer, Hans:
1906/07

Bayer, Hans:
1907/08

Bayer, Hans:
1908/09

Bayer, Hans:
1910/11

Bayer, Hans:
1911/12

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssdnger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Neueste Lieder, Couplets und G’sangln gesungen von dem Volkssanger Hans Bayer.

Dreher, Konrad (Hrsg.): Waldhornlieder. Jagdlieder aus alter und neuer Zeit. Leipzig 1905

Dreher, Konrad: Abreif3-Kalender meines Lebens. Miinchen 1929

Dreher, Konrad: Der Juhschroa. Gedichte in oberbayerischer Mundart. Miinchen 1888

Dreher, Konrad: Die Kirchweih. Gedichte in oberbayerischer Mundart. Miinchen 1889

Minchen

Miinchen

Miinchen

Minchen

Minchen

Miinchen

Miinchen

Minchen

Minchen

Minchen

Miinchen

Minchen

Minchen

Miinchen

Miinchen

Dreher, Konrad: Die Schusszeit. Humoristisches Jagdbuch in oberbayerischer Mundart. Minchen 1888

Dreher, Konrad: Willy Moralt. Fréhliche Bilder aus sonnigem Leben. Miinchen 1925

Graf, Kurt: Das fidele Kurt Graf-Buch. Ein késtliches Vortragsbuch. 133.-147. Tsd. Leipzig 1941
Graf, Kurt: Das Lachende Gesicht. Regensburg 19492

Honle, Alois: Lustiges Mlnchener Kasperltheater. Emil Stahls Verlag Miinchen 2. Aufl. Preis 30 Pf. [1919]

Kern, Josef (Pappa): Alte und neue Bocklieder. Miinchen [1889]
Muller, Adam: Servus drei Quartl! O.a.0. o.a.J: [nach 1918]

Ruthling, Paul (Hrsg.): Famos! Der neue Vereins-Humorist. Heft 11 0.a.0. o.a.d.

149



Rithling, Paul (Hrsg.): Famos! Der neue Vereins-Humorist. Heft 17 (ll. Jg, 5. Heft) 0.a.0. o.a.J.

Ruthling, Paul: Famos: Der neue Familien- & Vereins-Humorist. Heft 26 (lll. Jg, 2. Heft) 0.a.0. o.a.J.

Seidenbusch, Christian (Hrsg.): Ein Straufichen komischer Damenvortrage (Mit Musikangabe). Dreizehntes

Bandchen. Minchen o.a.J.

Seidenbusch, Christian (Hrsg.

Ein Straufichen komischer Vortrage (Mit Musikangabe). Heft 8. Miinchen o.a.J.

):
Seidenbusch, Christian (Hrsg.): Ein StrauRchen komischer Vortrage. Heft 11. Miinchen o.a.J.
):

Seidenbusch, Christian (Hrsg.

Ein Straufichen komischer Vortrage. Heft 14. Minchen o.a.J.

Seidenbusch, Christian (Hrsg.): Ein StrauRchen komischer Vortrage. Heft 19. Miinchen o.a.J.

Thannhauser-Parodie. Burleske Operette in 4 Bildern von Johann Nestroy und Karl Binder musikalisch und
textlich neu eingerichtet und erweitert von Franz Josef Brakl und Konrad Dreher. Josef Weinberger Leipzig o.a.d.

[ca. 1890]

Weilk Ferdl: Die kreutzfidele Harfe. Lustige Geschichten und Gesénge. Miinchen o.a.J.®

Weil} Ferdl: Weil Ferdl erzahlt sein Leben. Die nachgelassene Selbstbiographie des unvergessenen bayerischen

Humoristen. Miinchn 1951

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 1. Bandchen Miinchen 1886

Welsch, A. (Hrsg.): Minchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 2. Bandchen Miinchen 1887

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 3. Bandchen Miinchen o.a.J. [1888]

Welsch, A. (Hrsg.): Mlinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 4. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 5. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 6. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 9. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Mlinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 10. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 11. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Minchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 12. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 13. Bandchen Munchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Mlinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 15. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 17. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Minchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 18. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 19. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Minchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 21. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 22. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 23. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort.
Couplets. 24. Bandchen Miinchen o.a.J.

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und

150



Welsch, A. (Hrsg.): Minchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und
Couplets. 25. Bandchen Miinchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und
Couplets. Erstes Heft der zweiten Auflage von den beliebtesten Einaktern aus dem Minchner Volks-Leben.
Minchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Minchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und
Couplets. Siebtes Heft der zweiten Auflage von den beliebtesten Einaktern aus dem Miinchner Volks-Leben.
Minchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Minchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und
Couplets. Achtes Heft der zweiten Auflage von den beliebtesten Einaktern aus dem Miinchner Volks-Leben.
Minchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Minchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und
Couplets. Zweites Heft der zweiten Auflage von den beliebtesten Einaktern aus dem Munchner Volks-Leben.
Minchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Minchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und
Couplets. Drittes Heft der zweiten Auflage von den beliebtesten Einaktern aus dem Miinchner Volks-Leben.
Minchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Miinchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und
Couplets. Viertes Heft der zweiten Auflage von den beliebtesten Einaktern aus dem Miinchner Volks-Leben.
Minchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Mlinchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und
Couplets. Funftes Heft der zweiten Auflage von den beliebtesten Einaktern aus dem Miinchner Volks-Leben.
Minchen o.a.J.

Welsch, A. (Hrsg.): Mlinchener Volks-Leben in Lied und Wort. Sammlung komischer Ensemble-Solo-Scenen und
Couplets. Sechstes Heft der zweiten Auflage von den beliebtesten Einaktern aus dem Miinchner Volks-Leben.
Munchen o.a.J.

Wilhelm, Karl: Karl Wilhelm’s lustige Schattenbankel. Heft 1. Selbstverlag Miinchen o.a.J.

Coupletdrucke:

Bauderer, Heinrich: D6s an die Rechten! Duett. Minchen o.a.J. (Mlnchner Blut 423 A)

Bladel, Hans: Couplet: Klarinett-Verse (Trommel-Verse) Serie I. M 1,- Westermair Minchen JB 294 WM

Bladel, Hans: Couplet: Klarinett-Verse (Trommel-Verse) Serie 1. M 1,- Westermair Miinchen JB 295 WM

Bladel, Hans: Couplet: Mei Alte hat mi gern. M 1,- Westermair Miinchen JB 291 WM

Bladel, Hans: Couplet: Vor Lachen tut der Bauch mir weh. Lach-Couplet. M 1,- Westermair Miinchen JB 292 WM
Bladel, Hans und Gg. Mayer (arr.): So a Gauner hat a Leb’n. Couplet. Miinchner Humor 50, Miinchen o.a.J.

Bladel, Hans: So a Gauner hat a Leb’n! OriginalCouplet fiir Pianofort und Gesang. Westermair Munchen [1900]
J.B. 204 W.M.

Bladl, Hans: Da sollst an schénen Gang hab’n. Minchener Humor 166. Westermair 1900
Bladl, Hans: Warum sollt ich nicht lustig sein. Miinchener Humor 163. Westermair 1900
Deschermeier, Josef: Da Hennagockl. Humor. Lied. Miinchner Humor 241, Miinchen o.a.J.

Dreher, Konrad: Neueste Theater Couplets u. Duette von Konrad Dreher. Mitglied des kgl. Theaters am
Gartnerplatz. (1886)

Dreher, Konrad: Nur allweil rad’In das starkt die Wad’In. Tonweise von Franz Voith. Konrad Dreher’s
Originalcouplets No. 1. FD 204

Druckseis, Fritz: Die Frau. Parodie zu Léwe’s Ballade ,Die Uhr*. Minchner Humoristika. Humoristische Vortrage,
Lieder und Couplets mit Melodienangabe 1260. Miinchen o.a.J.

Druckseis: Die Frau fur Zither mit unterlegtem Text. Miinchner Humor 136, Miinchen o.a.J.

Geis, Jakob und Georg Huber: A Narr! A Narr! Lauterer Miinchen o.a.J. (Neueste Original-Couplets und
Soloscenen von Papa Geis 36)

Geis, Jakob und Georg Huber: Da werd'n sich die Flundern wundern. Lauterer Miinchen o.a.J. (Neueste Original-
Couplets und Soloscenen von Papa Geis 42)
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Geis, Jakob und Georg Huber: Das ist a Viecherei! Original-Prosavortrag. Bauderer Miinchen o.a.J. (Miinchner
Blut 61/62)

Geis, Jakob und Georg Huber: Das ist was Extrafeines. Lauterer Miinchen o.a.J. (Neueste Original-Couplets und
Soloscenen von Papa Geis 35)

Geis, Jakob und Georg Huber: Dos glaubst! Lauterer Miinchen o.a.J. (Neueste Original-Couplets und Soloscenen
von Papa Geis 38)

Geis, Jakob und Georg Huber: Méchten Sie das glauben? Lauterer Minchen o.a.J. (Neueste Original-Couplets
und Soloscenen von Papa Geis 39)

Geis, Jakob und Georg Huber: Nimm sie hin, sie sei Dein. Lauterer Miinchen o.a.J. (Neueste Original-Couplets
und Soloscenen von Papa Geis 34)

Geis, Jakob und Georg Huber: Ratschen und Tratschen. Heitere Soloscene. Dietrich Leipzig (Minchener
Soloscenen von Papa Geis 44)

Geis, Jakob und Georg Huber: Trau — schau — wem? Lauterer Miinchen o.a.J. (Neueste Original-Couplets und
Soloscenen von Papa Geis 41)

Geis, Jakob und Georg Huber: Wehe, wenn sie losgelassen. Lauterer Munchen o.a.J. (Neueste Original-Couplets
und Soloscenen von Papa Geis 37)

Geis, Jakob und Georg Huber: Wie in alter Zeit, grad so noch heut'. Heitere Soloscene. Dietrich Leipzig
(Manchener Soloscenen von Papa Geis 45) Geis, Jakob und Paul Damas: Aber es schaut gut aus. Dietrich
Leipzig 0.a.J. (Minchener Originalcouplets von Papa Geis 21)

Geis, Jakob und Paul Damas: Aber es schaut gut aus. Dietrich Leipzig o0.a.J. (MUnchener Originalcouplets von
Papa Geis 21). Geis, Jakob und Paul Damas: Aber weiter g’schiecht nix. Dietrich Leipzig o.a.J. (Minchener
Originalcouplets von Papa Geis 20).

Geis, Jakob und Paul Damas: Aber es schaut gut aus. Werner Minchen o.a.J. (Minchner Couplets 21)

Geis, Jakob und Paul Damas: Aber schimpfen thut a Jeder. Dietrich Leipzig o0.a.J. (Miinchener Originalcouplets
von Papa Geis 17)

Geis, Jakob und Paul Damas: Aber schimpfen thut a Jeder. Werner Miinchen o.a.J. (Minchner Couplets 17)

Geis, Jakob und Paul Damas: Aber weiter g’schiecht nix. Dietrich Leipzig o.a.J. (Miinchener Originalcouplets von
Papa Geis 20)

Geis, Jakob und Paul Damas: Aber weiter g’schiecht nix. Werner Miinchen o.a.J. (Minchner Couplets 20)

Geis, Jakob und Paul Damas: Ah! Ah! Oh! Oh! Dietrich Leipzig o0.a.J. (Munchener Originalcouplets von Papa Geis
31).

Geis, Jakob und Paul Damas: Ah! Da legst di nieder. Dietrich Leipzig 0.a.J. (Miinchener Originalcouplets von
Papa Geis 12)

Geis, Jakob und Paul Damas: Ah! Da legst di nieder. Werner Miinchen o.a.J. (Miinchner Couplets 12)

Geis, Jakob und Paul Damas: Aquarium Couplet. Dietrich Leipzig o0.a.dJ. (Minchener Originalcouplets von Papa
Geis 19).

Geis, Jakob und Paul Damas: Aquarium Couplet. Werner Minchen o.a.J. (Minchner Couplets 19)

Geis, Jakob und Paul Damas: B’hut dich Gott, wennst schon gehst. Dietrich Leipzig o0.a.J. (Munchener
Originalcouplets von Papa Geis 9).

Geis, Jakob und Paul Damas: B’hiit dich Gott, wennst schon gehst. Werner Minchen o.a.J. (Minchner Couplets
9)

Geis, Jakob und Paul Damas: Citaten-Couplet. Dietrich Leipzig o0.a.J. (Minchener Originalcouplets von Papa
Geis 4).

Geis, Jakob und Paul Damas: Citaten-Couplet. Werner Miinchen o.a.J. (Minchner Couplets 4)

Geis, Jakob und Paul Damas: Da hilft kein Bitten und kein Betteln. Dietrich Leipzig 0.a.J. (Minchener
Originalcouplets von Papa Geis 26)

Geis, Jakob und Paul Damas: Da kommt man nicht dahinter. Dietrich Leipzig 0.a.J. (Minchener Originalcouplets
von Papa Geis 18)

Geis, Jakob und Paul Damas: Da kommt man nicht dahinter. Werner Miinchen o.a.J. (Miinchner Couplets 18)

Geis, Jakob und Paul Damas: Da muf3 doch ganz was Sonderbares vorgefallen sein. Dietrich Leipzig o0.a.J.
(Munchener Originalcouplets von Papa Geis 22).
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Geis, Jakob und Paul Damas:
(Mdnchner Couplets 22)

Geis, Jakob und Paul Damas:
Papa Geis 30)

Geis, Jakob und Paul Damas:
Papa Geis 29)

Geis, Jakob und Paul Damas:
Geis 15).

Geis, Jakob und Paul Damas:

Geis, Jakob und Paul Damas:
Papa Geis 7)

Geis, Jakob und Paul Damas:

Geis, Jakob und Paul Damas:
Couplets 33)

Geis, Jakob und Paul Damas:

Da muR doch ganz was Sonderbares vorgefallen sein. Werner Minchen o.a.J.

Das Rindium-Couplet. Dietrich Leipzig o.a.J. (Minchener Originalcouplets von

Der guinst’ge Augenblick. Dietrich Leipzig o.a.J. (Minchener Originalcouplets von

Der thut sich leicht! Dietrich Leipzig o0.a.J. (Minchener Originalcouplets von Papa

Der thut sich leicht! Werner Miinchen o.a.d. (Miinchner Couplets 15)

Die Stimme der Natur. Dietrich Leipzig o0.a.J. (Minchener Originalcouplets von

Die Stimme der Natur. Werner Minchen o.a.J. (Minchner Couplets 7)

Dumm bin i schon, aber so dumm bin i net. Werner Muinchen o.a.J. (Miinchner

Dumm bin i schon, aber so dumm bin i net. Dietrich Leipzig 0.a.J. (MUnchener

Originalcouplets von Papa Geis 33)

Geis, Jakob und Paul Damas:

Geis, Jakob und Paul Damas:
von Papa Geis 10).

Geis, Jakob und Paul Damas:
von Papa Geis 10)

Geis, Jakob und Paul Damas:

Geis, Jakob und Paul Damas:
Geis 2)

Geis, Jakob und Paul Damas:

Geis, Jakob und Paul Damas:

Dumm und g’scheidt. Bauderer Minchen o.a.J. (Minchner Blut 190)

Dynamit! Bums! Weg damit! Dietrich Leipzig o0.a.J. (Mlnchener Originalcouplets

Dynamit! Bums! Weg damit! Dietrich Leipzig 0.a.J. (Munchener Originalcouplets

Dynamit! Bums! Weg damit! Werner Miinchen o.a.J. (Miinchner Couplets 10)

Ein kurzes Couplet. Dietrich Leipzig 0.a.J. (Minchener Originalcouplets von Papa

Ein kurzes Couplet. Werner Miinchen o.a.J. (Miinchner Couplets 2)

Gustibus, non est disputandum. Dietrich Leipzig o0.a.J. (Minchener

Originalcouplets von Papa Geis 23)

Geis, Jakob und Paul Damas:

Geis, Jakob und Paul Damas:
Papa Geis 16).

Geis, Jakob und Paul Damas:
Geis, Jakob und Paul Damas:
Geis, Jakob und Paul Damas:
Geis, Jakob und Paul Damas:

Geis, Jakob und Paul Damas:
Geis 32)

Geis, Jakob und Paul Damas:
13)

Geis, Jakob und Paul Damas:

Geis, Jakob und Paul Damas:

Gustibus, non est disputandum. Werner Miinchen o.a.J. (Minchner Couplets 23)

Habe lang nicht so gelacht. Dietrich Leipzig 0.a.J. (Minchener Originalcouplets von

Habe lang nicht so gelacht. Werner Minchen o.a.J. (Minchner Couplets 16)
Larifari! Dietrich Leipzig o0.a.J. (Minchener Originalcouplets von Papa Geis 25)
Nur kalt. Dietrich Leipzig o0.a.dJ. (Minchener Originalcouplets von Papa Geis 1)
Nur kalt. Werner Miinchen o.a.J. (Miinchner Couplets 1)

Nur nix Ubertreib’n! Dietrich Leipzig o0.a.J. (Minchener Originalcouplets von Papa

Reime auf eine. Dietrich Leipzig o0.a.J. (Minchener Originalcouplets von Papa Geis

Reime auf eine. Werner Miinchen o.a.J. (Minchner Couplets 13)

Seh’n’s, so was verdirbt ein’'m zum Schlu® d’ ganze Freud'. Dietrich Leipzig o.a.J.

(Minchener Originalcouplets von Papa Geis 11)

Geis, Jakob und Paul Damas:

So was verdirbt ein'm zum Schlul} die ganz’ Freud'. Dietrich Leipzig o0.a.J.

(Munchener Originalcouplets von Papa Geis 11).

Geis, Jakob und Paul Damas:
(Minchner Couplets 11)

Geis, Jakob und Paul Damas:

So was verdirbt ein’m zum Schluf} die ganz’ Freud’. Werner Miinchen o.a.J.

Spannens was? (Merkens was?). Dietrich Leipzig o0.a.J. (Minchener

Originalcouplets von Papa Geis 28)

Geis, Jakob und Paul Damas:
Geis, Jakob und Paul Damas:

Geis, Jakob und Paul Damas:

Spannens was? (Merkens was?). Werner Miinchen o.a.J. (Minchner Couplets 28)
Trau-schau-wem! Werner Minchen o.a.J. (Minchner Couplets 41)

Und fir so was mufd man zahl'n. Dietrich Leipzig o.a.J. (Minchener

Originalcouplets von Papa Geis 6)
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Geis, Jakob und Paul Damas: Und fiir so was muf® man zahl'n. Werner Miinchen o.a.J. (Minchner Couplets 6)

Geis, Jakob und Paul Damas: Unrettbar verloren. Dietrich Leipzig o0.a.J. (Miinchener Originalcouplets von Papa
Geis 3).

Geis, Jakob und Paul Damas: Unrettbar verloren. Werner Miinchen o.a.J. (Minchner Couplets 3)

Geis, Jakob und Paul Damas: Vier Bilder. Dietrich Leipzig 0.a.J. (Minchener Originalcouplets von Papa Geis 8).
Geis, Jakob und Paul Damas: Vier Bilder. Werner Miinchen o.a.J. (Miinchner Couplets 8)

Geis, Jakob und Paul Damas: Wehe, wenn sie losgelassen. Werner Minchen o.a.J. (Minchner Couplets 37)

Geis, Jakob und Paul Damas: Weil’s gleich is. Dietrich Leipzig 0.a.J. (Minchener Originalcouplets von Papa Geis
5)

Geis, Jakob und Paul Damas: Weil’s gleich is. Werner Miinchen o.a.J. (Minchner Couplets 5)

Geis, Jakob und Paul Damas: Weint! Oh Weint! Dietrich Leipzig o.a.J. (Minchener Originalcouplets von Papa
Geis 14).

Geis, Jakob und Paul Damas: Weint! Oh Weint! Werner Miinchen o.a.J. (Minchner Couplets 14)

Geis, Jakob und Paul Damas: Wenn Aner da net narrisch wird, no nachher bleibt er g’'scheidt. Werner Miinchen
o.a.J. (Minchner Couplets 27)

Geis, Jakob und Paul Damas: Wenn Aner da net narrisch wird, no nachher bleibt er g’scheidt. Dietrich Leipzig
o.a.J. (Minchener Originalcouplets von Papa Geis 27)

Geis, Jakob und Paul Damas: Wenn die Schwalben heimwarts ziehen. Dietrich Leipzig o.a.J. (MUnchener
Originalcouplets von Papa Geis 24).

Geis, Jakob und Paul Damas: Wenn die Schwalben heimwarts ziehen. Werner Miinchen o.a.J. (Minchner
Couplets 24)

Geis, Jakob: Der thut sich leicht! Minchner Original-Couplets von Papa Geis 15, FD 1365. Leipzig o.a.J.

Helmstadt, Carl: Der Charakterkomiker. Komische Scenen & Couplets von Carl Helmstadt. Nr. 1 ,Wie man singt®.
Muinchen o.a.J.

Helmstadt, Carl: Der Charakterkomiker. Komische Scenen & Couplets von Carl Helmstadt. Nr. 2 ,Alte und neue
Welt". Minchen o.a.J.

Helmstadt, Carl: Der Charakterkomiker. Komische Scenen & Couplets von Carl Helmstadt. Nr. 3 Miinchen wird
Weltstadt/Der Dorfcomddiant. Minchen o.a.J.

Honle, A., H. Mihlbeck und J.B. Westermair: Bayrische Kriegs-Schnadahtpfl 1916. 3. Serie. Fur Zither mit
Gesang gesetzt von P. Schell. (Herz und Hand dem Vaterland! Kriegs- und Heimatlieder fiir Gesang und Zither
1507). Westermair Minchen 1917

Honle, A.: AM Koénigs-See. Quartett von M. Koch, arrang. Von G. Huber. (Bayrische Volkslieder fir Mannerchor
409), Westermair 1900

Honle, A.: In der (dieser) Beziehung stehn wir einzig da. Prosa-Couplet. Minchner Humoristika. Humoristische
Vortrage, Lieder und Couplets mit Melodienangabe 1400. Miinchen o.a.J.

Honle, A.: Minchen, wie es isst, trinkt, lacht und weint. Skizzen aus dem Muinchner Leben. Emil Stahl’s jun.
Verlag Miinchen [1921].

Honle, Alois: Butzi-Mutzi. Two-Step-Lied. Einlage aus dem Vaudeville “Der Siindenfall”. Musik von George
Houben. Hof-Musikverlag Miinchen Copyright 1921 by Ferdinand Zierfu3. F. 253, 254 Z.

Honle, Alois: Der Mértelbua. Originalkostimcouplet. Bauderer [1900] Musik Gustav Krebs H. 989 B.
Honle, Alois: Der rote Radler. Original-Kostimcouplet. H 990 B

Honle, Alois: Der tapfre bay'rische Soldat: Lustiges Soldatenlied. Nach einer alten Melodie fir Zither gesetzt von
Paul Schell. (Ernst und Scherz aus groRer Zeit. Geboren im Weltkriege 1914-16 Fir Gesang und Zither)
Westermair Minchen JBWM 916

Honle, Alois: Der Xade von der Schiffschaukel (Schwungbursch). Herrn August Junker gewidmet.
Originalcostimcouplet von A. Honle [1900] HB 986

Honle, Alois: Der Xade von der Schiffschaukel (Schwungbursch). Herrn August Junker gewidmet.
Originalcostiimcouplet von A. Honle [1900] HB 986

Honle, Alois: In der Beziehung steh’n wir einzig da. Prosa-Couplet. (Neueste Original-Couplets und Soloscenen
von AH.) J.B. 214 W.M.

Honle, Alois: Kleine Witze: Zum Seppl sagt der Pfarrer. Minchener Humor 170. Westermair 1900
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Honle, Alois: Munchner Spriich’ (Volapiik). Minchener Humor 169. Westermair 1900

Honle, Alois, Humorist. Mitglied der Gesellschaft ,Papa Geis" No. 1. Bienenhaus-Parodie. Wortlaut von A. Honle.
Tonweise von G. Huber. 1 M. Max Hieber Miinchen

Hornig, Josef und Gustav Wanthaler: Jessas, der fahrt am Radel! Jux-Marsch. JB 1649

Huber, Michl: D’runt in der Hollerdau is a der Himmel blau! Miinchen o.a.J.

Jacoby, Bachus: Fritz und Hulda. FD 832. Leipzig o.a.J. (Bachus Jacobys Original-Couplets 35)
Jacoby, Bachus: Zehn Minuten. FD 825. Leipzig 0.a.J. (Bachus Jacobys Original-Couplets 31)

Jakoby, Bachus und Georg Huber: Wenn so ein Viecherl reden kénnt, Herrgott, war da a Freud. Humoristische
Solo-Scene. FD Leipzig o.a.J. [1905]

Jakoby, Bachus und Ludwig Matzenauer: Verriickt — verdreht. O.a.0. o.a.J.

Junghahnel, Oskar: Der Weltuntergang. FD 1454. Leipzig o.a.J. (Oskar Junghahnels OriginalCouplets 18)
Junghahnel, Oskar: Sonntagsruhe. FD 720. Leipzig o0.a.J. (Oskar Junghahnels OriginalCouplets 7)

Junker, August: Der Pflasterer. Original-Couplet. Fir Zither arr. Von A. Rieger. 80 Pf. Bauderer [1900] H114B
Kehl, Theodor: Papa-Geis-Marsch fiir 2 Zithern, op. 22. Lederer Minchen 1888.

Lindermeier, Karl: ,Prachtsteft'n!“ Original-Bauernduett. Miinchen 1913 (Original-Couplets und Prosa-Vortrage
von Karl Lindermeier)

Lindermeier, Karl: Alt- und Neu-Miinchen. Couplets. 0.a.0. O.a.J

Lindermeier, Karl: Das letzte Mortelweib! / In Giesing steht mein Vaterhaus! (Parodie auf: Mei Muatterl war a
Weanerin von Ludwig Gruber) Miinchen o.a.J. (Humoristische Original-Vortrage von Karl Lindermeier)

Lindermeier, Karl: Der Vorstadtobstler! Original-Couplet. Parodie auf den Stiefelputzermarsch Miinchen O.a.J.

Lindermeier, Karl: Eglfinger Brief! / Humoristische Bauern-Regeln! Miinchen o.a.J. (Humoristische Original-
Vortrage von Karl Lindermeier)

Lindermeier, Karl: Ernstes und Heiteres aus schwerer Zeit. Miinchen O.a.J.

Lindermeier, Karl: Ich will erwachen! O.a.0. O.a.J.

Lindermeier, Karl: Minchner Leben Originalvortrage. Miinchen O.a.J.

Lorens, Carl: Nur a Bier will i hab’n! Humoristisches Lied mit Chor. Minchner Humor 907, Miinchen o.a.J.
Lorens, Karl: Wo alles hingehort. Wiener Couplets No. 7. Franz Dietrich Leipzig o.a.J.

Maxstadt, Karl. “Ah! Ah IAh!” Original-Couplet. Karl Maxstadt’s Original Couplets Neue Serie 36. FD Leipzig o0.a.J.
[1903/04]

Maxstadt, Karl. “Ich weil3 nicht, hab ich recht gehért?” Original-Couplet fiir einen Herrn oder eine Dame. Karl
Maxstadt’s Original Couplets Neue Serie 127. FD Leipzig o0.a.J. [nach 1901]

Maxstadt, Karl. “Standchen Variationen” Original-Couplet. Karl Maxstadt's Original Couplets Neue Serie 112. FD
Leipzig 0.a.J.

Maxstadt, Karl. Der Pechvogel. Humoristische Soloscene. FD 90. Leipzig o.a.J.

Maxstadt, Karl. Ein Erleuchteter. Humoristische Soloscene. FD 85. Leipzig o0.a.J.

Maxstadt, Karl. Gar ka Spur, gar ka Idee! Humoristische Soloscene. FD 958 Leipzig o.a.J.

Maxstadt, Karl. Nazionalspeisen. Original-Couplet. Karl Maxstadt’s Original Couplets 7. FD 37. Leipzig o.a.J.
Maxstadt, Karl. O das ist bos. FD 36. Leipzig o0.a.J.

Maxstadt, Karl. Weiter hat es keinen Zweck. Da capo-Couplet. FD 73. Leipzig o0.a.J.

Maxstadt, Karl: Der Raritdtensammler. FD 1. Leipzig o0.a.J. (Humoristische Soloscenen 1)

Maxstadt, Karl: Ein armer Teufel. Kostum-Couplet fir Herren. FD 1545. No. 16. Leipzig o.a.J.

Maxstadt, Karl: Fremdwortercouplet. Originalcouplet. FD. Leipzig o.a.J. (Karl Maxstadts Original Couplets 40)

Maxstadt, Karl: In 25 Jahren. Originalcouplet. FD 1619. Leipzig o0.a.J. [1903-1904] (Karl Maxstadts Original
Couplets Neue Serie 123)

Maxstadt, Karl: Liebeserklarung. Originalcouplet. FD 72. Leipzig o0.a.J. [1903-1904] (Karl Maxstadts Original
Couplets Neue Serie 20)

Maxstadt, Karl: Nationalspeisen. Originalcouplet. FD 37. Leipzig o.a.J. (Karl Maxstadts Original Couplets 7
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Maxstadt, Karl: Rheumatismuscouplet. Originalcouplet. FD 68. Leipzig 0.a.J. (Karl Maxstadts Original Couplets
16)

Maxstadt, Karl: Seelenwanderung. Originalcouplet. FD 81. Leipzig o0.a.J. (Karl Maxstadts Original Couplets 29)
Maxstadt, Karl: Sonderbar. FD 32. Karl Maxstadt’s Original Couplets 2. Leipzig 1889
Maxstadt, Karl: Sonderbar. Originalcouplet. FD 32. Leipzig 1899 (Karl Maxstadts Original Couplets 2)

Maxstadt, Karl: Standchen Variationen. Originalcouplet. FD 1605. Leipzig o.a.J. [1903-1904] (Karl Maxstadts
Original Couplets Neue Serie 112)

Maxstadt, Karl: Wer nicht in den Himmel kommt. Originalcouplet. FD 234. Leipzig o.a.J. (Karl Maxstadts Original
Couplets 30)

Moser, J.H.: Der Volkskomiker Heft Il. Inhalt: Komische Intermezzo’s, Soloscenen, Duetts und Couplets mit
Musikbegleitung. Il. Auflage. Miinchen o.a.J.

Moser, J.H.: Der Volkskomiker Heft IV. Inhalt: Komische Intermezzo’s, Couplets, Soloscenen und
Schnaderhipferl’n. Mliinchen o.a.J.

Moser, J.H.: Der Volkskomiker. I. Heft. Sechs komische Intermezzo’s mit beigefligter Musik. Arrangirt und in
Musik gesetzt von J.H. Moser. Minchen o.a.J.

o.a.A.: Das wissen die Gotter! Einlage. FD 1043. Leipzig o.a.J.
Peuppus, Jakob und Hans Steidle: Papa-Geis-Marsch fir Zither arr. von Hans Steidle. Dennerlein Minchen o.a.J.

Peuppus, Jakob: Papa-Geis-Marsch mit Benutzung verschiedener Couplets. Klavierausgabe. Dennerlein
Munchen 1901.

Schreiber, Jak.: Mir warn’s gnua! Original-Couplet Miinchner Humor 50, Miinchen o.a.J.

Sie ist der Stolz von Hernals! Gesungen von Edi und Biedermann. Parodie auf das Lied ,Sie ist der Stolz von
New-York“ von Alexander von Biczé Nr. 1009, Josef Blaha Wien

Trinkl, J.: Berliner Gemsenjager. Minchner Humoristika. Humoristische Vortrage, Lieder und Couplets mit
Melodienangabe 1259. Minchen o.a.d.

Wagner, Franz: Ich will nicht, aber ich muR! Neue Wiener Couplets fiir eine Singstimme mit Piano. Offenbach
a/Main u.a. o.a.J.

Weil} Ferdl und Georg Huber: ,Im englischen Garten — beim chinesischen Turm!“ Heiteres Lied. Verlag Miinchner
Humor Miinchen, Copyright 1927

Weilk Ferdl: A so a Wilder, a Afrikaner, der hat’s viel schéner als Unseraner! ZeitgemaRes Couplet. . Verlag
Minchner Humor Miinchen o.a.J.

Weil} Ferdl: Bayrische Neger. Kostum-Quartett. Verlag Minchner Humor Miinchen o.a.J.
Weild Ferdl: Der Isi und der Hansl. Originalcouplet. Verlag Miinchner Humor Miinchen o.a.J.
Weil} Ferdl: Erinnerungen eines alten Soldaten. Im Selbstverlag Minchen o.a.J.

Weil} Ferdl: | hab nix g’seg’n wia lauter Hax'n! Verlag Miinchner Humor Miinchen o.a.J.

Weil} Ferdl: Michl, brauchst dich nicht zu schamen, ZeitgemaRes Original-Couplet. Musikverlag Max Hieber
Minchen o.a.J.

Weil Ferdl: Moanst i fircht di? Verlag Minchner Humor Miinchen o.a.J.

Welsch, A.: Die Nirnberger Landes-Ausstellung. Original-Couplet. In: Praktischer Fihrer durch die Bayerische
Landes-Austellung in Nirnberg 1882, dass. Neue Auflage, Die Beteiligung der konigl. Industrieschule an der
Bayerischen Landes-Industrie-Gewerbe- und Kunst-Ausstellung in Nirnberg 1882. Miinchen 1882

Welsch, A.: Zwei Schwaben. Humoristisches Duett. Minchner Humor 107. Miinchen 1900

Welsch, Andreas: Stiddeutsche Couplets I. Heft Miinchen o.a.J.

Welsch, Andreas: Siiddt. Couplets und Solo-Vortrage (Teilweise in zweiter Auflage). 4. Heft Miinchen o.a.J
Welsch, Andreas: Suddt. Couplets und Solo-Vortrage (Teilweise in zweiter Auflage). 5. Heft Miinchen o.a.J
Welsch, Andreas: Suddt. Couplets und Solo-Vortrage (Teilweise in zweiter Auflage). 6. Heft Miinchen o.a.J

Wilhelm, K. und Gg. Mayer (arr.): Verkehrs-Couplet (,Pflaster-Couplet® oder ,Die Erdaufgraber”). Minchner
Humor 87, Miinchen o.a.J.

Wilhelm, K.: Ballade vom stehengebliebenen Regenschirm. Miinchen o.a.J. (Miinchner Humoristika.
Humoristische Vortrage, Lieder und Couplets mit Melodienangabe 1255)

156



Wilhelm, K.: Der innere Feind und Ein verdrehtes Soldatenlied. Miinchen o.a.J. (Minchner Humoristika.
Humoristische Vortrége, Lieder und Couplets mit Melodienangabe 1241)

Wilhelm, K.: Ein philosophischer Schnupfer. Miinchen o.a.J. (Miinchner Humoristika. Humoristische Vortrage,
Lieder und Couplets mit Melodienangabe 1407)

Wilhelm, K.: Still ruht der See. Minchen o.a.J. (Minchner Humoristika. Humoristische Vortrage, Lieder und
Couplets mit Melodienangabe 1250)

Wilhelm, K.: Verheirat’ bin i! Minchen o.a.J. (Minchner Humoristika. Humoristische Vortrage, Lieder und
Couplets mit Melodienangabe 1252)

Wilhelm, K.: Vogelhochzeit. Scherzlied. Minchen o.a.J. (Munchner Humoristika. Humoristische Vortrage, Lieder
und Couplets mit Melodienangabe 1253)

Wilhelm, Karl und Georg Huber; Das viele Grosse und das eine Kleine auf der Welt. Original-Couplet, FD 1242.
Leipzig 0.a.d.

Wilhelm, Karl: Annas Beichte. Scherzlied fir hohe Stimme M 1,-. (Muinchener Humor 232) Westermair Minchen
[1900] JB 232 WM

Wilhelm, Karl: Bierhuber in Paris. Komische Soloscene. Selbstverlag Miinchen o.a.J. (Karl Wilhelm’s Humoristika.
Eine Sammlung heiterer Vortrage 11)

Wilhelm, Karl: Bin ein alter Orgelmann. Komischer Solovortrag. Selbstverlag Miinchen o.a.J. (Karl Wilhelm’s
Humoristika. Eine Sammlung heiterer Vortrage 20)

Wilhelm, Karl: Der Neun-Uhr-LadenschluR. Selbstverlag Miinchen o.a.J. (Karl Wilhelm’s Humoristika. Eine
Sammlung heiterer Vortrage 3)

Wilhelm, Karl: Der Verwahrloste. Heitere Soloscene. FD 1510. Leipzig 0.a.d.

Wilhelm, Karl: Des Adlers Flug. Melodram. Selbstverlag Minchen o.a.J. (Karl Wilhelm’s Humoristika. Eine
Sammlung heiterer Vortrage 7)

Wilhelm, Karl: Die drei Thranen. Transvaal England Deutschland. Selbstverlag Miinchen o.a.J. (Karl Wilhelm’s
Humoristika. Eine Sammlung heiterer Vortrage 2)

Wilhelm, Karl: Die Studenten-Anna. Couplet Selbstverlag Miinchen o.a.d. (Karl Wilhelm’s Humoristika. Eine
Sammlung heiterer Vortrage 9)

Wilhelm, Karl: Kdnig Pharao. Da Capo-Scherz. Selbstverlag Minchen o.a.J. (Karl Wilhelm’s Humoristika. Eine
Sammlung heiterer Vortrage 6)

Wilhelm, Karl: Othello. Ital.-dt. Parodie. Selbstverlag Miinchen o.a.J. (Karl Wilhelm’s Humoristika. Eine Sammlung
heiterer Vortrage 1)

Wilhelm, Karl: Vogelhochzeit. Ein altes Grofimamaliedchen. Selbstverlag Miinchen o.a.J. (Karl Wilhelm’s
Humoristika. Eine Sammlung heiterer Vortrage 23)

Wilhelm, Karl: Was der alte Orgelmann singt. Couplet. Selbstverlag Miinchen o.a.d. (Karl Wilhelm’s Humoristika.
Eine Sammlung heiterer Vortrage 21)

Wilhelm, Karl; Dumm oder g'scheidt! Man hat kei Freid. Original-Couplet. FD 1235. Leipzig 1893

Zitschke, M. (T) und M. Sendel (M): Dachauer-Bauernquartett. Humoristisches Manner-Costiimquartett mit
Klavierbegleitung. O.a.0. o.a.J.

Miinchner Blut Abteilung A. Sammlung von Couplets, Liedern, Parodien, Duetten, Terzetten, Quartetten,
Intermezzo’s etc. hrsg. von Miinchner Humoristen. Heinrich Bauderer Verlag Miinchen o.a.J.

001: Wilhelm, Karl: Das war int'ressant. Original-Couplet

002: Wilhelm, Karl: Ach, das ist aber nett. Original-Couplet

003: Wilhelm, Karl: Ein Feind der Sprichwdrter. Kom. Intermezzo

004: Wilhelm, Karl: I' komm ja morg’'n do wieder. Original-Couplet

005: Wilhelm, Karl: Zukunftsbilder. Duett

006: Honle, Alois: Wenn wir ,die“ net hatt'n (Il. Ausgabe)

007: Honle, Alois: Der ist zu beneiden. Original-Couplet

008: Honle, Alois: Aber net dass d’ Leut sag’'n, Wir kdnna nix vertrag’n. Original-Couplet
009: Wiesner, J.B.: Alleweil fidel. Original-Gstanzin

010: Wiesner, J.B.: Er und Sie. Original-Couplet
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011:
012:
013:
014:
015:
016:
017:
018:
019:
020:
021:
022:
023:
024:
025:
026:
027:
028:
029:
030:
031:
032:
033:
034:
035:
036:
037:
038:
039:
040:
041:
042:
043:
044:
045:
046:
047:
048:
049:
050:
051:
052:
053:
054:

Wiesner, J.B.: Weil3-Blau. Manner-Quartett

Wiesner, J.B.: Lang, lang ist’s her. Original-Couplet

Moser, H.: Sei nicht bds. Parodie

Moser, H.: Da hat der alte Peter g’'lacht.

Moser, H.: Centrum-Couplet

Kohl, M.: Fein und frivol. Original-Couplet

Reuss, P.: Und dann geht’s halt so weiter. Original-Couplet
Welsch, Andreas: Das eiserne Kreuz. Lied fir Mittelstimme
Schoénbauer, F.: Sachsische Schnaderhtpfel mit Jodler

Schoénbauer, F.: Einige béhmische Schlappschuhverse

Welsch, Andreas: Die traurigen Buam. Duett

Kohl, M.: Nie. Ein schreckliches Couplet

Moser, H.: Verschiedene Stadte. Original-Couplet

Moser, H.: Am Land. Original-Couplet

Moser, H.: Die Frauentirme . Original-Couplet

Moser, H.: Mein Freund is a Luada. Original-Couplet

Moser, H.: Das ist nicht englisch, Und nicht franzdsisch. Original-Couplet

Poeschl, A.: Baderreisen. Original-Couplet

Poeschl, A.: Gnade, Gnade. Original-Couplet
Poeschl, A.: Der Fortschritt des 20. Jahrhunderts. Original-Couplet

Poeschl, A.: Ein moderner Bettler. Kom. Intermezzo

Moser, H.: Das Lied vom Schwein. Original-Couplet

Moser, H.: Peter und Pauli. Original-Couplet

Moser, H.: All's is hin. Original-Couplet

Moser, H.: Wie manches ausschaut. Original-Couplet

Moser, H.: Im griinen Gras. Original-Couplet

Junker, August:
Junker, August:
Junker, August:
Junker, August:
Junker, August:
Junker, August:
Junker, August:
Junker, August:
Junker, August:
Junker, August:
Junker, August:

Junker, August:

Der schone Kare. Kom. Solo-Scene I. Teil
Der schéne Kare. Kom. Solo-Scene Il. Teil
Halt er’s aus, is er g’sund. Couplet

Woana und lacha. Solovortrag

Der Stolz von der Au. Couplet

Der Schusterbub auf der Gallerie. Intermezzo
A echter Miinch’ner. Couplet verf. von M. Hoher
Muinchner G’stanzin.

Der Munchner’s Traum. Original-Coupletlied
Ein echter Miinch’ner. Prosavortrag

Das Schwalanscherlied. (Chevauxleger)

Der Taxameter. Original-Soloscene

Honle, Alois: A G’scheerter. Original-Soloscene

Honle, Alois: Gereimte Witze. |. Serie

Honle, Alois: Neue Leiberg’stanzeln. Soldateng’stanzin

Honle, Alois: Die G’scheerten. Bauern-Duett

Honle, Alois: So schaut die Welt aus. Prosavortrag

Honle, Alois: Der Huber war’s. Gro3e Raubmordermoritat
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055: Geis, Jakob

: Ein Feind der Volkslieder. Kom. Soloscene

056/057: Geis, Jakob: Die reisenden Dorfmusikanten. Kom. Scene fiir 2 Herren
058/059: Geis, Jakob: Weiberlist. Kom. Scene flir 2 Herren

060: Geis, Jakob: Jeremias Strudlhofinger oder die Hand des Verhangnisses. Kom. Soloscene

061/062: Geis, Jakob: Das ist a Viecherei. Orig.-Prosavortrag

063: Geis, Jakob
064: Geis, Jakob
065: Geis, Jakob
066: Geis, Jakob
067: Geis, Jakob
068: Geis, Jakob
069: Geis, Jakob
070: Geis, Jakob
071: Geis, Jakob
072: Geis, Jakob
073: Geis, Jakob
074: Geis, Jakob
075: Geis, Jakob
076: Geis, Jakob

077: Junker, August (vorgetragen von): Spezialitdten. Original-Couplet von J. Kogel
078: Junker, August (vorgetragen von): Bim bam bum. Original-Couplet von J. Kdgel

079: Junker, August (vorgetragen von): Drah Dich um. Original-Couplet von J. Kbgel

080: Junker, Aug

: Trau, schau, wem! Orig.-Prosavortrag. I. Teil

: Trau, schau, wem! Orig.-Prosavortrag. Il. Teil

: Trau, schau, wem! Orig.-Prosavortrag. Ill. Teil

: Nimm sie hin, sie sei dein! Original-Couplet

: Méchten Sie das glauben? Original-Couplet

: Da werden sich die Flundern wundern. Original-Couplet
: D&s glaubst! Original-Couplet

: ,Ah Narr, Ah Narr.! Original-Couplet

: Das ist was Extrafeines. Original-Couplet

: Wehe, wenn sie losgelassen. Original-Couplet

: Klapphornverse. Original-Couplet ohne Musik

: Parodie auf: ,Friih Morgens wenn die Hahne krah’'n“ ohne Musik
: Parodie auf ,Das Rattenfangerlied“ mit Musik

: Parodie auf ,La Paloma“ (Die weifl’e Taube) mit Musik

ust: Der Pflasterer. Original-Couplet

081: Welsch, Andreas: Der Himmel auf der Welt. Ernstes Lied (Duett)

082: Welsch, Andreas: Der Mond. Couplet mit mimischer Darstellung

083: Welsch, Andreas: Die vier Jahreszeiten der Liebe. Lied

084: Junker, Aug

ust: Der schéne Kare als Hundsmetzger. Prosa

085: Stoll, J.: Der Kuckuck. Heiteres Lied

086: o0.a.A.: Reservistenabschied. Duett (Wir stehn jetzt traurig hier)

087: 0.a.A.: Schatz mein Schatz. (Im Rosengarten kannst meiner warten)

088: 0.a.A.: Der bairische Schwalanscher. (Nix Schén’res nicht auf Erden)

089: o0.a.A.: Musketier seins lust'ge Briider. (Unser Hauptmann steigt zu Pferde)

090: o.a.A.: Der Grenadier und sein Madigen (Es war einmal ein Grenadier)

091: o.a.A.: Ist alles dunkel (]: Woran ich’s meine :| Freude hab)

092: 0.a.A.: Das,

093: 0.a.A.: Mein

,Schwere Reiter*-Lied. (Des Morgens um halber viere)

Schatz wenn Du zum Tanz willst geh’n.

094: o.a.A.: Selbstfahrerlied (T. Pollak)
095: 0.a.A.: Taxis-Chevauleger (es tont uns’res Kénigs Gebot und Wort)
096/097: Moser, H.: Verschiedene Jodler. Sehr originell

098: Honle, Alois
099: Honle, Alois
100: Honle, Alois
101: Honle, Alois
102: Honle, Alois

: Klarinett-Verse. |. Serie

: Klarinett-Verse. Il. Serie

: Die grausame Moritat vom Schusternazi und seiner Geliebten
: Wanda, das Uberweib. Humoristisches Walzercouplet

: Der Luke und der Kare. Duett
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103/104: Schweiger, S.: Ein Trambahnschaffner. Prosavortrag Il. Ausgabe
105: Honle, Alois: Der Rekrut. Prosavortrag

106: Honle, Alois: Der Xade von der Schiffsschaukel. Original-Couplet
107: Honle, Alois: Ein Koch. Prosavortrag

108/109: Honle, Alois: D6 fad’'n Luada. Bauernquartett

110: Honle, Alois: Der Kanalramer. Prosavortrag fir Herrenzirkel
111/112: Honle, Alois: Zwei Reden. Prosavortrage

113: Moser, H.: Lachwalzer.

114: Moser, H.: Witwer und Brautigam. Kom. Duett

115/116: Stoll, J.: D’ Schmaizlerbrilada. Hum. Quartett

117/118: Honle, Alois: Die fidelen Maurer. Hum. Quartett

119: Moser, H.: Hinten mager und vorn dirr. Original-Couplet

120: Moser, H.: Jedem Lappen g'fallt sei Kappen. Original-Couplet

121: Moser, H.: Jetzt war i’ nachher g’richt. Original-Couplet

122: Moser, H.: Die G’schicht wird immer netter. Original-Couplet
123/124: Honle, Alois: Die g’scheert'n Rammel. Bauernduett

125: Honle, Alois: Klarinett-Verse. lll. Serie

126: Stoll, J.: Oberbairische Originalschnadahtipfel

127: Stoll, J.: Saftige Zunftg'stanzeln. Schnadahipfel

128: Straul}, E.: Judische Witzreime, |. Serie

129: Geller, O.: Judische Witzreime, |. Serie

130: Honle, Alois: Mein Herr Nachbar. Fremdwoérter-Studie. Prosavortrag (Da Capo-Scherz)
131/132: Honle, Alois: Die beiden Lugner. Duo-Scene

133/134: Honle, Alois: Liebe und Ehe. Prosavortrag

135/136: Honle, Alois: Der Miinchner auf Reisen. Prosavortrag

137: Pollak, F.: Soldaten-Liebesleid. Soldatenlied

138: Pollak, F.: Trainlied. Soldatenlied

139/140: Dentl und Pollak, F.: Der arme Floh. Hum. Duett

141: Stoll, J.: Mei Pfeiferl. Humorist. Lied

142: Honle, Alois: Die Wildsau-Moritat!

143: Fiala, Hugo: Der Sittlichkeitsapostel (Jammeriade) Original-Couplet
144: Fiala, Hugo: Ich hatt’ einen Kameraden (Parodie)

145: Fiala, Hugo: Das Hemd. Original-Couplet

146: Fiala, Hugo: Auf der ander’n Seiten. Original-Couplet

147: Schweiger, S.: Der Schilehbuck’lsteft'n von Lauffa. Orig.-Bauerncouplet
148: Schweiger, S.: Der Viechmarkt (Offentlicher Ball). Original-Couplet
149: Schweiger, S.: Der spinnt. Original-Couplet

150: Junker, August: Da is zlnfti’, da is griawi’. Original-Couplet

151: Bauderer, Heinrich: Die Krachleder'n. Orig.-Bauernduett

152: Bauderer, Heinrich: A echter Luke! Original-Couplet, vorgetragen von August Junker. Musik von
Franz Bacherle

153: Honle, Alois: Drau®’n am Land. Orig.-Bauernduett
154: Honle, Alois: Gereimte Witze. Il. Serie

155: Honle, Alois: Klarinett-Verse IV. Serie.
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156:

157

167

174

181

191

195

Strassersepp und Pollak, F.: Der schonste Soldat. Soldatenlied

: Strassersepp und Pollak, F.: Leiberlied. Soldatenlied
158:
159:
160:
161:
162:
163:
164:
165:
166:

Moser, H.: Die Nachstenliebe. Lied

Straul, E.: Judische Witzreime. Ill. Serie

Honle, Alois: Na hau i dir a Bul3’l nauf. Duett

Honle, Alois: Durcheinandergebrachte Inserate. Gespr. Reimscherz
Honle, Alois: Die erste Rodelfahrt. Da Capo-Scherzgedicht

Honle, Alois: A G’scheerter vom Landtag. Original-Soloscene
Braun, Richard: Der Pechvogel. Prosavortrag

Braun, Richard: Ein Minchner vom alten Schlag. Orig.-Prosavortrag

Schweiger, S.: Der Mortltragerblase. (Blasius) Orig.-Prosavortrag

: Schweiger, S.: Der Schorsche mual ausziahgn. Orig.-Prosavortrag
168:
169:
170:
171:
172:
173:

Honle, Alois: Bierrede (auch fur Kruigelrede, Bockfeste passend). Prosavortrag
Honle, Alois: Das Lukequartett. (Auch als Duett ausfiihrbar)

Honle, Alois: Die g’scheert’'n Rekruten. Bauernquartett (Auch als Duett ausfiihrbar)
Glaser, H.: GoalRbuab’nlied.

Ravizza, Ludwig: Der Schorsche als Rekrut. Original-Couplet

Schweiger, S.: Der Hausmaurer. Soloscene

: Schweiger, S.: Der Kare beim Obsthausierer. Soloscene
175:
176:
177:
178:
179:
180:

Schweiger, S.: Der gelehrte Girgl. Soloscene

Honle, Alois: Tauschungen. Prosa-Couplet

Honle, Alois: Die Hopfenzupfer. Gesangduett

Honle, Alois: Der neue Reservemann. Satyr. Soldatenlied
Honle, Alois: Und der Schutzmann schreibt. Couplet

Schweiger, S.: Der Rekrutengirgl. Soloscene

: Bauderer, Heinrich: Die Protzenbauern. Gesangsduett
182:
183:
184:
185:
186:
187:
188:
189:
190:

Honle, Alois: Klarinettverse. V. Serie

Honle, Alois: Gereimte Witze. lll. Serie

Honle, Alois: Durcheinandergebrachte Inserate. Il. Serie. Gespr. Reimscherz
Seidenbusch, Christian: Der Strohwitwer. Solovortrag

Seidenbusch, Christian: Ein reisender Kinstler. Solovortrag

Seidenbusch, Christian: Ein Mann der Zeit. Kom. Soloscene

Geis, Jakob: Aber es schaut gut aus. Couplet

Wiesner, J.B.: Der ist nimmermehr zu retten. Couplet

Geis, Jakob: Dumm und g’'scheidt. Couplet

: Krug, G.: Mir war’s g’nua. Couplet
192:
193:
194:

Seidenbusch, Christian: Der Muggendorferseppl in der der Stadt. Hum. Solovortrag
Seidenbusch, Christian: Stadt und Land. Couplet

Korbmann: Plaudereien. Couplet

: Seidenbusch, Christian: Was sich reimt. Couplet
196:
197:
198:
199:

Korbmann: Das macht Effekt. Couplet
o.a.A.: Der stille Beobachter. Humorist. Vortrag als Betrunkener
Geis, Jakob: Aber g'fressen haben s’noch keinen. Couplet

Honle, Alois: Die Zwillingsbrider. Kostimduett
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200:
201:
202:
203:
204:
205:
206:
207:
208:
209:
210:

211

218

Honle, Alois: Die Moritat vom armen Rekruten

Seidenbusch, Christian: Die Gutmitigen. Duett

Honle, Alois: Der Hiater-Lenz. Landliche Soloscene

Junker, August: Verschiedene Geburtsanzeigen. Prosavortrag
Seidenbusch, Christian: Ligen mull man kénnen. Prosavortrag
Honle, Alois: Rede zum Begrabnis des Prinzen Carneval.
Honle, Alois: Der Fensterputzer-Kare. Original-Couplet
Cubasch, E.: Der Luftschiffer. Original-Couplet

Honle, Alois: Eine verwirrte Erzéhlung. Solovortrag

Honle, Alois: Der Mort'Ibua. Original-Kostimcouplet

Honle, Alois: Der rote Radler. Original-Kostiimouplet

: Honle, Alois: Durcheinandergebrachte Inserate. lll. Serie
212:
213:
214:
215:
216:
217:

Honle, Alois: Klarinettverse (Trommelverse) VI. Serie
Hoénle, Alois: Die Soldatenbraut. Soldatenlied

Honle, Alois: Veichte reit’! Bauernrekrutenlied

o.a.A.: Der Fensterstock-Hiasl

Junker, August: ,s Basei (,s Baserl). Bauernduett

Schweiger, S.: Zwoa Dachauer. Bauernduett

: Schweiger, S.: Die traurigen Infant’risten. Bauernduett
219:
220:
221:
222:
223:
224,
225:
226:
227:
228:
229:
230:
231:
232:
233:
234:
235:
236:
237:
238:
239:
240:
241:
242:
243:

Schweiger, S.: Die G’scheert’n in der Stadt. Bauernduett
Schweiger, S.: Die zwoa Hausdeppen. Hum. Duett

Wilhelm, Karl: Akademische Schnaderhiipferin

Schweiger, S.: Vor dem Standesamt. Prosa

Schweiger, S.: Der Lucke von Giesing. Soloscene
Schweiger, S.: A g'scheerter Ligenbeut’l. Soloscene
Schweiger, S.: Der Bauerntyrann. Prosa

Schweiger, S.: Der Parfum-Peter. Soloscene

Schweiger, S.: Der Schorsche wird g’steigert. Prosa

Geis, Jakob: Wie schon ist’'s von der Ferne. Prosacouplet
Geis, Jakob: Kurz und gut. Original-Couplet

Geis, Jakob: Das ist ordinar. Original-Couplet

Geis, Jakob: Unrettbar verloren. Original-Couplet
Seidenbusch, Christian: Ein Pantoffelritter. Kom. Intermezzo
Seidenbusch, Christian: Ein StraRenbummler. Kom. Intermezzo
o.a.A.: So lang der alte Peter. In versch. Dial. Als Couplet oder Prosa
Wiesner, J.B.: So was ist zZwider. Original-Couplet

Wiesner, J.B.: Hab ich Recht oder net? Original-Couplet
0.a.A. Sind denn noch nicht genug Taler da. Couplet
Schweiger, S.: Der Luke von der Gruab’n. Original-Couplet
Schweiger, S.: Der Mukee! Lukecouplet

Schweiger, S.: Cilliwitsch-ha-hu! Couplet

Schweiger, S.: Minchner Vorstadts-Dialekt. Couplet

Rdder, St.: Unheimliche Geschichten. Original-Couplet

Rappold, K.: Der Bauer auf der Hochzeitsreise. Prosa
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244
245:
246:
247:
248:
249:
250:
251:
252:
253:
254:
255:
256:
257:
258:
259:
260:
261:
262:
263:
264:
265:
266:

Welsch, Chr.: Der Kampf um den Hausschlussel. Text und Melodie
Dreher, Konrad: Hototero. Original-Couplet

Dreher, Konrad: Aber am Land. Original-Couplet

Dreher, Konrad: Warum’s so pressiert. Original-Couplet

Dreher, Konrad: Schnadahtpferin

Honle, Alois: Mein Freund, der Nazi. Original-Couplet

Welsch, Andreas: Z’'weg’'n der Not is der Schimmel tot. G’stanz.
Welsch, Andreas: Miinchner Schnadahip ferin

Welsch, Andreas: Verschiedene Luki. Original-Couplet

Welsch, Andreas: Ein alter Junggeselle. Original-Couplet

o.a.A.: Zwoa Gscheerte. (Mir kdnna schon singa). Bauernduett

Welsch, Andreas:
Welsch, Andreas:
Welsch, Andreas:
Welsch, Andreas:
Welsch, Andreas:
Welsch, Andreas:
Welsch, Andreas:
Welsch, Andreas:
Welsch, Andreas:
Welsch, Andreas:
Welsch, Andreas:

Welsch, Andreas:

Der Knopf im Sacktuch. Original-Couplet
Der letzte Haberfeldtreiber. Solovortrag
Mir schaudert die Haut. Original-Couplet
Da wird’s was hab’n. Original-Couplet
Die zwei Schwaben. Duett

All's weild er aa net. Original-Couplet

Der Mensch. Komisch wissenschaftlicher Vortrag
Die zwei Fliegenfanger. Duett

Was man alle kriegen kann. Prosacouplet
Ein Dachauer Radler. Bauern-Couplet
Der Luki in der Fremde. Soloscene

Ein Dienstmann. Intermezzo

267:
268:
269:
270:
271:

272: Damas, Paul: Die A-B-C-Sanger oder Das verungliickte Quartett. Musikalischer Scherz fur 4
Mannerstimmen

273: Cubasch, F.:
274:
275:
276:
277:
278:
279:
280:
281:
282:
283:
284:
285:
286:

o.a.A.: Ja, sagt er, hat er g’sagt. (Neuli beim Oktoberfest) Couplet
Fiala, Hugo: Der Feuerwehrhauptmann. Soloscene

Fiala, Hugo: Der Bauer in der Stadt. Soloscene

Welsch, Andreas: Finf Minuten spater. Original-Couplet

Schweiger, S.: |. Straf- und BuRpredigt. Krligelrede

Der starke Alois. Couplet
Honle, Alois: Gereimte Witze. IV. Serie
Honle, Alois: Klarinett-(Trommel-)Verse. VII. Serie
Honle, Alois: Der Filser vom Landtag. Bauern-Couplet
Honle, Alois: Ist das nicht wahr? Prosa-Couplet
Honle, Alois: Der traurige Rekrut. Soldatencouplet oder Lied
Honle, Alois: Der Schwoleaner. Soldatencouplet oder Lied
Honle, Alois: Holleri hollera. Soldatencouplet oder Lied
Honle, Alois: Der schwere Reiter. Soldatencouplet oder Lied
Honle, Alois: Der fesche Schwalangschéar. Soldatencouplet oder Lied
Honle, Alois: Kavalleristenlied. Soldatencouplet oder Lied
Honle, Alois: Soldat sein. Soldatencouplet oder Lied
Honle, Alois: Ein deutscher Soldat. Soldatencouplet oder Lied

Hénle, Alois: Der deutsche Okonom. Bauerncouplet
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287:
288:
289:
290:
291:
292:
293:
294:
295:
296:
297:
298:
299:
300:
301:
302:
303:
304:
305:
306:
307:
308:
309:
310:
311:
312:
313:
314:
315:
316:
317:
318:
319:
320:
321:
322:
323:
324:
325:
326:
327:
328:
329:
330:

Ascher, H.: Ob’n und unten. Bauerncouplet oder Duett

Ascher, H.: Beim Pappelbaum. Original-Couplet

Ascher, H.: Fei’ nix'n sag’n. Original-Couplet oder Duett

Maurer, K.: Allerhand vom Land. Bauerncouplet oder Duett

Honle, Alois: Aber es stimmt. Prosavortrag

Honle, Alois: Klarinettverse. VIII. Serie

Honle, Alois: Hochzeitsladerverse

Honle, Alois: Gereimte Witze. V. Serie

Honle, Alois: Zweite Begrabnisrede zur Beisetzung des Prinzen Carneval
Honle, Alois: Die noble Erziehung. Original-Couplet

Welsch, Andreas: Wenn ma koa Geld hat und is net schon. Original-Couplet
Bayer, F.: Weshalb — Warum? Original-Couplet

Honle, Alois: A Rindvieh bin i! Original-Couplet

Honle, Alois: Da lob ich mir die Minchnerstadt. Original-Couplet

Honle, Alois: Mein Baucherl. Original-Couplet

Schweiger, S.: Der Kare bei die Preulen. Prosavortrag

Schweiger, S.: Die Stiagerlkramerbuab’n. Bauernduett

Honle, Alois: Zweite Bierrede. Krligelrede

Heymann, R.: Wachend an dem deutschen Rheine. Soldatenlied

Honle, Alois: Der letzte Schusterbua. Original-Couplet

Honle, Alois: Der Giesinger Apache. Original-Couplet

Bladel, Hans: Die Fingerhakler. Bauernduett

Bladel, Hans: Das Zittern. Original-Couplet

Bladel, Hans: Humor-Kndédl (l. Serie)

Bladel, Hans: Ochs von der Holledau. Original-Couplet

Bladel, Hans: Weint mit mir, ihr lieben Leute! Original-Couplet

Bladel, Hans: Die g'scheiden Bauern! Bauernduett

Bladel, Hans: A achter Bauer. Prosavortrag

Bladel, Hans: Ein fahrender Sanger. Solovortrag

Bléadel, Hans: Der Goassbua. Soloscene

Honle, Alois: Gereimte Witze (VI. Serie)

Honle, Alois: Bilder aus der Gegenwart. Prosacouplet

Honle, Alois: So a G’scheerter hat a Leb’n. Bauerncouplet

Honle, Alois: Wenn ich einmal der Herrgott war’. Original-Couplet mit Musik von Gusta Krebs
Honle, Alois: Die zwei Scherenschleifer. Duett mit Musik von Gustav Krebs
Kalb, Anton: Die Lederhos’n. Bauernduett

Schweiger, S.: Der Kare als Scherenschleifer. Prosavortrag

Honle, Alois: Klarinettverse (IX. Serie)

Honle, Alois: Mei Kéchin. Soldatenlied oder Duett

Honle, Alois: Ill. Begrabnisrede zur Beerdigung des Prinzen Carneval
Honle, Alois: Gereimte Witze (VII. Serie)

Honle, Alois: Der Streit der Rammel. Couplet oder Duett mit Musik von Josef Horn
Schweiger, S.: ;s Wilderer Blut. Duett mit Musik von Josef Horn

Schweiger, S.: Der Schorsche als Hochtourist. Prosavortrag
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331:
332:
333:
334:
335:
336:
337:
338:
339:
340:
341:
342:
343:
344

Schweiger, S.: Die zwoa Rammibauernbuam. Bauernduett mit Musik von Josef Horn
Schweiger, S.: II. Straf- und BuBpredigt. Kriigelrede

Honle, Alois: lll. Bierrede. Krigelrede

Schweiger, S.: Jetzt denken’S all auf mi! Bauerncouplet

Welsch, Andreas: Schmarrnrede des Herrn Bierdimfpl (Bier- 0. Kruigelrede)
Hoénle, Alois: Soldaten-Trommelverse

Honle, Alois: Gereimte Kriegswitze

Honle, Alois: Kriegstrommelverse

Honle, Alois: Der Mein’ war aa dabei. Costiimvortrag mit Musik von Georg Huber
Honle, Alois: Der bay’rische Léwe. Costiimvortrag mit Musik von Georg Huber
Heymann, R.: Der Kanonier. Soldatenlied

Sigl-Stettmeier: Der Birnbaum. Duett oder Solo

Honle, Alois: Der Schafhuter. Bauerncouplet

Gebhart, G. und Honle, Alois: Josef Filser tber die Dienstbotenfrage. Original-Soloscene mit Musik
von Gustav Krebs

345: Gebhart, G. und Honle, Alois: A Bauer als Modefeind. Original-Bauerncouplet mit Musik von Gustav
Krebs

346:
347:
348:
349:
350:
351:
352:
353:
354:
355:
356:
357:
358:
359:
360:
361:
362:
363:
364:
365:
366:
367:
368:
369:
370:
371:
372:

Schweiger, S.: Der Luggi als Kriegsfreiwilliger. Original-Prosavortrag
Welsch, Andreas: Verschiedene Tanz-Engagements. Komischer Solovortrag
Welsch, Andreas und Honle, Alois: Gibt's denn dos aa? Vierzeiler

Gebhart, G. und Hénle, Alois: Filser-Betrachtungen. Bauerncouplet mit Musik von Gustav Krebs
Schweiger, S.: Der Vorstadt-Hausierer. Prosavortrag

Schweiger, S.: Dorfleben. Bauerncouplet

Schweiger, S.: Rekruten-Abschied. Bauerncouplet

Honle, Alois: Hochstens drei Prozent. Couplet

Welsch, Andreas: Hat'n gar nimmer kennt. Couplet

Welsch, Andreas: Telegrafische Depeschen. Couplet mit Musik von J.B. Wiesner
Maierle, P.: Was tut ma’ net alles aus Liab. Duett mit Musik von Georg Huber
,s Gaufest. Bauern-Duett mit Musik von Georg Huber

Schweiger, S.: lll. Straf- und BuRpredigt

Junker, August: | mécht’ a Herz hab’n. Couplet

Gebhart, G.: A saftig’s Brockerl. Couplet mit Musik von Georg Huber
Schweiger, S.: Schimpfal Couplet mit Musik von Georg Huber

Schweiger, S.: Die zwoa Dorfnachtwachtler. Bauernduett

Honle, Alois: Bist aa da? Duett mit Musik von Georg Huber

Schweiger, S.: ,s unechte Busserl. Bauernduett mit Musik von Georg Huber
Honle, Alois: Ein republikanischer Bauer. Bauern-Soloscene

Schweiger, S.: Der Handwerksbursch. Soloscene

Schweiger, S.: Zwei Bauernhochzeiten.

Honle, Alois: Der Republikaner.

Welsch, Andreas: Weil i so harmlos bin. Prosa-Couplet

Kalb, A.: Jessas, jessas, wir hab’n g’lacht. Couplet oder Duett

Kalb, A.: Aber halt liab. Duett

Kalb, A.: Die Gloiffi. Bauernduett

165



373:
374:
375:
376:
377:
378:
379:
380:
381:
382:
383:
384:
385:
386:
387:
388:
389:
390:
391:
392:
393:
394:
395:
396:
397:
398:
399:
400:
401:
402:
403:
404:
405:
406:
407:
408:
409:
410:
411
412
413:
414:
415:
416:

Kalb, A.: Humorknddl. Il. Serie

Honle, Alois: Gereimte Witze. VIII. Serie

Kalb, A.: Unser Bauernhof. Couplet (ev. Duett)

Kalb, A.: Der Kickriki-Gock’lwirt. Couplet (ev. Duett)

Kalb, A.: G’'moa Hotwoloh. Bauernduett

Kalb, A.: Steigt’'s uns doch am Buck’l auffil Bauernduett
Kalb, A.: Den, wo man net gern nennt. Couplet
Schweiger, S.: Der Huber bei der Kartenschlagerin. Hum. Prosavortrag
Honle, Alois: Eine Reisebeschreibung. Hum. Prosavortrag
Honle, Alois: Der Nachtwachter. Hum. Prosavortrag
Honle, Alois: Himmelherrschaftsapprament. Couplet
Honle, Alois: Mitten drunter drinn. Couplet

Honle, Alois: Nach der Fahnenweihe. Hum. Prosavortrag
Honle, Alois: ,s Bauernleben. Couplet

Honle, Alois: Grad mit Fleifd net. Couplet

Sailer, Alois: Jetzt tua fei’ nacha brems’n. Couplet

Sailer, Alois: Der Alisi als Witwer. Hum. Prosavortrag

Honle, Alois: Auf d’'Wiesn naus (oder ,Aufs Volksfest naus). Couplet

Sailer, Alois: Professor Quasselmeiers Vortrag Uiber das Tierreich. Hum. Prosavortrag

Honle, Alois: Gereimte Witze. IX. Serie

Bauderer, Heinrich: Landleut und Stadtleut. Bauernduett

Honle, Alois: Die g’scherten Rekruten. Bauernduett

Bauderer, Heinrich: Die Saufbriiader. Derbes Bauernduett

Honle, Alois: Jesses, sind die Manner dumm. Couplet (ev. Duett)
Honle, Alois: Hochdeutsch und Miinchnerisch. Couplet (ev. Duett)
Honle, Alois: Erste Krlgelrede.

Hoft, N.: Des Lindenwirts Lieserl. Humor-Lied im Volkston fiir 4 Mannerstimmen
Bauderer, Heinrich: Die Saufbriiader. Derbes Quartett fur vier Herren
Honle, Alois: Der Huber, der Meier und i. Couplet

Honle, Alois: Wir zwoa schaug’n nia zum Fenster naus. Bauernduett
Schweiger, S.: Zwoa Lucke. Duett

Honle, Alois: ,s Busserl geb’n. Duett

Honle, Alois: Der Schwerverbrecher. Prosavortrag

Valentin, Karl: I. Narrenrede

Valentin, Karl: Die Frau Funktionar. Prosavortrag

Valentin, Karl: Unpolitische Kas’rede. — Der Liebesbrief. Prosa
Valentin, Karl: Der Feuerwehrtrompeter. Prosavortrag

Valentin, Karl: Rezept zum russischen Salat.

: Honle, Alois: Die lustigen Junggesellen. Duett

1 0.a.A.: Vivat hoch der Bauernbund! (Bayer. Bauernbundshymne)

Honle, Alois: Klarinett- (Trommel-)Verse. X. Serie
Honle, Alois: Beim Tag und bei der Nacht. Duett
Honle, Alois und Welsch, Andreas: Jetzt geht’s. Couplet

Honle, Alois: Wenn! Schnellsprechcouplet
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417: Valentin, Karl: Das Aquarium. Originalvortrag

418: Valentin, Karl: Im Gartnertheater in Miinchen. Kom. Vortrag

419: Karlstadt, Liesl: Das Gretchen; Immer wieder Pech. Soubretten-Couplets
421: Wiesner, J.B. und Hoénle, Alois: Aber naa’, aber naa’, aber naa’! Couplet
422: Honle, Alois: Dann war er’s g’'wohnt! Couplet

423: Bauderer, Heinrich: D6s san die Rechten! Duett.

425: Bauderer, Heinrich: ,Der Bubikopf.“ Couplet od. Duett.

426: Bauderer, Heinrich: ,s letzte Tropferl. Couplet oder Duett

427: Honle, Alois: Hatt’ i an andern Vater g’habt! Bauerncouplet

428: Honle, Alois: Das gibt's in Trudering. Duett oder Couplet

429: Valentin, Karl: Versteigerung! Originalvortrag

Texthefte:

Bayer, Hans: Neueste Lieder, Couplets und G’sangln. Miinchen 1896

Bayer, Hans: Neueste Lieder, Couplets und G’stanzin gesungen von dem MVS HB. Miinchen 1896/97
Kloifi, Seb.: Gut G’scheerte und andere humoristische Prosa-Vortrage etc. etc. Miinch’ner Blut Abt. C Nr. 2
Kouplets und Vortrage gesungen von Alois Schwarz 0.a.0. o.a.J

Lieder-Texte zu den allgemeinen Gesangen der Oberbayerischen Musik- und Gesangsspezialitaten-Truppe ,Die
urfidelen Miinch’ner Leitung: Franz Loibl

Munchner Sanger: Couplets & Vortrage der ,Minchner Sanger®. Direktion: Stanzl-Schwarz. Miinchen o.a.J.

o.a.A.: Minchener Volksbiicher Nr. 9. Lustige Lieder und Couplets fir heitere Kreise. Miinchener Verlag-Institut
o.a.J. Miinchen

o.a.A.: Vaterlandslieder Gesungen im Restaurant Peterhof Miinchen, Marienplatz 26

Perlen des Humors verfasst und herausgegebn von Edmund Birn Original=Humorist. Nurnberg. Dusseldorf o0.a.J.
Prasch, Heinrich: Bunte Witze. O.a.0. O.a.J. A. Reuter’s Buchdruckerei

Riedensamer, Hans Konrad: 2. Banchen. 2. Auflage Miinchen o.a.J

Riedensamer, Hans Konrad: 2. Banchen. Miinchen 1909

Ruckert, Georg: Anekdoten, Witze etc. etc. Gesammelt und vorgetragen vom Munchner Komiker GR 27.
Ausgabe 0.a.0. o.a.J.

Schwarz, Alois: Anekdoten Ill. Band. Selbstverlag Miinchen o.a.J.

Slgl, und Stettmayer, : Slgl-Stettmayer’s Original-Vortrage Miinchen o.a.J.

Spielstiicke:

Rauter, Jakob: Baderwaschl und Hexenschul3. Bauernposse in einem Aufzug. Ho6flings Volksthimliche Biihne 85.
o.a.0.0.aJ.

Schmid, Herm.: Aimenrausch und Edelweil. Oberbayr. Charaktergemalde mit Gesang und Tanz in 5 Akten.
Rubinverlag Miinchen o.a.J.

Miinchner Blut Abt. B Theaterstiicke. Einakter und komische Szenen, humorist. Duoszenen etc. Alle
Heinrich Bauderer Verlag Miinchen o.a.J.

1: Am Kashof. Bauernkomaédie fiir 3 Herren und 3 Damen in einem Akt von Alois Honle.
2: Der Steckbrief. Posse mit Gesang fir 5 Herren von Heinrich Moser.

3: Die Schicksalsgenossen. Charakterbild mit Gesand in zwei Abteilungen fiir funf Herren von Heinrich
Moser.
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4: Die Einquartierung. Ein Bild aus den bayer. Bergen mit Gesang und Tanz fur finf Herren und drei
Damen von A. Honle.

5: Gemeindesitzung in Flegeldorf. Bauernkomddie mit Gesang fur finf Herren von H. Moser.
6: Schweigen ist Gold. Landliche Komddie mit Gesang von A. Honle.

7: Die streikenden Maurer. Komische Scene flr 4 Herren von A. Honle.

8: Der Doppelganger. Schwank von A. Honle.

9: Fréhliche Weihnachten! Lebensbild aus den Bergen fir 3 Herren und 1 Dame nebst 2 Kindern von A.
Honle.

10:Der brave Hiasl. Komische Szene mit Gesang flr 4 Herren von Heinrich Moser.

11: Die Freimaurer. Posse fiir 3 Herren und 2 Damen von A. Honle Der neue Hut. Schwank fiir 3 Herren
und 2 Damen von Josef Deuschl.

12: Der Schatten im Gllck oder Der Haberfeldmeister. Volksstiick (Original=Dramatisierung) in 2 Akten
fr 4 Herren und 2 Damen von Josef Deuschl

13: Das Tauberl. Schwank fir 4 Herren und 2 Damen von Josef Deuschl.

14: Der Oarwecklbauer von Flickdorf oder Die Ehescheidung. Bauernposse von Josef Deuschl.
17: Der Mordbrenner. Kom. Duoszene von Schweiger

18: Die beiden Kalendermacher. Kom. Duoszene, bearb. Von Papa Geis

19: Die Zuchtsau. Kom. Duoszene von R. Braun

20: Die Streithansl. Landliche Gerichtsscene von R. Braun

21: Die Autofreunde. Hum. Bauernscene von R. Braun

22: Des Wilderers Weihnacht von Jos. Deuschl

23: D’ Rosl von Kranzeck von R. Braun

24: Die zwoa Kramer von C. Helmstatt

25: Uberall Geister von C. Helmstétt

26: Im Namen Seiner Majestat von Alois Honle

27. Alt- und Jung- Heidelberg. Studentenschwank mit Gesang von Honle

28. Abonnirt. Komische Szene von Chr. L. Seidenbusch.

29. Kaspar, Melchior und Balthasar. Komische Szene von Chr. Seidenbusch.

30. Zwei Annoncen. Komische Szene, arrangiert von Chr. Seidenbusch.

31. Die Vegetarianer. Komische Szene von Ch. L. Seidenbusch. K

32. Nach Amerika. Komische Szene von Chr. Seidenbusch.

33. Der Brautwerber. Komische Szene fir 2 Herren und 1 Dame von Ch. L. Seidenbusch.

34. Burgermeister und Gemeindediener. Komische Bauernduoszene fiir 2 Herren von R. Braun

35. Der ,Eiserne Kreuz“-Bartl oder Die Instruktionsstunde im Wirtshaus. Komische
Bauern=Rekrutenscene in 1 Akt fir 5 Herren von S. Schweiger und R. Braun.

36. Sein Bauernhof. Landliche Originalszene von Ch. Seidenbusch. Neu bearbeitet fir 4 Herren und 2
Damen von Alois Honle.

37. Die Feldzugslateiner. Komische Veteranen=Szene fiir 3 Herren von R. Braun

38. Die Haberfeldtreiber. Bauernkomddie in 2 Abteilungen mit Gesang und Tanz fiir 7 Herren und 3
Damen von Alois Honle.

39. Der Herr Furscht. Satyrische Bauernkomedie mit Gesang und Tanz in einem Akt fir 8 Herren und 3
Damen von Alois Honle. Musik von Gust. Krebs.

40. Der Selbstmérder. Landliche Komddie mit Gesang in 1 Akt fir 4 Herren und 2 Damen von Alois
Honle. Musik von Gustav Krebs.

41. Eine Wahlbesprechung in Dummersdorf. Komische Szene fiir 4 Herren von Chr. Seidenbusch
42. Die Namenstag-Gratulation. Komische Scene fur 3 Herren von Chr. Seidenbusch.

43. Der Zeppelin kommt. Humoristische, l1andliche Szene fiir 5 Herren und 1 Dame von Alois Honle.
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44 .Die Huberischen. Originalposse mit Gesang fur 5 Herren und 4 Damen in 2 Episoden von Alois

Honle.

45.
46. Der narrische Nagelschmied. Bauernposse flir 3 Herren und 2 Damen von Jakob Kirchner-Lang.
47.

Der Weltuntergang. Landlich-komische Szene fiir 4 Herren, 2 Damen von Alois Honle.

Eine unangenehme Nachricht. Komische Szene fiir 4 Herren von Chr. Seidenbusch.

48. Die hohle Gasse. Komische Szene mit Gesang fiir 4 Herren von Chr. Seidenbusch, bearbeitet von A.
Hénle.

49.

Nach Mitternacht. Komische Duoszene fiir 1 Herrn und 1 Dame oder fiir 2 Herren von Chr.

Seidenbusch.

50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
71.
72.
73.
74.
75.
77.
78.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.

Die Gaulmusterung. Komische Szene fir 3 Herren von Gg. Stoger.

Die Hochzeitsrede. Komische Duoszene fiir 2 Herren von Gg. Stoger

Auf zur Kontrollversammlung! Komische Duoszene fiir 2 Herren.

Im Wartesaale Ill. Klasse. Komische Duoszene fiir 2 Herren von Chr. Seidenbusch.
Der G’scheerte in der Stadt. Komische Szene fiir 3 Herren von Gg. Stdger.

Der FriedensschluRR. Komische Bauern=Duo=Szene fir 2 Herren von Gg. Stoger.
Hausherr san S’ g’scheid. Kom. Szene von A. Welsch

Eingebildete Kranke. Kom. Duoszene mit (wenig) Gesang von A. Welsch

Die Rekruten von Krahwinkel. Komische Rekrutenszene mit (wenig) Gesang von A. Welsch
Eine Ehescheidungsklage. Kom. Szene von A. Welsch

Der Muller und sein Kind. Kom. Szene von A. Welsch

Die Hochzeitsreise mit Hindernissen. Kom. Szene von A. Welsch

Unsichtbar oder der blaue Esel. Kom. Szene von A. Welsch

Zwanzig Mark Alimenten. Kom. Szene von A. Welsch

Fiaker und Berliner. Kom. Duoszene mit (wenig) Gesang von A. Welsch

,$ Lisei vom Hintersee. Landlich-kom. Szene von A. Welsch

Die Kranzlscheiber. Landlich-kom. Szene von A. Welsch

In der Privatschule. Kom. Duoszene mit Gesang von A. Welsch

Die Amerika-Auswanderer. Landlich-kom. Szene von A. Welsch

Die neue Kellnerin. Landlich-kom. Szene von A. Welsch

Ein missglicktes Kammerfensterln. Bauernduoszene mit Gesang von A. Welsch
Beim Wunderdoktor oder ,s kranke Dirndl. Bauernposse in 1 Akt von A. Welsch
Das Christkindl. Landl. Lebensbild von A. Welsch

Alte Bekannte. Kom. Duoszene mit (wenig) Gesang von A. Welsch

Im Ernte-Urlaub. Kom. Gebirgsszene von A. Welsch

Peter und Pauli. Landlich-kom. Szene von A. Welsch

Geschwister. Landl. Lebensbild von A. Welsch

Die lebendigen Haubenstéck’. Posse in 1 Akt von A. Welsch

Der Schuldschein. Landliche Scene aus dem bayerischen Oberland von A. Welsch.
Der Lehrmeister der Liebe. Bauernposse von A. Welsch.

Der Universal=Erbe. Bauernposse in 1 Akt von A. Welsch. Musik von Gustav Krebs.
Der Geizige. Burleske in 1 Akt von A. Welsch. Musik von Gustav Krebs.

Das Kostkind. Bauern-Komdédie von A. Welsch.

Anonyme Briefe. Posse von A. Welsch.

Die zwei MaxI. Posse in einem Akt von A. Welsch.

Das Muttermal: Komddie in 1 Akt. O.a.A.
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89. Die Verlobung unterm Christbaum. Eine heitere Weihnachtskomddie. O.a.A.
90. Der Rehbock. Lebensbild aus dem bayer. Oberland von A. Welsch.

91. Der Taufgdd. Bauernposse von A. Welsch.

92. Auf der Gant. Oberbayerisches Volksstuck in 1 Akt.

93. Giftige Schwammerl. Bauernkomédie von A. Welsch

94. D6 Alti. Bauernkomédie von A. Welsch

95. Gleich nach Neune. Duett mit Prosa von A. Welsch

96. A gro’s Ungllick. Bauernkomdédie von A. Welsch.

97. Vorgeladen. Komische Bauerngerichtsscene fir 3 Herren von CH. Seidenbusch.

98. Eine Gemeindesitzung oder der Verschonerungsverein. Landlich=komische Szene fiir 4 Herren von
Ch. Seidenbusch. ,,

99. Weihnachtsfriede — Weihnachtsfreude. Original-Weihnachtskomddie fir 3 Herren, 2 Damen von A.
Honle.

100. Die Talerprinzessin. Original-Bauernposse in einem Akt mit Gesang fir 5 Herren und 3 Damen von
Alois Honle. Musik von Gustav Krebs.

101: Honle, A.: Rekrut Stoffel und sein Unteroffizier. Militarisch-komische Duoszene flr 2 Herren(1912)

102: Seidenbusch, Chr.: Sie schlaft oder Der Eingegangene. Komische Duo-Szene fir 1 Herrn und 1
Dame (1912)

103: Seidenbusch: Das Vorverhér. Landlich-komische Szene fiir 3 Herren

104: Seidenbusch: Ein Kleeblatt. Komische Handwerksburschen-Szene fir 3 Herren
105: SB: In einer Viertelstunde. Komische Szene fur 5 Herren

106: Honle: Im Mannerquartier. Komisch-militarische Szene fur 5 Herren (1912)

107: Honle: Der Maibaum. Original-Bauernposse in 1 Akt fir 5 Herren und 4 Damen mit Gesang. Musik
von Gustav Krebs (1912)

108: Honle: Die drei Eisheiligen oder ,Die groe Lug“. Original-Bauernkomdédie mit Gesang fir 5 Herrn
und 4 Damen. Musik von Gustav Krebs. (1912)

109: Welsch: Der erste April. Komische Szene flr 4 Herren. (1912)

110: J. Kircher-Lang: Hansl und Gretl. Oberbayerische Original-Bauernkomddie flir 3 Herren und 2
Damen (1912)

111: Gg. Stéger: Des Birgermeisters Stellvertreter. Komische Duo-Szene fiir 2 Herren. (1912)

112: Stéger: Die zZwiderne Almtrud. Komddie aus dem Almenleben fur 4 Herren und 1 Dame. (1912)
113: Honle: Die schlauesten von der Compagnie. Komisch-militarische Szene fir 4 Herren (1912)
114: Honle: Reserve hat Ruh! Eine lustige Soldatenkomddie fiir 6 Herren. (1912)

115: R. Mann: Die Frauenrechtlerinnen oder Wehe den Mannern. Eine lustige Szene aus der Gegenwart
fur 2 Herren und 3 Damen (1912)

134: Der tote Muckl. Bauernduoszene von Hénle

135: Der Reisebegleiter. Duoszene von Seidenbusch

136: Hans und Johann. Bauernduoszene von Seidenbusch

137: Der Onkel im Narrenhaus. Komische Szene fur 5 Herren von R. Mann

138: Die zwoa Dickschadl. Bauernkmddie mit Gesang in 1 Akt von A. Honle

139: ,s Juckpulver. Schwank in 1 Akt von A. Honle

140: Ritter Ulfo oder ,Die verungliickte Theaterprobe®. Kom. Szene von Honle und Geis

141: Wer hat den Hausschlissel oder ,Eine nachtliche Konversation“. Kom. Szene von Chr.
Seidenbusch

142: Die zwei Paragraphenschuaster. Bauernduoszene o.a.A.
143: Hans und Hiasl beim Photographen. Komische Szene von Chr. Seidenbusch

144: Der gute Zeuge. Komische Szene von Chr. Seidenbusch
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145: Der falsche Chineser. Komische Szene von R. Mann

146: Die verunglickte Tarokpartie. Komische Szene von Chr. Seidenbusch

147: Prinz Kachmir. Kom. Szene von Chr. Seidenbusch

148: Familie Brummler. Schwank in 1 Akt von A. Honle

149: Blaues Blut oder ,All's wird versetzt”. Lustspiel in 1 Akt von A. Honle

150: Der Postillonhiasl. Original-Bauernposse in 1 Akt mit Gesang von A. Honle

151: Im Heiratsbiro. Schwank in 1 Akt von A. Honle

152: Franzosenhalf’ und deutsche Rache. Dramatische Szene aus dem Kriege fiir 5 Herren o.a.A.

153: Die boarischen Lowen. Bauernkomédie (aus der Zeit des Weltkrieges) in 2 Akten mit Gesang fur 8
Herren und 4 Damen. Oberbayr. Dialekt. O.a.A.

154: Der verhexte Hof. Bauernkomddie in 1 Akt 0.a.A.

155: Die Simulanten. Komische Soldatenszene von A. Hénle

156: Die Landsturmler. Komddie mit Gesang in 2 Akten aus der Zeit des Weltkrieges von A. Hénle
157: Der Urlauber und sein Schatz. Landlich-komische Duoszene von A. Honle

161: Der Girgl auf der Brautschau. Landlich-komische Duoszene von A. Hénle und A. Welsch
163: Honle: Polizeidiener und Handwerksbursch. O.a.A.

164: Honle/Welsch: A Stund’ auf der Aim. Landlich Komische Szene fur 4 Herren und 2 Damen.
165: Welsch: Der Wildschiitz als Berggeist. Landliche Szene fir 4 Herren und 3 Damen

166: Seidenbusch, neu bearb. Honle: Der lebendige Strohsack oder ,Festivitats-Fatalitadten*. Komische
Scene fur vier Herren

167: ,’s Dreibuaberlhaus® Bauernkomédie in einem Akt mit Gesang und Tanz fiir funf Herren und vier
Damen von Alois Honle. Musik von Gustav Krebs

168: Honle: Die Schwindel-Hochzeit oder Der Hochzeitsersatz. Bauernkomddie in einem Akt fiir drei
Herren und drei Damen

169: Honle: Der Kirchweihtanz: Bauernkomaodie in einem Akt fir vier Herren und drei Damen

170: Honle: ,Ausg’rutscht!“ oder Dumm, dimmer, am dimmsten. Lustige Bauernkomédie in einem Akt
fur zwei Herren und zwei Damen

171: Seidenbusch, neu bearb. Honle: Eine landliche Gesangsprobe. Komische Bauernszene mit Gesang
far vier Herren

172: Schéllhorn, Otto: Er soll dein Herr sein! Lustige Bauernkomddie in einem Akt fir vier Herren und
zwei Damen

173: Honle: Wer Andern eine Grube grabt... Posse mit Gesang in 2 Akten fiir 3 Herren und 3 Damen.
Musik von Georg Krebs

174: Honle: Ein tauber Schwiegersohn fiir 3 Herren und 2 Damen. Als Bauernkomddie neu bearbeitet
175: Honle: Die eiferslichtige Gretel. Landlich-humoristische Duoszene fiir 1 Herrn und 1 Dame

176: Gail, Georg: Das Hochzeitsg’schenk. Bauernkomdédie mit Gesang und Tanz in 1 Akt flr 2 Herren
und 2 Damen, 4 mannlichen und 2 weiblichen Nebenrollen

177: Kalb, Alb.: Verbotene Wege. Weihnachtsstiick aus den Bergen in 1 Akt fir zwei Herren und zwei
Damen

178: Honle: Das verschacherte Deandl. Landl. Singspiel in 1 Akt fir 5 Herren und 3 Damen. Musik von
Gustav Krebs.

179: Welsch: Zwei von der Cavallerie. Komische Scene

180: Honle: Das Vagabundenverhor. Komische Duoszene flr zwei Herren

181: Honle: Die zwei Pantoffelritter. Komische Duoszene fur zwei Herren.

182: Honle/Bauderer: Putz- und Flickstunde in der Kaserne. Komisch-militdrische Szene fur finf Herren
183: Honle: Die Haselnussstauden. Komische Szene fiir zwei Herren

184: Honle/Bauderer: Der Grof3vaterstuhl: Bauernkomddie in 1 Akt fiir 2 Herren und 2 Damen

185: Honle: Der Bader als Hypnotiseur. Komische Bauern-Duoszene fiir zwei Herren
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186: Honle: Scherben bedeuten Glick. Komddie in 1 Akt fiir 2 Herren und 2 Damen
187: Honle/Bauderer: Mandverfreuden. Komisch-militdrische Szene fir vier Herren
188: P. Meyerle: ,s Schlaucherl. Landlich-komische Szene in einem Akt fuir drei Herren und zwei Damen
189: Welsch: Der Dotschenbauer und sein Bua. Komische Szene mit Gesang fir 4 Herren und 1 Dame

190: Honle: Die von der drentern Isar. Vorstadt-Operette in 2 Akten fir 6 Herren und 4 Damen. Musik
von Gustav Krebs

191: Honle: Weihnachtstraume oder Scherz und Ernst im Felde. Militarisches Weihnachtsstiick in einem
Akt fir 5 Herren.

194: Welsch: Die eifersuichtige Stasi. Landliche Komddie mit Gesang in einem Akt fir 2 Herren und 2
Damen

195: Honle: ,Landluft®. Operette in einem Akt fiir 7 Herren u. 4 Damen. Musik von Gustav Krebs.

Liederbiicher:

Kernbayrisch. 200 urfidele Original-Schnadahpferln mit Klavier-, Zither- und Klampfenbegleitung. 3. Tsd.
Eigentum und Verlag Ernst Schott Minchen. 1-125 von Ernst Schétt, 126-175 von Hans Miihlbeck, 176-200 von
Ernst Hainau

Langer, Jochen (Hrsg.): Leutl mialfits lusti sein. Lieder aus Ober- und Niederbayern. Miinchen 1989 (Max Hieber)

Schricker, Michael (Hrsg.): Der Klampf'n Toni. Eine Sammlung humoristischer echt bayrischer Lieder,
urwichsiger G#sang’In und 92 SchnadahlpfIn fir Gesang mit leicht spielbarer Gitarrebegleitung. Minchen 36.-
40. Tsd. Copyright 1915

Schricker, Michael (und Alois Honle): Der Gitarr’Franzl. Eine Sammlung humoristischer echt bayerischer Lieder
und Couplets fiir Gesang mit gefalliger, leicht spielbarer Gitarrebgleitung. Max Hieber Miinchen Copyright 1920

Seibert, Ulrich: Miinchner Lieder. Eine Sammlung der beliebtesten Volkssanger- und Stimmungslieder fiir Klavier
oder Akkordeon mit Zither- und Gitarrebezifferung. Musikverlag Max Hieber Minchen 1972

Welcker, Max: Knddl-Lied, humor. Terzett (3. Stimme sd.lib.) Text von Jos. Steck, Musik von Max Welcker. Anton
Bohm & Sohn Augsburg Wien

Well, Christoph und Wilhelm Neufeld: Klampfn Toni. Eine Sammlung bairischer Lieder und Gstanzl, Moritaten,
Couplets, Wirtshaus- und Wildschitzenlieder. Miinchen 1996

Zeitungen:
Bayerischer Kurier und Miinchner Fremdenblatt. 60. Jg 1916
Die groRRe Glocke von Minchen. Wochenschrift fir Ernst und Satire. 4. Jg. 1912 — 6. Jg. 1914

Die Kritik. Organ fur zeitgemafe, populare Kritik auf allen Gebieten. (Nunmehrige Mittwochnummer der Miinchner
Ratsch-Kathl) 1894

Minchener Fremden-Blatt. Organ fir Kunst und Gewerbe, sowie alles Sehenswerthen wahrend der deutschen
Industrie-Ausstellung.

Minchener Ratsch-Kathl XVIII (1906) [MRK]

Minchener Tages-Anzeiger und Fremden-Blatt Nr. 202 vom 5.9.1879, 16. Jg.

Minchener Tages-Anzeiger und Fremden-Blatt. Nr. 1 und 2, 1. und 2.1.1866, 15. Jg. 1866

Minchener Zeitung 1879/80

Minchner Herold. Hauptstadtische Abendzeitung und Neuer Lokal-Anzeiger. 1890,1 (28.Sept.)-76 (31.Dez.)
Munchner Lokal-Anzeiger u. Ratsch-Kathl XIX (1907) [MRK]

Minchner Neueste Nachrichten 1848-1930 [MNN]

Munchner Tagblatt. Allgemeine Bayerische Landeszeitung, 1876/77
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Stadtarchiv Miinchen (StAM):

Nachlasse:

NL Michl Lang
NL Pepi Ganzer
NL Valentiniana
NL Westermaier
NL Weil Ferdl

Polizeiliche Meldebdgen:

PMB Jakob Geis (nur Steuerliste noch vorhanden)
PMB Maxstadt, Karl

PMB Seidenbusch, Christian

Verbande bis 1945 510/1 Lokal-Verband der ,Miinchner Volkssanger*
Vereine 521/5 Freundeskreis der Miinchner Volkssanger & Volksschau-spieler
Volkssanger 563/1

Volkssanger 563/10 Karl Valentin 2

Volkssanger 563/2 Lieder

Volkssénger 563/3 Dachauer Bauernkapelle

Volkssanger 563/4 Michl Ehbauer

Volkssanger 563/5 Oskar Huber

Volkssanger 563/6 Karl Lindermeier

Volkssanger 563/7 Manuskripte

Volkssanger 563/8 Munchner Blut

Volkssanger 563/9 Karl Valentin 1

Volkssanger Valentin, Karl/3 561/1

Zeitungsausschnittsammlungen:

ZA Personen 10/44 Antony (Ayrenschmalz), Ludwig

ZA Personen 132/41 Flemisch, Karl Komiker

ZA Personen 149/20 Geis, Jakob (Papa Geis) Volkssanger
ZA Personen 153/18 Gewald, Jose Volkssanger

ZA Personen 177/12 Haibl, Franz Volkssanger

ZA Personen 188/4 Hauser, Hans Humorist

ZA Personen 201/37 Hermann (Manner) Max Volkssénger
ZA Personen 201/61 Herrmann Toni (Thomas) Volkssénger
ZA Personen 223/6 Honle Alois Volkssanger

ZA Personen 230/41 Holzapfel, Sebastian Franz

ZA Personen 233/21 Huber Oskar Volkssanger

ZA Personen 238/20 Jacoby, Bachus (Miiller, Adolf Jakob)
ZA Personen 241/51 Junker, August

ZA Personen 247/55 Katzameyer, Konrad

ZA Personen 258/16 Kirchner-Lang Jakob Volkssénger
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ZA Personen 258/35 Kister, Adam Konrad

ZA Personen 258/36 Kister, Paul Humorist

ZA Personen 270/42 Kopfmdiller, Johann Volkssanger
ZA Personen 270/48 Kopp Karl, Komiker

ZA Personen 284/29 Lang, Robert Singspiel-Direktor
ZA Personen 298/24 Lindermeier Karl

ZA Personen 328 Mauermeier, Seppl Humorist

ZA Personen 332 Manetstotter Ludwig

ZA Personen 332 Maxstadt, Karl Komiker

ZA Personen 347 Miuller, Adam Humorist

ZA Personen 363 Obstmeier, Theo Volkss

ZA Personen 413 Reisberger-Riederer, Otto

ZA Personen 415 Otto Reutter Humorist ZA Personen 6/20 Albrecht, Hans Volkssanger
ZA Personen 42/4 Bladel, Hans Volkssanger

ZA Personen 421 Rock, Hans

ZA Personen 436 Sagerer Anna Volkssangerin

ZA Personen 436 Sailer Alois, Volkssanger

ZA Personen 436 Sailer Maria, Volkssangerin

ZA Personen 45/36 Bockl, Adolf. Volkssanger

ZA Personen 458 Schmid, Rudolf Humorist

ZA Personen 47/39 Bonno-Heigl, Hans Humorist

ZA Personen 476 Schwarz, Georg Volkssanger

ZA Personen 483 Seidenbusch, Christian Komiker
ZA Personen 489 Sigl, Alfred Humorist

ZA Personen 54/9 Bregant Jean (Prinz Colibri)

ZA Personen 582 Welsch Andreas Singspiel-Direktor
ZA Personen 6/23 Albrecht Josef (Seppl) Volkssanger
ZA Personen 82/4 Denk Hans Volkssanger

ZA Personen Krug, Georg

ZA Personen Neumayer, Max

ZA Personen Ruckert Georg Volkssanger

Zeitgeschichtliche Sammlung:
ZS Kabarette — Kleinkunstbihnen A-Z 188/1

Gewerbeamt 746 Artisten und Volkssanger 1922

Staatsarchiv Miinchen (SM):

Pol. Dir. 2941 Verband zur Wahrung der Interessen der Miinchner Volkssanger
Pol. Dir. 3804 Kleines Theater

Pol. Dir. 3805 Kleines Theater

Pol. Dir. 3808 Monachia

Pol. Dir. 3809/1-3 Miinchner Kunstler-Cabaret
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Pol. Dir. 3810 Kil's Colosseum
Pol. Dir. 3812 Neue Welt
Pol. Dir. 3819 Intimes Theater

Pol. Dir. 5662 Schutzverband der Variete-, Kleinblhnen- u. Singspielgesellschaften der Landeshauptstadt
Minchen

Pol.Dir. 3813 Miinchner Hof — Apollo-Theater

Pol.Dir. 4571 Feuerschutz

Pol.Dir. 4572 Feuerschutz

Staatsanwaltschaft I, 2038 Verfahren gegen HauRmann, Karl Wilhelm

Staatsanwaltschaft Miinchen | Nr. 2075 Strafverfahren gegen Kister Johann Paul, Humorist

Instit fir Volkskunde der Kommission fiir Bayerische Landesgeschichte bei der Bayerischen Akademie
der Wissenschaften (IfV):

IfV' N 127 Nachlaf3 Jakob Geis
IfV N 95 Nachlaf3 Jakob Pfrenger
Material- und Zeitungsausschnittsammlung zu Papa Geis

Mayer, Wolfgang A.: Materialsammlung zum Vortrag Das Miinchner Vorstadt-Couplet. Monacensia, 22. Januar
2003

Ordner WAM Coupletkopien, Stadt. Mus. Bib 770/55-832/55

Ordner WAM Couplets (klein), Liedertextbiicher der Volkssanger, Liedblatter

Ordner WAM: Bock-Lieder, populare Lieder, Kapellenlieder, Blicher, Prospekte u.a. Materialien
Ordner WAM: Couplet & Szenen Neustadt a. Kulm (Opf.) Besitzer Mannerchor

Ordner WAM: Wiener Couplets (Grof¢format)

Landesarchiv Berlin (LHAB):

Acta d. kgl. Polizei-Prasidii zu Berlin, betreffend die im deutschen Volks“Theater” zur Auffiihrung kommenden
Theaterstticke, A Pr.Br. Rep 030-05 Nr. 012

Acta d. kgl. Polizei-Prasidii zu Berlin, betreffend Feuersicherheit in den Theatern 1846-1882, Tit. 74 / Th. 241

Sonstiges:

Schellackplattensammlung Griinwald, Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern Bruckmiuihl
Private Schellackplattensammlung von Josef Kaiser, Miinchen

Schellackplattensammlung des Deutschen Musik Archiv Berlin

Volkssanger-Sammlungen der Monacensia

11.2 Literaturverzeichnis

Backer, Herbert: Otto Reutter. Geboren in Gardelegen. Hannover 1995. (Schriftenreihe des Stadtmuseums
Gardelegen 2)

Balk, Claudia und Brygida Ochaim: Varieté-Tanzerinnen um 1900. Vom Sinnenrausch zur Tanzmoderne.
Frankfurt a.M. u.a. 1998

Balme, Christopher: Die Buhne des 19. Jahrhunderts: Zur Entstehung eines Massenmediums, S. 11-27

Bauer, Josef (Hrsg.): Das musikalische Urheberrecht. Nebst der internationalen Berner Litterarkonvention vom 9.
September 1886 und den zwischen Deutschland und den auslandischen Staaten zum Schutz von Litteratur und
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Kunst geschlossenen Vertragen unter Anziehung der samtlichen einschlagigen Entscheidungen des
Reichsgerichts und des Reichshandelsgerichts. Fiir den praktischen Gebrauch. Leipzig 1890

Bauer, Reinhard, Giinther Gerstenberg und Wolfgang Peschel: Im Dunst aus Bier, Rauch und Volk. Arbeit und
Leben in Miinchen von 1840 bis 1945. Ein Lesebuch. Miinchen u.a. 1989

Bauer, Richard (Hg.): Zu Gast im alten Minchen. Erinnerungen an Hotels, Wirtschaften und Cafés. Minchen
51996. (Stadt im Bild. Dokumentationen zur neueren Stadtgeschichte) S.118

Baumeister, Martin: Kriegstheater. GroRstadt, Front und Massenkultur 1914-1918. Essen 2005 (Schriften der
Bibliothek flir Zeitgeschichte NF 18)

Bauschinger, Sigrid (Hrsg.): Die freche Muse / The impudent Muse. Literarisches und politisches Kabarett von
1901 bis 1999. Tubingen u.a. 2000 (Zwanzigstes Amherster Kolloquium der Deutschen Literatur)

Bayerdorfer, Hans-Peter: Nichts als Possen? Lachtheater in Zeiten der Turbulenz. Vom Wiener KongrefR bis zum
Nachmarz

Bayerische Staatsbibliothek (Hg.): Volksmusik in Bayern. Ausgewahlte Quellen und Dokumente aus sechs
Jahrhunderten. Ausstellung Miinchen 08.05.-31.07.1985. Miinchen 1985 (Bayerische Staatsbibliothek
Ausstellungskataloge 32)

Bayerische Staatsbibliothek (Hrsg.): Jugendstil-Musik? Miinchner Musikleben 1890-1918. Ausstellung 19. Mai —
31. Juli 1987. Minchen 1987 (BSB Ausstellungskataloge 40)

Becker, Friederike: Frank Wedekind Lautenlieder. Minchen 1989

Bemmann, Helga: Ick wundre mir tber jarnischt mehr. Eine Otto-Reutter-Biographie. Berlin 1980
Bemmann, Helga: Otto Reutter. Frankfurt a.M. u.a.1996

Berg, Rainer: Varieté. Gutgelaunt durchs Wirtschaftswunder. Hannover 1988

Berger, Arndt: Die wandernde Melodie im Urheberrecht. Diss. Kéln 2000

Bern, Maximilian: Die zehnte Muse. Dichtungen vom Brett’l und fiirs Brett'l. Aus vergangenen Jahrhunderten und
aus unsern Tagen gesammelt. Neue verbesserte Ausgabe 109. Tsd. Berlin 1914.

Blessing, Werner K.: Fest und Vergniigen der ,kleinen Leute®. Wandlungen vom 18. bis zum 20. Jahrhundert. In:
Dilmen, Richard van und Norbert Schindler (Hg.): Volkskultur. Zur Wiederentdeckung des vergessenen Alltags
(16.-20. Jahrhundert). Frankfurt am Main 1984. S.352-379

Brandimaier, Michael und Volker D. Laturell: Die Geschichte der Zither in Miinchen nach 1918. In: Laturell, Volker
D.: ,Die Zither is a Zauberin“. Zwei Jahrhunderte Zither in Minchen. Minchen 1995 (Volksmusik in Minchen 18).
S. 36-68

Brandstetter, Gabriele und Brygida Maria Ochaim: Loie Fuller: Tanz, Licht-Spiel, Art Nouveau. Freiburg i.Br. 1989
Bratton, J.S.: Music Hall. Performance and Style. Milton Keynes u.a.1986 (Popular Music in Britain)

Briin, Paul: Das Urheberrecht am musikalischen Motiv nach dem deutschen Reichsgesetze, betreffend das
Urheberrecht an Werken der Literatur und der Tonkunst vom 19. Juni 1901. Berlin 1913

Buchner, Eberhard: Variété und Tingeltangel in Berlin. Berlin u.a. [1907]° (GroRstadt-Dokumente 22)
Busse, Anja: Saltos, Stars und Sekt auf Marken. Krystallpalast Varieté Geschichten. Leipzig 1998
Carlson, Marvin: The German Stage in the Nineteenth Century. Metuchen, N.J. 1972

Casanova, Christian: Nacht-Leben. Orte, Akteure und obrigkeitliche Disziplinierung in Zurich, 1523-1833. Zirich
2007

Colman, Fred A. und Walter Trier: Artisten. Dresden 1928
Der Volkssanger. Organ der Miinchner Volkssanger und verwandten Berufsgenossen. 1.-3. Jg. 1909-1911

Deutscher Reichstag: Stenographische Berichte iber die Verhandlungen des Reichstags. V. Legislaturperiode. II.
Session 1882/83. Dritter Band. Reprint Bad Feilnbach 1986

Dieth, Mathias: Musikwerk und Musikplagiat im deutschen Urheberrecht. Baden-Baden 2000 (Schriftenreihe des
UFITA 181)

Dimpfl, Monika: Karl Valentin. Biografie. Miinchen 2007

Dittrich, Robert (Hrsg.): Woher kommt das Urheberrecht und wohin geht es? Wurzeln, geschichtlicher Ursprung,
geistesgeschichtlicher Hintergrund und die Zukunft des Urheberrechts. Wien 1988. (Osterreichische
Schriftenreihe zum gewerblichen Rechtsschutz, Urheber- und Medienrecht 7)

Dreesbach, Anne und Helmut Zedelmaier: ,Gleich hinterm Hofbrduhaus waschechte Amazonen“. Exotik in
Minchen um 1900. Miinchen / Hamburg 2003
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Finson, Jon W.: The Voices That Are Gone. Themes in Nineteenth-Century American Popular Song. New York
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