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I. EINLEITUNG

Das Bestreben ,,[...], Mensch und Natur in eins zu erfassen, [...].“1 ist ein zentrales
Anliegen der frithen Expressionisten, besonders der ,,Briicke*“-Kiinstler, was sich in
der nahezu uniibersehbaren Anzahl von Gemélden, Zeichnungen und Skizzen
nackter und badender Menschen in landschaftlicher Umgebung niederschlégt, die
entweder bei Tagesausfliigen oder lingeren Aufenthalten in der Natur entstanden
sind.

Der Blick auf die Biografien der einzelnen Kiinstler tiber den Zeitraum der
Gruppenzugehorigkeit und das Gruppenbestehen (1905-1913) hinaus zeigt schnell,
dass die Kiinstler sich regelmdfBig und zum Teil iiber mehrere Monate des Jahres
hinweg auf dem Land oder an den Kiisten der Nord- und Ostsee aufgehalten haben.
Dies #dndert sich auch nicht nach dem Umzug von Dresden nach Berlin®, wodurch
sich die Mitglieder eine grofere Anerkennung ihrer Kunst, sowie bessere
Verdienstmoglichkeiten versprachen.’ Das Motivrepertoire erweitert sich um Bilder,
die das stidtische Leben zum Thema haben, wie bekannte Plitze* und Bauwerke,
Verkehr, Tanz, Varieté und Zirkus etc., dennoch suchen die Kiinstler weiterhin an
den verschiedenen Orten am Meer eine Riickzugsmoglichkeit als Ausgleich zum
Leben in der Grof3stadt.

Angesichts der ungeheuren Umbruchsituation, die sich ab Mitte des 19. Jahrhunderts
durch Industrialisierung und Technisierung vollzieht und eine rasante
Modernisierung mit sich bringt, erwartet man eher das motivische Aufgreifen und
Verarbeiten der technischen Errungenschaften, wie es spiter von den Futuristen’
praktiziert wurde. Umso mehr erstaunt die radikale Abkehr von der Stadt und dem

stadtischen Leben mit all seinen zivilisatorischen Auswirkungen.

' Max Pechstein, in: Reidemeister, Leopold (Hrsg.): Max Pechstein. Erinnerungen 1945/46, 2. Aufl.,
Stuttgart 1993, S. 50.

? Max Pechstein war bereits 1908 aufgrund eines Auftrags fiir die Ausmalung eines Treppenhauses
nach Berlin umgezogen. Kirchner und Schmidt-Rottluff folgten Ende Oktober 1911, Erich Heckel
Anfang Dezember. Vgl. Spielmann, Heinz, Westheider, Ortrud (Hrsg.): Die ,,Briicke* und die
Moderne 1904-1914, Ausst. Kat. Bucerius Kunst Forum Hamburg 2004/05, Miinchen 2004, S. 46, 52.
3 Dies berichtet Erich Heckel in einem Gesprich mit Roman Norbert Ketterer auf die Frage nach dem
Grund fiir den Umzug nach Berlin, in: Ketterer, Roman Norbert: Dialoge. Bildende Kunst,
Kunsthandel, Bd. 2, Stuttgart, Ziirich 1988, S. 50 f.

* Ernst Ludwig Kirchner malt zum Beispiel 1912 den ,,Nollendorfplatz*, Ol auf Leinwand, Stiftung
Stadtmuseum Berlin, Museumsstiftung Dr. Otto und Ilse Augustin.

> Aus dem Futuristischen Manifest, das am 19. Februar 1909 in ,Le Figaro“ von Filippo Tommaso
Marinetti publiziert wurde, gehen klar die Begeisterung und Verherrlichung fiir Geschwindigkeit,
Aggressivitit, Gewalt, Krieg und Militarismus hervor.



Im Jahr der Auflésung der Kiinstlergruppe ,Briicke® 1913 erfahrt der
antizivilisatorische Aspekt noch eine Steigerung, indem Emil Nolde im Herbst mit
seiner Frau Ada die vom Reichskolonialamt Berlin entsandte ,Medizinisch-
demographische Deutsch-Neuguinea-Expedition” begleitet und seine Eindriicke in
kleinen Skizzen, Aquarellen und Gemaélden festhdlt. Im Mai des Folgejahres erfiillt
sich Max Pechstein einen lange gehegten Wunsch und reist zusammen mit seiner
Frau Lotte nach Palau, ein Staat, der der pazifischen Inselregion von Mikronesien
zuzuordnen ist, mit dem Ziel, einige Jahre dort zu bleiben und mit den
Einheimischen in ,,urspriinglicher* Natur zu leben.

Auf ihrer Suche nach neuen Ausdrucksformen, sowie nach Urspriinglichkeit und
Einfachheit, sind die Kiinstler schon vor ihren Reisen mit den frithen Kulturen
Afrikas und Ozeaniens in den Volkerkundemuseen und Voélkerschauen in Berithrung
gekommen.

Das Thema des Aktes, das Ernst Ludwig Kirchner 1913 in der ,,Chronik*
retrospektiv als ,,Grundlage aller bildenden Kunst*“ bezeichnet und diesem damit
einen sehr hohen Stellenwert beimisst, hat die ,,Briicke“-Kiinstler bereits vor ihrem
Zusammenschluss im Jahr 1905 beschéftigt. Die Verlegung der Studien des nackten
oder badenden Menschen in die Natur hat allerdings vergleichsweise spit
stattgefunden und ist auf den ersten Moritzburg-Aufenthalt 1909 zu datieren. Es ist
zu bezweifeln, dass dieser spite Zeitpunkt auf die strengen Badesitten der
wilhelminischen = Zeit  zurlickgefiihrt ~werden kann, hatten doch die
lebensreformerischen Bewegungen um die Jahrhundertwende mit ihren vielféltigen
Ausrichtungen bereits eine Riickbesinnung und Riickkehr auf eine natiirliche und
naturgeméle Lebensweise propagiert und sich diverse Badeeinrichtungen um 1905
lingst etabliert.®

Die Entscheidung, das Atelier zu verlassen, in die Natur hinauszugehen und direkt
vor dem Motiv zu arbeiten, ist weder ein neues, noch auf Deutschland beschrinktes
Phidnomen wund sollte ,nicht als exklusive Besonderheit der Dresdner
Kiinstlergruppe* angesehen werden.’ Dies wird besonders deutlich im Hinblick auf

die zahlreichen Kiinstlerkolonien, die sich, ausgehend von Frankreich mit der

% Das Strandbad Wannsee feierte am 8. Mai 2007 sein 100. Jubildum; die Badestelle erfreute sich aber
schon 1904 ziemlicher Beliebtheit, vor allem bei den Lebensreformern.

7 Karge, Henrik: Die Naturauffassung der Briicke im Kontext der deutschen Landschaftsmalerei um
1900, in: Dalbajewa, Birgit, Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die Briicke in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat.
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Galerie Neue Meister 2001/02, K6ln 2001, S. 295-303, S. 296.



»Schule von Barbizon* als Vorbild, seit den 1830er Jahren iiberall in Europa gebildet
haben.®

Was aber ist nun das Besondere, das Neue, das den ,,Briicke*-Kiinstlern und ihren
Badenden-Bildern auf ihrer Suche nach neuen Ausdrucksformen und einer neuen
Kunst auch noch nach iiber 100 Jahren seit der Griindung den Ruf der radikalen
Modernisierung eingebracht hat und mit welchen kiinstlerischen Mitteln wurde es

umgesetzt?

1. Stand der Forschung

Die Kiinstlergruppe ,,Briicke® mit ihren einzelnen Kiinstler-Personlichkeiten erfreut
sich nach wie vor hochster Popularitit, was sich zum einen an den sehr hohen
Preisen auf dem Kunstmarkt’, zum anderen an einer immensen Flut von Literatur
zeigt. Dazu tragen nicht zuletzt die zahlreichen Ausstellungen mit ihren begleitenden
Publikationen bei, die den Museen in Zeiten knapper Etats hohe Besucherzahlen und
Umsitze durch den Verkauf von Katalogen garantieren.'’

Angesichts der fast 100-jahrigen Forschungsgeschichte soll im Folgenden zunéchst
kurz ein allgemeiner Uberblick zu maBgeblichen Arbeiten iiber die
Kiinstlergemeinschaft gegeben werden, bevor themenspezifisch auf die bisher
erschienene Literatur eingegangen wird.

Die Kiinstler bemiihten sich von Anfang an um eine rege Ausstellungstitigkeit, um
thre Werke publik zu machen, zunédchst hiufiger in Einzelausstellungen, seltener als

Gruppe.'' Paul Fechter, von 1906 bis 1910 Feuilletonredakteur bei den Dresdner

¥ Vgl. Pese, Claus (Hrsg.): Kiinstlerkolonien in Europa. Im Zeichen der Ebene und des Himmels,
Ausst. Kat. Germanisches Nationalmuseum Niirnberg (GNM) 2001/02, Niirnberg 2001. Neueste
Forschungen versuchen zu belegen, dass bereits vor Barbizon, Worpswede oder Dachau auf der
Fraueninsel im Chiemsee die erste und dlteste Kiinstlerkolonie Europas entstand; siche dazu:
Sendereihe des Bayerischen Rundfunks ,,Faszination Kunst“, Kiinstlerkolonien in Bayern: ,,Der
Chiemsee und seine Maler” von Gaby Imhof Weber, Erstausstrahlung 16.09.2007, http://www.br-
online.de/kultur-szene/sendungen/faszinationkunst/sendung04.xml und http://www.br-
online.de/kultur-szene/thema/faszination-kunst-kolonien/chiemsee.xml (26.07.2007). Vgl. auch
Bericht iiber die Forschungen von Ruth Negendanck zur Kiinstlerkolonie ,,Frauenworth®, in:
Bayerische Staatszeitung, 61. Jg., Nr. 34, 25.08.2006, S. 18.

® Am 10. Juni 2007 wurde Emil Noldes »Nadja“ von 1919 fiir 2,15 Millionen € in Miinchen
versteigert.

' Laut Pressemitteilung der Staatlichen Museen zu Berlin vom 29.08.2005 haben rund 170.000
Interessierte die Ausstellung ,,Briicke und Berlin - 100 Jahre Expressionismus® in der Neuen
Nationalgalerie gesehen. Der begleitende Ausstellungskatalog wurde noch wihrend der Laufzeit in 2.
Auflage gedruckt und mehr als 13.000-mal verkauft.

" Bereits im Frithsommer 1905 hatte Fritz Bleyl, Griindungsmitglied der ,,Briicke®, an der
Internationalen graphischen Ausstellung im Sichsischen Kunstverein in Dresden teilgenommen.



Neuesten Nachrichten, hat zahlreiche Artikel {iber die Ausstellungen geschrieben,
stand allerdings mit seiner Kritik zu der ,,Briicke*“-Schau in der Galerie Emil Richter
in Dresden 1907 der Kunst der Gemeinschaft zunichst skeptisch gegeniiber. Dies
anderte sich spétestens in der wiederum bei Richter gezeigten Schau 1909. Hierbei
wiirdigt er besonders die Wirkung Ernst Ludwig Kirchners und Max Pechsteins.'
1914 publizierte Paul Fechter im Piper Verlag Miinchen ,,.Der Expressionismus®.
Ausgehend von der impressionistischen Situation skizziert er zwei Phasen der
Gegenbewegung, eine frilhe und eine spite, wobei der Expressionismus zur
Letzteren zu rechnen sei. Noch vor Walther Heymanns 78-Seiten umfassender
Monografie iiber Max Pechstein'® bespricht Fechter den Kiinstler ausfiihrlich als
Vertreter des ,,extensiven Expressionismus* und geht anschlieBend auf die ,,Briicke*
und ihren ,,Kampf gegen den Impressionismus* ein."*

In den 20er Jahren wurden erste Werkverzeichnisse zum grafischen (Euvre der
Kiinstler erstellt. Hierbei war es wiederum Paul Fechter, der 1921 ,,Das graphische
Werk Max Pechsteins® veroffentlichte, gefolgt von Rosa Schapire 1924 zu Karl
Schmidt-Rottluff bis 1923 in zwei Binden. Der Hamburger Jurist Gustav Schiefler
hatte sich 1911 mit Emil Noldes Grafik in einem Band befasst, 1927 mit einem
zweiten.”” Erst in den 60er Jahren wurde eine weitere Bearbeitung der
Werkverzeichnisse wieder aufgenommen und neben Ergénzungen zu den bereits
bestehenden Verzeichnissen der Grafik oder deren Neubearbeitung wurden nun auch
die Bestinde der Gemilde systematisch gesammelt und aufgearbeitet.'®

Wihrend der Zeit des Nationalsozialismus wurde die Publikationstitigkeit stark
eingeschrinkt bzw. ganz unterbrochen.'” Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges

standen die Forschungen zur Kunst des Expressionismus, insbesondere zur ,,Briicke®,

Dariiber wurde sowohl im Dresdner Journal, als auch in den Dresdner Nachrichten berichtet. Vgl. das
ausfiihrliche Verzeichnis der Ausstellungen und Publikationen der Kiinstlergruppe ,,Briicke® 1905-
1911, in: Dalbajewa/Bischoff 2001, S. 389-406.

2 Vgl. Dresdner Neueste Nachrichten 10.09.1907, S. 1 und Dresdner Neueste Nachrichten
26.06.1909, S. 1f.

> Heymann, Walter: Max Pechstein, Miinchen 1916.

14 Vgl. Fechter, Paul: Der Expressionismus, Miinchen 1920, S. 25 f., 28 f.

!> Sowohl Rosa Schapire, als auch Gustav Schiefler gehorten zu den ,,passiven® Mitgliedern der
,,Briicke* und erwiesen sich als frithe Forderer.

' Die Werkverzeichnisse sind im Literaturverzeichnis der vorliegenden Arbeit aufgelistet. Ein bis
heute ausstehendes Werkverzeichnis der Olgemilde Max Pechsteins befindet sich momentan von Dr.
Aya Soika (Berlin) in Vorbereitung und wird voraussichtlich Ende des Jahres 2010 in zwei Bénden
erscheinen.

17 Bine Ausnahme bildet das von Conrad von Mandach in Bern 1939 verdffentlichte ,»Vollstindiges
Verzeichnis der Druckgraphik des Kiinstlers® zu Cuno Amiet. Amiet war seit 1906 ,,aktives* Mitglied
der ,,Briicke*.



jedoch rasch wieder im Mittelpunkt des Interesses. Es entstanden einige bis heute
maBgebliche Monografien'® und auch, im Zusammenhang mit groBeren
Ausstellungen, ausfiihrliche und prizise recherchierte Kataloge."

Nicht hoch genug geschétzt werden kann die begleitende Publikation zu der 2001/02
im Dresdner Schloss stattfindenden Ausstellung ,,Die ,Briicke’ in Dresden 1905-
1911%, konzipiert und erarbeitet von Birgit Dalbajewa und Ulrich Bischoff. Mit der
Ausstellung gelang es, eine Liicke zu schlieBen und erstmals nach 1910, die in
Dresden entstandenen Werke an ihrem Ursprungsort zu zeigen. Zahlreiche Artikel
wurden flir die vorliegende Arbeit herangezogen, u. a. von Sandra Miihlenberend
zum ,,Viertelstundenakt, Henrik Karge zur Naturauffassung der ,,Briicke* und die
ausfiihrlichen Verzeichnisse zu der ,,Briicke*“-Korrespondenz (Andreas Hiineke), den
Passiven Mitgliedern von 1906-1911 (Indina Woesthoff)*® und den Ausstellungen
und Publikationen 1905-1911 (Mathias Wagner, Antje Kempe u. a.).

Fiir eine wissenschaftliche Arbeit sind hinterlassene Quellen in Form von Briefen,
Postkarten oder von den Kiinstlern aufgezeichnete Erinnerungen, Biografien und
Tagebiicher oder Interviews von unschitzbarem Wert. Sie ermoglichen einen
»zeitgenossischen Blick auf das Leben und Arbeiten der Kiinstler und konnen fiir
die Datierung von Werken und die Beurteilung hinsichtlich des Gesamtwerks oder

einzelner Aspekte - wie im vorliegenden Fall - sehr hilfreich sein.’

'8 Exemplarisch sind zu nennen die erste knappe von Umbro Appolino 1952 in Venedig erschienene
,»,Briicke“-Monografie, gefolgt von einer wesentlich ausfiihrlicheren Untersuchung durch den Sammler
Lothar-Giinther Buchheim 1956. Weiterhin sind zu nennen Georg Reinhardts Dissertation in Bonn
1976 zur frithen ,,Briicke®, beschriankt auf den Zeitraum 1905-1908, erschienen im Briicke-Archiv
9/10, Berlin 1977/78 und Horst Jahners Dissertation, geschrieben in Halle a. d. Saale 1978, die einen
Uberblick iiber das Gruppengeschehen, weit ausfiihrlicher aber iiber die Einzelkiinstler bietet.

¥ Zum Beispiel 1957 im Schleswig-Holsteinischen Landesmuseum ,,Graphik der Briicke 1905-1913;
ebenfalls 1957 im Oldenburger Kunstverein unter der Agide Gerhard Wieteks ,,Maler der Briicke in
Dangast 1907-1912%; ein Jahr spéter die duflerst umfangreiche Schau im Folkwang Museum Essen
,»Bricke 1905-1913. Eine Kiinstlergemeinschaft des Expressionismus®; 1980 ,,Kiinstler der Briicke:
Heckel, Kirchner, Mueller, Pechstein, Schmidt-Rottluff, Gemélde, Aquarelle, Zeichnungen,
Druckgraphik 1909-1930“ in der Modernen Galerie des Saarlandmuseums Saarbriicken, mit Katalog-
Beitragen von Georg-W. Koltzsch und Lorenz Dittmann und 1986 im Stammhaus der Nationalgalerie
in Berlin (Ost) die von Peter Betthausen initiierte Ausstellung ,,Expressionisten. Die Avantgarde in
Deutschland 1905-1920* (Katalog hrsg. von Anita Kiihnel und Roland).

2 Siehe zu den Strategien, die ,,Briicke“-Gruppe um ,,aktive® und ,,passive Mitglieder zu erweitern:
Gerlinger, Hermann: Noldes Beitrdge zu den Aktivititen der ,,Briicke®, in: Spielmann, Heinz (Hrsg.):
Die Maler der ,,Briicke®. Bestandskatalog Sammlung Hermann Gerlinger, Schleswig-Holsteinisches
Landesmuseum Schloss Gottorf, Stuttgart 1995, S. 53-56; Hoffmann, Meike: Leben und Schaffen der
Kiinstlergruppe ,,Briicke* 1905 bis 1913. Mit einem kommentierten Werkverzeichnis der Geschifts-
und Ausstellungsgrafik, Berlin 2005, S. 40, 46, 233 (WV 5), 252 f. (WV 22).

*! Allerdings sind die Erinnerungen oder Autobiografien oft aus groBer zeitlicher Distanz
niedergeschrieben worden und sollten somit nicht ohne kritischen Blick verwendet werden.



Fritz Bleyl, Max Pechstein und Emil Nolde haben zum Teil sehr ausfiihrliche
Lebenserinnerungen hinterlassen, von Ernst Ludwig Kirchner existiert ein Tagebuch.
Der Kunsthindler Roman Norbert Ketterer hat zahlreiche Interviews mit Kiinstlern
gefiihrt und diese aufgezeichnet, u. a. mit Erich Heckel 1958.% Sie alle schildern ihr
Leben von frithester Jugend an, berichten iiber ihre Wiinsche, eine Laufbahn als
Kiinstler einzuschlagen, ihre Schul- und Studienzeit, erste Kontakte zu den
,.Briicke“-Gefiahrten und die Zeit wihrend des Zusammenschlusses. Auch die vielen,
wihrend der ,Briicke*“-Zeit, durchgefiihrten Reisen finden Eingang in die
Erinnerungen und sind oftmals - wie bei Pechstein - mit zahlreichen Skizzen
versehen.

Nach seinen Eindriicken von Italien und Paris féllt Pechsteins Beschreibung des
ersten Aufenthalts in Nidden auf der Kurischen Nehrung besonders ausfiihrlich aus.
Auch die Erlebnisse an den Moritzburger Teichen kommen nicht zu kurz und sind
mit drei Federzeichnungen Badender in schilfreicher Umgebung illustriert. Das
Kernstiick des Buches stellt jedoch die Reise des Kiinstlers nach Palau dar und lésst
vermuten, wie wichtig dieses Erlebnis fiir ihn auch aus so groBer zeitlicher Distanz
gewesen sein muss. Beginnend mit den Vorbereitungen, beschreibt er eindriicklich
die Reise und seine Erlebnisse vor Ort. Auch hier sind seine Aufzeichnungen neben
kleinen Skizzen am Seitenrand zum Teil mit ganzseitigen Tuschpinselzeichnungen
illustriert.”’

Emil Nolde beginnt seine in vier Bénden erschienenen Lebensaufzeichnungen in
Band I (Das eigene Leben) ebenfalls mit ,,Heimat und fritheste Jugend*. Band II
(Jahre der Kdmpfe) umfasst den Zeitraum von 1902 bis 1914. Ein Kapitel ist mit
,Urvolkskunst® iiberschrieben, denn er trug sich mit dem Gedanken, ein Buch iiber
die ,,KunstduBerungen der Naturvolker herauszugeben. Das letzte Kapitel des
zweiten Bandes berichtet auf den letzten Seiten von den Vorbereitungen auf die
Siidsee-Expedition und enthilt zwei Briefe an Hans Fehr, in denen er die Fahrt in das
ferne Gebiet schildert. Im Mittelpunkt des dritten Bandes (Welt und Heimat),
geschrieben 1936, steht die Silidseercise in den Jahren 1913 bis 1914. Die

*2 Fritz Bleyl 1948, veroffentlicht 1968, Max Pechstein 1945/46, veroffentlicht 1960, Emil Nolde
1931, 1934, 1936 (erschienen 1965), 1967, Ernst Ludwig Kirchner 1919-1928, veroffentlicht 1968,
Erich Heckel im Gespriach mit Roman Norbert Ketterer 1958, verdffentlicht 1988.

» Nachdem Heckel in seinem Gesprich mit Roman Norbert Ketterer die vielen Fragen zu Dresden
und der ,,Briicke®, zu Individuum und Gemeinschaft und den Beziehungen der Kiinstler untereinander
beantwortet hat, duflert auch er sich ausfiihrlich zu den Sommeraufenthalten am Meer.



abschlieBenden Kapitel erzdhlen von der - durch den Kriegsausbruch erschwerten -
Heimreise und die darauf folgenden zuriickgezogenen Jahre in Westschleswig. Der
letzte Band (Reisen - Achtung - Befreiung) umfasst den Lebensabschnitt von 1919
bis 1946 und endet mit dem Tod seiner Frau Ada.

Wihrend ihrer Sommerfrische an verschiedenen Orten blieben die Kiinstler
untereinander in schriftlichem Kontakt. Neben Briefen nutzten sie vor allem das
Medium der Postkarte, um kurze Informationen an die in Dresden oder Berlin
verweilenden Freunde zu schicken. Neben ihrem kiinstlerischen Wert ermdglichen
die oft tdglich verfassten Karten genaue Aussagen iiber den Ort und die Dauer der
Aufenthalte. Ein Sammlungsschwerpunkt des Altonaer Museums in Hamburg sind
Bildpostkarten aus aller Welt, vor allem aber deutsche Karten. Annemarie Dube-
Heynig hat die Postkarten und Briefe Ernst Ludwig Kirchners an Erich Heckel
gesichtet und 1984 in einem Band herausgegeben und kommentiert. Dieser wurde
haufig fiir Datierungsfragen herangezogen.”*

Die Orte der Sommeraufenthalte waren immer wieder Gegenstand von
Untersuchungen, zunichst vor allem im Kontext der Kiinstlerkolonien. Gerhard
Wietek war der Erste, der 1976 einen Uberblick zu den Kiinstlerkolonien als
Themenkomplex erarbeitet hat. Unter dem Titel ,,Deutsche Kiinstlerkolonien und
Kiinstlerorte hat er achtzehn Orte zusammengefasst, u. a. Riigen - Vilm -
Hiddensee, Goppeln, Nidden und Dangast, die auch von den ,Briicke“-Kiinstlern
immer wieder aufgesucht wurden.

Aufbauend auf der wissenschaftlichen Grundlage von Wieteks Uberblick hat das
Altonaer Museum in Hamburg im gleichen Jahr unter der Regie von Christine Knupp
eine vierteilige Ausstellungsreihe angefangen zum Thema ,,Norddeutsche
Kiinstlerkolonien®, beginnend mit Nidden und der Kurischen Nehrung.”

Die stddtische Galerie in Karlsruhe hat es sich 1998 zur Aufgabe gemacht, eine
Uberblicksschau iiber die deutschen Kiinstlerkolonien im Zeitraum von 1890 bis
1910 zusammenzustellen. Unter  besonderer Berticksichtigung der

Landschaftsmalerei um die Jahrhundertwende subsumiert sie sechs Orte, darunter

#* Siehe dazu auch: Wietek, Gerhard: Gemalte Kiinstlerpost. Karten und Briefe deutscher Kiinstler aus
dem 20. Jahrhundert, Miinchen 1977; Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Expressionistische Griil3e.
Kiinstlerpostkarten der ,,Briicke” und des ,,Blauen Reiter, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin,
Lenbachhaus Miinchen, Saarland-Museum Saarbriicken 1991, Berlin 1991; Hedinger, Barbel (Hrsg.):
Die Kiinstlerpostkarte von den Anfangen bis zur Gegenwart, Ausst. Kat. Altonaer Museum Hamburg,
Norddeutsches Landesmuseum, Deutsches Postmuseum Frankfurt a. M. 1992, Miinchen 1992.

 Die zweite Ausstellung war Riigen, Vilm, Hiddensee gewidmet (1977), die dritte Ahrenshoop, Darf
und Fischland (1978/79) und die vierte Ekensund und der Flensburger Forde (1979).
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Worpswede und Dachau, die auch in der vorliegenden Arbeit behandelt werden. Die
Kiinstlergruppe ,,Briicke* mit ihren sommerlichen Aufenthalten findet sowohl in
Brigitte Baumstarks Kapitel ,,Querverbindungen. Zu den Kontakten zwischen den
Kolonien untereinander* als auch bei Karl-Ludwig Hofmann in die ,,Kiinstlergruppe
,Briicke’ - Die Moderne und die Suche nach Bildern vom Ich* Eingang.

Drei Jahre spdter wurde vom Germanischen Nationalmuseum in Niirnberg die
bislang umfangreichste Schau organisiert. Unter dem Titel ,Kiinstlerkolonien in
Europa. Im Zeichen der Ebene und des Himmels* wurden in einem ersten Teil,
ausgehend von den Anfingen der Bewegung in Frankreich, die anderen européischen
Lander hinsichtlich der Kolonienbildung untersucht.

Innerhalb der Lander wurden in einem zweiten Teil die Kolonien unter besonderen
Gesichtspunkten bearbeitet. Bernd Kiister hat die deutschen Kiinstlerkolonien im 19.
Jahrhundert unter dem Leitgedanken ,,...diese irdischen Paradiese* untersucht. Ruth
Negendanck hat sich den ,Kiinstlerkolonien an der See“ gewidmet. Der reich
bebilderte Katalogteil wurde nach verschiedenen Gesichtspunkten gegliedert und im
Anhang befindet sich eine nach den Kapiteln der Ausstellung ausgerichtete
umfangreiche Bibliografie, die fiir jede Beschéftigung mit diesem Thema eine
hilfreiche Arbeitsgrundlage darstellt.

Die Aufenthalte der ,,Briicke*“-Kiinstler sind seit Mitte der Neunziger Jahre verstirkt
in das Blickfeld der Forscher geraten. Diesen wurden monografische Ausstellungen
gewidmet, wie zum Beispiel 1995 ,Kiinstler der ,Briicke’ in Moritzburg. Malerei,
Zeichnung, Graphik, Plastik von Heckel, Kirchner, Pechstein, Bleyl*.

In den Katalogbeitrdgen werden neben dem Thema der Badenden im Hinblick auf
die Bildtradition und den kulturgeschichtlichen Hintergrund des Themas von
Andreas Hiineke unter der Uberschrift ,,Es ist unglaublich wie stark man die Farben
hier findet* die Sommeraufenthalte der ,,.Briicke*“-Maler bis 1914 und von Karl Brix
»Karl Schmidt-Rottluff in Dangast und seine Verbundenheit mit ,Briicke’ in
Dresden* beleuchtet.

Hierzu gehoren auch die Publikationen zu Dangast, um die sich vor allem Gerhard
Wietek verdient gemacht hat. Ausgelost durch die bereits erwéhnte Ausstellung von
1957, hat er sich weiterhin intensiv mit den Aufenthalten der Maler, insbesondere der

Schmidt-Rottluffs im Oldenburger Land beschéftigt. 1995 gab er das umfassende
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Kompendium zu ,,Schmidt-Rottluff. Oldenburger Jahre 1907-1912% heraus, in dem
er auch die ,,Oldenburger Briefe* des Kiinstlers verdffentlichte.?

Den ,,Expressionisten in Dangast* widmet sich auch Claus Peukert im Rahmen der
Ausstellung im Franz-Radziwill-Haus in Dangast 1998. Neben den ,,Briicke®-
Kiinstlern werden Emma Ritter und Franz Radziwill einbezogen, die sich beide
wiederholt in Dangast authielten und Kontakte zu den ,,Briicke*“-Malern pflegten.
Die Fehmarn-Aufenthalte Ernst Ludwig Kirchners fanden ebenfalls verstirkt
Eingang in die Literatur. Lucius Grisebach hat innerhalb des Bestandskatalogs der
Sammlung Hermann Gerlinger, die zunidchst als Leihgabe auf Schloss Gottorf
stationiert war (1994-2000), tiiber ,Ermnst Ludwig Kirchner auf Fehmarn*
geschrieben.

Zwei Jahre spéiter wurde dort aus dem Bestand der Sammlung Gerlinger eine
Ausstellung tiber Kirchners Fehmarn-Aufenthalte in den Jahren zwischen 1908 und
1914 organisiert. Der Katalog dazu wurde innerhalb der Reihe des Briicke-
Almanach von Hermann Gerlinger und Heinz Spielmann herausgegeben. Darin hat
Dietrich Reinhardt ,,Zeitgendssische Zeugnisse von Kirchners Fehmarn-
Aufenthalten” zusammengetragen, ausgehend von der Dokumentation und dem
Archiv des Ernst-Ludwig-Kirchner-Vereins in Burg auf Fehmarn. Dem folgt ein
Beitrag iiber ,E. L. Kirchners ,Literarisches Skizzenbuch’*, der Text wurde
abgedruckt und kommentiert von Hermann Gerlinger.

Dariiber hinaus findet man Aufsétze zu einem oder mehreren Aufenthalten auch in
Uberblicksarbeiten zur ,,Briicke* oder den Kiinstlern gewidmeten Katalogen. Hier
sind zu nennen Meike Hoffmann ,,.Dangast - Moritzburg - Fehmarn: Die Suche nach
dem Urspriinglichen in der Natur* (1995), Magdalena M. Moeller ,,Dresden -
Dangast - Nidden* (1997) und Ingeborg Kihler ,,,Einsamkeit ist das beste was man
hat’. Zu Erich Heckels Sommeraufenthalten 1907-1913% (1999).%

Unter dem Oberthema ,,Die Badenden“ wurde im Jahr 2000 in der Kunsthalle
Bielefeld ,,Mensch und Natur im deutschen Expressionismus® eine Ausstellung
ausgerichtet. Innerhalb der topografischen Gliederung nach Orten wurde das Thema

insbesondere auf Herkunft und Tradition des Sujets (Nicole Peterlein), sowie auf

% Die ,,Oldenburger Briefe* umfassen die Korrespondenz, die sich aus seinen Aufenthalten und deren
unmittelbaren und mittelbaren Auswirkungen auf das Oldenburger Kunstleben ergab.

*’ Die genannten Artikel, sowie die zugehorigen Kataloge sind im Literaturverzeichnis dieser Arbeit
aufgefiihrt.
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franzosische Vorbilder fiir die Badenden im deutschen Expressionismus (Angela
Lampe) untersucht.”®

Anlisslich der Schenkung des Otto Mueller-Geméldes ,,In Diinen liegender Akt™ von
Henry G. Proskauer wurden auch im Berliner Briicke-Museum ,,Mensch und Natur

2¢¢

im Werk von Otto Mueller und den Kiinstlern der ,Briicke’ mit einer Ausstellung
bedacht. Die ,,Suche nach dem Urspriinglichen® ist dem 21. Heft in der Reihe
Briicke-Archiv {ibergeordnet. Hinsichtlich der Aktthematik werden im Katalog
sowohl die Genese des Motivs innerhalb des Muellerschen Werks, wie auch die
Aktdarstellungen im Freien im Kontext der Kunst in Deutschland um 1900
eingehend betrachtet.”’

Wie eingangs erwihnt, haben sich die Kiinstler schon vor ihren Reisen intensiv mit
auBereuropdischer Kunst und Kultur beschiftigt. Diese Uberschreitung der eigenen
kulturellen Grenzen nicht nur im Bezug auf die Kunst, sondern auch hinsichtlich der
Lebensweise, ist einer der vielféltigen Aspekte des 20. Jahrhunderts.

Der sogenannte ,,Primitivismus®, der seit seiner Definition im Duden von 1973 als
»~moderne Kunstrichtung, die sich von der Kunst der Primitiven anregen ldsst®
verstanden wird, hat schon frith fiir eine lebhafte theoretische Auseinandersetzung
gesorgt’, die jedoch vor allem in den letzten Jahren zum Beispiel unter
Einbeziehung der anthropologischen Komponente eine Neubewertung erfahren hat.”!
Im kunsthistorischen Bereich legte Karl Woermann im Jahr 1900 die ,,Geschichte der
Kunst aller Volker und Zeiten™ vor, die Mitte der 20er Jahre in zweiter Auflage
erschien. Problematisch erscheint, wenn auch zu Beginn des 20. Jahrhunderts
durchaus iiblich, dass Woermann die ,,Naturvolker den ,,Kulturvolkern® als weniger
entwickelte Stufe der Menschen unterordnet und daraus folgend ihre kiinstlerischen

Erzeugnisse nicht als Kunst versteht.

¥ Vgl. Hiilsewig-Johnen, Jutta, Kellein, Thomas (Hrsg.): Die Badenden. Mensch und Natur im
deutschen Expressionismus, Ausst. Kat. Kunsthalle Bielefeld 2000, Ostfildern 2000, S. 88-97 und S.
130-145.

¥ vgl. die Beitrige von Christiane Remm (S. 9-26) und Janina Dahlmanns (S. 27-40), in: Moeller,
Magdalena M. (Hrsg.): Auf der Suche nach dem Urspriinglichen. Mensch und Natur im Werk von
Otto Mueller und den Kiinstlern der Briicke, Ausst. Kat. Briicke Museum Berlin 2004, Miinchen 2004
(= Briicke-Archiv Heft 21).

% Da diese dhnlich umfangreich ist, wie die Literatur zur Kiinstlergruppe ,,Briicke®, soll in den
folgenden Ausfiihrungen ein Uberblick iiber die wichtigsten Arbeiten gegeben werden.

3! Vgl. Kiister, Bérbel: Matisse und Picasso als Kulturreisende. Primitivismus und Anthropologie um
1900, Berlin 2003. In der sehr ausfiihrlichen Einleitung (S. 13-42) analysiert die Autorin die
mafgeblichen Arbeiten zum ,,Primitivismus® innerhalb der kunsthistorischen Forschung.
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Fiinfzehn Jahre spéter hat der Kunstkritiker Carl Einstein sein Werk ,,Negerplastik*
verdffentlicht und sich darin intensiv mit afrikanischer Skulptur auseinandergesetzt.
In seiner Abhandlung fordert Einstein die Notwendigkeit, sich mit afrikanischer
Kunst zu befassen, da sich in diesen Formen ein neues Kunstgeschehen offenbart.
Seiner Untersuchung folgen 116 Abbildungen, deren Herkunft und Standort
allerdings nicht lokalisiert wurden.*> Aufgrund des umfangreichen ethnologischen
und geografischen Wissens mag Einsteins Darlegung aus dem heutigen Blickwinkel
zu einseitig erscheinen, mit Sicherheit hat sie jedoch eine wichtige Rolle fiir die
Auseinandersetzung der Expressionisten mit aufereuropiischer Kunst gespielt.”
1923 verfasste Eckart von Sydow eine umfassende Darstellung zur ,,Kunst der
Naturvolker und der Vorzeit™, die er dem ,,Briicke“-Kiinstler Karl Schmidt-Rottluff
widmete. Sie erschien innerhalb der Reihe Propylden Kunstgeschichte. Auch er legt
den Fokus auf Afrika, da er diesen Erdteil besonders wertschitzt, wie auch in dem
sieben Jahre spéter herausgegebenen ,,Handbuch der afrikanischen Plastik®.

Im Jahr 1938 erschien die ein Jahr zuvor als Dissertation eingereichte umfassende
Untersuchung des amerikanischen Kunsthistorikers Robert Goldwater mit dem Titel
»Primitivism in modern painting®. Er behandelt darin die Zusammenhénge zwischen
primitiver und moderner Kunst unter Beriicksichtigung der Entwicklung der
Ethnologie, sowie der kunsthistorischen Diskussion in Frankreich und Deutschland
und kommt zu dem Ergebnis, dass eine direkte Ubernahme von Formen primitiver
Kunst sehr selten ist. 1967 wurde eine liberarbeitete und erweiterte Ausgabe
,,Primitivism in modern art* in New York verdffentlicht.**

Werner Schmalenbach hat sich mehrmals mit dem Thema auseinander gesetzt. Zum

35
2 und zZum

einen 1958 in dem Aufsatz ,,Grundsétzliches zur primitiven Kunst
anderen drei Jahre spiter in der Dissertation iiber das Thema ,,Kunst der Primitiven
als Anregungsquelle fiir die europédische Kunst bis 1900%“. Neben seiner Auffassung,

,»die primitive Kunst sei urspriinglich, elementar und expressiv®, vertrat er die These,

32 Angeregt und finanziert wurde die Schrift von dem Pariser Handler Joseph Brummer. Vgl.
Dittmann, Lorenz: Die ,,Briicke*“-Maler und die ,,Stidsee. Expressive Farbe und ,,kubische
Raumanschauung®, in: Melcher, Ralph (Hrsg.): ,,Die Briicke* in der Siidsee - Exotik der Farbe, Ausst.
Kat. Saarlandmuseum Saarbriicken 2005/06, Ostfildern-Ruit 2005, S. 115-145, S. 115.

33 Karl Schmidt-Rottluff hat das Buch 1915 gekauft und auch seine ,,Briicke“-Kollegen Max Pechstein
und Ernst Ludwig Kirchner kannten es. Vgl. Dittmann 2005, S. 115, Anm. 2, 3.

3 Vgl. dazu auch die Ausfiihrungen Birbel Kiister’s, in: dies. 2003, S. 16 f.

3% Schmalenbach, Werner: Grundsitzliches zur primitiven Kunst, in: Acta tropica 15, Nr. 4, 1958, S.
289-323.
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»dass ein rein dsthetischer Blick geniige, um diesen Kunstwerken bei der
Betrachtung in Europa gerecht zu werden.**°

Anlésslich der 20. Olympischen Spiele in Miinchen wurde 1972 im Haus der Kunst
in Miinchen eine Ausstellung organisiert, zu der ein Katalog mit dem Titel
», Weltkulturen und Moderne Kunst’ - Die Begegnung der europdischen Kunst und
Musik im 19. und 20. Jahrhundert mit Asien, Afrika, Ozeanien, Afro- und Indo-
Amerika® erschienen ist. Leider wird darin manchmal nicht zwischen tatséchlichen
geschichtlichen Einfliissen und zufilligen Ahnlichkeiten unterschieden.®’

Das Standardwerk von William Rubin, Direktor der Abteilung Malerei und Plastik
im Museum of Modern Art in New York, , Primitivismus in der Kunst des 20.
Jahrhunderts®, ist im Jahr 1984 als Erstauflage zu der gleichnamigen Ausstellung
erschienen. Darin werden erstmals wichtige grundlegende Fragen behandelt, zum
Beispiel warum die Kubisten im Gegensatz zu den Surrealisten die afrikanische der
ozeanischen Kunst vorzogen. Neben zahlreichen Artikeln verschiedenster Autoren,
die das Phinomen Primitivismus an einzelnen Kiinstlern untersuchen, ist ein Teil des
Katalogs der Ankunft primitiver Kunst im Westen gewidmet. Dies ist hilfreich, da
bislang haufig Beziige zwischen primitiver und moderner Kunst hergestellt wurden
ohne kritisch zu iiberpriifen, ob diese iiberhaupt moglich waren.™®

Anfang der 90er Jahre erschienen einige Arbeiten, die sich mit der Rezeption
aullereuropdischer Kunst durch die Expressionisten beschiftigten. Hier wire Karla
Bilang zu nennen, die iiber die Rezeption der afrikanischen und ozeanischen Kunst
durch die Kiinstlergemeinschaft ,,Briicke* promovierte und 1989 ein Werk mit dem
Titel ,,Das Urspriingliche in der Kunst des 20. Jahrhunderts. ,Bild und Gegenbild’*
publizierte. Sie behandelt in verschiedenen Kapiteln den umfassenden
Rezeptionscharakter auBBereuropdischer Kunst, bezieht aber im Gegensatz zu Rubin
nicht nur die traditionelle Kunst Afrikas, Ozeaniens und Nordamerikas, sondern auch

andere prékapitalistische Quellen, wie urgesellschaftliche, archaische und

36 Otterbeck, Christoph: Review of ,,Global Players? Kunstgeschichte und die Gegenwartskunst der
Welt, in: H-ArtHist, H-Net Reviews, May 2002, S. 2, http://www.h-net.org/reviews/ showrev.php?id
=14986 (12.12.2008).

37 Da der Begriff Primitivismus u. a. den Riickfall in unterentwickelte Kunststadien signalisiert, wird
er innerhalb der Katalogartikel von den Autoren vermieden, vgl. dazu Bilang, Karla: Das
Urspriingliche in der Kunst des 20. Jahrhunderts Bild und Gegenbild., Stuttgart, Berlin, K&ln 1990, S.
9.

3 Trotz der wegweisenden Bedeutung der Ausstellung und des Katalogs wurde Rubin in der Folge
von Kunsthistorikern und Ethnologen heftig kritisiert, siehe dazu: Kiister 2003, S. 21 f.
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volkstiimliche Kunst, die Ikonenmalerei und die Bildwelt des Orients in ihre
Untersuchung mit ein.

Jill Lloyd schrinkt ihre Dissertation, ,,German expressionism. Primitivism and
modernity*, die 1991 in London erschienen ist, auf den deutschen Expressionismus
ein und untersucht in zwei Kapiteln auch die Siidseereisen von Max Pechstein und
Emil Nolde.”

In der Literatur zu den Siidseereisen der beiden Maler Max Pechstein und Emil
Nolde wurden zunichst nur einzelne Werkgruppen vorgestellt, bevor man nach und
nach dazu iiberging, die Reisen als Themenkomplex zu betrachten und sie unter
verschiedenen Gesichtspunkten zu erforschen.

Fiinf Jahre nach Pechsteins Ozeanien-Reise erschienen bei Paul Cassirer in Berlin
Max Pechsteins ,,Reisebilder Italien-Siidsee*. Das Werk enthélt 50 Lithografien, die
auf Federzeichnungen beruhen, die wéihrend der Aufenthalte in Italien und in der
Stidsee entstanden sind.

Ende des Jahres 1947 widmete man den Palau-Zeichnungen Max Pechsteins eine
Ausstellung im Graphischen Kabinett der Galerie Henning in Halle/Saale, zu der
begleitend ein kleiner Katalog erschien. Richard Horn fasst in einer Art Vorwort kurz
die Reise zusammen und charakterisiert das Kunstwollen des Kiinstlers. Dem
Vorwort folgt ein Auszug aus Pechsteins Tagebuch vom Sonntag, den 6. September
1914.

Ein Jahr nach Pechsteins Tod 1956 erschien das kleine Buch ,,Max Pechstein -
PALAU. Zeichnungen und Notizen aus der Siidsee®, das eine Einleitung von H.-G.
Sellenthin beinhaltet. Darin wird kurz die Entwicklung zum Expressionismus
umrissen und das damit verbundene ,,Verlangen nach Urspriinglichkeit”, sowie die
Reiselust der europdischen Kiinstler im Allgemeinen. AnschlieBend geht der Autor
auf Pechsteins Situation ein, fiir den sich der Siidsee-Traum erfiillte. Es folgen
»otationen auf dem Lebensweg®, die kurz die wichtigsten Lebensdaten
zusammenfassen.

1995 wurde in Reutlingen und Zwickau eine groBere umfassende Ausstellung

organisiert unter dem Titel ,,Max Pechstein - Das ferne Paradies. In der Ausstellung

¥ A south seas odyssey: Max Pechstein’s visionary ideals, S. 191-211 und ,,Emil Nolde’s critique of
colonialism*, S. 213-234, in: Lloyd, Jill: German expressionism. Primitivism and modernity, New
Haven, London 1991.
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wurden neben 26 Gemaélden, 138 Druckgrafiken und 22 Zeichnungen im Kontext mit
der vom Kiinstler hoch geschitzten Siidseereise prisentiert.

Die begleitende Publikation dokumentiert profund Pechsteins Rezeption primitiver
Kunst. Petra Lewey untersucht in ihrem Beitrag Pechsteins Akte aus
kulturgeschichtlicher Perspektive und gliedert sie in die deutsche und franzosische
Bildtradition ein.** Beate Grubert Thurow macht in ihrem Beitrag ,,Das ferne
Paradies. Pechstein und Palau® auf die Vorbildrolle von Skulpturen der
Stammesvolker auf Pechsteins Holzschnitte in der Zeit von 1917 bis 1919
aufmerksam, verzichtet aber auf das Anfiihren konkreter Beispiele.

Ein Jahr spiter gab Magdalena M. Moeller einen umfassenden Katalog zum
malerischen Werk Max Pechsteins heraus. Der Katalog, in dem 162 Werke aus
offentlichen Sammlungen, vor allem aber aus Privatbesitz, abgebildet sind, stellt
einen Versuch dar, so die Herausgeberin im Vorwort, das Fehlen -eines
Werkverzeichnisses der Gemélde auszugleichen. Barbara Liilf setzt sich in ihrem
Beitrag ,,.Die Suche nach dem Urspriinglichen - Pechstein und Palau® allerdings nur
mit der Druckgrafik auseinander, belegt daran aber anhand seiner Kunstrezeption
und seiner Reisen, wie konsequent Pechstein auf seiner Suche nach dem
Urspriinglichen vorgegangen ist.

Martin Urban hat erstmals 1961 einen Teil von Emil Noldes ,,Stidseeskizzen® in
einem schmalen Katalogband verdffentlicht. Neben einer knappen Einfiihrung
schildert Urban die Reiseerlebnisse und fasst kurz die wichtigsten Stationen auf dem
Lebensweg zusammen.

,»Emil Nolde. Hamburg-Berlin-Siidsee. Aquarelle, Zeichnungen, Graphik 1910 bis
1913/14* heilit die Veroffentlichung zur gleichnamigen Ausstellung im
Bundeskanzleramt Bonn und im Wilhelm-Hack-Museum Ludwigshafen 1982. Die
Auswahl der gezeigten Werke beschriankt sich auf den Zeitraum von 1910 bis
1913/14 und legt den Schwerpunkt auf die Zeichnungen.

Etwas umfassender gestaltet sich die 37. Studio-Ausstellung im Alten Museum der
Staatlichen Museen zu Berlin 1984 ,,Emil Nolde, Reise in die Siidsee 1913/14,
Aquarelle, Gemaélde, Kultgegenstinde und Schmuck aus Neuguinea®. Neben den

Werken Noldes werden auch Exponate in Form von Kultgegenstinden und

% Vgl. Lewey, Petra: Mensch und Natur im Werk von Max Pechstein, in: Max Pechstein. Das ferne
Paradies, Gemailde, Zeichnungen, Druckgraphik, Ausst. Kat. Stiadtisches Kunstmuseum Spendhaus
Reutlingen 1995/96, Stiadtisches Museum Zwickau 1996, Ostfildern-Ruit 1995, S. 8-21.
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Schmuckstiicken aus Neuguinea aus dem Staatlichen Museum fiir Volkerkunde in
Dresden gezeigt. Paul Thiel hat dazu in seinem Katalogbeitrag ,,Noldes Siidseereise
im Spiegel der Archivalien* untersucht.

Auch das Sprengel Museum Hannover hat 1992 den 1913-1914 wihrend der Siidsee-
Reise entstandenen Aquarellen und Farbstiftzeichnungen eine Ausstellung gewidmet.
Hier wurden ebenfalls Leihgaben aus der Volkerkunde-Abteilung des Sdchsischen
Landesmuseums dem Besucher vor Augen gefiihrt, um zu verdeutlichen, durch
welche Objekte sich der Kiinstler motivisch beeinflussen lieB. Karin Orchard
beleuchtet in ihrem Beitrag ,,Der Mythos der Reise Noldes Suche nach dem
Urspriinglichen im Kontext der in Europa zu dieser Zeit geprigten Vorstellung von
der fernen, exotischen Welt.

Innerhalb der Werkgruppe der Aquarelle hat sich Andreas Fluck ,,Der Darstellung
des Menschen in den Bildern von Emil Noldes Siidseereise™ gewidmet und vor allem
auf die Portrits konzentriert. Fluck betrachtet die Aquarelle in Bezug auf Noldes
Streben ,,Urspriinglichkeit* und ,,Urwesenhaftes” zu erfassen, Aspekte, die fiir sein
gesamtes Schaffen von zentraler Bedeutung waren. Der Beitrag erschien in der
Publikation der in Wien gezeigten Nolde-Ausstellung 1995.*!

In den Jahren 2001 und 2002 erfuhr Emil Noldes Expedition in die Siidsee ihre
bisher ausfiihrlichste Prisentation. Das Kunstforum der Bank Austria Wien hat
zusammen mit der Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung Miinchen eine sehr
umfangreiche Ausstellung konzipiert, in der alle Werkgruppen mit zahlreichen
Exponaten vertreten waren.

Bereichert wurde die Ausstellung mit Kultfiguren aus New Ireland aus Noldes
Sammlung, die der Kiinstler spiter wiederholt motivisch in seine Stillleben integriert
hat. Gezeigt wurden auBlerdem Noldes Studienzeichnungen, die wihrend seiner
Aufenthalte im Berliner Vlkerkundemuseum entstanden sind.*

Vor dem Hintergrund des Kolonienwesens hat sich das Briicke-Museum in Berlin
der Siidsee-Expedition angendhert und das Thema in =zahlreichen Beitrdgen

erarbeitet. Die Publikation geht erstmals iiber die rein kunsthistorische Betrachtung

*1'Vgl. Fluck, Andreas: ,,Starkes Urleben in reinster Urspriinglichkeit“. Zur Darstellung des Menschen
in den Bildern von Emil Noldes Siidseereise, in: Brugger, Ingried, Reuther, Manfred (Hrsg.): Emil
Nolde, Ausst. Kat. Kunstforum Bank Austria Wien 1994/95, Bad Vi6slau 1994, S. 51-63.

2 Vgl. Fluck, Andreas: ,,Absolute Urspriinglichkeit*. Emil Noldes Studienzeichnungen im Berliner
Volkerkundemuseum, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern, Johann Georg von, Reuther, Manfred
(Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst. Kat. Kunstforum Bank Austria Wien 2001/02, Kunsthalle
der Hypo-Kulturstiftung Miinchen 2002, Miinchen 2001, S. 27-33.
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hinaus, indem Vertreter anderer Disziplinen eingeladen wurden, um aus ihrem
Blickwinkel die Reise zu beurteilen. Dadurch wurde eine Neubewertung des
komplexen Sachverhalts moglich, der bis dahin bisweilen sehr einseitig oder
mythisiert dargestellt wurde.*

Vom 7. bis 9. Juni 2005 wurde mit einem Internationalen Kolloquium das 100-
jahrige Griindungs-Jubildum der Kiinstlergruppe ,,Briicke* feierlich begangen (Abb.
1). Das Motto der Tagung ,,Gruppe und Individuum* lockte ein gro3es Publikum von
Forschern, Interessierten und Freunden der ,,Briicke“-Kunst an den Griindungsort
Dresden.* Viele Institutionen nahmen das Jubilium zum Anlass, groBere
Gesamtschauen auf dem Grundstock ihrer eigenen Sammlungsbestinde der
,Bricke“-Kunst zu priasentieren. Zum Abschluss des Forschungsiiberblicks soll auf
die wichtigsten Projekte des Jahres 2005 eingegangen werden.

Eingeleitet wurde das Jubildumsjahr bereits im Oktober 2004 mit einer vom Bucerius
Kunst Forum veranstalteten Ausstellung ,,Die Briicke und die Moderne 1904-1914%,
die bereits vor der formellen Griindung der Gruppe ansetzt. In Hamburg erfuhren die
Kiinstler friih positive Resonanz und einige ihrer wichtigsten Forderer und Sammler
wie Gustav Schiefler, das Ehepaar Rauert oder Rosa Schapire waren in der
Hansestadt ansédssig. Passend zum Veranstaltungsort Hamburg fokussiert die
Ausstellung auf die Verbindungen und Beziige der Kiinstler zur Stadt und spiegelt
diese in vielen Werken der Ausstellung wider.

In Madrid (Museo Thyssen Bornemisza), Barcelona (Museu Nacional d’art de
Catalunya) und in der Berlinischen Galerie Berlin wurde unter der Leitung von
Javier Arnaldo und Magdalena M. Moeller “Briicke - Die Geburt des deutschen
Expressionismus” gezeigt. Die groBangelegte, aus internationalen Sammlungen
bestiickte Retrospektive konzentriert sich ausschlieBlich auf die Jahre 1905 bis 1913
und dokumentiert den Aufbruch zur Avantgarde in Deutschland, so die Kuratorin im
Vorwort des Katalogs.

Das Museum Folkwang in Essen, das Suermondt-Ludwig-Museum in Aachen, die

Stadtischen Museen in Jena und die Kunsthalle in Emden hatten sich zum Ziel

4 Emil Nolde - Expedition in die Siidsee* ist innerhalb des von Magdalena M. Moeller
herausgegeben Briicke-Archiv (Heft 20/2002) erschienen.

* Die Veranstaltung wurde in Kooperation mit der Galerie Neue Meister der Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden, dem Institut fiir Kunst- und Musikwissenschaft der TU Dresden und der
Ferdinand-Moller-Stiftung Berlin organisiert; im September 2005 fand an der University of Sussex
Brighton ebenfalls ein wissenschaftliches Kolloquium anlésslich des Griindungsjubildums statt, siche
www.sussex.ac.uk/arthistory/1-4-12.html.
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gesetzt, jeweils Ausstellungen mit dem Bestand bedeutender Privatsammlungen zu
organisieren, wie die der Sammlungen Hagemann, NeuBer, Rauert und Nannen.*’
Die Bremer Kunsthalle stellte von April bis Juni 2005 ,,100 Jahre Briicke* aus. Aus
der hauseigenen Sammlung wurden Gemilde, Druckgrafiken und Zeichnungen
arrangiert. Die kostbaren und seltenen Jahresmappen (1906-1912) der
Kiinstlergruppe, die fiir ihre Forderer zusammengestellt wurden, galten als
Hohepunkt der Bremer Schau.

Die Moritzburg in Halle reihte sich in den Reigen der Jubildumsveranstaltungen ein
und zeigte liber 200 Exponate ausschlieBlich aus der Sammlung Hermann Gerlinger.
Diese hatte im Jahr 2001 ihr Ubergangs-Domizil dort bezogen, bis der eigens fiir die
Sammlung geplante Erweiterungsbau Ende des Jahres 2008 fertig gestellt war. Aus
der ca. 800 Werke umfassenden Privatsammlung wurden 200 Stiicke gezeigt,
darunter auch Schmuck, Plakate und Dokumente. Als besonderer Hohepunkt der
Moritzburger Schau gelten die druckgrafischen Mappenwerke, die nur in der
Sammlung Gerlinger vollstindig vorhanden sind. Die Ausstellung begleitete eine
erweiterte und anders geordnete Neuauflage des Bestandskataloges der Sammlung
Gerlinger, dessen erste Auflage von 1995 langst vergriffen war.

Genau hundert Jahre nach der Griindung wurde in der Berliner Neuen
Nationalgalerie die Ausstellung ,,100 Jahre Briicke 1905-1913* zusammen mit dem
Kupferstichkabinett und in Kooperation mit dem Briicke-Museum erdffnet. Die das
ganze Haus fiillende Schau konnte mit Exponaten fast ausschlieBlich aus Berliner
Besitz aufwarten. Zeitlich legte sie den Akzent auf die Berliner Jahre. Die
Besonderheit der groBen Berliner Schau war neben Pechsteins Glasfenster aus dem
Kunstgewerbemuseum vor allem das so genannte ,,Zelt”, eine aus Kirchners zweitem
Berliner Atelier rekonstruierte Wohnecke mit den original gestickten Textilien und
Teilen des ebenfalls erhaltenen Hausrats. Die Ausstellung wurde zum Ausklang des
Jubildums im Friihjahr 2006 in konzentrierter Auswahl auch in der Kunsthalle der
Hypo-Kulturstiftung in Miinchen gezeigt.

Das Saarlandmuseum Saarbriicken verfiigt iiber herausragende Bestinde an Werken
von ,,Briicke*“-Kiinstlern und nahm diese zum Ausgangspunkt fiir eine Ausstellung,

die die Rolle der Farbe innerhalb ihres Verstiandnisses von ,,Exotik® beleuchtet.

> Essen 25.02.-15.05., Aachen 26.02.-15.05., Jena 5.06.-21.08., Emden 16.07.-16.10.2005.
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,Die Briicke in der Siidsee. Exotik der Farbe* zeigte Gemalde der ,,Briicke“-Zeit, die
unmittelbar wihrend der Reise oder retrospektiv in Erinnerung an diese entstanden
sind. Die Schau wurde von einem umfangreichen Rahmenprogramm in Form eines
zweitdgigen Kolloquiums begleitet, sowie einem Katalog, der Farbabbildungen und
in schwarz-weilen Reproduktionen viele von Max Pechsteins 1917 im
Zusammenhang mit Palau entstandenen Gemadlde zeigt, deren Verbleib bis heute
unbekannt ist. Die Katalogautoren Ralph Melcher, Aya Soika, Lorenz Dittmann und
Eva Leistenschneider haben versucht, die Impulse, die von der Siidsee ausgegangen
sind und nachhaltig auf das Werk einwirkten, nachzuzeichnen. Sowohl die
Ausstellung, als auch die Vortrige und Katalogbeitrige waren flir den vierten Teil
der vorliegenden Untersuchung aufschlussreich.

Wie dargelegt, nahm das wissenschaftliche Interesse an den Sommeraufenthalten der
,Bricke“-Kiinstler seit Anfang der 90er Jahre zu. An den Oberthemen wird schnell
erkennbar, dass die Aufenthalte tendenziell entweder als ,,Fluchten in eine
vermeintlich unberiihrte Natur, das ,,Nachleben® eines arkadischen Traums oder sehr
héufig als Suche nach dem ,,verlorenen Paradies® interpretiert wurden.

Die Kiinstler haben immer wieder auf gesellschaftliche Verdnderungen reagiert.
Insofern passen die Akte und Badenden der ,,Briicke gut in das Bild des Kiinstlers,
der im Leben auf dem Lande einen Projektionsraum fiir eine ,,heile Welt™ suchte als
Gegenzug zu dem durch die Industrialisierung als unertriaglich empfundenen Leben
in der Stadt. Zudem gehort die Sehnsucht nach der friedvollen Einheit von Mensch
und Natur zu den alten Themen der Kunstgeschichte. Da wére zum einen der Mythos
von Arkadien, einem seit der Antike bestehenden Traumbild von einer fiktiven
Idealwelt, in der der Mensch als Hirte in Frieden und Eintracht mit der idyllischen
Natur lebte, zum anderen das biblische Paradiesmotiv als einer Vorstellung von einer
Stitte vollkommenen Gliicks ohne Arbeit und Siinde.

Im Fall der Badenden-Bilder der ,,Briicke* fiihrte dies zu einer sehr einseitigen
Betrachtungsweise, da in diesem Zusammenhang weder die Ortswahl, noch die
motivische und kiinstlerische Umsetzung der vorgefundenen Situation einbezogen
wurden. Das wird in der vorliegenden Arbeit kritisch zu hinterfragen und unter
Beriicksichtigung von Aussagen der Kiinstler, Dokumenten und Werken neu zu

bewerten sein.
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Auch gibt es bisher nur wenige Untersuchungen zur Naturauffassung, dem
Verhéltnis von Mensch und Natur innerhalb der Werkgruppe und ob und inwiefern
sich durch die verschiedenen Impulse Verdnderungen ergeben haben. Die
vorliegende Untersuchung hat sich zum Ziel gesetzt, die Badenden der ,,Briicke*

hinsichtlich der angefiihrten Desiderata zu erarbeiten.

2. Offene Fragen und Vorgehensweise

Der vorliegenden Untersuchung zum antizivilisatorischen Aspekt im deutschen
Expressionismus ist meine Magisterarbeit zum Thema ,,Auf der Suche nach dem
Urspriinglichen® Die Siidseesehnsucht im deutschen Expressionismus am Beispiel
der Werke Max Pechsteins und Emil Noldes vorausgegangen.

Das Hauptaugenmerk lag auf den beiden Reisen der Kiinstler, die zunichst
vorgestellt und anschlieBend aufgrund der dort entstandenen Werke miteinander
verglichen wurden. Den Reisen vorangestellt wurde eine Betrachtung des Einflusses
auBlereuropdischer Kunst auf die Kunst des 20. Jahrhunderts und hier insbesondere
auf die Kunst der ,,Briicke“-Kiinstler.

Durch den hinsichtlich des Umfangs beschrankten Rahmen der Arbeit musste auf die
Einbindung in einen groferen Kontext verzichtet werden. Die Siidseereisen bilden an
sich einen eigenstindigen Komplex, dennoch stehen sie zeitlich am Ende eines
langen kiinstlerischen Prozesses, dessen eingehende Betrachtung in Bezug auf die
Genese der Naturauffassung im Werk der ,,Briicke* andere Riickschliisse ermdglicht.
Trotz der bereits dargestellten umfangreichen Literatur gibt es noch zahlreiche und
vielfdltige Fragen, die ungeklart geblieben sind.

In einem ersten Teil der Arbeit sollen die sozialen und geistigen Grundlagen geklart
werden. Welche den Zeitgeist prigenden Ideen fanden die vier Griindungsmitglieder
Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Erich Heckel (1883-1970), Fritz Bleyl (1880-
1966) und Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976) vor, als sie ihr Studium an der
damaligen Technischen Hochschule in Dresden begannen und inwiefern haben diese
die kiinstlerischen Ansédtze und 4&sthetischen Ideale auf der Suche nach der
Erneuerung der deutschen Kunst geprdgt und beeinflusst?  Welche

»wohlangesessenen élteren Krifte™ beherrschten die Kunstszene, gegen die man sich

% Eine Ausnahme bildet z. B. der Aufsatz von Henrik Karge, in: Dalbajewa/Bischoff 2001, S. 295-
303.
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mit dem Zusammenschluss ,,Arm- und Lebensfreiheit verschaffen® wollte, wie die
Kiinstler es in ihrem Programm 1906 formuliert hatten.

In einem zweiten Teil wird ausgehend von dem Thema des Aktes, das in den Ateliers
von den Kiinstlern intensiv erprobt wurde, der Weg vom Atelier in die ,,unberiihrte*
Natur skizziert. Dazu war es notwendig, zunichst das Augenmerk auf die einzelnen
Orte der Sommeraufenthalte zu richten.

Italien, fiir die Kiinstler jahrhundertelang der Studienort par exellence, wurde von
einigen ,,Briicke“-Kiinstlern zwar wiederholt bereist, verlor aber zunehmend an
Bedeutung zugunsten kleinerer, wenn auch nicht immer total unbekannter Orte im
eigenen Land. Da es zu weit gefiihrt hédtte, sich mit allen besuchten Orten zu
befassen, wurden exemplarisch einige ausgewdhlt, an denen sich sowohl die
kiinstlerischen Entwicklungen vor Eintreffen der ,,Briicke“-Kiinstler, als auch die
Auseinandersetzung der Kiinstler selbst mit den Orten und ihren Besonderheiten
besonders gut nachvollziehen lie3en.

In diesem Zusammenhang wurden viele Fragen aufgeworfen: um welche Orte
handelt es sich, warum werden relativ unbekannte Orte plotzlich fiir die Kiinstler
interessant? Waren alle Orte so unbekannt, wie vielfach dargestellt und war das fiir
die Bilder iiberhaupt relevant? Inwiefern wurden die vorgefundenen typischen
landschaftlichen Gegebenheiten in den Werken umgesetzt?

Abgesehen von den Aufenthalten in Moritzburg, bei denen zusammen mit
jugendlichen Modellen ein ungezwungenes Badeleben in Gemeinschaft praktiziert
wurde, hielten sich die Kiinstler nie alle zusammen {iber einen ldngeren Zeitraum an
den jeweiligen Orten auf. Insofern fehlt auch ein ganz charakteristisches Merkmal,
um ,,Briicke* als Kiinstlerkolonie zu definieren. Dennoch zeigt der Blick auf die
Kolonienbewegung an zwei konkreten Beispielen, wie sehr die Vorstellung der
Kiinstler vom Kolonienwesen beeinflusst war.

Dachau und Worpswede wurden deshalb gewihlt, weil sie beide zeitlich am Ende
der Kolonienbewegung anzusiedeln sind. Auflerdem war ein Vergleich notwendig,
um Aufschluss iliber die neu- und andersartige Naturauffassung der ,Briicke®-
Kiinstler zu bekommen.

Wie im dritten Teil der Untersuchung ausgefiihrt wird, begniigten sich aber nicht alle
Kiinstler mit den Aufenthalten in nahe gelegenen Teichgebieten oder an den Kiisten
der Nord- und Ostsee. Auf der Suche nach urspriinglichen Daseinsformen wandten

sich die Kiinstler nicht nur von den Stddten ab, sondern kehrten auch dem eigenen
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Land den Riicken. Wenn auch nur Nolde und Pechstein ihre ,,Stidseesehnsucht®
stillen und sich mit ihren Reisen einen Traum erfiillen konnten, wird sich zeigen, wie
sehr sich auch die anderen Kiinstler mit dem Thema ,,Stidsee” beschiftigten und
inwiefern sich das in ihren Werken widerspiegelt.

Verschiedenste Stromungen am Ende des 19. Jahrhunderts begiinstigten die
Beschiftigung mit auBereuropdischen Kulturen. Das waren zum einen die
Expeditionen in die kolonialisierten Gebiete, die Etablierung des Faches Ethnologie
als wissenschaftliche Disziplin und die volkerkundlichen Museumsgriindungen.
Zeitgleich begannen auch die Kiinstler, sich fiir die so genannte ,,primitive Kunst zu
interessieren. Die ,,Briicke“-Kiinstler hatten sich zum Teil intensiv mit der Kunst und
Kultur der Naturvolker auseinandergesetzt. Sie sahen darin ihr eigenes Kunstwollen
bestitigt.

Was die Reisen betrifft, werden kurz die dulleren Umstidnde dargelegt, bevor die dort
entstandenen Werke behandelt werden. Auch hier wurden insbesondere Werke
ausgewdhlt, in denen die Einheit von Mensch und Natur im Vordergrund steht.
Hierbei war interessant, ob und wenn ja, inwiefern sich die Naturauffassung durch
die Reiseerlebnisse verdndert hat.

AbschlieBend werden die Ergebnisse zusammengefasst und in einem Ausblick
gezeigt, wie sehr sich die Suche nach der Einheit von Mensch und Natur, die Suche
nach Urspriinglichkeit auch nach der Auflésung der Gruppe thematisch im Werk der
Kiinstler fortsetzt.

II. SOZIALE UND GEISTIGE GRUNDLAGEN

1. Industrialisierung und Technisierung - Weg in die Modernitit

Ausgehend von Grof3britannien in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts verbreitete
sich die Industrialisierung nach und nach iiber West- und Mitteleuropa und die USA.
Das Deutsche Reich verdnderte sich durch die so genannte Hochindustrialisierung in
der Zeit zwischen 1871 und dem Beginn des I. Weltkriegs 1914 von einer stark
agrarisch geprigten zu einer modernen Industriegesellschatft.

Wihrend noch zu Beginn des Kaiserreiches die Landwirtschaft den wirtschaftlich
starksten Faktor mit einem Beschéftigungsanteil von 8,5 Millionen Titigen bildete

im Vergleich zu denen in Industrie und Verkehr von 5,3 Millionen, hatte sich das
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Verhiltnis der Beschiftigten im Jahr 1910 von 10,5 Millionen (Landwirtschaft) zu

13 Millionen Arbeitenden in den anderen Sektoren verindert.*’

1.1. Neue Produktionsweisen und technischer Fortschritt

Die Entwicklung und Nutzung der Dampfmaschine zur Energieerzeugung und
Umwandlung in mechanische Kraft brachte einen radikalen technischen Wandel mit
sich. Durch ihren Einsatz war der Bau von Fabriken nicht mehr von nahe gelegenen
Wasserldufen abhingig, ebenso wenig von witterungsbedingten Schwankungen der
Energiequellen wie Wasser und Wind.

Die Umsetzung der Dampfkraft bei der Eisenbahn ermoéglichte nicht nur eine
Produktivitatssteigerung im Transportwesen. Mit der zunehmenden Verstaatlichung
der Eisenbahn nahmen die Beforderungsleistungen zu und erleichterten dadurch auch
das Reisen im Allgemeinen.”® Neue mechanische Produktionsweisen 1dsten alte,
hauptsdchlich auf Handarbeit beruhende ab und fithrten durch die gesteigerte
Produktivitdt zu einem raschen Wachstum der Wirtschaft.

In Bergbau und Industrie wurde das Produktionsvolumen um ein Vielfaches
gesteigert, mehr Arbeitskrdfte wurden gebraucht, so dass immer mehr Frauen und
Minner ihren Arbeitsplatz in der Landwirtschaft mit gewerblich-industriellen

Titigkeiten tauschten.*’

1.2. Wachstum der Bevoilkerung und Urbanisierung

Ein &duflerst positiver Faktor fiir die Industrialisierung war das nach krisenhaften
Jahrzehnten einsetzende explosionsartige Bevolkerungswachstum, das bis zum
Ersten Weltkrieg anhielt. In den Jahren zwischen 1873 und 1895 stieg die

0

Bevolkerung von ca. 41 auf 52 Millionen Menschen an.® Trotz regionaler

Schwankungen fiel das Wachstum besonders stark in den Ballungszentren der

47 Vgl. Wehler, Hans-Ulrich: Das Deutsche Kaiserreich 1871-1918, Gottingen 1988, S. 48 f.

48 Vgl. Tilly, Richard: Verkehrs- und Nachrichtenwesen, Handel, Geld-, Kredit- und
Versicherungswesen 1850-1914, in: Zorn, Wolfgang (Hrsg.): Handbuch der Deutschen Wirtschafts-
und Sozialgeschichte, Bd. 2, Stuttgart 1976, S. 563-596, S. 575.

49 Vgl. Frevert, Ute, Haupt, Heinz-Gerhard: Einfiihrung. Der Mensch des 19. Jahrhunderts, in: dies.
(Hrsg.): Der Mensch des 19. Jahrhunderts, Essen 2004, S. 9-18, S. 10 f.

>0 ygl. Kéllmann, Wolfgang: Bevélkerungsgeschichte 1800-1970, in: Zorn 1976, S. 9-50, S.17;
Hohorst, Gerd, Kocka, Jiirgen, Ritter, Gerhard (Hrsg.): Sozialgeschichtliches Arbeitsbuch, Band II.
Materialien zur Statistik des Kaiserreichs 1870-1914, 2., durchges. Aufl., Miinchen 1978, S. 22.
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GroB3stidte Berlin, Hamburg, Bremen und im Ruhrgebiet aus. Dazu trugen nicht
zuletzt die Fortschritte in der Medizin mit der Entdeckung der Viren und Bakterien
und in der Hygiene, sowie eine verbesserte Nahrungsmittelversorgung bei.”!
Arbeitsuchende wanderten aufgrund des gréBeren und besseren Arbeitsplatzangebots
aus den lidndlichen Gebieten sowie aus dem Umland der Industrieorte in die Stadte
ab. Gerade in Berlin war der Zuwachs durch die Abwanderung besonders hoch.
Diese Binnenwanderung hatte nachhaltigen Einfluss auf das Stidtewachstum und die
Urbanisierung. Dazu resiimiert Nikolaus Pevsner:

»Stadte schossen mit erschreckender Schnelligkeit aus dem Boden, neue Mirkte
mussten beliefert werden, eine immer grofere Produktion wurde verlangt und die

Erfindungskraft immer neu angestachelt.“>

1.3. Wohn- und Arbeitsbedingungen

Die Vielzahl der Menschen, die zum Arbeiten in die Stddte stromte, traf allerdings
auf eine fiir wesentlich weniger Menschen ausgerichtete Infrastruktur. Mit dem
Wachstum der Stadte wuchs auch die Wohnungsnot.

Besonders im wilhelminischen Berlin, das sich innerhalb kiirzester Zeit zu einer
Weltstadt entwickelt hatte, war die soziale Armut vor allem an der blockartigen
Bebauung mit vielstockigen Gebéduden, Querriegeln und Seitenfliigeln und engen
Innenhdfen am Stadtbild ablesbar.” Es war keine Seltenheit, dass die Arbeiter in den
kasernenartigen Gebauden in Wohnungen lebten, in denen jeder Raum von vier oder
mehr Menschen ,,bewohnt” wurde. Es herrschten schlechte sanitire Verhéaltnisse, die
Wohnungen waren oft feucht und hatten kaum Licht™* (Abb. 2, 3).

Die sozialen Verhiltnisse hidtten gegensétzlicher nicht sein konnen. Den
katastrophalen Lebensumstinden der breiten Massen standen Adel und

Grofbiirgertum gegeniiber. Die erfolgreichen Unternehmensgriinder, die von der

>1 1895 entdeckte Wilhelm Conrad Réntgen die Rontgenstrahlen, Robert Koch entdeckte 1882 den
Tuberkulose- und 1884 den Choleraerreger; die Kanalisation wurde ausgebaut und neue chemische
Arzneimittel entwickelt.

32 pevsner, Nikolaus: Wegbereiter moderner Formgebung, Reinbek bei Hamburg 1957, S. 35.

%3 Vgl. Schauer, Luci: Die dynamischen Utopien des industriellen Zeitalters, in: dies.: Stadt und
Utopie. Modelle idealer Gemeinschaften, Ausst. Kat. Neuer Berliner Kunstverein e.V. Staatliche
Kunsthalle Berlin 1982, Berlin 1982, S. 49-92, S. 52.

**Vgl. Schulz, Bernhard: Natursehnsucht und Grofstadthektik. Der deutsche Expressionismus
zwischen ,,Briicke* und Berlin, in: Roters, Eberhard, Schulz, Bernhard (Hrsg.): Ich und die Stadt.
Mensch und GrofBstadt in der deutschen Kunst des 20. Jahrhunderts, Ausst. Kat. Berlinische Galerie
im Martin-Gropius-Bau Berlin 1987, Berlin 1987, S. 15-34, S. 22.
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Industrialisierung wirtschaftlich profitierten, konnten sich ein Leben in Villen und
Prachtbauten am Stadtrand jenseits von schlechter Luft und Fabriklirm leisten.’” Die
wachsende soziale und ©konomische Ungleichheit brachte die gesellschaftliche
Aufteilung in Klassen mit sich.

Durch das Uberangebot an Arbeitskriften war es den Unternehmern zum Teil
moglich, mit Bezahlungen am Existenzminimum zu produzieren. Ein Arbeitender
verdiente viel zu wenig, um die Familie erndhren zu kdnnen, so dass auch die Frauen
und Kinder Lohnarbeit annehmen mussten. Es herrschten schwere
Arbeitsbedingungen und vor allem eine strenge Arbeitsdisziplin. Wer zu spit kam
oder fehlerhaft arbeitete, bekam Lohnkiirzungen oder verldngerte Arbeitszeiten zu
spiiren. Es gab keine Sonntagsruhe, der Arbeitsschutz war unzureichend oder fehlte
ganz. Eine Altersversorgung oder Versicherungen zum Schutz vor Unféllen oder der
Willkiir der Vorgesetzten kannte man damals noch nicht.”

Die bestehenden Missstinde in Form von inhumanen Lebens- und
Wohnverhéltnissen lieBen Zweifel und Skepsis gegeniiber der industriellen
Entwicklung autkommen und forderten die Herausbildung von Losungsansitzen. Es
wird zu zeigen sein, welche Gegenbewegungen sich als Protest gegen die

Modernisierung formierten und wie man im kulturellen Bereich darauf reagierte.

1.4. Dynamische Utopien im Industriezeitalter

Die Hochindustrialisierung in Deutschland war in wirtschaftlicher, sozialer und
sozialpsychologischer Hinsicht ein grundlegender Einschnitt, der uniibersehbare
Konsequenzen mit sich brachte. Durch die anwachsende Klasse der Lohnarbeiter in
den Stddten wuchsen die politischen Gegenstromungen, aber auch die sozialistischen
Wunschbilder, dem wirtschaftlichen Elend zu begegnen.

Deshalb verwundert es kaum, dass in der gewaltigen Umbruchszeit wihrend des 19.
Jahrhunderts besonders viele Utopien gedacht, geschrieben und bildlich umgesetzt

wurden, ,,denn Krisenzeiten sind utopietréichtig“5 7

und seit der Aufklédrung hiufig mit
einem zivilisationskritischen Ansatz verbunden. Die Utopisten stellten in der zweiten

Halfte des 19. bis zum Beginn des frithen 20. Jahrhunderts dem durch die

> Vgl. Ottomeyer, Hans, Czech, Hans-Jorg (Hrsg.): Deutsche Geschichte in Bildern und Zeugnissen,
Ausst. Kat. Deutsches Historisches Museum Berlin, Wolfratshausen 2007, S. 136, 172.

36 Vgl. Ullmann, Hans-Peter: Das Deutsche Kaiserreich 1871-1918, Frankfurt am Main 1995, S. 112 f.
*7 Schauer 1982a, S. 49.
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Industrialisierung erzeugten gesellschaftlichen Reichtum die duBerste Verelendung
breiter Schichten der Bevolkerung gegeniiber.

Mit den utopischen Wunschvorstellungen verband man, wie Nicoletti darlegt, eine
Losung der bestehenden Probleme: ,,In kritischen Augenblicken wenden sich die
Leute hilfesuchend an das Orakel, das Horoskop, den Poeten - an die Utopie. Mit ihr
scheinen blitzartig alle gegenwirtigen Schwierigkeiten iiberwunden.“®

Innerhalb der Utopie lassen sich zwei Stromungen herauskristallisieren. Sie kann
zum einen retrospektiv orientiert sein, d. h. es wird ein Zustand in der Vergangenheit
verklart und somit zu einer Flucht vor der Realitdit. Zum anderen gibt es eine
prospektive Ausrichtung, in dem sie einen Zustand in der Zukunft vorspiegelt,
verbunden mit dem Willen zur Verdnderung und der damit einhergehenden Suche
nach neuen Losungen.” In beiden Fillen wird ein Gegenbild zur bestehenden Welt
entworfen.®

,ITraditionell gehoren Utopien zu widersprechenden Augenblicken in der Geschichte
- zu Augenblicken der UngewiBheit, Angst oder Enttduschung. In ihnen sind grof3e
Hoffnung auf Zukunft und MiBtrauen gleichermaBen vorhanden.*®!

Uber den Bereich des Staates und der Gesellschaft hinausgehend sind Utopien in
zahlreichen anderen Lebensbereichen der Moderne vorhanden, so in Literatur,
Architektur und der Bildenden Kunst. Die Utopienbildung in der Malerei war héufig
,»mit den existentiellen Vorstellungen des Menschen von einem harmonischen Dasein

) .
«62 Bs wird zu

in und mit der Natur, ob vorwérts oder riickwérts gewandt, befasst.
prifen sein, ob und inwiefern es sich bei der gesuchten und gelebte Einheit von

Mensch und Natur der ,,Briicke“-Kiinstler um ein utopisches Modell handelt.

58 Nicoletti, Manfredi: Flash Gordon und die Utopie des 20. Jahrhunderts, in: Bauen und Wohnen,
Heft 5, 1967, S. V4-V8, S. V4.

% Maestre Alfonso, Juan: Das Elend der groBen Stidte. Ursachen und soziale Folgen urbaner
Fehlentwicklungen, Reinbek bei Hamburg 1978, S. 103.

%0vgl. Acham, Karl: Utopie und Gesellschaft, in: Pochat, Gotz, Wagner, Brigitte (Hrsg.): Utopie.
Gesellschaftsformen Kiinstlertrdume, Graz 1996, S. 9-24, S. 10.

*' Nicoletti 1967, S. V4.

82 pochat, Gotz: Utopien in der bildenden Kunst, in: Pochat/Wagner 1996, S. 69-99, S. 92.
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2. Situation in Dresden um die Jahrhundertwende

Trotz einer gingigen Meinung von Dresden als der ,,freundlichen Idylle“®, kam es
aber auch in der sidchsischen Residenzstadt zu einem wirtschaftlichen und
gesellschaftlichen Modernisierungsschub, der zu Beginn des 20. Jahrhunderts fiir
zahlreiche Grof3stidte so typisch war und die Basis zur ,,Herausbildung einer

“* Der Weg in die Modernitit verlief in Dresden

kiinstlerischen Avantgarde wurde.
jedoch moderater als in Berlin.
Dresden war kein Zentrum der Schwer- und Grundstoffindustrie, sondern eine
vielseitige und spezialisierte Industriestadt, vor allem im Bereich des Luxus- bzw.
des Genussmittelsektors, wie zum Beispiel der Schokoladenerzeugung und der
Verarbeitung von Tabak und Zigaretten.

Viele der bis heute bekannten Firmen wie Villeroy & Boch oder Karl August
Lingner, der mit der Erfindung seines antiseptischen Mundwassers ,,0dol* Weltruhm
erlangte, oder die Molkerei der Gebriider Pfund, bis heute ein Muss fiir jeden
Dresden-Touristen, wurden ab den 1880er Jahren gegriindet. Durch dieses
spezifische Profil der Industriestruktur konnte eine einseitige Okonomisierung
verhindert werden und die typischen negativen Auswirkungen der Industrialisierung
wie Arbeitslosigkeit, Armut und Verelendung, die in Berlin ungehemmt zutage

% Hinzu kam, dass sich die

traten, fielen in Dresden wesentlich milder aus.
Unternehmen nicht konzentriert an einem Ort ansiedelten, sondern auf die
zahlreichen Vororte verteilt waren.

Diese Aspekte sollen nicht dariiber hinwegtiduschen, dass in Dresden die wachsende
Industrialisierung nicht ohne negative Folgen fiir die arbeitende Bevdlkerung blieb.
Durch die gesteigerte Produktion und den damit verbundenen Zuwachs des Profits
fiir die Unternehmer, der sich jedoch nicht auf die Lohne der Arbeiter auswirkte,

wuchs die Unzufriedenheit der Arbeiterschicht und rief Proteste und Streiks gegen

die als unzumutbar empfundenen Bedingungen hervor.®®

5 Ossip Kalenter zit. nach: Almai, Frank: Expressionismus in Dresden. Zentrenbildung der
literarischen Avantgarde zu Beginn des 20. Jahrhunderts in Deutschland, Dresden 2005, S. 29 f.
* Almai 2005, S. 29.

65 vgl. Almai 2005, S. 35.

66 vgl. Jahner, Horst: Kiinstlergruppe Briicke. Geschichte - Leben und Werk ihrer Maler, 2. Aufl.,
Berlin 1986, S. 11.
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So verwundert es auch nicht, dass sich Dresden zu einem Nihrboden der
Lebensreformbewegungen entwickeln konnte.’” Als bekanntestes Beispiel gilt die
erste deutsche Gartenstadt Hellerau, heute ein Vorort von Dresden, als Gegenentwurf
zu den menschenunwiirdigen Mietskasernen in der Stadt. Weiter unten wird zu
zeigen sein, inwiefern sich die zahlreichen lebensreformerischen Stromungen
einflussreich auf die Bestrebungen der ,,Briicke“-Kiinstler auswirkten.

Im Bereich der Kunst erwies sich die Uberwindung der erstarrten Konventionen, die
in Architektur und Theater relativ erfolgreich verlief®®, als duBerst schwierig. Gegen
die  Fithrungsrolle der  Koniglichen  Kunstakademie als  wichtigster
Bildungseinrichtung um die Jahrhundertwende, die an der Tradition und einem
,orthodoxe[n] Akademismus*® festhielt, kam die jiingere Kiinstlerschaft nicht an.
Trotz des Bemiihens der Presse, die mit Paul Schumann beim ,,Dresdner Anzeiger*
und Ferdinand Avenarius mit dem ,, Kunstwart* ihre stirksten Befiirworter fand - sie
alle forderten eine Riickkehr zur Natur und die Moglichkeit fiir eine individuellere
und personlichere Entwicklung der Kiinstler - bevorzugte man an der Akademie die
traditionelle Kunstiibung, die die Genre- und Historienmalerei hochhielt und somit
den jiingeren Kiinstlern keine Moglichkeit zum Studium der Natur lieB3.

Der riickwérts gewandte Unterricht, der sich nach wie vor am Nazarenertum und

»abgelebten Diisseldorfer Einfliisse[n]*"

orientierte, erfuhr spitestens nach der
internationalen Kunstausstellung in Berlin 1891, ,in der das wenige Gute und
Selbstéindige von Althergebrachten erdriickt wurde*’' herbe Kritik durch die Presse.
Wihrend man sich in anderen Stidten mit neueren Tendenzen wie Naturalismus und
Impressionismus auseinandersetzte, vertraten die Dresdner Kiinstler nach wie vor
eine ablehnende Haltung. Daher verwundert das Urteil, ,,dass Dresden zur Zeit unter

«72

den deutschen Kunststddten den niedrigsten Rang einnehme®’ nicht.

57 Vgl. Menzhausen, Joachim: Dresdner Reformbewegungen nach 1900, in: Dresdner Hefte. Beitrige
zur Kulturgeschichte, Reformdruck und Reformgesinnung - Dresden vor dem I. Weltkrieg, 11. Jg.,
Heft 36, Dresden 1993, S. 2-6.

% Der Erneuerungswille in der Architektur, der auf Vereinfachung der Gestaltung abzielte, wurde ab
1906 im Gartenstadtprojekt Hellerau umgesetzt. Auf der Biihne erprobte man neue Formen des
Schauspiels und brachte Stiicke zeitgendssischer Autoren wie z. B. Henrik Ibsen oder Gerhart
Hauptmann zur Auffithrung. Vgl. Jahner 1986, S. 13.

“ Ebd. 1986, S. 14.

" Menzhausen 1993, S. 4.

! Richter, Otto: Geschichte der Stadt Dresden in den Jahren 1871 bis 1902. Werden und Wachsen
einer deutschen Grofstadt, Dresden 1903, S. 253.

7 Richter 1903, S. 253.
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Erst Mitte der 90er Jahre begann man in Form verschiedenster Verdnderungen zu
reagieren. Zunichst traten einige Kiinstler aus der ,,Kunstgenossenschaft™ aus und
bildeten um 1893/94 die ,,Dresdner Secession* unter der Federfiihrung Carl Bantzers
mit Mitgliedern wie Paul Baum, Robert Sterl, Hans Unger u. a. Allerdings wurde sie
nicht, wie ein Jahr zuvor in Miinchen, offiziell als Sezession deklariert, sondern am
28. Februar 1894 als ,,Verein Bildender Kiinstler Dresden® eingetragen.”” Durch
diese Abspaltung mehrerer Kiinstler von der offiziellen Kiinstlervereinigung, wie sie
fiir alle Sezessionsbewegungen um die Jahrhundertwende typisch war, wurde die
Aufwertung der Freilichtmalerei begiinstigt.”

Dieser ,,Verein Bildender Kiinstler, der 1901 bereits wieder aufgelost wurde, war
die Folgeerscheinung der so genannten ,,Goppelner Landschaftsschule®. In den
frithen neunziger Jahren zog immer wieder eine Gruppe von Malern um Carl Bantzer
mittels Tagesausfligen in den von Dresden nicht weit entfernten Goppelner
Gebergrund. Das die Kiinstler verbindende Element war hierbei, die Freilichtmalerei
mit einem Kolorismus zu bereichern, der wiederum die Maltechnik des
Impressionismus aufgriff.”

Das Restimee zu der 1894 im Salon Lichtenberg in Dresden stattfindenden
Ausstellung, an der alle Goppelner Landschafter teilnahmen, zeigt anschaulich die
Charakteristik der Werke: ,,Die Mehrzahl davon sind Stimmungslandschaften, deren
Motive die Maler mit Vorliebe im Friihling und im Herbst aus dem anmutigen
Goppelner Grund bei Dresden oder aus der Willingshduser Gegend in Hessen
entnahmen. [...] Die Landschaften zeigen in der Mehrzahl ein intimes Gepriage von
feinem Reiz, aber frischer lebendiger Auffassung, die von jeder Verflauung und
VersiiBlichung sich weitab halt.“’

Mit der Berufung der drei Kiinstler Gotthardt Kuehl 1895, Carl Bantzer 1896 und
Otto Gussmann ein Jahr spéter lockerte sich auch das strenge Reglement an der
Akademie und fiithrte zu einer Verjliingung des Lehrkdrpers. Kuehl, der iiber zehn
Jahre in Paris gelebt hatte, um die franzdsische Malerei an Ort und Stelle zu

studieren, wurde die Leitung des Ateliers fiir Landschaftsmalerei iibertragen. Durch

3 Vgl. Altner, Manfred, Proksch, Kurt: Die Konigliche Kunstakademie zwischen Reichsgriindung
und erstem Weltkrieg (1871-1918), in: Altner, Manfred u. a.: Dresden. Von der Kéniglichen
Kunstakademie zur Hochschule fiir Bildende Kiinste (1764-1989), Dresden 1990, S. 171-240, S. 187.
™ In den meisten Fallen, wie auch am Beispiel Dresden, opponierten die Kiinstler gegen die an den
Akademien festgehaltene, als liberaltert empfundene Unterrichtsmethode.

75 Vgl. Kiister, Bernd: ,,...diese irdischen Paradiese®. Deutsche Kiinstlerkolonien im 19. Jahrhundert,
in: Pese 2001, S. 103-120, S. 114.

76 Die Kunst fiir Alle, 10. Jg., 1894-1895, Heft 7, S. 108.

31



seine Lehre der Technik der impressionistischen Malerei begeisterte er zunehmend
Studenten, die er haufig zur Erfassung Dresdner Stadtlandschaften ermutigte.’’
Gotthard Kiihl strebte aber nicht nur nach der Reformierung des akademischen
Unterrichts, sondern versuchte auch das Ausstellungswesen grundlegend zu
erneuern. Er organisierte die 1897 erstmals stattfindende Internationale
Kunstausstellung, die  die  bisherigen  lokal  orientierten  jdhrlichen
Akademieausstellungen abldste. Neben den klassischen Gattungen der Kunst wurde
dabei auch erstmals der Prasentation des Kunsthandwerks breiter Raum geboten. Die
Neuerungen kamen auch den Museen zugute, indem man begann, die
Réaumlichkeiten besser aufzuteilen und die einzelnen Gegenstinde genauer zu
erliutern. Die Inventarisierung wurde durch gedruckte Kataloge und zunehmend
wissenschaftliche Erarbeitung der Sammlungsbestéinde begleitet und fiihrte zu einer
Erleichterung des Museumsbesuchs.”®

Die Modernisierungstendenzen gewannen allméhlich an Boden, diirfen aber nicht
dariiber hinwegtduschen, dass die Traditionalisten in Dresden, nach wie vor die
Mehrheit, bis zum Beginn des Ersten Weltkriegs hartnickig an ihrer Einstellung
festhielten.

3. Reformbewegungen

Vorwegnehmend kann festgestellt werden, dass die Reformbewegungen um die
Jahrhundertwende allesamt Reaktionen auf den technisch-zivilisatorischen Prozess
waren. Dieser hatte in vielerlei Hinsicht zu enormen Verbesserungen gefiihrt, aber
auch seine Schattenseiten mit sich gebracht.

Dabei sollte beriicksichtigt werden, dass es sich bei den Reformen weniger um eine
Flucht vor der Modernisierung handelte, sondern vielmehr um den Versuch nach
einer Uberwindung der negativen Bedingungen und dem Streben nach
Verbesserungen. Die Mehrzahl der Anhédnger suchte nach einem Ausgleich zwischen

Industrialisierung und Natur.” Im Folgenden werden einige Richtungen innerhalb

"7 Vgl. Richter 1903, S. 254; Altner/Proksch 1990, S. 188, 190.

" Vgl. Richter 1903, S. 257 f.

7 Vgl. Rohkridmer, Thomas: Lebensreform als Reaktion auf den technisch-zivilisatorischen ProzeB,
in: Buchholz, Kai u. a. (Hrsg.): Die Lebensreform. Entwiirfe zur Neugestaltung von Leben und Kunst
um 1900, 2 Bde., Bd. I, Ausst. Kat. Institut Mathildenhéhe Darmstadt 2001/02, Darmstadt 2001, S.
71-73, S. 71.
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der Reformbewegung vorgestellt und daran untersucht, inwiefern sie einflussreich

auf den kiinstlerischen Zusammenschluss der ,,Briicke* gewesen sind.

3.1. Lebensreform

Die Lebensreform ist ein Oberbegriff fiir unterschiedliche geistige Stromungen, die
seit dem Ende des 19. Jahrhunderts von Deutschland und der Schweiz ausgegangen
sind. Allen Reformen liegt der Gedanke zu Grunde, das durch Technisierung,
Urbanisierung, Verwissenschaftlichung und Entstehung der Massengesellschaft aus
dem Gleichgewicht geratene Verhiltnis von Korper und Geist wieder zur Deckung
zu bringen.*® Demzufolge war die Riickkehr des Menschen zur urspriinglichen
Einheit mit der Natur, wie die ,,Briicke“-Kiinstler sie anstrebten, nicht nur ein
Anliegen der Kunst, sondern auch ein zentrales Motiv der Lebensreform.

Als Losung wurde eine naturgeméile, zivilisatorisch unverfilschte Lebensweise
empfohlen. Die dadurch bedingte Ablehnung gegeniiber der Stadt, die bereits
Rousseau in seinem kulturkritischen antizivilisatorischen Programm formuliert
hatte®, durchzog mehr oder weniger ausgeprigt das ganze 19. Jahrhundert.*

Einige bekannte Siedlungsexperimente wie der Monte Verita, die bereits erwéhnte
Gartenstadt Hellerau oder die Obstbaukolonie Eden sind daraus hervorgegangen.
Propagiert wurde eine neue Natiirlichkeit, durch die man versuchte, die
konservativen moralischen Vorstellungen des Wilhelminismus mit seinen erstarrten
Konventionen zu iiberwinden.

Die Lebensreformbewegung war eine hauptsichlich biirgerliche Bewegung, die auch
bei vielen Frauen Anklang fand. Gerade im Bereich der Gesundheit wollte man den
negativen Auswirkungen der Industrialisierung mit Naturheilkunde, Vegetarismus

oder der Korperkulturbewegung entgegen wirken. Zur besseren Institutionalisierung

%0 vgl. Krabbe, Wolfgang R.: Lebensreform/Selbstreform, in: Kerbs, Diethart, Reulecke, Jiirgen
(Hrsg.): Handbuch der deutschen Reformbewegungen 1880-1933, Wuppertal 1998, S. 73-75, S. 73.
81 Darin heiBt es: ,,Nehmt, da es ja nur von euch abhéngt, eure alte und erste Unschuld wieder an!
Geht in die Wilder, um dort die Laster eurer Zeitgenossen nicht mehr zu sehen und schlie8lich zu
vergessen! Fiirchtet nicht, das menschliche Geschlecht zu entehren, wenn ihr seinen Erkenntnissen
entsagt, um zugleich seine Laster aufzugeben!“ Rousseau, Jean-Jacques: Uber den Ursprung und die
Grundlagen der Ungleichheit unter den Menschen, Amsterdam 1755, hrsg. von Peter Goldammer,
Berlin 1955, S. 174. Rousseau lehnt darin die Vergesellschaftung aber nicht ab, sondern rekonstruiert
vielmehr durch eine fiktiv-historische Darstellung die Entwicklung von einem ersten gliicklichen
Gesellschaftszustand.

82 Frecot, Janos, Geist, Johann Friedrich, Kerbs, Diethart: Fidus 1868-1948. Zur #sthetischen Praxis
biirgerlicher Fluchtbewegungen, Miinchen 1972, S. 16.
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waren viele Bewegungen in Vereinen organisiert und verzeichneten hohe
Mitgliederzahlen. Um ihre Ideen und Ziele moglichst vielen Menschen nahe zu
bringen, wurde von anndhernd jedem Verein eine Zeitschrift, Blicher oder Prospekte
herausgegeben, wie zum Beispiel ,,Berliner Blitter fiir naturgemidfle Lebensweise®
oder ,,Vegetarische Warte. Monatsschrift fiir naturgeméfe Lebensweise®, die aus der

- 83
,»Vegetarischen Rundschau‘ hervorgegangen war.

3.2. Jugend- und Wandervogelbewegung

Um die Mitte der neunziger Jahre des vorletzten Jahrhunderts (ca. 1896) formierte
sich eine geistige und kulturelle Aufbruchsbewegung. Sie gehorte mit ihrer
Kulturkritik und ihrer antibiirgerlichen Wendung zu den vielfdltigen
unterschiedlichen Bewegungen um die Jahrhundertwende und wurde vor allem von
Teilen der Jugend getragen. Mit dem Ziel der Selbstbestimmung des Lebens, sowie
dem Recht auf Selbsterziechung jenseits von Eltern und Familie, formierten sich
Gruppen Jugendlicher, die bei Wanderungen, am Lagerfeuer oder bei Liederabenden
nach Einfachheit und Naturverbundenheit strebten. Bereits hier lassen sich Parallelen
mit der Kiinstlergruppe ,,Briicke* feststellen.

Gesucht wurde der bewusste Gegensatz zum Stadtleben, indem man Ausfliige, so
genannte Wanderfahrten, in die Natur organisierte. Angeregt durch Ideale der
Romantik, Bezug nehmend auf das romantische Wandern der Musens6hne um 1800,
griff man auf als urspriinglich empfundene Traditionen zuriick.®

Der Anfang der Jugendbewegung fillt mit der Wandervogelbewegung zusammen,
sie gilt als die erste Phase der Jugendbewegung.*® Karl Fischer, in den 1890er Jahren

Schiiler am Steglitzer Gymnasium, wurde durch seinen Lehrer Hermann Hoffmann®

% Vgl. Barlssius, Eva: Naturgemife Lebensfiihrung. Zur Geschichte der Lebensreform um die
Jahrhundertwende, Frankfurt, New York 1997, S. 107, 175-178.

¥ Vgl. Schneider, Manfred: Zarathustra-Sitze, Zarathustra-Gefiihle. Nietzsche und die
Jugendbewegung, in: Buchholz I, S. 169-174, S. 169. Mit dem zweiten Teil von Nietzsches
»Menschliches, Allzumenschliches®, der den Titel ,,Der Wanderer und sein Schatten® trdgt, erfuhr der
Wanderer eine intellektuelle Aufwertung, was auf die Wandervogelbewegung kaum Auswirkungen
hatte.

% Von der Jugendbewegung ebenfalls beeinflusst war die Jugendmusikbewegung. Hans Breuer gab
1909 das unter dem Namen ,,Der Zupfgeigenhansel” bekannte Liederbuch heraus, eine Sammlung von
deutschen Volksliedern, die den Liedschatz der Jugendbewegung préigten.

8 Hoffmann hatte bereits um 1890 immer wieder Schiiler versammelt, um mit ihnen auf Wanderfahrt
zu gehen. Dabei sollten die besuchten Gegenden ,,mdglichst diinn besiedelte und noch Natur
vermittelnde Landschaften sein, zit. Mogge, Winfried: Jugendbewegung und Wandervogel, in:
Buchholz 11, S. 307-310, S. 308.
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zur  eigenen  Organisation einer  Wanderbewegung  fiir  jugendliche
Schiilerwandergruppen angeregt. So kam es im Jahr 1901 zur Griindung des
»Wandervogel - Ausschul} fiir Schiilerfahrten e.V.“. Ludwig Gurlitt, der 1902 an der
Herbstfahrt in die Liineburger Heide unter der Leitung Karl Fischers teilgenommen
hatte, schreibt in seinem Bericht an das Preuf8ische Kultusministerium Folgendes:
~Zweck dieser Vereinigung ist, in der Jugend die Wanderlust zu pflegen, die
MuBestunden durch gemeinsame Ausfliige nutzbringend und erfreulich auszufiillen,
den Sinn fiir die Natur zu wecken, zur Kenntnis unserer deutschen Heimat
anzuleiten, den Willen und die Selbstindigkeit der Wanderer zu stdhlen,
kameradschaftlichen Geist zu pflegen, allen den Schiadigungen des Leibes und der
Seele entgegen zu wirken, die zumal in und um unseren GroBstidten die Jugend
bedrohen, als da sind Stubenhockerei und Miiliggang, die Gefahren des Alkohols
und des Nikotins - um von Schlimmerem zu schweigen. [...] Fasse ich meine
gesamten Beobachtungen zusammen, so erkenne ich in diesen Veranstaltungen eine
aus unserer Jugend selbst herauswachsende Bewegung, die die lebhafteste
Aufmerksamkeit aller um die Gesundung unseres Volkes besorgten Ménner verdient,
denn an diesem ,Wandervogel’ ist alles gesund.®’

Die Popularitit war von weitreichender Wirkung. Zundchst im ganzen Deutschen
Reich, verbreitete sich die Wandervogelbewegung auch in die deutschsprachigen
Nachbarlinder Osterreich und Schweiz. Als der Schiilerwanderverein 1901 im
Steglitzer Rathaus gegriindet wurde, hatte bestimmt niemand vermutet, welche
Wellen diese Jugendbewegung schlagen wiirde, vor allem nicht, dass sie sich zu

88 .
“*® entwickeln

einem ,,Mikrokosmos des Deutschland des zwanzigsten Jahrhunderts
wirde. Ab 1904 begannen sich von dem urspriinglichen ,,Ausschuss fiir
Schiilerfahrten* verschiedene Biinde abzuspalten wie zum Beispiel der ,,Steglitzer
Wandervogel e.V.“, der ,,Alt-Wandervogel* und der ,,Deutsche Bund®, der sich mit
dem ,,Jung-Wandervogel*“ 1912/13 zum ,,Wandervogel e.V.“ vereinigte und 25.000
Mitglieder zdhlte.

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass durch die Jugendbewegung ,,Jugend* zu

einem Schliisselbegriff um die Jahrhundertwende geworden ist. Dabei geht die

%7 Ludwig Gurlitt in einem Bericht an das PreuBische Kultusministerium (geschrieben 1902),
abgedruckt in: Kindt, Werner (Hrsg.): Die Wandervogelzeit. Quellenschriften zur deutschen
Jugendbewegung 1896-1919, Diisseldorf, K6ln 1968, S. 53-56, S. 53.

% Laqueur, Walter: Die deutsche Jugendbewegung. Eine historische Studie, K6ln 1962, zit. nach:
Mogge 2001, S. 307.
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Bedeutung weit iiber das Stadium zwischen Kind- und Erwachsensein hinaus.
Vielmehr wurde mit dem Aufbruch und Protest der ,Jugend* gegen die erstarrten
Konventionen und streng reglementierten Erziehungsformen im wilhelminischen
Zeitalter rebelliert. Eine ,,Jugend* machte sich auf den Weg gegen das Veraltete,
denn eine Verjiingung wurde dringend fiir nétig befunden. Damit verband man den
Glauben und den Wunsch an eine bessere Zukunft, in der auch die negativen
Auswirkungen der Industrialisierung wie Umweltzerstorung oder Fremdbestimmung
iiberwunden werden konnten. ,,Jugend wurde mit Fortschritt gleichgesetzt.”

Ein Blick auf das Programm der ,,Briicke* (Abb. 4) von 1906 geniigt, um zu sehen,
wie gro3 die Schnittmenge zwischen der Jugendbewegung mit ihrer
Zivilisationskritik und den Aufbruchsbestrebungen zu etwas Neuem und den Zielen
der ,Briicke“-Kiinstler war. Der ,,Glaube an Entwicklung®, so die einleitende
Formulierung, war in den Kiinstlern tief verwurzelt, was durch die Wiederholung
wJugend, die die Zukunft tragt™ bekriftigt wird. In der Zukunft lag die Hoffnung auf
den Fortschritt durch die Uberwindung des Althergebrachten der Vitergeneration.”

3.3. Korperkultur: Nackt- und Freikorperkulturbewegung

Die Korperkulturbewegung, vor allem die Freikorperkultur auch Nacktkultur oder
Schonheitsbewegung  genannt, heute unter dem Begriff ,Naturismus®
zusammengefasst, formierte sich in Deutschland am Ende des 19. Jahrhunderts
innerhalb der Lebensreformbewegung. Die Menschen, vor allem die Stidter, hatten
zunehmend unter den bereits aufgezeigten erbdrmlichen Arbeits- und
Wohnbedingungen zu leiden und suchten die korperliche Regenerierung vom
Alltagsleben mit Schmutz und Larm.

Dazu bot sich die Gelegenheit in einem der neu errichteten Luftbdder. In den
Berliner lebensreformerischen Bléttern erscheint 1901 der ,,Aufruf zur Errichtung
eines Licht-, Luft- und Sonnenbades in Berlin®“. Diesem Aufruf kam man schnell
nach, denn wenig spiter wurde in einer anderen Zeitschrift ,,Der Naturarzt® {iber die
Eroffnung  dieser  Einrichtung  berichtet: ,Ein  Licht-Luft-Sportbad am

Kurfiirstendamm in Berlin, nahe am Bahnhof Charlottenburg wurde am 22. Mai

¥ vgl. Mogge 2001, S. 307.
% Vgl. dazu: Schmitt, Evmarie: Fritz Bleyl - Zwischen Sorgfalt und Vehemenz, in: Moeller,
Magdalena M. (Hrsg.): Fritz Bleyl 1880-1966, Berlin 1993, S. 9-51, S. 9, Anm. 2.
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eroffnet. Dasselbe ist reich ausgestattet, Rasen- und Spielplatz fiir Gymnastik, Lawn-
Tennis ist vorhanden, ebenso ist ein Sandbad, sowie Badehaus mit mehreren Brausen
und ein Massageraum angelegt worden. [...] Leider wurde eine Damenabteilung von
der Polizei nicht genehmigt. Die Herren miissen in Badehose aus der Garderobe
treten.“”! Hugo Hoppener (1868-1948), bekannter unter seinem Kiinstlernamen
Fidus, von dem noch zu sprechen sein wird, hat den Prospekt zu dem Berliner
Luftbad gestaltet (Abb. 5).

Dass das Luftbaden ohne groBBeren Aufwand zu betreiben war, hatte Heinrich Pudor
(1865-1943), einer der Pioniere der Nacktkultur-Bewegung, 1906 in seinem
»Katechismus der Nacktkultur formuliert. Dabei hat er auch auf die positive
Wirkung des Sonnenlichts verwiesen.”” Wie groB das Bediirfnis der Menschen war,
die beengenden Kleiderhiillen fallen zu lassen und den Korper durch die frische Luft
und das Sonnenlicht zu kriftigen und damit gegen die Priiderie und Doppelmoral der
wilhelminischen Zeit anzukdmpfen, beweist die Existenz von ca. 250
Luftbadeanstalten, die es um 1906 gab.”® Die Nacktkultur muss unter den gegebenen
Umstdnden wie eine Befreiung empfunden worden sein.

Heinrich Pudor stand fiir eine Haltung, die sich aus Gesundheitsratschligen,
Kleiderreform, Vegetarismus und Antisemitismus’ zusammensetzte und fand in den
folgenden Jahren viele Nachfolger. Einer davon war Richard Ungewitter (1869-
1958), der durch das Verfassen zahlloser Schriften fiir die weitere Verbreitung der
Nacktkultur sorgte, die er als Allheilmittel gegen den korperlichen und seelischen
Verfall des modernen Menschen sah. Mit seinen Biichern traf er den Nerv der
Lebensreformer und Wandervégel, die sie wie eine Bibel gelesen haben.”

Neben der Aufwertung der dsthetischen Komponente der Nacktheit schloss

Ungewitter sich vor allem den deutschtiimelnden rasseideologischen Ansichten

°! Der Naturarzt, Jg. 29, 1901, S. 150, zit. nach: Frecot/Geist/Kerbs 1972, S. 100, 101.

%2 Das Luftbad besteht darin, dass man den ganzen Korper von der Hiille der Kleider befreit und in
der Luft badet. Besonders heilkréftigend wirkt das Bad, wenn man es am Tage nimmt, weil dann der
Lichtreiz hinzukommt. Im engeren Sinn ist daher jedes Luftbad zugleich ein Lichtbad oder ein
Lichtluftbad. Wenn die Sonne scheint und man den Kérper den Sonnenstrahlen aussetzt, so wird aus
dem Luftbad ein Sonnenbad®, zit. in: Pudor, Heinrich: Katechismus der Nacktkultur. Leitfaden fiur
Sonnenbdder und Nacktpflege, Berlin 1906, S. 34.

% Vgl. Peckmann, Hilke: Der Mensch im Zustand urspriinglicher Natiirlichkeit. Reformkonzept und
Thema in der Kunst, in: Buchholz II, S. 217-220, S. 217.

% Pudor sprach allein dem nordisch-arischen Menschen Schonheit und Zukunft zu: ,,Goldenes Haar,
blaue Augen, rothe Lippen, weille Zahne und ein sammet-rothbrauner Leib - das ist die Farbenskala
des Korpers der zukiinftigen Menschen in Europa. Pudor, Heinrich: Nackende Menschen. Jauchzen
der Zukunft, Dresden-Loschwitz 1893, zit. nach Frecot/Geist/Kerbs 1972, S. 49.

» Vgl. ebd., S. 48.
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Pudors an. In seiner Schrift ,, Kultur und Nacktheit™ (1911) stellte er erstmals einen
Zusammenhang zwischen Nacktheit und Skandinavien her. Die Skandinavier waren
seiner Auffassung nach die einzige noch ,reine Rasse® und auch die einzige, die
neben den ,,Naturvolkern® auf die Nacktheit Wert legte.96

Mit der Verbreitung der Freikorperkulturbewegung ging auch eine neue
Korperwahrnehmung einher, die zu einer neuen kiinstlerischen Auffassung des
nackten Korpers fiihrte. Eine Folge der lockereren Einstellung war, dass in
Fotografie und Malerei das Thema ,,Akt in der Landschaft* immer héiufiger
dargestellt wurde. Allerdings trafen die Darstellungen, wie die Nacktkultur
iiberhaupt, auf den erbitterten Widerstand der konservativen Krifte im
wilhelminischen Reich.”” Auch weiterhin durfte Nacktheit im Bereich der Kunst
nicht ohne weiteres dargestellt werden, wie das Beispiel der ,Lex Heinze*
verdeutlicht. Dabei handelt es sich um einen Paragraphen (§ 184) des StGB des
Deutschen Reiches, der u. a. besagt, dass derjenige, der ,,unziichtige Schriften,
Abbildungen oder Darstellungen feilhdlt, verkauft, verteilt, an Orten, welche dem
Publikum zugénglich sind, ausstellt oder anschldgt oder sonst verbreitet, sie zum
Zwecke der Verbreitung herstellt oder zu demselben Zwecke vorritig hélt, ankiindigt
oder anpreist® u. a. mit einer Gefangnisstrafe bis zu einem Jahr rechnen muss.

Unter den vielen Lebensreformern gab es auch viele Kiinstler. Ein duflerst bekannter
Vertreter war der Kiinstler Karl Wilhelm Diefenbach (1851-1913), der sich
krankheitsbedingt sowohl mit der Erndhrungs- und Kleiderreform, als auch der
Freikorperkulturbewegung intensiv beschéftigte. Schon Heinrich Pudor hatte auf den
Kiinstler verwiesen, der bereits vor ihm zur Reformkleidung iibergegangen war und
ihn beeinflusst hatte.”®

Nach Beendigung seiner Gymnasialzeit erhielt Diefenbach ersten kiinstlerischen
Unterricht von seinem Vater Leonhard Diefenbach, bevor er zum Studium an die
Miinchner Akademie kam. Wegen einer Typhuserkrankung, von der er sich nie mehr

richtig erholte, musste er sein Studium an der Miinchner Akademie unterbrechen.

% Vgl. Linse, Ulrich: Nordisches in der deutschen Lebensreformbewegung, in: Henningsen, Bernd u.
a. (Hrsg.): Wahlverwandtschaft. Skandinavien und Deutschland 1800-1914, Ausst. Kat. Deutsches
Historisches Museum Berlin 1997/98, Berlin 1997, S. 397-400, S. 399.

%7 Zudem verband man mit ,,nackt* die kulturlosen Wilden in den Kolonien, ausgehend von der
Vorstellung ,,Nacktheit™ sei ein defizitdrer Zustand, d. h. ein Fehlen an Kleidung und Anstand. Vgl.
Faass, Martin: Lichtgestalten in der Landschaft. Die Nacktkultur und ihre Folgen, in: Hornbostel,
Wilhelm, Jockel, Nils (Hrsg.): Nackt. Die Asthetik der Bl6Be, Ausst. Kat. Museum fiir Kunst und
Gewerbe Hamburg 2002, Miinchen, London, New York 2002, S. 127-136, S. 131.

% Vgl. Frecot/Geist/Kerbs 1972, S. 49.
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Durch die Nachwirkungen der Krankheit wurde er zu einem iiberzeugten und strikten
Anhédnger der naturgemidBen Lebensweise, da er vermutlich nur darin
Heilungschancen sah. Die Proklamierung seiner Ideen, die er in einem Leben in
Einklang mit der Natur, Ausiibung der Freikorperkultur und einer fleischlosen
Erndhrung verwirklicht sah und in einem verlassenen Steinbruch in Hollriegelskreuth
bei Miinchen auslebte, brachten ihm aber nicht nur den Spott seiner Zeitgenossen
ein, sondern auch Arger mit der Polizei.”

Diefenbachs wichtigster Schiiler war der 1868 in Liibeck geborene Hugo Hoppener,
der im Sommer 1887 zu ihm kam, um mit ihm zu arbeiten und zu leben. Der Meister
gab seinem Schiiler den Namen Fidus, den dieser als Kiinstlernamen zeitlebens
beibehielt. Die Zeit bei Diefenbach war fiir seine kiinstlerische Entwicklung prigend,
dort fand er seinen individuellen Stil. Nach seiner Trennung von Diefenbach
arbeitete er als Illustrator fiir diverse neu gegriindete Zeitschriften wie die ,,Sphinx*
und die ,,Jugend* und wurde dadurch einem grofBeren Kunstpublikum bekannt.

Die groBte Verbreitung fand allerdings sein Bild ,,Lichtgebet'”, das zur Ikone der
Lebensreform stilisiert wurde (Abb. 6). Die urspriingliche Fassung ,,Zu Gott* betitelt,
geht auf ein Bild von seinem Lehrer Diefenbach ,,Sonnenaufgang* zuriick. Elsbet
Fidus beschreibt, wie Fidus nach einer Wanderung 1904 beeindruckt durch die
atmosphirischen Verhéltnisse, zu der uns heute bekannten Form des Motivs
gefunden hat: ,Die Nebelwolken, welche in den Thilern brauten, kamen in
Bewegung, erhoben sich und strebten genn Licht. Sowie ein Sonnenstrahl sie traf,
gab es einen Kampf, ein Hin- und Hergewoge. Die Sonne aber blieb Siegerin. Sie
16ste die Wolken zu leichten Zephirschleiern auf, bis auch diese verschwanden. Es
war ein wunderbares Schauspiel, das wir alle vier bestaunten. Fidus aber hat es tief in
sich hinein getrunken und nun erst den rechten Raum fiir sein - Lichtgebet -
gefunden. [...] So hat Fidus der Menschheit das Erlebnis vom Rigi mit hinunter

gebracht und in vielen Abwandlungen gestaltet.'"!

Mit der auf einem Fels'®

stehenden Riickenansicht einer nahezu androgynen nackten
Jinglingsfigur, die sich mit erhobenen Armen dem Sonnenlicht und dem Himmel

und damit dem gesamten Kosmos entgegenstreckt, gelang Fidus die bildhafte

% Vgl. ebd. S. 71 ff. Der Abdruck aus der Miinchner Post vom 2.8.1888 berichtet iiber Anklage und
Gerichtsverhandlung.

1% Zur Bildgeschichte des Lichtgebetes, vgl. Frecot/Geist/Kerbs 1972, S. 288-301.

191 Elsbet Fidus anlisslich einer Feier zum 10. Todestag von Fidus, zit. in: ebd., S. 292 f.

192 Auf die Ahnlichkeit des Felsens mit denen am Moldefjord und die damit zusammenhingende
Verbindung zu Skandinavien wurde immer wieder verwiesen. Vgl. Linse 1997, S. 399.
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Umsetzung der lebensreformerischen Ideen, vor allem aber der Freikorperkultur. Die
Bereitschaft, Altes hinter sich zu lassen und neue Impulse zu empfangen, wird durch
die Darstellung des Jiinglings, der nur noch auf Zehenspitzen auf der Klippe steht,
unterstrichen.

Von dem leicht variierenden Motiv der ,,Lichtgestalt™ gibt es elf Fassungen, die der
Kiinstler zwischen 1890 und 1938 erarbeitet hat. Diese fand durch Postkarten,
Prospekte, Kohledrucke oder gro3formatige Farbdrucke enorme Verbreitung und war
in irgendeiner Form in den meisten Haushalten vorhanden.'”

Mit Sicherheit kannten die ,,Briicke*-Kiinstler eine der zahlreichen Reproduktionen
des ,Lichtgebets“. Sie konnen aber auch auf ihrer Suche nach ,,Weiterbildung,
fortschrittliche[r] Entwicklung und Losung vom Herkdmmlichen, wo immer wir sie
erhoffen konnten, so etwa in den damals erscheinenden Sammel- und Probebanden

d>*!* im Cafe Central am Dresdner Altmarkt, wo ca. 500

der Miinchner ,Jugen
Zeitschriften und Zeitungen des In- und Auslands auslagen'®, auf die vierte Fassung
des Lichtgebets gestoBen sein. Diese wurde 1905 in der Monatsschrift ,,Deutsche
Kultur im Anschluss an einen Artikel tiber ,,Haeckels Mission* verdéffentlicht (Abb.
7). In jedem Fall hat eine motivische Auseinandersetzung mit dem populdren Bild
von Fidus stattgefunden, nicht nur in dem kleinen von Ernst Ludwig Kirchner in
Holz geschnittenen ,,Signet* der Kiinstlervereinigung ,,Briicke* (Abb. 8), dort wird
die Ahnlichkeit am augenfilligsten durch die auf dem hdchsten Punkt einer Briicke
stehenden nackten Frau mit erhobenen Armen, sondern auch in Kirchners
Holzschnitt ,,Méannliche Figur auf einem Berg® (Die Sehnsucht), ebenfalls 1905
entstanden (Abb. 9).

Dabei handelt es sich um das erste Blatt einer Serie mit dem Titel ,,Zwei Menschen®,
das auf eine literarische Vorlage Richard Dehmels zuriickgeht. Auch Fritz Bleyl hat
sich bei der Postkarte an Gertrud Tannert an das Lichtgebet erinnert (Abb. 10).

Fidus’ Lichtgebet war das Schliisselbild und Leitmotiv der Lebensreform. Hierfiir

konnte Nietzsches ,,Zarathustra® Pate gestanden haben.'® Seit den 1890er Jahren

103 Vgl. Schuster, Marina: Fidus und der St. Georgs-Bund, in: Buchholz I, S. 437-440, S. 437.

104 Fritz Bleyl: Erinnerungen 1948, in: Wentzel, Hans: Fritz Bleyl, Griindungsmitglied der ,,Briicke®,
in: Kunst in Hessen und am Mittelrhein, Heft 8, Darmstadt 1968, S. 91-99, S. 94.

19 Vo], Hoffmann, Meike: Zeittafel, in: Spielmann/Westheider 2004, S. 38-60, S. 39.

196 1 ersten Teil von Zarathustra’s Vorrede heift es: ,,Als Zarathustra dreissig Jahr alt war, verliess er
seine Heimat und den See seiner Heimat und gieng in das Gebirge. Hier genoss er seines Geistes und
seiner Einsamkeit und wurde nicht miide. Endlich aber verwandelte sich sein Herz, - und eines
Morgens stand er auf, trat vor die Sonne hin und sprach zu ihr also: ,Du grosses Gestirn! Was wére
dein Gliick, wenn du nicht Die hittest, welchen du leuchtest! Zehn Jahre kamst du hier herauf zu
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wurden die verschiedenen  Schriften  Friedrich  Nietzsches in den
lebensreformerischen Bewegungen gelesen. Dabei war es besonders der
,Zarathustra“-Stoff, der zur bevorzugten Lektiire wurde. Durch seine offene Kritik
an der Verstidterung, Technik, Massengesellschaft, Naturentfremdung und am
iiberholten Schul- und Akademiesystem, das er der herrschenden Philisterei

zuschrieb, wurde der Text als Rebellion empfunden.'”’

Das ,.ewige Leben®, das
Nietzsche in Form eines neuen Menschen im Zarathustra proklamiert, spielt in den
Bereich der deutschen Lebensphilosophie, deren wichtigster Vertreter neben Arthur

Schopenhauer Nietzsche war.

4. Friedrich Nietzsches Einfluss auf Namensfindung und Programm

,Die bildende Kunst mit ihren Bild-, Form- und Farbgestaltungen vermag es nicht
unmittelbar auszudriicken. Viel besser kann das die Literatur, die sich unseres
elementarsten Kommunikationsmittels, der Sprache, bedient.«'*®

Die Beschiftigung mit Nietzsches Schriften war um die Jahrhundertwende Teil einer
., Weltanschauungsbildung“.'"” Aufgrund seiner scharfen Kritik an dem sterilen,
epigonalen Kulturbetrieb seiner Zeit, strebte Nietzsche nach dessen fundamentaler
Erneuerung. In der Kunst, der er den hochsten Wert beimisst, sah er einen
asthetischen Gegenentwurf zur bestehenden Welt verwirklicht. Dabei ist fiir ihn das
,Wesen des Asthetischen* wichtig, deshalb stellt er die Frage vielmehr nach dem
Ursprung der Kunst, nicht nach ihrer Bedeutung. Fiir Nietzsches Kunstverstindnis
gewinnen der dsthetische Prozess, das Kunstschaffen und die Schaffensenergie

Vorrang vor dem ,,statischen Eigengebilde* des geschaffenen Werks, das heift, seine

Vorstellung von Kunst ist mit dem Schépferischen identisch.'"

meiner Hohle: Du wiirdest deines Lichtes und dieses Weges satt geworden sein, ohne mich, meinen
Adler und meine Schlange.’* Nietzsche, Friedrich: Also sprach Zarathustra. Ein Buch fiir Alle und
Keinen (1883-1885), in: Colli, Giorgio, Montinari, Mazzino (Hrsg.): Nietzsche Werke. Kritische
Gesamtausgabe, Sechste Abteilung Erster Band VI, 1, Berlin 1968, S. 5.

197 Vgl. Schneider 2001, S. 170, 173.

1% pese, Claus: Kiinstlerkolonien in Europa. Eine literarische Reise in sechs Etappen, in: ders. 2001,
S. 13-21, S. 14.

199 ygl. Linse, Ulrich: Nietzsches Lebensphilosophie und die Lebensreform, in: Buchholz I, S. 165-
168, S. 166.

1o Vgl. Schiile, Christian: Begriffe, Theorien, Metaphern. ,,Asthetik®, in: Ottmann, Henning (Hrsg.):
Nietzsche-Handbuch. Leben - Werk - Wirkung, Stuttgart, Weimar 2000, S. 197-200, S. 197 f.
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Dass die ,,Briicke“-Kiinstler sich ausfiihrlich mit der Philosophie Friedrich
Nietzsches, die in ihrer Dresdner Anfangszeit ,,In der Luft lag [...]*'"" beschiftigt
haben, ist iiberliefert.''? Sowohl Erich Heckel, als auch Karl Schmidt-Rottluff, die
sich aus Chemnitz kannten, haben sich schon Jahre vor der ,Briicke*“-Griindung
intensiv mit den Literaten und Philosophen der Zeit auseinandergesetzt.''

Ernst Ludwig Kirchner hat fiir seine Bibliothek Nietzsche gesammelt, darunter
befanden sich unter anderen Werken des Philosophen zwei Ausgaben von
,Zarathustra“."'* Unter dem Zeichen von Nietzsches Zarathustra fand auch die erste
Begegnung zwischen Kirchner und Heckel statt. Uber Erich Heckels ilteren Bruder
Manfred, der auf dem Chemnitzer Gymnasium zusammen mit Kirchner in die
gleiche Klasse ging und dann in Dresden mit Kirchner im gleichen Semester
Architektur studierte, kam der Kontakt zwischen den beiden zustande, der Kirchner
so im Gedéachtnis geblieben ist: ,,So kam eines Tages ein junger Mann laut aus
Zarathustra deklamierend ohne Kragen und Hut meine Treppe herauf und stellte sich
als Erich Heckel vor.“'"

Uber den Zusammenschluss und die Namensfindung der ,Briicke gibt es
unterschiedliche Erinnerungen der Kiinstler. Wéhrend Fritz Bleyl sich nicht mehr

116 .
, weill

genau erinnern kann, aber glaubt, dass Heckel den Namen vorgeschlagen hat
der 75-jéhrige Erich Heckel im Gesprach mit Hans Kinkel wesentlich genauer, wie
es zu dem Zusammenschluss gekommen war: ,,Wir haben natiirlich iiberlegt, wie wir
an die Offentlichkeit treten kdnnten. Eines Abends sprachen wir wieder davon.
Schmidt-Rottluff sagte, wir konnen das ,Briicke’ nennen - das sei ein vielschichtiges

Wort, wiirde kein Programm bedeuten, aber gewissermal3en von einem zum anderen

Ufer fithren. Wovon wir weg mussten, war uns klar - wohin wir kommen wiirden,

" Ernst Blass zit. nach: Reinhardt, Georg: Die frithe ,,Briicke®. Beitrdge zur Geschichte und zum
Werk der Dresdner Kiinstlergruppe ,,Briicke* der Jahre 1905 bis 1908, in: Briicke-Archiv 9/10,
1977/78, Berlin 1977, S. 28.

"2 Eine erste intensive Auseinandersetzung mit dem Thema hat bei Georg Reinhardt stattgefunden;
vgl. Anm. 111, Exkurs 1 Die ,,Briicke” und Nietzsches ,,Zarathustra®, S. 28-31.

'3 Vg]. Hoffmann, Meike: Ein Kiinstler zwischen Dionysos und Apoll. Erich Heckel in Dresden, in:
Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Erich Heckel. Meisterwerke des Expressionismus, Aquarelle und
Zeichnungen aus der Sammlung des Briicke-Museums Berlin, Ausst. Kat. Kunsthalle Kiel 1999,
Briicke-Museum Berlin 2000, Miinchen 1999, S. 9-26, hier bes. S. 10-12.

"% vgl. Hoffmann 2005, S. 167, Anm. 516.

'3 Kirchner, Ernst Ludwig: Die Arbeit E. L. Kirchners (um 1925/26), in: Kornfeld, Eberhard W.:
Ernst Ludwig Kirchner. Nachzeichnung seines Lebens, Bern 1979, S. 334.

19 vgl. Bleyl 1948, S. 96.
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stand allerdings weniger fest.“''” Auch in Kirchners Erinnerung war es Schmidt-
Rottluff, der den Namen fand, wenn er von ihm iiber die Bedeutung des Wortes auch
im Unklaren gelassen wurde.''®

Es existieren keine Aussagen der Kiinstler, dass Motive aus der Zarathustra-Lektiire
direkten Einfluss auf die Namensbildung genommen haben, dennoch ist bei der
groflen Begeisterung der Kiinstler fiir den Helden zumindest eine unterbewusste
Beeinflussung nahe liegend. Von einer Briicke ist an mehreren Stellen im Zarathustra
die Rede.'"” ,Ich liecbe Den, welcher die Zukiinftigen rechtfertigt und die
Vergangenheit erlost: denn er will an den Gegenwartigen zu Grunde gehen. [...] Ich
liebe Den, dessen Seele tief ist auch in der Verwundung, und der an einem kleinen
Erlebnisse zu Grunde gehen kann: so geht er gerne iiber die Briicke. '’

Im zweiten Teil der Reden Zarathustra’s heiit es im Kapitel ,,Von der Erlosung®:
,,Ein Seher, ein Wollender, ein Schaffender, eine Zukunft selber und eine Briicke zur
Zukunft - und ach, auch gleichsam ein Kriippel an dieser Briicke: das alles ist

121
Zarathustra.*

Die optische Erfassung des Briicke-Motivs hat auch in dem bereits
angesprochenen ,,Signet* (Abb. 8) stattgefunden, in dem die Briicke eine zentrale
Rolle spielt. Sie ist die bildliche Umsetzung des Namens. Die auf der hochsten Stelle
der Briicke stehende Frauenfigur hat bereits einen gro3en Teil des Weges hinter sich
gelassen und steht am Wendepunkt, mit offenen Armen den neuen Weg anzutreten.

Mehr noch als auf die Namensgebung der ,,Briicke* scheint Nietzsches Einfluss auf
das Programm der ,,Briicke* (Abb. 4) gewirkt zu haben. Kirchner hat 1906 den Text
in Holz geschnitten: ,,Mit dem Glauben an Entwicklung, an eine neue Generation der
Schaffenden wie der Geniessenden rufen wir alle Jugend zusammen. Und als Jugend,
die die Zukunft trigt, wollen wir uns Arm- und Lebensfreiheit verschaffen gegeniiber

den wohlangesessenen, dlteren Kriften. Jeder gehort zu uns, der unmittelbar und

unverfilscht das wiedergibt, was ihn zum Schaffen dréngt.*

17 Heckel, Erich, in: Kinkel, Hans im Gesprach mit Erich Heckel, in: Das Kunstwerk. Eine Zeitschrift
iiber alle Gebiete der Bildenden Kunst, Heft 3/XII, September 1958, Krefeld, Baden-Baden 1958, S.
24.

"8 Vg]. Grisebach, Lothar: E. L. Kirchners Davoser Tagebuch. Eine Darstellung des Malers und eine
Sammlung seiner Schriften, Koln 1968, S. 74.

119 Seit Reinhardt 1977/78, S. 28 wurde in der Literatur immer auf die Textstelle aus Zarathustras
Vorrede Kapitel 4 als maf3igeblich verwiesen: ,,Der Mensch ist ein Seil, gekniipft zwischen Thier und
Ubermensch, - ein Seil iiber dem Abgrunde. Ein gefihrliches Hiniiber, ein gefihrliches Auf-dem-
Wege, ein gefahrliches Zuriickblicken, ein geféhrliches Schaudern und Stehenbleiben. Was gross ist
am Menschen, das ist, dass er eine Briicke und kein Zweck ist: was geliebt werden kann am
Menschen, das ist, dass er ein Ubergang und ein Untergang ist.“

129 Nietzsche 1883-1885, S. 12.

121 Ebd., Zweiter Theil: Von der Erlosung, S.175.

43



Abgesehen von den beiden zitierten Textstellen ldsst sich noch eine weitere
anfiihren, die vor allem die ,,Schaffenden* anspricht: ,,Ein Licht gieng mir auf:
Gefahrten brauche ich und lebendige, - nicht todte Gefdhrten und Leichnahme, die
ich mit mir trage, wohin ich will. Sondern lebendige Gefahrten brauche ich, die mir
folgen wollen - und dorthin, wo ich will. [...] Siehe die Guten und Gerechten! Wen
hassen sie am meisthen? Den, der zerbricht ihre Tafeln der Werthe, den Brecher, den
Verbrecher: - das aber ist der Schaffende. [...] Gefdhrten sucht der Schaffende und
nicht Leichnahme, und auch nicht Heerden und Glaubige. Die Mitschaffenden sucht
der Schaffende, Die, welche neue Werthe auf neue Tafeln schreiben.*'*

In den Passagen ist viel vorweggenommen, was die ,,Briicke“-Kiinstler in ihrem
Programm zum Ausdruck bringen wollten. Die Briicke war das verbindende Element
zum neuen Ufer, zu einer neuen Kunst, auch wenn man, wie Heckel es beschreibt,
noch nicht gleich wusste wie. Sicher waren sich die Kiinstler, die sich vom
herrschenden Kunstbetrieb abgestof3en fiihlten, dass sie mit den alten Werten brechen
wollten, bereit zum Aufbruch in die Zukunft. Dafiir mussten Mitstreiter, Schaffende
mit gleichen Zielen gewonnen werden.

Wie grof3 vor allem Heckels Bewunderung fiir Nietzsche war, zeigt der Holzschnitt
von 1905 (Abb. 11). Das Portrdt des Denkers ist in Dreiviertelansicht dargestellt.
Motivisch geht es auf Hans Oldes Nietzsche Portrit zuriick (Abb. 12), in dem die
blicklosen Augen, die seinen Gesundheitszustand spiegeln, noch stirker zum
Ausdruck kommen.'*?

Die Nietzsche Rezeption, die in alle Lebensbereiche vordrang und gleichermal3en
von Lebensreformern, Jugendbewegten, Wandervogeln, Literaten und Kiinstlern
begeistert aufgenommen wurde, war der ,Ausdruck epochentypischer
Tendenzen.“'** Seine kritische Haltung gegeniiber dem traditionellen Wertesystem
zum einen, der Wille zur Uberwindung und zum Wandel zum anderen teilten nicht
nur die ,,Briicke“-Kiinstler mit ihrem Vorbild.

Dass die ,,Briicke“-Kiinstler sich nicht nur intensiv mit den Werken Friedrich
Nietzsches auseinandergesetzt haben, sondern sich auch fiir andere zeitgenossische,
nicht weniger bedeutende Literaten interessierten, sei hier nur am Rande erwéhnt.

Karl Schmidt-Rottluff hat in einem Brief, den er aus Chemnitz an Ida Dehmel

>Ebd., S. 19 f.
123 Auf diesen Zusammenhang hat erstmals Reinhardt verwiesen, vgl. Reinhardt 1977/78, S. 30.
124 Meyer, Theo: Nietzsche und die Kunst, Tiibingen, Basel 1993, Vorbemerkung.
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125 und Ernst Ludwig Kirchner

schrieb, seine Begeisterung zum Ausdruck gebracht
trug das Buch ,,Zwei Menschen* (1903) eine Weile stindig bei sich, berichtet Erna
Kirchner.'?

In der Zeit, in der die Kiinstler zum Studium in die Residenzstadt kamen, waren - wie
aufgezeigt - die reformerischen Tendenzen, die alle aus einer Kulturkritik heraus
entstanden waren, vielfiltig. Dies galt auch fiir den Bereich der Kunst, wie Erich
Heckel sich erinnert: ,,Dresden war aber so reich an kiinstlerischen Anregungen, dass
man sich ,Briicke’ ohne Dresden gar nicht vorstellen kann.«'?’

Aufgrund der eigenen Unzufriedenheit am herrschenden Kunstbetrieb waren die
Kiinstler duBBerst aufgeschlossen, die Ideen, bis hin zur Adaption von Formulierungen

wie es in threm ,,Programm® mit dem Nietzsche-Stoff geschehen war, anzunehmen

und fiir ihre eigenen Ziele umzusetzen.

III. VOM ATELIER IN DIE ,,UNBERUHRTE* NATUR

Geraume Zeit bevor die Kiinstler ihre Akte und Badenden in die freie Natur
verlegten, abgesehen von vereinzelten Ausfliigen um 1904, in denen bereits Akte in
der Natur entstanden, haben sie sich, wie viele ihrer Zeitgenossen, wihrend ihrer
gemeinsamen Studienzeit intensiv mit dem Studium des nackten Korpers bei vielen
Zusammenkiinften in einer der Wohnungen oder den Ateliers beschiftigt. Damit
kniipften sie an eine Tradition an, die gerade im 19. Jahrhundert an den Akademien
eine Hochphase erlebte.

Die dort praktizierte dogmatische Lehre des Aktstudiums stand den Kiinstlern jedoch
auf ihrer Suche nach ,,Unmittelbarkeit* und ,,Unverfalschtheit™ im Wege und deshalb
suchten sie nach neuen Formen und Arbeitsweisen der kiinstlerischen Umsetzung.

Im Folgenden wird zunichst auf die Bedeutung der Aktthematik fiir die Kiinstler
eingegangen unter Berlicksichtigung der sich verdndernden Vorgehensweise beim

Studium derselben bis hin zur konsequenten Umsetzung in der Natur, um ihre

125 Sie wissen nicht, was es mir bedeutet, oft nur ein paar Zeilen Richard Dehmel zu lesen. Ich fiihle

dann immer etwas Dithyrambisches in mir, den Rausch des Blutes ...*. Undatierter Brief ca. 1911,
Staats- und Universitdtsbibliothek, Dehmel-Archiv, S 605, zit. bei: Reinhardt 1977/78, S. 159.
Richard Dehmel seinerseits war sehr an den Arbeiten der ,,Briicke* interessiert, besonders an denen
Schmidt-Rottluffs, den er 1910 auch personlich kennen lernte. Nach 1910 trat er sogar als ,,Passives
Mitglied* der Kiinstlergruppe ,,Briicke* bei. Vgl. Woesthoff, Indina: Verzeichnis der Passiven
Mitglieder der Kiinstlergruppe ,,Briicke™ 1906-1911, in: Dalbajewa/Bischoff 2001, S. 338-347, S. 339.
126 yol. Reinhardt 1977/78, S. 158 f.

127 Erich Heckel, in: Ketterer 1988, S. 38.
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Pramisse ,,aus dem Leben die Anregung zum Schaffen zu nehmen und sich dem

128 .1
<% zu verwirklichen.

Erlebnis unterzuordnen
Anschliefend werden die flir ihre Sommeraufenthalte ausgewihlten Orte einer
eingehenden Betrachtung unterzogen. Im Gegensatz zu vielen Generationen vor
thnen maflen die Kiinstler Italien als Studienort keine so gro3e Bedeutung mehr bei,
sondern zogen sich an verschiedene Orte im eigenen Land zuriick, um sich der Suche
nach der Einheit von Mensch und Natur zu widmen. Innerhalb dieser Betrachtung
soll Aufschluss iiber die Kunst- und vor allem Naturauffassung der ,,Briicke*-

Kiinstler gewonnen werden, die sich durch einen Vergleich mit Werken von

Kiinstlern aus anderen bereits etablierten Kiinstlerkolonien ziehen lasst.

1. Der Akt ,,die Grundlage aller bildenden Kunst*

Die Darstellung des nackten Korpers hatte seit jeher einen festen Platz in allen
Epochen der Kunstgeschichte, vor allem in der Malerei. Dabei war die Art und
Weise der Darstellung im Laufe der Zeit immer wieder Anderungen unterworfen und
lasst Einblicke in die jeweilige Einstellung der Menschen zu ihrer Umgebung und
dem eigenen Korper zu. Die jahrhundertelange Rechtfertigung der Darstellung des
Aktes ist im mythologischen und biblischen Bereich zu suchen, wie zum Beispiel in
den Darstellungen von der ,,Toilette der Venus®, dem ,,Bad der Diana“, ,,Bathseba im
Bade“ und ,,Susanna und die beiden Altesten®.

Erst mit der allmdhlichen Herauslosung des Aktes aus dem mythologischen oder
biblischen Kontext, ab etwa der Mitte des 19. Jahrhunderts, eroffneten sich den
Kiinstlern neue Moglichkeiten der Darstellung. Gustav Courbet (1818-1877) band
seine nackten Figuren beim Baden als Teil der Natur in die Umgebung ein. Edgar
Degas (1834-1917) und Paul Cezanne (1839-1906) erkldrten das Studium des
nackten Korpers im Interieur oder in der Natur zu ihrem Lieblingsthema und hielten
es in unzihligen Szenen fest.'*

Die ,,Briicke“-Kiinstler reihen sich also mit ihren Bildern in die lange Tradition ein,
die das Akt- bzw. Badenden-Sujet in der Kunst hat, zugleich beschritten sie aber den

Weg zu einer unkomplizierteren Auffassung der Nacktheit und begehrten damit

128 K irchner, Ernst Ludwig: Chronik KG Briicke, Berlin 1913.
129 ygl. Peterlein, Nicole: Urspriinge und Traditionen des Badenden-Sujets, in: Hiilsewig-
Johnen/Kellein, 2000, S. 88-97, S. 90ff.
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gegen die Korperfeindlichkeit der wilhelminischen Gesellschaft auf, wie es innerhalb
der Lebensreform die Anhinger der Freikorperkulturbewegung bereits vor ihnen
gewagt hatten.'*’

Die Darstellung des nackten Menschen wurde, wie eingangs erwihnt, fiir die
,Briicke“-Freunde ein zentrales Thema ihres Schaffens und Kirchners Beschreibung
auf der ersten Seite der Briicke-Chronik von 1913 (Abb. 13, 14) legt dar, welchen
Stellenwert das Motiv fiir die Kiinstler hatte: ,,In Kirchners Atelier kam man zum
Arbeiten zusammen. Man hatte hier die Moglichkeit, den Akt, die Grundlage aller
bildenden Kunst, in freier Natiirlichkeit zu studieren.*'*!

Ob das groBe Interesse der Kiinstler an der Aktthematik durch die ,,Asthetik* von

Theodor Lipps ausgeldst wurde'*

, muss eine Vermutung bleiben. Moglicherweise
haben sie durch ihren hochgeschitzten Lehrer Fritz Schumacher davon gehort.
Dieser hatte sich wihrend seiner eigenen Studienzeit in Miinchen intensiv mit den
Theorien Lipps’ beschiftigt."*® Einer direkten Beeinflussung widerspricht allerdings
die grundsitzlich ablehnende Haltung der Kiinstler gegeniiber kunsttheoretischen
Schriften, wie sie zum Beispiel Karl Schmidt-Rottluff in einem Interview im
Chemnitzer Tageblatt und Anzeiger offen duBlerte: ,,Eigentlich gehore ich zu jenen
naiven Menschen, die da meinen, es sei damit genug, da3 der Maler den Pinsel fiihre.
Aber viele glauben, der Kiinstler solle ihnen auch noch mit Worten das sagen, was er
lieber bildet. Ubrigens nur ein kliglicher Beweis, wie weit heute zwischen Kunst und
Publikum die Kluft ist.'**

Alle vier Griindungsmitglieder der ,,Briicke” waren schon wihrend ihrer Schulzeit
kiinstlerisch tdtig gewesen, mit teilweise sehr groem Erfolg. Karl Schmidt, der sich
spater Schmidt-Rottluff nannte, konnte bereits zum Ende seiner Schulzeit am

Chemnitzer Gymnasium auf Anregung seines Lehrers Friedrich Otto Uhlmann seine

Landschaftsaquarelle in der Kunsthiitte Chemnitz ausstellen.'>

B0 Vgl. Faass 2002, S. 133.

B! Kirchner 1913.

132 y/g]. Hoffmann 2005, S. 200 f.

13 Im Jahr 1903 erschien Theodor Lipps’ ,,Asthetik. Psychologie des Schénen und der Kunst* in 2
Binden; Hamburg, Leipzig 1903. Bd. 1 Grundlegung der Asthetik.

134 Karl Schmidt-Rottluff im Chemnitzer Tageblatt und Anzeiger vom 28. April 1911, Nr. 193, 3.
Beilage, Morgenausgabe, zit. in: Brix, Karl: Karl Schmidt-Rottluff in Dangast und seine
Verbundenheit mit ,,Briicke” in Dresden, in: Billig, Volkmar: Kiinstler der Briicke in Moritzburg.
Malerei, Zeichnung, Graphik, Plastik von Heckel, Kirchner, Pechstein, Bleyl, Ausst. Kat. Museum
Schlof Moritzburg 1995, Dresden 1995, S. 57-66, S. 61.

133 vgl. Moeller, Magdalena M.: Karl Schmidt-Rottluff. Werke aus der Sammlung des Briicke-
Museums Berlin, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin, KunstHausWien 1997, Miinchen 1997, S. 10.
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Mit dem Aktzeichnen kamen die Kiinstler spdtestens an der Technischen Hochschule
in Dresden in Beriihrung, an der Bleyl und Kirchner seit Frithjahr 1901, Heckel seit
April 1904 und Schmidt seit April 1905 studierten.

Fritz Bleyl erzdhlt in seinen Erinnerungen 1948 iiber seine Zeit an der Technischen
Hochschule, wiirdigt aber besonders seinen Lehrer Fritz Schumacher, der die Schiiler
,,stark fesselte und forderte.«!*

Zu Schumachers Bedauern fruchtete seine Lehre bei den spiteren ,Briicke*-
Kiinstlern aber kaum und war von kurzer Dauer: ,, [...] - plotzlich horte es auf. Ich
erinnere mich noch des ersten Males, als Heckel, der angefangen hatte, eine Pflanze
in der breiten Schwarz-weill-Manier des Holzschnittes zu zeichnen, sich nicht mehr
um die Beobachtung der Uberschneidungen und Bewegungen der Blitter kiimmerte,
sondern statt dessen etwas zu Papier brachte, was entfernt dhnlich aussah, wie die
Gesamtform des Vorbildes. [...] Er meinte, nur auf das Erfassen -eines
Gesamtausdrucks kidme es an, und der sei fiir thn nun einmal so. Von dieser Zeit an
begannen die kiinftigen ,,Briicke-Leute zu meinem Schrecken hochst ,unordentlich’
zu zeichnen. [...] In Wahrheit hatten sie bei mir gar nichts genossen; [...].*"*’

Als duBerst forderlich hatte Bleyl auch die Skizzieriibungen bei Professor Wallot in
Erinnerung, der zwar an der Kunstakademie lehrte, aber regelmidflig an die
technische Hochschule kam, um den Studenten Hausaufgaben zu stellen, die sie bis
zu seinem ndchsten Besuch 1l6sen mussten. Ein weiterer Lehrer, Prof. Karl
Weichardt, raumte den Studenten bei der Entwicklung des personlichen Ausdrucks
viel Freiheit ein, was besonders geschitzt wurde. Bei ihm entstanden auch die ersten
»otudien nach dem lebenden Modell“, die Bleyl allerdings als ,,noch zu
,akademisch’* empfand.'*®

Nachdem Ernst Ludwig Kirchner sein Vordiplom bestanden hatte, wechselte er zum
Wintersemester 1903/04 fiir ein Semester nach Miinchen an die Koniglich
Technische Hochschule. Parallel zu seinen Studien dort besuchte er die in der
Hohenzollernstrale in Schwabing anséssigen ,,Lehr- und Versuch-Ateliers fiir

angewandte und freie Kunst®, die Hermann Obrist (1867-1927) und Wilhelm von
Debschitz  (1871-1948) seit 1902 als Privatschule dort leiteten. Eine

1% Bleyl 1948, S. 95.

137 Schumacher, Fritz: Aus der Vorgeschichte der ,,Briicke®, in: Der Kreis, 9. Jg., H. 1, Hamburg
1932, S.7-11, S. 8.

18 Vgl. Bleyl 1948, S. 95.
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Zeitschriftenanzeige informiert den Leser iiber die Erdéffnung und die neuartigen
Ziele und Lehrmethoden der Institution:

,Der Lehrplan umfafit praktisches Entwerfen fiir das Kunstgewerbe, ferner Akt,
Plastik, Landschaft, Figurenmalerei und vermeidet nach Kriften jede kiinstliche
Trennung der einzelnen Gebiete. Entwicklung der in jedem Schiiler liegenden
besonderen Begabung bis zur eigenen Selbstbestimmung, das Wachhalten der Lust
und der Freude an der kiinstlerischen Arbeit und die Hinleitung zu ernsten positiven
Leistungen sollen die vornehmste Aufgabe des Unterrichts bilden.“'**

Die individuelle Forderung eines jeden Studenten, sollte das ,,Schopferische,

Spontane, Naive, Intuitive, Urwiichsige'*’

wecken, Eigenschaften, die in Miinchen
gleichermaflen wie in Dresden am veralteten Kunstbetrieb an Akademien und
Technischer Hochschule vermisst wurden.

Kirchner besuchte dort den fiir Hospitanten als ,,Abendakt™ angebotenen Kurs im
Aktzeichnen.""! Dieser war aber nicht der Ausléser fir die spiteren
,»Viertelstundenakte®, denn aus einem Prospekt der ,,.Lehr- und Versuchateliers fiir
angewandte und freie Kunst* geht hervor, dass Kurse ,,nach bewegtem Modell* erst
1907 angeboten wurden, als Kirchner 14ngst wieder in Dresden war. Auch hat sich
der Ablauf der Aktzeichen-Kurse stark von dem unterschieden, was die ,,Briicke*-
Kiinstler spiter in den Ateliers als ,,Viertelstundenakte* praktizierten.'*

Kirchners ganz frithe Skizzenbiicher zeigen, dass der Kiinstler bereits um 1900
schnelles Zeichnen geiibt hat. Einige Zeichnungen, wie ,,Bildnisse des Bruders
Walter* (Buch I, Blatt 20) oder die Landschaftsskizze ,,Blick auf den Woletzsee*
(Buch 1II, Blatt 9) sind mit handschriftlichen Notizen ,,5 Minuten® oder ,,7

Minutenskizze* versehen.'®

139 Kunst und Handwerk, 52, 1901/02, S. 119 {,, in: Rinker, Dagmar: Die Lehr- und Versuch-Ateliers
fiir angewandte und freie Kunst (Debschitz-Schule) Miinchen 1902-1914, Miinchen 1993, S. 79.

19 Obrist, Hermann: Neue Moglichkeiten in der Bildenden Kunst. Essays, Leipzig 1903, S. 161. In
dem Essay ,,Neue Moglichkeiten in der bildenden Kunst“ spricht Obrist auch an anderer Stelle von
seinen Vorschlidgen, neue Wege der Kunst zu beschreiten in Bezug auf das Kunstgewerbe: ,,Die neuen
Maglichkeiten, [...], waren verschiedene: Entweder, da3 schopferische Kopfe auftriten, die, ohne sich
irgendwie um die bestehenden Stilrichtungen zu bekiimmern, couragiert und rein nur als
phantasievolle Kiinstler das machten, was ihnen einfiele (diese Mdglichkeit wurde am meisten
bespéttelt); [...].%, S. 131-168, S. 140.

' Dies geht aus einem Brief des Kiinstlers an Will Grohmann vom 8.7.1925 hervor. Vgl.
Miihlenberend, Sandra: Vom Stillstand zum Leben. Die Herkunft des ,,Viertelstundenaktes®, in:
Dalbajewa/Bischoff 2001, S. 278-282, S. 280, Anm. 20.

"2 ygl. Hoffmann 2005, S. 72 f., Anm. 230.

' Vgl. Spielmann, Heinz: Ernst Ludwig Kirchners friihe Skizzenbiicher, in: ders. 1995, S. 13-26, S.
14. Die beiden Zeichnungen sind auf S. 21 und 24 abgebildet.
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Ebenso lag es Erich Heckel mehr - wie sein Lehrer Fritz Schumacher wihrend einer
Architektur-Exkursion 1905 beobachten konnte - aus der Bewegung heraus
erfahrbare Sinneseindriicke rasch zu erfassen, im Gegensatz zu den Kameraden, die
sehr darauf bedacht waren, die betrachteten Gebdude so detailliert wie moglich zu
Papier zu bringen: ,,Als wir dann spéter im Zuge durch die Landschaft fuhren, in der
auf weiten Feldern Scharen von Menschen beim Heuen beschiftigt waren, zog er
plotzlich wieder das grofle Skizzenbuch und fing an, leidenschaftliche Patzen auf die
Blatter zu hauen. Da konnten sich die Kameraden denn doch nicht mehr halten und
,Heckel skizziert!” ging es mit lautem Geldchter durch den ganzen Wagen.«'**
Dennoch haben sie trotz der Spoéttelei Heckels Skizzenbuch - vielleicht aufgrund
seiner Andersartigkeit - bei der abschlieBenden Ausstellung zum Ende der Fahrt
einen der drei ausgesetzten Preise zuerkannt.

Kirchner kehrte im April 1904 nach Dresden zuriick, um sein Studium an der
Technischen Hochschule weiterzufithren. Wenn die Studienzeit es zulief3, kam man
mindestens einmal die Woche zunéchst bei Kirchner zusammen. ,,Dieser Bruch mit
der akademischen Aktzeichnerei war das, was den jungen Heckel und S.-R. zu mir
hauptsdchlich hinzog. In meinem Ladenatelier in Dresden, das Sie ja kennen,
verkehrten Méadchen und junge Menschen in reichster Anzahl. So hatten die beiden
Gelegenheit, den freien Akt zu studieren, und deshalb kamen sie wohl zu mir. !4
Karl Schmidt-Rottluff hat in seinem Holzschnitt ,,In einem Atelier (Abb. 15) die
Situation des gemeinsamen Aktzeichnens bei abendlicher Beleuchtung im Atelier
festgehalten. Das Aktmodell ist nicht zu sehen, aber neben Heckel in der Mitte,

schrég tiber ihm Kirchner, sowie einige andere nicht zu identifizierende Kiinstler, die

sich vermutlich den Sitzungen anschlossen.'*°
1.1. Studien im Atelier - ,,Viertelstundenaktzeichnen
Der von den Kiinstlern angestrebte ,,Bruch mit der akademischen Aktzeichnerei®, bei

der die Modelle nach unbewegten und als kiinstlich empfundenen Posen gezeichnet

wurden, fiihrte die Kiinstler zwangsldufig auf die Suche nach neuen

'** Schumacher 1932, S. 10.

145 Kirchner aus Davos in einem Brief an Gustav Schiefler vom 9. Januar 1923, in: Grisebach 1968, S.
199.

146 Vgl. Spielmann, Heinz: Werkkommentar zu Abb. 256, in: ders. 1995, S. 204 f.

50



Arbeitsweisen.'¥’ ,,Der Wunsch, nach dem lebenden Modell zu zeichnen, wurde
verwirklicht und sogleich durchgefiihrt, nicht in herkémmlicher akademischer
Weise, sondern als ,Viertelstundenakt’. [...] Mit wahrer Begeisterung wurde eine
Stunde, auch ldnger, gearbeitet und manche gelungene Akt- und
Bewegungszeichnung hingelegt, ja hingehauen, von denen ich noch eine ganze
Menge aufbewahrt habe.“'** Von Fritz Bleyl sind im Gegensatz zu seinen Kiinstler-
Freunden recht viele Blitter erhalten geblieben. Moglicherweise hatten sie fiir die
anderen keinen besonderen Stellenwert und wurden wieder vernichtet.'*

Betrachtet man Fotografien aus den Akademiesilen der Zeit, so dhneln die Posen in
Bleyls ,,Viertelstundenakt“ (Abb. 16) und der ,,Stehende Viertelstundenakt im
Atelier (Abb. 17) noch den Stellungen der Modelle bei dem traditionellen
Akademiestudium, auch wenn das Modell im Atelier (vgl. Abb. 17) ein Bein
angewinkelt hat. Offensichtlich konnte man den Einfluss des Akademiestudiums
nicht sofort iiberwinden, was die AuBerung Heckels, es sei ,keine Entwicklung
irgend eines Menschen denkbar ohne die Einfliisse seiner Umgebung®'™’, bestitigt.
Die Genauigkeit bei der Erfassung der Proportionen des Korpers und die
Ausmodellierung der Korperteile ldsst zundchst auch noch die angestrebte
Spontaneitit bei der Umsetzung des Gesehenen vermissen. Noch deutlicher zeigt das
ein Vergleich zwischen einer weiteren Zeichnung Bleyls (Abb. 18) und einem der
wenigen erhaltenen ,,Viertelstundenakte* Ernst Ludwig Kirchners (Abb. 19), der in
der Erfassung der Haltung wesentlich spontaner erscheint. Die Kreidezeichnung
erfasst das Modell zwar im Umriss, verzichtet aber an manchen Stellen, wie
beispielsweise dem linken Ful}, auf eine genaue Ausformung, das heif3it, die Details

treten fiir ihn zugunsten der Erfassung des Gesamten in den Hintergrund.

'*7 Sandra Miihlenberend konnte in ihrem Katalogbeitrag iiberzeugend nachweisen, dass die Kritik am
traditionellen Aktstudium der Akademien nicht erst in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts
einsetzte und nicht erst die ,,Briicke*“-Kiinstler den akademischen Posen ein Ende setzten. Fiir eine
frithe Kritik an den Haltungen der Modelle fiihrt sie Denis Diderot’s (1713-1734) Salonkritik an. Als
Kiinstler, der seine Modelle bewegen liel und die Verdnderungen skizzierte, nennt sie Auguste Rodin
als Vorbild, vgl. Miihlenberend 2001, S. 278 f.

1% Bleyl 1948, S. 96.

149 Vgl. Gerlinger, Hermann: Bleyls Anteil an den Aktivititen der ,,Briicke®, in: Gerlinger, Hermann,
Spielmann, Heinz (Hrsg.): Fritz Bleyl und die frithen Jahre der ,,Briicke®, Ausst. Kat. Schleswig-
Holsteinisches Landesmuseum SchloB Gottorf 1999, Stadtisches Museum Zwickau 2000, Schleswig
1999, S. 13-28, S. 20. Gerlinger hat in zahlreichen Vergleichsbeispielen die motivischen Beziige der
Viertelstundenakte Bleyls zu Werken der anderen Kiinstler in anderer Technik wie z. B. Holzschnitt
hergestellt und geht deshalb davon aus, dass Viertelstundenakte von den anderen Kiinstlern genauso
existierten, vgl. S. 21, 22.

150 Heckel, in: Ketterer 1988, S. 38.
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Beim ,,Viertelstundenaktzeichnen® der ,,Briicke® sollten aber nicht nur die Modelle
alle fiinfzehn Minuten - spiter wurde die Zeit auf zehn und fiinf Minuten verkiirzt -
die Position wechseln, sondern auch die Kiinstler haben die Plédtze getauscht, um die
Situation aus moglichst vielen verschiedenen Perspektiven erfassen zu konnen. '
Obwohl Kirchner Schmidt-Rottluff als Gast bei den abendlichen Sitzungen in seinem
Ladenatelier erwdhnt und der genannte Holzschnitt beweist, dass Schmidt-Rottluff
die Situation kannte, hat der Kiinstler vermutlich nicht so hédufig an den
»Viertelstundenakten teilgenommen, denn von ihm existieren gar keine
Zeichnungen mehr."”” Er war es auch, der am spitesten Akte in der Landschaft
umgesetzt hat. Erstaunlicherweise hat sich aber von ihm eine Olskizze von 1905
,Kauernder Akt erhalten (Abb. 20), der wie Kirchners, ebenfalls in Ol auf Karton
ausgefiihrter, ,,Sitzender weiblicher Akt von hinten (Abb. 21) auf die
,, Viertelstundenakte* folgte.

Stellt man die beiden Akte gegeniiber, sind deutliche Unterschiede in der Auffassung
erkennbar. Abgesehen von der Haltung, die bei Schmidt-Rottluff viel ausgeglichener
ist als bei Kirchner, der sein Modell in der Bewegung des Ausbalancierens darstellt,
was die leichte Drehung im unteren Riickenbereich und des Kopfes suggerieren, ging
es Schmidt-Rottluff mehr um die Erfassung der Lichtreflexe durch die
Farbiiberlagerungen in impressionistischer Manier, als um die rasche Erfassung der

Sitzhaltung.

1.2. Frithe Ausfliige um 1904

Parallel zu den Studien im Atelier unternahmen die Kiinstler immer wieder Ausfliige
in die ndhere Umgebung, die zunichst bevorzugt bei Mondschein stattfanden,
vermutlich im Anschluss an die abendlichen Zusammenkiinfte, so erinnert sich
Bleyl."® Ein Ausflug - ein Besuch einer Sommersonnwendfeier - scheint ihm aber
besonders eindriicklich im Gedachtnis geblieben zu sein. Seine Ausfithrungen iiber
das Zusammensitzen am knisternden Feuer, das gemeinsame Musizieren und die
Gesprache mit den anderen Besuchern erinnern stark an die Abende der

Wandervogel am allabendlichen Lagerfeuer wihrend der Wanderfahrten.

Blygl. Anm. 147, S. 281.
12 ygl. Moeller 1997, S. 14.
133 Vgl. Bleyl 1948, S. 94, 97.
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Bereits zu diesem frithen Zeitpunkt um 1904 begann das Thema des Aktes in der
Natur die Kiinstler zu interessieren, denn als man sich auf den Heimweg von dem
Sonnwendfeuer begab ,,stellte [jemand] die Frage, wie sich wohl der nackte Mensch
in dieser Sommernacht ausnehmen wiirde? Sogleich erbot sich einer, die Kleider
abzulegen und sich ausziehen zu wollen. Gesagt, getan; bald bewegte sich auf der
heuhaufenduftenden Wiese die bleiche, nackte Gestalt und wurde beobachtet und
lebhaft besprochen und bewertet.'*

Sicherlich nicht bei Mondschein entstanden sind die beiden Aquarelle ,,Freilichtakt*
von Fritz Bleyl (Abb. 22) und ,,Badender Junge am Wasser* von Erich Heckel (Abb.
23), beide aus dem Jahr 1904.' Wie auch schon bei den ,, Viertelstundenakten® -
soweit ein Vergleich moglich war - behandelt Bleyl seinen Knabenakt wesentlich
vorsichtiger und konventioneller als Heckel. Der Kontur des Knabenkorpers ist mit
Bleistift erfasst und gut sichtbar. Durch das Spiel von Licht und Schatten erzielt
Bleyl eine Plastizitit des Korpers, wohingegen der landschaftliche Hintergrund des
Aquarells in seiner Aufteilung in verschieden breite Farbflaichen summarisch erfasst
ist. Auch farblich bleibt Bleyl stirker dem Naturvorbild verhaftet, wiahrend Heckel
intensivere kontrastreichere Farben verwendet. In der Stellung wirkt sein Modell
wesentlich bewegter, was durch die stark ineinander laufenden Farben seiner Nass-
in-Nass-Malerei zusitzlich verstirkt wird.

Bei aller Unterschiedlichkeit der beiden Blétter wird bereits zu diesem frithen
Zeitpunkt schon ersichtlich, dass der topografische Aspekt der Umgebung zugunsten
einer schnellen und spontanen Erfassung und Umsetzung der vorgefundenen
Situation in den Hintergrund tritt. Auferdem lédsst das aullergewdhnliche schmale
hohe Bildformat kaum die Moglichkeit offen, den landschaftlichen Hintergrund zu
spezifizieren.

Dennoch lassen zwei Faktoren darauf schlie3en, dass sich die beiden Blatter auf die
Ausfliige an die Moritzburger Teiche beziehen. Ein Vergleich mit dem Holzschnitt
Kirchners ,,Badender Junge* (Abb. 24), der motivisch mit dem ,,Freilichtakt” Bleyls
nahezu identisch ist, legt die Vermutung nahe, dass alle drei Kiinstler die gleiche
Szene darstellen.'”® Kirchners Knabe steht im Wasser, die Behandlung des

Hintergrunds im oberen Drittel des Schnitts zeigt durch die parallel gesetzten Linien,

154
Ebd., S. 98.

135 Vgl. Schmitt 1993, S. 19, Anm. 35. Schmitt bezieht sich auf Giinter Kriiger, der 1980 erstmals auf

die Aufenthalte um 1904 hingewiesen hat.

3¢ Vgl. Gerlinger 1999, S. 14.
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die die gegeniiberliegende Seite abgrenzen, die fiir die spiter an den Moritzburger
Teichen entstandenen Badenden so typische Uferbegrenzung durch einen
Schilfgiirtel, der charakteristisch fiir diese Gegend ist. Wiederum Bleyl konkretisiert
in seinen Erinnerungen die frithen Ausfliige: ,,Selbstverstindlich arbeiteten wir viel
draullen, unmittelbar vor der Natur, etwa auf den Riacknitzer Hohen oder an der Elbe
- stromauf bis Pillnitz-Pirna, stromab bis in die Meillener Gegend -, auch ab und zu
in der Umgebung von Moritzburg.«'"”’

Es ist auffallend, dass im Gegensatz zu den etwas spiter beginnenden
,Viertelstundenakten, bei denen ausschlieBlich weibliche Modelle dargestellt
wurden, auf den drei Blittern ein junger Knabe gezeigt ist. Es darf bezweifelt
werden, dass die Kiinstler bereits bei diesen frithen Ausfliigen wirklich ein
Knabenmodell dabei hatten, das vor Ort in der Natur auf den Malgrund fixiert wurde.
Dass es sich um einen der Kiinstler handelt, kann ebenfalls ausgeschlossen werden,
da sie alle um 1904 bereits dlter als zwanzig Jahre waren. Vermutlich war Kirchners
Holzschnitt das erste Blatt, das entstand und Bleyl und Heckel haben sich motivisch
daran orientiert. Kirchner wiederum konnten Max Liebermanns ,,Badende Knaben*
inspiriert haben.

Dieser hatte ab 1896 Kiiste, Meer und Strand als Bildmotiv entdeckt und bis 1911
sind zahlreiche Bilder meist in der freien Natur direkt vor dem Motiv entstanden.
1899 fertigte er wihrend des Sommeraufenthaltes in Zandvoort Studien fiir die
,Badende[n] Knaben* an, unter anderem die heute der Sammlung Wiirth gehorende
Olskizze ,,Badende Knaben“ (Abb. 25)."°® Alle dort entstandenen Studien gelten als
Vorarbeit fiir die Komposition gleichen Titels (Abb. 26), die im Winter 1900 im

139" Auf beiden ist ein Meerabschnitt gezeigt, in

Berliner Atelier ausgefiihrt wurde.
dem sich zahlreiche, meist nackte Knaben, im Wasser tummeln, durch das niedrige
Wasser waten oder schridg durch die sich brechenden Wellen stapfen. Ein Knabe ist
in Vorderansicht gezeigt, er ist im Begriff, das Wasser wieder zu verlassen. Diese

Figur findet sich auf einem weiteren Bild Liebermanns (Abb. 27), das vermutlich

7 Bleyl 1948, S. 94.

'3 Vgl. Erling, Katharina: Max Liebermann - Biographie, in: Hansen, Dorothee: , Nichts triigt
weniger als der Schein® Max Liebermann - der deutsche Impressionist, Ausst. Kat. Kunsthalle
Bremen 1995/96, Miinchen 1995, S. 238-251, S. 246.

'3 vgl. Elsen-Schwedler, Beate: Aus nichster Ferne. Max Liebermann und seine Suche nach der
Poesie des einfachen Lebens, in: Weber, Carmen Sylvia (Hrsg.): Max Liebermann. Poesie des
einfachen Lebens, Ausst. Kat. Kunsthalle Wiirth Schwibisch Hall 2003/04, Kiinzelsau 2003, S. 9-55,
S. 26.
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auch um 1900 entstanden ist.'® Hier ist der Bildausschnitt wesentlich enger gefasst,
das heif3t, auf den einen Knaben reduziert, der denen der ,,Briicke“-Kiinstler sehr
dhnlich ist.

Max Liebermann war um die Jahrhundertwende bereits sehr bekannt. Im Rahmen der
alljdhrlichen Akademieausstellung in Berlin wurde im Jahr 1897 anlésslich seines 50.
Geburtstags sein Werk geehrt. Zwei Jahre spater griindete er die Berliner Secession,
die unter seiner Fiihrung eine das gesamtdeutsche Kunstleben iiberragende Stellung
gewann.

Das Atelierbild von 1900 wurde auf der zweiten Ausstellung der Berliner Secession
gezeigt und erfuhr schon vor der Ausstellung durch Alfred Lichtwark positive
Resonanz. Hugo von Tschudi beabsichtigte sogar die Erwerbung des Gemaéldes fiir
die Nationalgalerie, musste aber - da Liebermann das Bild unbedingt ausstellen
wollte - auf den Ankauf verzichten. Uber die Ausstellung wurde in zahlreichen
Zeitschriften berichtet, teilweise war das Gemailde sogar im Anschluss an die Artikel
abgebildet.'®' Es kann davon ausgegangen werden, dass die ,,Briicke“-Kiinstler Max
Liebermann kannten und eines oder mehrere der Badenden-Bilder in einer der
Publikationen gesehen haben.

In den folgenden Jahren haben die Kiinstler wéhrend ihrer Aufenthalte an Nord- und
Ostsee die Pleinairmalerei zwar intensiv praktiziert, dennoch kamen Akte in der
Landschaft zundchst nur selten zur Darstellung, vereinzelt tauchten sie in

Zeichnungen oder Holzschnitten auf.'®”

10 Bei Eberle ist das Bild auf 1907 datiert (1907/44), allerdings mit einem Fragezeichen versehen; er
riumt die Ahnlichkeit zu den 1899 entstandenen Studien gleichen Motivs ein. Somit ist eine
Entstehung um 1900 durchaus denkbar. Vgl. Eberle, Matthias: Max Liebermann 1847-1935.
Werkverzeichnis der Gemalde und Olstudien, Bd. I 1865-1899, Bd. IT 1900-1935, Miinchen 1995/96,
Bd. IL, S. 710 f.

18! Zum Beispiel bei Rosenhagen, Hans: Die zweite Ausstellung der Berliner Secession, in: Kunst fiir
Alle, Jg. XV, 1899/1900, S. 460, die Abbildung befindet sich auf S. 461; vgl. dazu: Eberle 11/1996, S.
547.

192 ygl. Lampe, Angela: Franzosische Viren. Inspirationsquellen zum Motiv der Badenden im
deutschen Expressionismus, in: Hiilsewig-Johnen/Kellein 2000, S. 130-145, S. 132.
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2. Die Orte sommerlicher Aufenthalte

»lch begreife nicht, warum die Leute immer so weit fort gehen, um Studien zu
malen; hétte ich Zeit und Geld, so wiirde ich zuerst ganz Deutschland griindlich
bereisen, wo noch viele interessante und unbekannte Gegenden sind®, [.. .16

Dieses Zitat von Karl Friedrich Lessing (1808-1880), einem deutschen
Landschaftsmaler, der 1827 zusammen mit Johann Wilhelm Schirmer (1807-1863)
in Diisseldorf einen ,,Landschaftlichen Componierverein® griindete mit dem Fokus

auf die Besonderheiten der deutschen Landschaft'®*

, scheint in mehrfacher Hinsicht
vorwegzunehmen, was sich die ,,Briicke*-Maler ab 1906 auf ihre Fahnen schrieben:
sommerliche Aufenthalte in kleinen, teils unbekannten Kiistenorten am Meer im
eigenen Land mit dem Ziel, sich intensiv der Freilichtmalerei zu widmen.

Am Ende des 19. Jahrhunderts weckten ein wachsendes Nationalbewusstsein und die
seit dem Ende der 1890er Jahre einsetzende Heimatschutzbewegung, die sich den
Schutz der geschichtlichen und kulturellen Charakteristika und Besonderheiten der
deutschen Kulturregionen zum Ziele setzte, das Interesse an der deutschen
Landschaft. In Regionen und Landschaften, die bisher nicht als abbildungswiirdig
befunden wurden, fingen die Kiinstler an, Freilichtstudien anzulegen.

Innerhalb der Heimatbewegung entwickelten sich auch die deutschen Malerkolonien
- u. a. Dachau und Worpswede - wodurch die Landschaft einen anderen Stellenwert
bekam, vom bloflen Studienthema zum Lebensraum der Kiinstler. Dies erforderte ein
grofleres Selbstbewusstsein einer jlingeren Malergeneration, die es wagte,

1% Durch die gesteigerte

eigenstindig Studien auBerhalb der Akademie anzufertigen.
Aufmerksamkeit fiir die eigene Umgebung und den verantwortungsvollen Umgang
damit folgte, dass auch der Mensch selbst wieder mehr in den Mittelpunkt riickte.
Wie intensiv sich die Kiinstler auf ihre Aufenthaltsorte einlieBen und wie sehr sie
sich damit identifizieren konnten, belegen die regelméfBige Riickkehr dorthin und
wiederholt Aussagen iiber heimatliche Gefiihle.

Fiir die ,,Briicke“-Maler war die Ndhe zum Meer ein wichtiges Kriterium bei der

Auswabhl der Orte, aulerdem sollte die Landschaft mdglichst abwechslungsreich und

19 Zit. nach: Redtenbacher, Rudolf: Erinnerungen an Karl Friedrich Lessing, in: Zeitschrift fiir
Bildende Kunst, Bd. 16, Leipzig 1881, S. 33-44, S. 34.

1% ygl. Kiister 2001, S. 107.

' GroBkinsky, Manfred: Landschaftsmalerei um 1900. Vergeistigtes und ésthetisches Naturverhiltnis
und die Entstehung der Abstraktion, in: Buchholz I, S. 257-262, S. 258.
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ungewdohnlich sein. Fiir gut befand man auch, wenn man die Gegend noch gar nicht
kannte, um offen und frei fiir vollig neue Eindriicke zu sein.

Alsen, Guderup, Dangast, Goppeln, Fehmarn, Moritzburg, Nidden, Prerow (DarB),
Hiddensee, Osterholz, Fohr, Jershoft (Pommern), Leba (Hinterpommern), Rowe,
Sylt, Rumbke am Lebasee, Uckeritz auf Usedom, Sierksdorf (Liibecker Bucht),
Strande (Kieler Bucht), Amrum, Hohwacht (Ostsee).

Diese lose Aufzidhlung bezieht sich auf all die Orte, an denen sich die ,,Briicke*-
Kiinstler Zeit ihres Schaffens zur Sommerfrische aufgehalten haben. Wenn auch
nicht mehr in Gruppen von zwei, drei oder mehreren Personen, so horten die
regelmifBigen Aufenthalte nach der Auflésung der ,,Briicke* keineswegs auf, sondern
die Maler verbrachten teils bis an ihr Lebensende lingere Abschnitte des Jahres an
den Kiisten, einige haben sich sogar fest dort niedergelassen, wie zum Beispiel Erich
Heckel in Osterholz an der Flensburger Forde.

Alle Orte zeichnen sich durch landschaftliche Besonderheiten aus, auf die die
Kiinstler nach eigener Aussage besonderen Wert gelegt hatten, ,,[...], denn wir
wollten gerne ans Meer, an eine Stelle, die auf besondere Weise herausstach.*'®
Umso erstaunlicher ist es, dass die Maler bei der kiinstlerischen Umsetzung gerade
diese beanspruchten Besonderheiten bestimmter Gegenden wenig bis gar nicht
beachtet haben.

Die einzelnen Aufenthalte unterscheiden sich in mehrerlei Hinsicht zum Teil sehr
stark voneinander, sowohl was die Wahl der Motive betrifft, als auch die
Personenkonstellationen und die damit verbundene Arbeitsatmosphire. Wéhrend die
Dangaster Aufenthalte Schmidt-Rottluffs und Heckels ein ruhiges zuriickgezogenes
Arbeiten ermdglichten und das zentrale Thema die Landschaft, Hiuser, Gehofte und
Windmiihlen waren, ging es bei den Moritzburger Aufenthalten in der Hauptsache
um die Verlegung der Aktstudien in die freie Natur. Durch die Gruppierung zweier
oder dreier Maler, die zusammen mit den Modellen ein ungezwungenes Badeleben

praktizierten, war der Aufenthalt eher bewegt und beziehungsintensiv.'®’

1% Zit. Heckel, in: Ketterer 1988, S. 53.
17 vgl. Kihler, Ingeborg: , Einsamkeit ist das beste, was man hat. Zu Erich Heckels
Sommeraufenthalten 1907-1913, in: Moeller 1999, S. 27-38, S. 32 f.
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Exkurs: Italien verliert an Bedeutung

Die italienische Landschaft und Kunst haben Generationen von Kiinstlern
jahrhundertelang stark fasziniert und beeinflusst. Eine Studienreise nach Rom und in
die ndhere Umgebung der Stadt gehorte zu einer guten Ausbildung.

Bereits bei den Landschaftsmalern, die um 1820/30 zu Studienaufenthalten nach
Rom zogen, war das Interesse an den Proportionen und klaren Verhiltnissen der
Umgebung groBer, als an den antiken Bau- und Kunstwerken der Stadt.'®® Die
Vorbildwirkung der klassischen Kunst und die Begeisterung fiir Farben und das
Licht des Siidens lieBen gegen Ende des 19. Jahrhunderts noch stirker nach, als fiir
die Kiinstler nicht mehr das Motiv, sondern die dadurch hervorgerufenen Reaktionen
in den Vordergrund traten. Natiirlich hat diese Entwicklung die Maler nicht
gehindert, trotzdem eine Reise nach Italien anzutreten.'®’ Einige ,,Briicke“-Maler
sind in Italien gewesen, wenn auch - wie Fritz Bleyl oder Karl Schmidt-Rottluff - erst
nachdem sie die ,,Briicke“-Gemeinschaft verlassen hatten.

Otto Mueller (1874-1930), der erst 1910 im Anschluss an die Ausstellung in der
Galerie Ernst Arnold, an der er noch als Gast teilnahm, gegen Ende des Jahres
»aktives® Mitglied der ,,Briicke* wird, hat mit Gerhart und Ivo Hauptmann Italien
bereist. Allerdings herrscht in der Forschungsliteratur grole Uneinigkeit, wann er
sich dort aufgehalten hat. Die Datierungen schwanken von 1896/97, iiber 1900'”° bis
hin zu einem Aufenthalt 1905 oder 1906."”"

18 V], Zuriick zur Natur. Die Kiinstlerkolonie von Barbizon. Thre Vorgeschichte und ihre
Auswirkungen, Ausst. Kat. Kunsthalle Bremen 1977/78, Bremen 1977, o. S.

169 Vgl. Vogt, Paul: Erich Heckel in Italien, in: Spielmann 1995, S. 57-59, S. 57.

170V gl. Hohenzollern, Johann Georg Prinz von, Liittichau, Mario-Andreas von (Hrsg.): Otto Mueller.
Eine Retrospektive, Ausst. Kat. Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung Miinchen 2003, Miinchen, Berlin,
New York 2003, S. 216. Muellers Absicht, nach Italien zu reisen wird in einem Brief an Lotte
Hauptmann deutlich, der zwar undatiert ist, aber im Friithjahr 1899 entstanden sein muss, wenn er
abschlieBend fragt: ,,[...] fahrst Du noch nach Italien / und wann? Vielleicht konnen wir uns treffen /
es wiirde mich sehr freuen -, in: Pachnike, Gerhard: Otto Muellers Briefe an Lotte und Gerhart
Hauptmann in den Jahren 1897-1899, in: Sonderdruck Schlesien. Kunst Wissenschaft Volkskunde
11/1986, Niirnberg, S. 65-76, S. 73.

! Lothar-Giinther Buchheim zitiert Muellers jiingere Schwester Emmy, die bis zu ihrem Tod 1962
alle Fotodokumente und Briefe ihres Bruders sammelte, im Anschluss an seine Ausfiihrungen iiber
Muellers Zeit in Miinchen, Dresden und Schlesischen Orten und nach seiner Heirat mit Maschka
(Sommer 1905): ,,0tto liebte seine Heimat, das Riesengebirge, sehr*, erldutert Emmy. ,,Bei seiner
Riickkehr von der italienischen Reise mit Gerhart Hauptmann sagte er mir, dafl ihm das Riesengebirge
lieber sei als die hohen Schweizer Berge. ,In den Alpen siehst Du nur die Berge von unten, wahrend
Du im Riesengebirge immer oben bist.”* Buchheim, Lothar-Giinther: Otto Mueller. Leben und Werk,
Feldafing 1963, S. 49, 50 f. Die spéte Datierung auch bei Liittichau, Mario-Andreas von: Otto
Mueller. Ein Romantiker unter den Expressionisten, Kdln 1993, S. 33.
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Ein Telegramm'" und Gerhart Hauptmanns Tagebuch'” geben dariiber Aufschluss,
dass Otto Mueller im Sommer 1900 mit Ivo Hauptmann in die Schweiz reiste, um
dort Gerhart in Lausanne zu treffen. Von dort aus ging die Reise weiter nach
Pallanza (Lago Maggiore) in Italien.

Aufgrund fehlender Dokumente ist es schwer, gesicherte Aussagen zu treffen, ob
wihrend des Aufenthaltes in Lausanne oder bei dem daran anschlieBenden
Aufenthalt in Pallanza am Lago Maggiore Werke entstanden sind.'”* Da Mueller
generell seine Landschaften so allgemein gehalten hat, dass eine Zuordnung zu einer
bestimmten Gegend oder Landschaft kaum mdglich ist, hat sich bei der Durchsicht
von Gemélden und Zeichnungen nur eine undatierte Farbkreidezeichnung ,,Sich
bilickender Akt mit Landschaft vor Wasser* (Abb. 28) gefunden, die dem Aufenthalt
am Genfer See oder dem in Pallanza am Lago Maggiore zugeordnet werden kann.
Die nackte, sich biickende Frauengestalt steht am vorderen unteren Bildrand am Ufer
eines grofleren Sees. Dieser wird auf der gegeniiberliegenden Seeseite von einem
hohen Bergmassiv umschlossen, wie es sowohl in Lausanne als auch am Lago
Maggiore vorzufinden ist. Ob es sich dabei um das von Emmy Mueller erwéhnte
unfixierte Pastell handelt'”, konnte nicht nachgewiesen werden.

Emil Nolde (1867-1956), der um einige Jahre dltere Kiinstler, war 1904 nach Italien
gereist. In seinen Erinnerungen schrieb er dazu: ,Italien, das Land germanischer
Sehnsucht. Wahrend Jahrhunderten alle nordisch-deutschen Kiinstler anzichend, bis
sie heimkehrten mit verschwelten Fliigeln.“'’® Zusammen mit seiner Frau Ada
verbrachte er den Winter auf Sizilien, reiste nach Ischia und Neapel, bevor er im
April nach Hause zuriickkehrte. Wie wenig ihm dieser Aufenthalt bedeutete, zeigt
seine resiimierende AuBerung: ,Zaghaft zogen wir fort, heimwirts, nordwirts,
erfolglos, italienmiide. Kiinstlerisch hatte das Land mir nichts gegeben, in keinem
Jahr vorher hatte ich so wenig und schlecht gearbeitet als in diesem. Von allem

Gewollten konnte ich nichts und war vor der fremden Natur unfihig.«'"’

172 Archiv der Akademie der Kiinste, Archivabteilung Literatur, Carl Hauptmann Archiv, Berlin.

173 Vgl. Behl, Carl Friedrich Wilhelm, Voigt, Felix Alfred: Chronik von Gerhart Hauptmanns Leben
und Schaffen, Wiirzburg 1993, S. 56. Diesen Hinweis verdanke ich Dr. Tanja Pirsig-Marshall.

174 Siehe zu dieser Problematik Lange, Christiane: ,,Mueller vor Mueller - Anmerkungen zu einem
nahezu zerstorten Frithwerk, in: von Hohenzollern/von Liittichau 2003, S. 12-25, S. 13 und Hartmann,
Idis Birgit: Zum Frithwerk Otto Muellers, in: Hartel, Brigitte, Lichtnau; Bernfried (Hrsg.): Kunst im
Ostseeraum. Malerei, Graphik, Photographie von 1900-1920, Frankfurt u. a. 1995, S. 102-115, S. 102.
'3 Vgl. von Liittichau 1993, S. 33.

17 Nolde, Emil: Jahre der Kimpfe 1902-1914, Berlin 1934 (fortan Nolde II), S. 53.

"7 Ebd., S. 62.
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Wie schon bei Otto Mueller haben sich von Noldes Italienaufenthalt weder Gemaélde
noch Zeichnungen oder Grafiken erhalten. Im Werkverzeichnis der Gemilde sind fiir
den Zeitraum lediglich zwei Bilder verzeichnet, die aber beide im Krieg zerstort
wurden.'”

Max Pechstein (1881-1955)'" war derjenige unter den ,,Briicke“-Kiinstlern, der die
meisten Reisen unternahm. Er war mehrmals in Italien, sowohl wihrend als auch
nach seiner ,,Briicke*“-Mitgliedschaft.

Im Jahr 1905 geht Max Pechstein als Sieger aus dem Wettbewerb hervor, der als
Sachsischer Staatspreis fiir Malerei kurz ,,Rompreis* genannt, ausgeschrieben wurde.
Das Preisgeld ermoglichte es ihm, eine mehrmonatige Reise nach Italien anzutreten.
Nachdem er den Sommer 1907 mit Kirchner in Goppeln gewesen war, ,,der Heimat

«180 ind beim Sichsischen Finanzministerium einen Teil

[s]einer Sonnenblumen
seines Preisgeldes abgeholt hatte, trat er nach einem gebiihrenden Abschied von
Kameraden und Familie seine Reise nach Italien an.

Wihrend der Fahrt hatte der Kiinstler Zeit, die Jahre Revue passieren zu lassen,
zufrieden mit sich, dass es ihm gelungen war, seinen Wunsch, Maler zu werden
durchgesetzt und ,.eine personliche Sprache gefunden zu haben.“ Sein grofBes
Interesse am ,,Wirken groBer Meister der Vergangenheit'®' hilt ihn auch nicht in
Rom in dem ithm zugeteilten Staatsatelier, sondern lasst ihn herumreisen. Er berichtet
tiber seine Eindriicke: ,Ich begeisterte mich fiir die Fresken Giottos, fiir Fra
Angelico, fiir Ravenna, die Mosaiken von San Apollinare Nuovo und das
Mausoleum der Galla Placidia, bewunderte die Reste etruskischer Kunst und lernte
aus der Figiirlichkeit der alten Wandmalereien in der Vatikanischen Bibliothek, die
mir in ihrer GroBartigkeit noch nicht bekannt waren.“'*?

Wihrend dieser Zeit entstehen der in den Erinnerungen erwihnte Holzschnitt
Jtalienische Landschaft“'® (Abb. 29) und zahlreiche Skizzen, wie zum Beispiel

,»Theoderichgrabmal in Ravenna* (Abb. 30) und ,,StraBe in Orvieto* (Abb. 31), die

sein grof3es Interesse an Architektur widerspiegeln.

178 Urban, Martin: Emil Nolde. Werkverzeichnis der Gemilde, Bd. 1 1895-1914, Miinchen 1987, Nr.
150 ,,Dudelsackpfeiffer und Kinder 1904, 1944 in Berlin zerstort; Nr. 151 ,,Strasse nach dem Regen
(Taormina)“ 1905, 1945 zerstort.

179 Max Pechstein war ,,aktives Mitglied der ,,Briicke™ von 1906 bis 1912.

180 pechstein, in: Reidemeister 1993, S. 23.

" Ebd., S. 26.

182 Epd.

'8 Oder ein Holzschnitt: ein italienisches Haus vor Hiigeln, zwischen Pinien und Zypressen.*, in:
Reidemeister 1993, S. 28.
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Nicht zu {ibersehen ist der nachhaltige Einfluss Vincent van Goghs, dessen Werke
die ,,Briicke“-Kiinstler im November 1905 im Dresdner Kunstsalon Ernst Arnold
sehen konnten und der besonders ab 1907 auch bei den anderen ,,Briicke*“-Kiinstlern
deutlich spiirbar ist. Pechstein scheint sich bei den Zeichnungen auch Van Goghs
Pramisse des Arbeitens aus der reinen Anschauung ,,0hne irgendwelchen

184
vorgefassten Plan“

zu Herzen genommen zu haben.

Im Gegensatz zu Nolde, der kiinstlerisch fiir sich kein positives Resultat aus seinem
Italienaufenthalt ziehen konnte, dullert Pechstein sich zufrieden iiber das Ergebnis
seiner Arbeit.'®

Nach seiner Heirat mit Charlotte Kaprolat im Frithjahr 1911 ergibt sich durch eine
tiberraschende Einladung zum flinfzigjdhrigen Jubildum des Konigreichs Italien ein
zweites Mal die Gelegenheit fiir Pechstein nach Rom zu reisen. Die Einladung galt
fiir zwei Personen und sdmtliche Kosten wurden von der italienischen Regierung
iibernommen, so dass der Kiinstler die Einladung mit seiner Frau als
,Hochzeitsgabe* nutzte.

In dem Aquarell ,,Italienische Landschaft (Abb. 32) kommt durch die rhythmische
Bewegung der Menschen auf der StraBe zum Ausdruck, was Pechstein bereits bei
seinem ersten Aufenthalt festgehalten hat: ,,Die Landschaft, die Menschen um mich

. . . . . 186
herum bezog ich in meinen Augenbesitz ein.*

Weitere zwei Jahre spiter besuchte
Pechstein seinen Freund Alexander Gerbig in Florenz, von dort fuhren die beiden
zusammen nach Monterosso al Mare, ein kleines Fischerdorf an der tyrrhenischen
Kiiste. In spéteren Jahren reiste er immer wieder in den kleinen idyllischen
Fischerort. Es entstanden einige Gemélde und zahlreiche Tuschfederzeichnungen,
die 1919 mit den Tuschfederzeichnungen aus der Siidsee in ,,Reisebilder Italien-
Stidsee* bei Paul Cassirer verdffentlicht wurden.'™’

Im Herbst des Jahres 1908 hielt sich Erich Heckel bei seinem Freund Max Pechstein
in Berlin auf. Es ist anzunehmen, dass die beiden Kiinstler {iber Pechsteins Reise
nach Italien und Paris gesprochen haben und dies Heckel angeregt hat.

Mit ersparten Mitteln brach Heckel am 8. Februar des folgenden Jahres iiber

Miinchen, Venedig und Ravenna nach Rom auf. Durch erhaltene Karten und Briefe

18 Vgl. dazu: Hoffmann 2004, S. 40. Hoffmann verweist auf Briefstellen, die in Rezensionen der
Dresdener Tageszeitungen zitiert wurden.

'8 Meine Skizzenbiicher und Mappen fiillten sich. So war ich reicher geworden, als wenn ich mich
im Atelier vergraben hitte.” Pechstein, in: Reidemeister 1993, S. 28.

% Reidemeister 1993, S. 26.

137 Pechstein, Max: Reisebilder. Italien-Siidsee, Berlin 1919.
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und einen in Privatbesitz befindlichen 10-Seiten umfassenden Brief an Rosa Schapire
lassen sich Aufenthalt, Reisestationen sowie in Italien entstandene Gemilde
aufgrund von hinzugefiigten Skizzen rekonstruieren.' Der Maler hielt sich dort bis
Anfang Juni auf, dann kehrte er nach Dresden zuriick, um an der Eréffnung der
,Briicke“-Ausstellung in der Galerie Emil Richter teilzunehmen.

Heckel berichtet Rosa Schapire aus Rom, er hitte ,,einiges gemalt und gezeichnet®,
davon zeugen die beiden Zeichnungen ,,Romische Landschaft* (Abb. 33) und ,,Via
Appia“ (Abb. 34). Er wohnte etwas auflerhalb der Stadt und hat die Umgebung mit
dem landlichen Leben auf der Strale spontan eingefangen. Die Zeichnungen sind in
den wenigsten Féllen lokalisierbar, denn es ging ithm nicht so sehr um die genaue
Erfassung eines bestimmten Gebdudes, Motivs oder einer Landschaft, sondern er
wollte rasch seine Vorstellung davon auf dem Papier fixieren. Wenn auch auf der
Federzeichnung von der ,,Via Appia“ links unterhalb der Mauer das Grabmal der
Cecilia Metella auszumachen ist, lag sein Hauptaugenmerk nicht auf dem bekannten
Monument. Vielmehr schien ihn die in die Tiefe fithrende Strafle zu interessieren, die
auf beiden Seiten von Mauern, Hausern und Béumen gesdumt wird.

Mit der gleichen Spontaneitit wie die Zeichnungen scheint auch das wie mit dem
Pinsel ,,gezeichnete* Aquarell ,Italienische Landschaft“ (Abb. 35) entstanden zu
sein. Hier ist ebenfalls die Begeisterung fiir das Erlebnis der Landschaft zu spiiren.
Ahnlich wie bei der ,,Via Appia“ dominiert der Zug in die Tiefe, der durch mehrere
Gebdude mit einem Turm begrenzt wird. Die einzeln stehende Pinie ist ein héufig
verwendetes Motiv bei den italienischen Werken und teilt das Bild in ausgewogene
Flachen. Die helle Farbpalette, bestehend aus zartem Gelb, Griin und Rosé, vermittelt
den beginnenden Friihling in Italien.

Von der ,Landschaft bei Rom*“ (Abb. 36) hat Heckel in seinem Brief an die

Hamburger Sammlerin Schapire eine Skizze'®

angefertigt, sie mit Farbangaben
versehen und die landschaftliche Situation beschrieben: ,,[...]; noch sind die
Weinberge rot und das Griin der Saat ist sehr intensiv, dazu steht so eine Vigna mit
ein paar dunklen Pinien gut drin. Es ist ja fast immer sich gleich: reizvolle Linien der

Hecken und Mauern, Ackerfurchen und Feldgrenzen, die den Biegungen und

' val. Wietek 1977, S. 32.
'% Die Briefseite mit der genannten Skizze ist abgebildet bei: Vogt 1995, S. 57, Abb. 1.
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Steigungen der Hiigelabhinge folgen, sich anschmiegen und von anderen Hiigeln
iiberschnitten werden.«'*

Farblich scheint ihn das Italienerlebnis aber nicht so beeindruckt zu haben, denn er
schreibt: ,,Vorldufig haben wir in Deutschland im Juni an der Nordsee genauso starke
Farben, aber moglich, daB3 die dann noch tollere Gelb bringen im Sommer. Es gab
auch bis jetzt viele graue Tage, Regen, Wind und recht viel Staub.«"*"!

Wie auch fiir Pechstein, ging es Heckel nicht nur um Landschaft, ungleich groBer
scheint sein Wunsch, den Menschen in seine Werke mit einzubeziehen.'”? Als er
bereits wieder in Dresden war, resumiert er das Italienerlebnis in einem Brief an
Rosa Schapire: ,,Im Grunde ist zwischen dem Italien des Friihling und Vorsommers
und Deutschland [ein] nicht so groBer Unterschied. Besonders fiir unser einen, der
eigentlich iiberall arbeiten konnte, besonders wo Menschen zum Malen zu
bekommen sind.“'”® Deshalb ist es nicht verwunderlich, dass neben den gezeigten
Landschaften und Szenen des alltdglichen Lebens das Gemadlde ,,Junger Mann und
Midchen (Abb. 37) und das Aquarell ,,Badende am Tiber* (Abb. 38) entstanden
sind, bei denen der Mensch zum Hauptmotiv bzw. mit in die Landschaft einbezogen
wurde. In den Gemilden wie ,Landschaft bei Rom*“ und ,Junger Mann und
Midchen* fiihrt Heckel sein Experiment mit stark verdiinnten Olfarben fort. Neben
dem Vorteil, dass die diinnen Farben schneller trocknen, wird durch das
Durchscheinen der Leinwand der skizzenhafte Charakter des schnellen Erfassens
noch deutlicher. Moglicherweise wollte der Kiinstler aber auch - beeindruckt von den
Werken, die er wihrend seines Aufenthaltes in Italien gesehen hatte - eine
freskenhafte Wirkung erzielen.

Wie einleitend erwéhnt, sind auch die ,,Briicke-Maler - wie viele Kiinstler vor ihnen
- nach Italien gereist. Das Land hat aber fiir sie als ,,Studienort” im Vergleich zu den
Kiinstlergenerationen vor ihnen an Bedeutung verloren, obwohl Max Pechstein und
Erich Heckel sich wihrend ihrer Zeit dort mit dem Erlebnis ,,Italien* identifizieren

konnten und zahlreiche Werke entstanden sind. Trotz ihrer zum Ausdruck gebrachten

Begeisterung fiir die Relikte der Vergangenheit haben diese die Kiinstler nicht mehr

190 7it. nach: Wietek 1977, S. 32.

1 Ebd.

192 Mein Wunsch, Menschen zu malen, steigert sich und ist schwer auch hier zu erfiillen.“ Zit. nach:
Wietek 1977, S. 32.

'3 Brief von Erich Heckel an Rosa Schapire am 15.07.1909, abgedruckt in: Wietek, Gerhard: Erich
Heckel 1883-1970. Aquarelle und Zeichnungen aus Norddeutschland, Ausst. Kat. Altonaer Museum
Hamburg 1970/71, Hamburg 1970, S. 12.
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in dem Mal beeinflusst wie die Generationen vorher. Andere Aspekte, wie das
schnelle und spontane Erfassen des Landschaftserlebnisses, sind dafiir in den
Vordergrund getreten.

2.1. Dangast - ,,Stille Heimat*“!**

Die Essener Volkszeitung berichtet am 12. Juni 1890 in einem ldngeren Artikel iiber
das Nordseebad Dangast und empfiehlt den Lesern abschlieBend: ,,Allen denen
welche in der herannahenden Saison eine Badekur machen wollen [...] ist der
Besuch dieses wunderschon belegenen [sic!] Nordseebades nicht dringend genug zu
empfehlen.«'”

Nach Bad Doberan - gegriindet 1794 - gilt Dangast als eines der A&ltesten
Nordseebader an der deutschen Kiiste. Der Vareler Reichsgraf von Bentinck hatte es
kurz nach 1800 gegriindet. Die friihe Bliite wihrte aber nicht lange, denn ein
Erbfolgestreit bedingte den Verkauf des Seebades mitsamt seinen Einrichtungen.
Erst in den 1880er Jahren erlebte das kleine Seebad einen erneuten Aufschwung,
einhergehend mit der Schaffung einer besseren Verkehrsanbindung und somit einer
besseren Erreichbarkeit des Ortes.

Auf der Bahnstrecke Oldenburg - Wilhelmshaven wurde eine neue Haltestelle
geschaffen, die Station Dangastermoor. Eine Strale wurde gebaut und fiir die
Sommermonate ein Schiffsverkehr zwischen Wilhelmshaven und Dangast
eingerichtet. Die gute Verkehrsanbindung und ein Angebot von 80 Betten brachte
Dangast in den 20er Jahren des letzten Jahrhunderts den Ruf eines ,,gut eingefiihrten
Kiistenbade-, Fremdenverkehrs- und Ausflugsort[es]* ein.'”

Der Jadebusen, eine Nordseebucht, gelegen zwischen der Weser- und der
Emsmiindung, hat von der im Siiden einflieBenden Jade seinen Namen erhalten.

Urspriinglich war die heute ca. 190 Quadratkilometer grole Wasserflache besiedeltes

194 Karl Schmidt-Rottluff hatte wihrend seines ersten Dangaster Sommers zwischendurch Gustav
Schiefler in Hamburg besucht, nach seiner Riickkehr schreibt er am 28.7.1907 an ihn: ,,Sehr geehrter
Herr Schiefler, wieder in meiner stillen Heimat angekommen, mochte ich Thnen fiir Vieles danken,
was hier noch lange fortleben wird. [...]* Zit. nach: Wietek, Gerhard: Schmidt-Rottluff. Oldenburger
Jahre 1907-1912, Mainz 1995, S. 120, Nr. 5.

193 7it. nach: Peukert, Claus: Dangast am Jadebusen - Arkadien an der Nordsee?, in: ders. (Hrsg.):
,,Briicke“-Expressionisten in Dangast. Karl Schmidt-Rottluff, Erich Heckel, Max Pechstein, Emma
Ritter, Franz Radziwill, Ausst. Kat. Franz-Radziwill-Haus Dangast 1998, 2., erw. Aufl., Oldenburg
2002, S. 52-80, S. 52.

"% Ebd.
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Festland. Einige heftige Sturmfluten hatten im Mittelalter an der heute etwa fiinf
Kilometer langen Offnung die Kiistenlinie durchbrochen. 1895 wurde ein groBeres
Stiick der Kiiste mit einer roten Klinkermauer befestigt, so dass weitere Sturmfluten
nicht noch mehr Sand wegspiilen konnten und die Hé&user auf dem Plateau
gefdhrdeten. Dort befanden sich auch die Kuranlagen mit Kurpark, umgeben von
einem dichten Laub- und Nadelwald. Nahe gelegene Stadte sind Wilhelmshaven und
die einstige Residenzstadt Varel, deren Hafen immer wieder von Erich Heckel und
Karl Schmidt-Rottluff motivisch festgehalten wurde.

Eine Karte (Abb. 39) zeigt die Lage Dangasts im Jahr 1898 mit dem alten - heute
stark verdnderten - Kiistenverlauf und der Kuranlage, getrennt in Herren- und
Damenbad. Die Haus- und Badeordnung (Abb. 40) informiert iiber das strenge
Reglement aus den Anfiangen der gréflichen Seebade-Anstalt.

Zunichst lieBen sich die beiden Maler Karl Schmidt-Rottluff und Erich Heckel aber
1907 in der ehemaligen Moorkolonie Dangastermoor nieder, die etwa in der Mitte
zwischen dem direkt am Watt liegenden Dangast und Varel im Siiden liegt. Eventuell
hat die groBe Popularitit des nicht allzu weit entfernten Worpswede dazu
beigetragen, sich zunidchst nicht direkt am Meer, sondern in dem etwas weiter vom
Wasser entfernten Moorort niederzulassen. Auch wenn die Hochphase Worpswedes
bereits voriiber war, begann zu dieser Zeit beim Kunstpublikum ein reges Interesse
dafiir."”’

Wiéhrend Erich Heckel bereits im folgenden Jahr ins benachbarte Dangast umzog
und nach 1910 nicht mehr in das Oldenburger Land zum Sommeraufenthalt reiste,
kehrte Karl Schmidt Rottluff bis 1912 jeden Sommer dorthin zurtick.

Auf ihrer Suche nach neuen Motiven und landschaftlichen Besonderheiten, die diese
Gegend mit dem Meer, dem Strand, den Diinen und der von Deichen geschiitzten
Marsch, der Geest'”® und dem Moor zweifelsohne zu bieten hatte, fanden sie nach
Heckels Erinnerung die Gegend zufillig bei ihrer Suche in einem Atlas auf einer

beiliegenden Karte des Jadebusens.

7 ygl. Kihler 1999, S. 29.

198 Marsch® bezeichnet sehr fruchtbares Land hinter den Deichen, wihrend als ,,Geest ein hoher
gelegenes, sandiges und weitaus weniger fruchtbares Land bezeichnet wird. Beides sind
Landschaftsformen, die charakteristisch, aber einzigartig in dieser Kiistenregion sind.
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Einige Indizien sprechen allerdings dafiir, dass den Kiinstlern zum Zeitpunkt ihres
ersten Aufenthalts die Gegend weder génzlich unbekannt war, noch dass sie so
zufillig auf der Landkarte gefunden wurde, wie Heckel es berichtet.'”

Aufgrund einer &duBlerst regen Ausstellungstitigkeit mit iiber flinfzehn
Gruppenausstellungen der ,,Briicke” und der Beteiligung einzelner Mitglieder in
Oldenburg noch vor dem ersten Sommeraufenthalt Heckels und Schmidt-Rottluffs
im Jahr 1907, kann davon ausgegangen werden, dass die Kiinstler schon vor Ort
gewesen sind und die nihere Umgebung deshalb kannten.*”® Natiirlich kann auch
eine Empfehlung fiir die abwechslungsreiche Landschaft von Seiten der zahlreichen
in Hamburg ansédssigen Forderer wie Rosa Schapire oder Gustav Schiefler nicht
ausgeschlossen werden.

Dass den Kiinstlern auch die Lebensumstinde von einem billigen Leben dort bereits
bekannt waren, belegt eine Postkarte die Erich Heckel aus Dresden am 15.6.1907 an
Cuno Amiet (1868-1961) geschickt hat.”"!

Obwohl Karl Schmidt-Rottluff zu seinem ersten Aufenthalt in Dangastermoor im
Mai aufgebrochen ist, kommt in mehreren Briefen an Richard tom Dieck, den er im
August um Aufnahme in den Oldenburger Kiinstlerbund bat, zur Sprache, dass er
bereits Anfang des Jahres seinen Wohnsitz in das Grossherzogtum verlegt hatte.”*
Erich Heckels Brief (Abb. 41), den er drei Tage vor seiner Abreise an Gustav
Schiefler sandte und ihm von der Aufnahme Rosa Schapires als ,,passives* Mitglied
der Kiinstlergemeinschaft ,,Briicke* berichtete, weist als Kopf-Holzschnitt bereits die
Adresse in Dangastermoor auf.*”?

Dem ersten Aufenthalt in Dangastermoor ist Schmidt-Rottluffs etwa drei Monate

dauernder Besuch bei dem Ehepaar Nolde in Guderup auf der Ostseeinsel Alsen im

Sommer 1906 vorausgegangen. Der Kontakt war zustande gekommen, weil man

199" Ich weiB noch, wie Schmidt-Rottluff, [...], und ich iiberlegten, wo man hingehen konne, um neue

Motive zu finden. Ich habe dann einen groflen Atlas aufgeschlagen, und wir suchten irgendeine Kiiste,
denn wir wollten gern ans Meer, an eine Stelle, die auf besondere Weise herausstach. Im Atlas befand
sich eine kleine Sonderkarte des Jadebusens in Oldenburg. Es zeigte sich, dass es am Jadebusen
sowohl Sanddiinen als auch Deiche gab, einen kiinstlichen Damm und landeinwarts Moor. Wir sagten
uns, dies sei die geeignete Stelle fiir uns, da miissten wir hingehen, denn diese Gegend war uns vollig
unbekannt.” Zit. nach: Ketterer 1988, S. 53.

200 y/ol. Reinhardt 1977/78, S. 134-135; Wietek 1995, S. 22.

21 ygl. ebd.

292 Brief Nr. 6 (1.8.1907), Nr. 7 (7.8.1907), Nr. 8 (12.8.1907) von Karl Schmidt-Rottluff,
Dangastermoor an Richard tom Dieck, Oldenburg, in: Wietek 1995, S. 120.

293 ygl. Peukert 2002a, S. 58. Abb. 43 zeigt den faksimilierten Brief Heckels vom 23.6.1907. ,,[...] Da
ich am 26.6. Dresden verlasse u. nach Dangastermoor bei Varel i. Oldbg. fahre, bitte ich hoflichst, die
Ihnen vorige Woche zur Ansicht gesandten Holzschnitte von mir dann freundlichst dorthin adressieren
zu wollen.*
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Emil Nolde als ,,aktives® Mitglied der ,,Briicke*“-Gemeinschaft gewinnen wollte.?*

Die Anfrage hatte Karl Schmidt-Rottluff, der voriibergehend Schriftfiihrer der
,.Briicke“-Gemeinschaft war, iibernommen und wurde daraufhin von Ada und Emil
Nolde eingeladen. In seinem Antwortschreiben driickt Schmidt-Rottluff Ada Nolde
gegeniiber seine Leidenschaft fiir ,,das Meer, das Land [seiner] Sehnsucht**% aus,
das er zuvor wihrend eines Aufenthalts auf der Insel Sylt im Sommer 1904 kennen
gelernt hatte.

Nach seiner Ankunft in Dangastermoor Mitte Mai 1907, lie8 sich Karl Schmidt-
Rottluff in dem ausgebauten Dachgeschoss des Gasthauses ,,Zum Fiirsten Bismarck*
nieder, das Johann Heinrich Kracke (1878-1964) ein Jahr zuvor erworben und
umgebaut hatte. Erich Heckel kam im Juni des gleichen Jahres nach, nachdem er
seine Arbeit im Architekturbliro bei Wilhelm Kreis aufgegeben hatte. Auch er
quartierte sich bei ,,Kracke* in einer abgetrennten zweiten Wohnung ein.

Mit Fahrradern ausgestattet, auf denen sie ihre Malutensilien transportieren konnten,
erkundeten die beiden Freunde die Umgebung und malten, wie Erich Heckel
berichtet, ,,unmittelbar vor der Natur.2% Obwohl ihnen das Fahrrad die Moglichkeit
bot, in kurzer Zeit groBere Entfernungen zuriickzulegen, scheinen sie zunéchst nicht
bis ans nahe liegende Meer gefahren zu sein. Zumindest findet es in den Bildern des
ersten Jahres keine motivische Aufnahme.

Beide schufen wihrend dieser Zeit sowohl druckgrafische Arbeiten, als auch
Zeichnungen und Gemilde. Die groBe Ahnlichkeit, die die erhaltenen Bilder des
ersten Aufenthalts aufweisen, zeigt der Vergleich von Schmidt-Rottluffs ,,Windiger
Tag® (Abb. 42) und Erich Heckels ,,Mittag in der Marsch* (Abb. 43).

Ersterer hat eine der Landstralen dargestellt, die mit ihrem reichen Baumbestand das

Kiistengebiet in der Gegend gliedern. Von der linken unteren Bildhilfte fiihrt ein

2% Die ,,Briicke“-Freunde waren durch eine Ausstellung in der Galerie Ernst Arnold in Dresden
Anfang des Jahres 1906 auf den Kiinstler aufmerksam geworden.

25 Sie glauben nicht, was Sie mir fiir eine Freude mit Ihrer lieben Einladung gemacht haben -
Pessimist, wie ichs zuweilen in der Ode dieser Lebensauffassung sein kann, war ich gerade, da kam
ihr Brief - und ich wurde mir dessen inne, dal3 es noch Menschen gibt, mit denen man leben kann und
auf eine Zukunft hoffen. Ich sage mit Freuden zu. Freilich kann ich wohl erst - d.h. ich hoffe, dass ich
kann - Ende Mai Anfang Juni zu Thnen nach Alsen kommen, da ich die Eréffnung der hiesigen
Kunstausstellung hier abwarten mochte. Gern wiilte ich, wie lange Sie dort bleiben werden. So soll
ich denn eher, als ichs gedacht, das Land meiner Sehnsucht, das Meer wiedersehen, das ich vor zwei
Jahren dank der Giite meiner einzigen Freundin zum ersten Male sah." Zit. nach: Moeller, Magdalena
M., Schmidt, Hans-Werner (Hrsg.): Karl Schmidt-Rottluff. Der Maler, Ausst. Kat. Stédtische
Kunsthalle Diisseldorf 1992, Stadtische Kunstsammlungen Chemnitz, Briicke-Museum Berlin 1993,
Stuttgart 1992, S. 254.

2% Erich Heckel im Gesprich mit Roman Norbert Ketterer, in: Ketterer 1988, S. 53.
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roter aus Klinkern befestigter Weg in die Tiefe. Biume und Wolken lassen in ihrer
dynamischen Erfassung erahnen, wie windig es in dieser Gegend ist, und die schnell
ziehenden Wolken geben immer wieder den Blick auf den blauen Himmel frei. Die
durchbrechenden Sonnenstrahlen tauchen die Ebene in gelbe, rote und blaue Farben
und vermitteln frithsommerliche Hitze, die die Luft zum Flirren bringt. Die dick und
breit aufgetragenen Farben, die teilweise ineinander iibergehen, vereinigen sich zu
einem ,,stiirmischen Chor* 2"

Deutlich sind bei Schmidt-Rottluff noch die wéhrend des Sommers bei Emil Nolde
auf Alsen gewonnenen Anregungen zu spiiren. Erich Heckel hat die Farben in
,Mittag in der Marsch* ebenso pastos aufgetragen wie Schmidt-Rottluft, allerdings
nicht ganz so dicht. Auch arbeitet er &uBerst raffiniert mit den
Komplementdrkontrasten Rot-Griin und Blau-Orange, die er kontrastreich
nebeneinander setzt. Die Reinheit und Intensitit mit der tiefblauer Himmel und
sattgriines Land aufeinander treffen, geben einen Eindruck von einem Sommertag in
der Marsch.

Heckels Kreidezeichnung ,,Dangaster Landschaft“ (Abb. 44), motivisch dem
Gemaélde dhnlich, vermittelt die Leichtigkeit und Freude des Kiinstlers, der inneren
Bewegtheit Ausdruck zu verleihen, aber auch die feinfiilhlige Umsetzung des
Gesehenen. Die langen, locker gesetzten Farbbahnen, in der unteren Zone des
Bodens dichter, ruhig horizontal verlaufend, im Himmelsbereich in groBeren
Abstianden und wild bewegt, lassen beim Betrachter - im Gegensatz zum Gemalde -
ein optisches illusorisches Zusammenfassen nicht zu. Die Durchsicht der Werke von
1907 macht verstindlich, was Kirchner 1913 in seiner Chronik meinte, wenn er
schreibt, die Zeit Schmidt-Rottluffs mit Heckel in Dangast hitte bei diesem einen
,monumentalen Impressionismus® hervorgebracht.*® Auf den als riickstindig
empfundenen Vorwurf hat Schmidt-Rottluff mit Vehemenz reagiert.””

Im Gegensatz zu Heckel, der sich frither mit der Tendenz zur Abstraktion
auseinandersetzte, hielt Schmidt-Rottluff am naturalistischen Prinzip noch eine

Weile fest.>' Dennoch ist bei beiden Malern wihrend des ersten Sommers die

Begeisterung und Neugierde fiir die ,,groBartige Gegend* mit dem weiten flachen

7 Wietek 1995, S. 255.

2% Kirchner 1913.

209 ,Um diese Zeit habe ich mit Kirchner gestritten. Er wollte alles umreien; ich war immer noch
Impressionist. Ich sagte ihm: ,Die Natur kennt keine Umrisse.’ Zit. nach: Gordon, Donald E.: Ernst
Ludwig Kirchner. Mit einem kritischen Katalog samtlicher Gemélde, Miinchen 1968, S. 52.

19 yg]. Hoffmann 1999, S. 31.
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Land zu spiiren, von der Schmidt-Rottluff dem noch in Dresden weilenden Freund
Erich Heckel berichtet hatte.*'"

Im folgenden Sommer, in dem Heckel in das am Meer gelegene Dangast umzieht,
erlebt er seine ,fruchtbarste Schaffensperiode“212, wihrend Schmidt-Rottluff -
vielleicht ausgeldst durch Kirchners Kritik - von einer gro3en Unsicherheit geplagt
wird, einhergehend mit einer geringen Produktivitit, wie er gegen Ende des

213 . . .. .
Immerhin lassen sich fiir den zweiten Sommer

Sommers Luise Schiefler berichtet.
neun Gemilde, acht Lithografien und drei Radierungen nachweisen.”'* Die Werke
sind davon geprigt, der gednderten und neuen malerischen Anschauung, von der er
Luise Schiefler geschrieben hatte, Sicherheit zu verleihen.

Neben reinen, menschenleeren Landschaften, entstanden bei beiden Kiinstlern vor
allem Bilder, die die typischen Hausformen der Gegend darstellen - die noch
existierenden niedrigen Kolonistenhduser mit den tiefreichenden Reetdéchern
entweder aus Fachwerk oder aus rotem Backstein errichtet - wie in Schmidt-Rottluffs
»Am Bahnhof* (Abb. 45) oder eine der 17 in der Gegend liegenden Ziegeleien (Abb.
46) von Erich Heckel 2"

Trotz seines Umzugs nach Dangast, finden sich in Heckels Bildern kaum Hinweise
auf den Badeort, mit Ausnahme von Badekarren und Badehédusern in grafischen
Arbeiten, noch kommt das Badeleben zur Darstellung.

Der Mensch findet zwar Eingang in das Werk der Dangaster Periode, allerdings nicht
als Badender, sondern entweder beim Dorftanz, wie Erich Heckel ihn 1908 in dem
groflen renovierten Saal seiner Unterkunft malte oder in Form von Portrits, die die
Kiinstler gegenseitig von sich anfertigten oder von Bauern, Sandhindlern oder
Fischern der Gegend.

In der dritten Oldenburger Sommerperiode zieht nun auch Schmidt-Rottluff nach
Dangast an das Meer um und ldsst sich im Géstehaus ,,Park-Schloss* nieder, das bis
1912 sein Sommerdomizil wurde. Es befand sich sowohl in der Ndhe zum Strand
und zu Erich Heckels Wohnung, als auch zu den Badeeinrichtungen.

Bereits im Vorjahr hatte Heckel begonnen, mit der Konsistenz der Farbe zu

experimentieren und die Grundierung fiir die Leinwand oder Pappe selbst

2 ygl. Ketterer 1988, S. 53.

212 Wietek 1995, S. 41.

213 vol. Wietek 1995, S. 126, Nr. 34.

214 ygl. ebd., Kat. Nr. 21-40, S. 277-296.

213 Siehe zu den Bauernhiusern und Ziegeleien: Peukert, Claus: Dangaster Motive, in: ders. 2002, S.
315-348, hier bes. S. 334-337, S. 345-347.
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herzustellenm, was er, wie bereits weiter oben beschrieben, wihrend seiner
Italienreise weiter perfektionierte. Die tendenzielle Verfliissigung der Farben ist auch
bei Schmidt-Rottluff festzustellen, allerdings ging er den Weg iiber die Technik des
Aquarells. Die Aquarelle dominieren in der Anzahl gegeniiber den Gemaélden, wovon
nur finf erhalten geblieben sind. Jetzt wird auch das Thema Strand - wenn auch
unbelebt - aufgegriffen in ,,Strand mit Koérben (ohne Abb.) und ,,Strandkdrbe* (Abb.
47).

Welche verschiedenen Ausdrucksmittel er in den Aquarellen zur Meisterschaft
fiihrte, zeigt der Vergleich mit der ebenfalls 1909 entstandenen Ansicht des ,,Vareler
Hafen“ (Abb. 48). Bei den Strandkorben ist die Pinselfithrung zwar fliissig, die
Farbbahnen sind parallel und relativ dicht, aber ruhig gesetzt. Die wenigen
Umrisslinien zur Fixierung der Gegensténde, um das Gelb der Strandkérbe vom Gelb
des weiten Strandes abzuheben oder die Form der Korbe zu charakterisieren, sind
noch farbig, wéhrend sie bei der Hafenansicht konsequent schwarz Boote, Segel,
Gebdude und Hafenmole definieren. Durch den flieBenden Pinsel, hervorgerufen
durch die Nass-in-Nass-Technik, bilden die ineinander flieBenden Farben grofere
zusammenhangende Flachen.

Was Gerhard Wietek als ,,Sommer der Monumentalen Landschaften*?!’ bezeichnet,
verdeutlicht vielleicht am Besten der bekannte ,,Deichdurchbruch® (Abb. 49) von
Karl Schmidt-Rottluff. Nichts ist mehr von dem ,,monumentalen Impressionismus*
der ersten Dangaster Aufenthalte zu spiliren. In der Darstellung des kiinstlich
geschaffenen Durchbruchs dominiert ein ungebrochenes Rot, das im Vordergrund
die gesamte Fliche ausfiillt und dann in Form von schmalen Wegen die sandige und
bewachsene Flidche des Deiches durchzieht und sich auch noch in der Flidche des
Himmels findet. Auf den ersten Blick sind die beiden Figuren kaum zu erkennen, die
kurz zuvor die Offnung des Deiches durchschritten haben. Auch das links auf dem
Deich stehende Zollhaus, das fast ganz von einer sattgriinen Baumkrone verdeckt
wird, ist spontan nicht auszumachen. Zugunsten der Auseinandersetzung mit dem
Bild als Flache werden perspektivische Regeln iiber Bord geworfen. Auf Tiefe wird
verzichtet, indem einzelne Flachenstrukturen bis zum oberen Bildrand heran gefiihrt

werden.

*16 vol. Brief von Erich Heckel an Max Sauerlandt vom 20.3.1924, zit. in: Hiineke, Andreas: Die
Dangaster Jahre der ,,Briicke*-Maler 1907-1912, in: Peukert 2002, S. 11-24, S. 17 f. Der Brief
befindet sich in der Staatsbibliothek Hamburg, Nachlass Sauerlandt.

217 vgl. Wietek 1995, S. 53-64.
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Anfang Juni 1910 kam Max Pechstein fiir ungefdhr vier Wochen zu Besuch nach
Dangast, um im Juli mit Heckel abzureisen, weil sie zusammen mit Ernst Ludwig
Kirchner an die Moritzburger Teiche zum Malen wollten. Entgegen Pechsteins
Erinnerung lag der Aufenthalt aber noch vor ihnen.”'®

Offenbar hatte Schmidt-Rottluff seine Form gefunden und die Umgebung fiir sich
vereinnahmt, weswegen Heckel das Gefiihl hatte, ,,von Schmidt-Rottluff erdriickt zu

219
werden.

Heckel hat den ,,Briicke“-Freund, den er um mentale Unterstiitzung
gebeten hatte, schlafend in einem Liegestuhl ,,.Der schlafende Pechstein® (Abb. 50)
festgehalten. In der Reduktion der Farbe auf Rot, Griin und Schwarz ist er vermutlich
von Schmidt-Rottluff beeinflusst worden. Auffallend ist die extreme Nahsichtigkeit,
mit der Heckel den Freund dargestellt hat.

Der in einem Holzliegestuhl Schlafende fiillt fast das ganze Bildformat aus, die
Arme, die er iiber dem Kopf verschrinkt hat, sind oben abgeschnitten. Durch die
extreme Perspektive wird die reine Flachenwirkung wieder etwas aufgehoben. Trotz
seines recht kurzen Aufenthalts in Dangast konnte Pechstein zehn Geméilde und
vierzig Aquarelle und Zeichnungen schaffen. Sicher hatte auch ihn die
ungewohnliche Landschaft zu gesteigerter Produktion angeregt. Der bei den Bildern
deutlich spiirbare Einfluss des Fauvismus kommt im Zusammenhang mit den
Moritzburger Aufenthalten an spiterer Stelle zur Sprache.**’

In diesem Sommer scheint der Tourismus in Dangast angewachsen zu sein, denn
Karl Schmidt-Rottluff beklagt sich auf mehreren Postkarten an Rosa Schapire (Abb.
51-53), dass er keine Unterkunft bekommen konne, weil alles bis auf Weiteres
ausgebucht sei. Vielleicht war das auch der Grund fiir Heckel, nach 1910 nicht mehr
nach Dangast zu kommen, sondern seine Sommeraufenthalte woanders zu
verbringen.

Es ist immer wieder diskutiert worden, ob und inwiefern sich die Sommer-
Aufenthalte der ,,Briicke“-Kiinstler in die Kolonienbewegung einordnen lassen.**!

Mit der Verlegung der Adresse nach Dangastermoor als festem Wohnsitz, woriiber

neben den oben genannten Dokumenten in einem Artikel in der Zeitschrift

18 yg]. Hiineke 2002, S. 19.
>!% Pechstein, in: Reidemeister 1993, S. 44.
2% vgl. Rochard, Patricia: Die Explosion der Farbe. Fauvismus und Expressionismus 1905-1911,

Ausst. Kat. Internationale Tage Ingelheim im Alten Rathaus der Stadt Ingelheim, Mainz 1998.
221 ygl. Kahler 1999, S. 29; Hiineke 2002, S. 12-14.
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. Werkstatt der Kunst* (22. Juli 1907) berichtet wurde®**, kénnen die Aufenthalte am
Jadebusen am ehesten der Kolonienbewegung zugerechnet werden. Dennoch
iiberwiegen die Unterschiede im Vergleich mit bereits bestehenden Kolonien.

Es hielten sich nie alle der Gruppe zugehorenden Mitglieder an der gleichen Adresse
auf, noch teilten sie die feindliche Einstellung zu Fortschritt und Stadt, noch waren
sie - wie vergleichend zu zeigen sein wird - einer abbildhaften Freilichtmalerei
verhaftet. Weder Pechsteins mehrwochiger Besuch im Jahr 1910, noch der bisweilen
enge Kontakt zu der Malerin Emma Ritter (1878-1972)** reichen aus, um die
Aufenthalte der Kiinstler in Dangast als Kiinstlerkolonie zu bezeichnen.

Briefe beider Kiinstler an Gustav Schiefler in Hamburg aus der Anfangszeit verraten,
wie sehr beide die Ruhe als Ausgleich zum GrofBstadtleben suchten und die
Unbekanntheit des kleinen Moorortes genossen, um ungestdrt arbeiten zu konnen.”**
Dennoch sind sie in den Wintermonaten nach Dresden zuriickgekehrt oder haben
wéhrend des Sommers Gustav Schiefler in Hamburg einen Besuch abgestattet.

Das starke Bemiithen um die Aufnahme in den Oldenburger Kiinstlerbund und die
Teilnahme am Oldenburger Kunstleben, sowie eine rege Ausstellungstitigkeit und
Kontakte zu anderen Kiinstlern, sprechen gegen einen gewiinschten totalen und
dauerhaften Riickzug fernab der Zivilisation. Vielmehr haben die Kiinstler die Ruhe
gesucht, um sich kiinstlerisch zu orientieren und einen eigenen Weg zu finden, zu der
sie die ,,Urspriinglichkeit* der Gegend inspirierte.

Gerade durch die mehrere Jahre aufeinander folgenden Aufenthalte, die sich bei Karl
Schmidt-Rottluff bis 1912 fortsetzten und die besonders bei ihm grofle Teile des
Jahres einnahmen, wirkte sich die Dangaster Periode extrem prigend auf ihn und
sein Schaffen aus. Wie sehr er sich damit identifizierte bzw. wie sehr ihm diese

Verbundenheit zu einem Ort auch in den spiteren Jahren fehlte, beweisen zahlreiche

222 Maler E. Heckel, Dresden, hat seinen Wohnsitz nach Dangastermoor in Oldenburg verlegt und ist
daher die Geschéftsstelle der Kiinstlergruppe Briicke gleichfalls vom 1. Juli ab in Dangastermoor bei
Varel, Oldenburg, wohin alle Sendungen erbeten werden®, zit. nach: Wietek 1995, S. 23.

223 Vgl. GiBler, Ewald: Emma Ritter und Dangast, in: Peukert 2002, S. 25-32.

% Erich Heckel schreibt im September aus Dangast an Gustav Schiefler: ,,Seit ein paar Tagen bin ich
wieder hier in Ruhe und Natur, die mir nach den anstrengenden Tagen des Grofistadtlebens sehr
wohltut. Aber ich denke doch gern zuriick an manches neu Erlebte, besonders an die freundlichen
Stunden, die ich in ihrem Hause verlebt habe. [...]%, zit. nach: Wietek 1970, S. 12. Und Karl Schmidt-
Rottluff schreibt an Schiefler in Hamburg (kurz nach seiner Ankunft in Dangastermoor am
26.05.1907): ,,Sehr geehrter Herr, nachdem ich nun wieder etwas zur Ruhe gekommen bin, kann ich
Thnen angeben, wohin ich Sie bitte, die Lithographien zu schicken. Sollten Sie aber die Arbeiten noch
etwas behalten wollen so kdnnen Sie es sehr gern. Sonst bitte nach Dangastermoor. Ich habe viel
Hoffnung auf diesen Sommer gesetzt und denke, daB hier in dieser Abgeschiedenheit, sich manches
erfiillen soll. Wenn ich einmal nach Hamburg komme, frither oder spéter, wiirde ich mir gestatten, Sie
aufzusuchen.” Zit. nach: Wietek 1995, S. 119, Nr. 3.
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Aussagen des Kiinstlers. Im Jahr 1921 schreibt er aus Jershoft in Pommern an Ernst
Beyersdorff in Oldenburg: ,Es ist eigentiimlich, wie starke, und ich mochte
behaupten, heimatliche Gefiihle mich mit dem Oldenburger Land verbinden - nicht
mit meiner eigentlichen Heimat habe ich solchen inneren Zusammenhang.“**> Im
gleichen Jahr antwortet er Franz Radziwill (1895-1983) mit einer Postkarte (Abb. 54)
auf dessen Information iiber den Umbau des Dangaster Wahrzeichens.?* ,,Lieber
Radziwill vielen Dank fiir Gruss aus How. und Dangast. Das Wahrzeichen von D.
wird also umgebaut, ich kriegte Heimweh nach Dangast ! Gruss Ihr S.R.“.

Auch fiir Erich Heckel scheint sich Dangast als Heimat entwickelt zu haben, denn er
schreibt im Juni 1913 aus Treudelberg an Walter Kaesbach: ,,Ich kam zuletzt noch an
die Nordseekiiste von Holstein - wanderte stundenlang durch die Marsch, die flach
endlos sich ringsum ausdehnte, bis endlich am Horizont kleine Hiigel auftauchten,
Sanddiinen, dahinter das Meer. Es war alles dhnlich wie in Oldenburg, das wie ich
recht merkte, etwas Heimat flir mich geworden ist. Das fehlte mir sehr an der Ostsee.
Ich fiihlte mich heimatlos, einen Sommer vielerlei Neues zu malen, das ist gut

mbglich, aber kein zu Haus, kein Zusammengehen mit den Einwohnern.***’

2.2. Goppeln - Nidden - Hiddensee: Kolonien und Seebader

»Im Sommer zog ich mit Kirchner nach Goppeln, der Heimat meiner
Sonnenblumen.””® Ich wihlte, unter anderen lindlichen Motiven, fiir braunen Bister
die ,,Garben®, und auch die Federzeichnung ,,Im Schatten stammt von diesem
Aufenthalt. Wir malten, was das Dorfleben hergab, doch vor allem Akte in der freien
Natur.“**

Wie weiter oben im Zusammenhang mit den Modernisierungsbestrebungen an der

Dresdener Akademie bereits dargelegt, wurde die Gegend um den malerischen

Geberngrund von Kiinstlern aufgesucht, lange bevor die ,,Briicke“-Kiinstler dorthin

2 Wietek 1995, S. 152 f., Nr. 140.

226 Gemeint ist die Villa Wobick, ein Wohnhaus mit einem dreistockigen Turm, das in unmittelbarer
Nihe seines Dangaster Quartiers lag und das er wiederholt in Gemilden und Holzschnitten darstellte.
Die Postkarte ist abgebildet in: Peukert 2002, S. 119.

**7Zit. nach: Peukert 2002, S. 352.

228 Max Pechstein verdiente sich das Geld fiir sein Studium an der Kunstgewerbeschule ab 1900 in
den Ferien, indem er Fassaden strich. Wéhrend der Néachte ging er trotzdem seiner Malleidenschaft
nach, holte in Goppeln Sonnenblumen, die er dann in den Ateliers der Schule, zu denen ihm der
Hausmeister Zugang gewihrte, in seine Bilder umsetzte. Vgl. Reidemeister 1993, S. 19.

229 pechstein, in: Reidemeister 1993, S. 23 f.

73



zogen. Die Landschaft, in der Nidhe von Strehlen gelegen, im Siiden von Golberode,
im Norden von Goppeln begrenzt, war mittels eines Tagesausflugs von Dresden aus
leicht erreichbar und wurde so in den 1890er Jahren zum ,,Satellit“ der Dresdner
Akademie.”” Eine groBere Gruppe von Malern mit Professoren und Studenten um
Carl Bantzer traf sich wiederholt wihrend des Jahres dort zu Studien in der
dorflichen Umgebung und Landschaft. Mit dem Ende des Vereins ,,Bildender
Kiinstler Dresden® (Dresdner Secession) im Jahr 1901, horte auch die ,,Goppelner
Schule* auf zu existieren.

Unterhalb der kleinen Ortschaft Goppeln lag ein Stausee. Dort befand sich auch die
Gebergrundmiihle, die allerdings nicht das Motiv fiir Heckels félschlicherweise als
»Miihle bei Goppeln“ bezeichnetes Gemilde lieferte, wie Georg Reinhardt

Bl 7zwar finden sich sowohl im Werk Heckels als

iiberzeugend nachweisen konnte.
auch Fritz Bleyls fiir das Jahr 1907 Motive, die in Goppeln entstanden sind,
vermutlich waren die beiden aber unabhingig von Kirchner und Pechstein dort, denn
weder Pechstein in seinen Erinnerungen, noch Kirchner in seiner Chronik nehmen
Bezug auf die beiden anderen Kiinstler.”*

Abgesehen von Pechsteins frither Kenntnis des Ortes, konnte auch der personliche
Kontakt zwischen Karl Schmidt-Rottluff und Robert Sterl, der der Gruppe der
»Goppelner Landschafter angehort hatte, fiir die ,,Briicke*-Kiinstler dazu
beigetragen haben, nach 1901 die malerische Gegend erneut zu Freilichtstudien
aufzusuchen.” ,,So haben zwei Kiinstlergenerationen nacheinander in Goppeln
gearbeitet” stellt Giinter Kriiger fest. ,,Beide suchten in der Natur die Befreiung vom
klassischen ~Akademismus. Wéhrend die é&ltere in das impressionistische

Augenerlebnis der Landschaft generationsbedingt noch menschliche Empfindungen

hineintrug, entwickelte die jiingere die eine Grundlage ihrer Kunst aus der

29 ygl. Kiister 2001, S. 114.

#!' Vgl. Reinhardt 1977/78, S. 136 f., Abb. 104, S. 138. Vielmehr handelt es sich um die Darstellung
einer Steinmiihle in der Weilleritz-Niederung gelegen (Leutewitz). Sieche auch: Rudert, Konstanze:
Dresdner Motive in den Werken der Kiinstlergemeinschaft ,,Briicke®, in: Dalbajewa/Bischoff 2001, S.
355-388, S. 384.

32 ygl. Kirchner 1913, S. 2. Hitten sich Erich Heckel oder Fritz Bleyl Kirchner und Pechstein bei
dem Ausflug nach Goppeln angeschlossen, hitte zumindest einer die beiden Freunde erwéhnt.

233 Vgl. Ketterer 1988, S. 43; Kriiger, Giinter: Goppeln bei Dresden, in: Wietek, Gerhard (Hrsg.):
Deutsche Kiinstlerkolonien und Kiinstlerorte, Miinchen 1976, S. 130-135, S. 135. Erich Heckel
schreibt in einem Brief vom 25. Juni 1953 an Alfred Hentzen: ,,In Dresden gehorten zu den ersten
dieser passiven Mitglieder der Schriftsteller Kéhler-Hausen, ein Freund Kirchners, und Robert Sterl,
der sich besonders fiir die Arbeiten von Schmidt-Rottluff interessierte. Allerdings taucht der Name
Sterls in keinem der von Kirchner in Holz geschnittenen Verzeichnisse der ,,passiven Mitglieder auf,
was vermuten ldsst, dass man den Kiinstler gerne gewinnen wollte, dieser aber die Mitgliedschaft
abgelehnt hatte.
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zusdtzlichen Kenntnis der stilisierten Naturformen des Jugendstils und der auf Max
Klinger basierenden Lehre des Architekten Fritz Schumacher an der technischen
Hochschule, daf3 alle Kiinste sich dem Ausdrucksgehalt eines Raumes zur Bildung
eines harmonischen Gesamtkunstwerks einzuordnen hitten. Dieser gesellte sich als
zweite die von den Goppelner Landschaftern ausgeloste Hinwendung der Dresdner
Kunstwelt in den internationalen Ausstellungen und den Kunsthandel zum
Impressionismus, Pointillismus und Nachimpressionismus van Goghs, Cézannes und
Gauguins hinzu.«**

Der Vergleich der Motive mit Fotografien belegt, welche Ortschaften sich die beiden
Kiinstler Ernst Ludwig Kirchner und Max Pechstein erwandert haben.>

Kirchners Lithografie mit dem Titel , Kirche in Goppeln***°

zeigt die Andreaskirche
in Leubnitz-Neuostra, das zweieinhalb Kilometer nordlich von Goppeln liegt. Die
beiden Maler sind auf ihrem Weg nach Goppeln bestimmt dort vorbeigekommen.

Auch Kirchners Holzschnitt ,,StraBenkreuzung“237

zeigt das Ensemble der
Andreaskirche mit dem angrenzenden Schulgebdude und den umliegenden Hausern.
Was das von Pechstein in Erinnerung gebliebene ,,Dorfleben* betrifft, so sind von
beiden Kiinstlern unspektakulidre Dorfansichten, Gutshduser und Landschaften mit
Obstbdumen erhalten geblieben, sowie einzelne Hauser mit den sie umgebenden
Girten wie Pechsteins Federzeichnung ,,Golberoda® (Abb. 55), aullerdem
Ackerfldchen, auf denen das Getreide zu so genannten Kornpuppen oder Kornhocken
zusammengebiindelt wurde wie Pechsteins ,,Kornpuppen vor Hausern® (Abb. 56)
und Kirchners ,,Kornpuppen® (Abb. 57).%®

Beide Kiinstler wéhlen das gleiche Motiv, der Vergleich zwischen den Zeichnungen
zeigt aber ihren unterschiedlichen kiinstlerischen Standpunkt. Noch eng am Vorbild
Van Goghs orientiert, setzt Pechstein sehr dicht und weitgehend parallel Strich neben
Strich. Mit ldngeren durchgehenden Linien fixiert er die Gegenstinde wie Héuser,
Gartenzaun, Bank oder Kornbiindel, durch Punkte und kurze Striche fiillt er die
Umrisse und Zwischenrdume. Kirchner hingegen - sich von Van Gogh befreiend -

erfasst schnell und schwungvoll mit diinnerer Feder das Motiv der Kornpuppen, fiihrt

24 Kriiger 1976, S. 133 ff.

23 ygl. Rudert 2001, S. 384.

236 ygol. Dube (ELK) L 45.

»7ygl. Dube (ELK) H 133.

¥ Vgl. Der junge Pechstein, Ausst. Kat. Hochschule fiir Bildende Kiinste in Gemeinschaft mit der
Nationalgalerie der ehemals Staatlichen Museen Berlin-Charlottenburg, Berlin 1959, Kat. 9-12
(,,Garben®, , Im Schatten, ,,Auf dem Acker* und ,,Blick auf Felder mit Baumen*); Kriiger 1976, S.
133 f.; Reinhardt 1977/78, Abb. 100-107, S. 136-139; Gordon 1968, S. 269, Nr. 23-29.
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aber auch den Hintergrund etwas genauer aus. Fritz Bleyl hat sich ebenfalls 1907 mit
den Getreidebiindeln ,,Kornhocken (ohne Abb.) in einem Aquarell beschiftigt.

Die in der Forschungsliteratur wiederholt geduferte Meinung, es hétten sich von dem
Aufenthalt in Goppeln keine Akte erhalten® bzw. ,Im Schatten® (Abb. 58) sei

240, muss revidiert werden.

vielleicht der einzige Akt
,»Im Schatten® ist mit Sicherheit in Goppeln entstanden, der Kiinstler selbst weist ihn
diesem Aufenthalt zu. AuBlerdem ist die Rohrfederzeichnung seinen Erinnerungen zu
dem gemeinsamen Aufenthalt mit Kirchner 1907 zur Seite gestellt und zusétzlich die
Entstehung in Goppeln von Max K. Pechstein, einem Sohn des Kiinstlers, bestatigt
worden.”*!

Aufgrund der stilistischen Nédhe in der Behandlung der Frauenfigur und des sie
umgebenden Buschwerkes mochte ich auch das Blatt ,,Stehender Akt (Abb. 59)
dem Ausflug nach Goppeln zuordnen. Der Zeichnung ,,Sitzender, sich auf die Arme
stiitzender weiblicher Akt* (Abb. 60) fehlt zwar der Hinweis auf die landschaftliche
Umgebung, sie konnte genauso gut im Atelier entstanden sein, dennoch dhnelt die
Frauenfigur in der Korperlichkeit, Frisur und den Gesichtsziigen stark der Frau in
den anderen beiden Zeichnungen. Auch Kirchners Lithografie ,Liegender Akt
(Abb. 61), der motivisch ,,Im Schatten gleicht, ldsst vermuten, beide Kiinstler haben
in Goppeln nebeneinander die gleiche Situation erfasst.

Aus den AuBerungen beider Kiinstler geht nicht hervor, ob sie ein Modell mit nach
Goppeln genommen haben. Mdoglicherweise hat sie aber eines der Médchen, zu
denen die Kiinstler in Dresden freundschaftlichen Kontakt pflegten, dort besucht.**
Somit scheint sich Pechsteins Erinnerung zu bestétigen und zeigt einmal mehr, wie
wichtig das Aktmotiv in der freien Natur fiir die Kiinstler war.

Durch das Medium der Zeichnung begaben sich die beiden Kiinstler wihrend der
Goppelner Zeit auf den Weg zu neuen Ausdrucksmdglichkeiten, wobei sich
Pechstein mehr flir die Szenerie als Ganzes interessierte als fiir die Details im
Dargestellten, wie der Vergleich zwischen ,Kornpuppen vor Hiusern“ und

~Kornpuppen™ gezeigt hat. Bereits wéhrend dieses Aufenthalts wurden die

Moritzburger Sommerwochen der Jahre 1909 bis 1911 vorbereitet.

29 ygl. Lampe 2000, S. 132.

9 ygl. Nagel, Christine: Sommeraufenthalt in Goppeln und Golberode 1907, in: Dresdener
Kunstblatter, Heft 5, 2001, Dresden, S. 189-192, S. 191.

2! ygl. Reidemeister 1993, S. 25 ,,Im Schatten®, 1907, S. 122.

2 ygl. Nagel 2001, S. 191; siehe auch: Hiineke 2002, S. 15.
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,Der Zauber dieser dem Organischen zuweilen vollig entriickten Welt aus Wasser
und Raum, Himmel und Wind und Sand ist dem, der nicht das Gliick hatte, sie zu
kennen, kaum vorstellbar zu machen. [...] Die Maler zogen hin, sie zu malen, das
hinreiBend Elementare, unformbar Geformte im Bild zu fassen [...].“***

Die Kurische Nehrung (Abb. 62) ist eine der auBergewohnlichsten Landschaften
Europas. Die fast 100 Kilometer lange, aber nur vier Kilometer breite Landzunge,
frither Teil der Provinz Ostpreulen, gehdrt heute zum einen Teil zu Litauen, zum
anderen Teil zu Russland. Der ldngliche Landstreifen der Nehrung trennt das
Kurische Haff, eine SiiBwasserbucht, von der Ostsee. Die Landschaft ist geprigt
durch Kiefern- und Birkenwélder, vor allem aber durch eine ausgedehnte
Diinenlandschaft, die ihr Aussehen bei Sturm durch die starke Wanderung der Diinen
binnen weniger Stunden verdndern kann und bisweilen schon ganze Dorfer unter sich
begraben hat.

Die besonderen landschaftlichen Reize der Kurischen Nehrung haben nicht nur
Maler angezogen, sondern auch Forscher, Gelehrte und Literaten. Zu den frithen
Gisten in Nidden zihlten Wilhelm von Humboldt (1767-1835)**, Louis Passarge
(1825-1912)**, Walter Heymann (1882-1915)**, der erste Biograf Max Pechsteins
und spdter Thomas Mann (1875-1955).

Was die Malerei betrifft, so bestand zwischen der Kunstakademie in K&nigsberg und

Nidden ein enger Zusammenhang. Dem Maler Ernst Bischoff-Culm (1870-1917),

% Paul Fechter zit. nach: Ehlermann-Mollenhauer, Maja (Hrsg.): Ernst Mollenhauer 1892-1963. Ein
Expressionist aus Ostpreuflen, Gemélde aus dem NachlaB3, Heidelberg 1992, S. 15.

2% Dje Besonderheit der Landschaft hatte 1809 auch schon Wilhelm von Humboldt erkannt: ,,Die
Kurische Nehrung ist so merkwiirdig, dass man sie eigentlich ebenso gut als Spanien oder Italien
gesehen haben muss, wenn einem nicht ein wunderbares Bild in der Seele fehlen soll.” Wilhelm von
Humboldt in einem Brief aus Konigsberg vom 10. Oktober 1809, zit. nach: Timm, Werner: Max
Pechstein. Ostsee-Bilder, Gemaélde, Zeichnungen, Photographien, Ausst. Kat. Ostdeutsche Galerie
Regensburg 1981, Regensburg 1981, S. 17.

% Er besuchte als Reiseschriftsteller nicht nur die Landschaft der Nehrung, sondern vermittelte als
Biograf und Ubersetzer Henrik Ibsens zwischen den Kulturen. Vgl. Bernhardt, Riidiger: Literatur in
den Kiinstlerkolonien. Von den Anféngen im 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, in: Pese 2001, S.
195-219, S. 214.

% Walter Heymann war der wichtigste Literat der Kiinstlerkolonie. Bekannt wurde er vor allem durch
seine lyrischen Schilderungen des eigentiimlichen Landstrichs. In seiner Eroffnungsrede fiir die
Ausstellung der ,,Nehrungsbilder* in Konigsberg 1914 fasste er treffend das Anliegen der Kiinstler
zusammen: ,,.Der Gedanke auf einem Gipfel zu sein, gibt einem - das ist typisch - wieder und wieder
die Einsamkeit als Allgefiihl, als schwebe man dahin, habe das Irdische {iberwunden, das der
schauende Blick iiberlegen und von fern zusammenfaf3t. Und je mehr der Blick ins Weite und Hohe
steigt, um so einheitlicher scheint das All. Erhabenheit wichst empor, wéchst schon weit iiber den
Wanderer hinaus. Noch klingt ihm aus allen Fernen etwas von ewigem Wandel groer Himmelskorper
wie Riesenschritt der Jahreszeiten, Tanz der Stunden, Gesang der Sphéren entgegen, da beginnt der
Schreck des Grenzenlosen.* Heymann zit. nach: Kriiger, Giinter: Nidden auf der Kurischen Nehrung,
in: Wietek 1976, S. 142-153, S. 153.
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zunéchst Schiiler der Kunstakademie in Konigsberg, spéter in Berlin, folgten u. a.
Lehrer fiir Landschaftsmalerei aus Konigsberg dorthin.

Das Jahr 1888 wird allgemein als das Griindungsjahr der Kiinstlerkolonie Nidden®*’
angesehen, als die drei Kiinstler Heinrich Kriiger (1863-1901), Eduard Anderson
(1873-1947) und Bischoff-Culm zusammen zunichst die Landschaft um Rossiten,
dann auch die um Nidden bei ithren Wanderungen entdeckten.

Bischoff-Culm war Mitglied der Berliner Sezession und wird gemeinhin als
Katalysator fiir Max Pechstein angesehen, die Nehrung 1909 erstmals zu besuchen.
Weitere Aufenthalte Pechsteins folgten 1911, 1912, 1919 und 1920, wie im nichsten
Kapitel ausfiihrlicher dargelegt wird.**® Im Jahr 1913 kam auch Karl Schmidt-
Rottluff - vermutlich auf Pechsteins Anregung - fiir einen Sommer nach Nidden, um
dort zu malen. ,,Ein neuer Wandel von der Einordnung der Erlebniswerte in die
Erkenntnisse der Naturgesetzlichkeit zur sinnlichen Erkenntniskraft bereitete sich
vor. Die Natur bildete die Grundlage. Aber es war nicht mehr die im akademischen
Sinne verstandesmifig erfasste und schone, vielmehr ihre vom Individuum erlebte
und gestaltete chaotische Urform, die auch dazu fiihrte, das im Netz der Naturgesetze
gefangene Transzendentale zu befreien. An diesem Aufbruch des Expressionismus
hatte Nidden einen nicht unwesentlichen Anteil.“**’

Die Besucher der Nehrung fanden in dem seit 1867 bestehenden Gasthof bei
,Klnstlervater Hermann Blode (1870-1934) eine geeignete Unterkunft, um auf der
Veranda oder in der Kiinstlerecke miteinander zu diskutieren. In dem spéter
angebauten Atelier bot sich zudem fiir die Maler die Moglichkeit zum Arbeiten.
Auch Lovis Corinth (1858-1925), der 1890 und 1893 die Nehrung besuchte, zdhlte
zu Blodes Gésten. Er war ebenfalls seit 1867 Schiiler an der Konigsberger Akademie
und malte wihrend seines zweiten Aufenthalts auf der Nehrung 1893 den Niddener
Friedhof mit den typischen kurischen Grabmalen. Das Bild befindet sich heute in der
Neuen Pinakothek in Miinchen (Abb. 63).%°°

7 Die Materiallage zu der Kiinstlerkolonie Nidden ist sparlich, da im Jahr 1945 zahlreiche
Dokumente wie Briefe, Géstebiicher und andere Unterlagen génzlich vernichtet wurden. Vgl. auch:
Kriiger 19764, S. 142.

248 Vgl. ebd., S. 146; Negendanck, Ruth: Biografien, in: Pese 2001, S. 477 f.

2 7it. Kriiger 1976a, S. 145.

9 ygl. Negendanck, Ruth: Nicht immer die Ersten, wohl aber die Entscheidenden. Kiinstlerkolonien
an der See, in: Pese 2001, S. 123-137, S. 131.
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Aus Berichten geht hervor, wie lebhaft es um 1905 bei Blode in Nidden zugegangen
sein muss. Es wird von Festen erzihlt, Gesang und Tanz der Uberbrettl-Lieder.>"'

In den zwanziger Jahren nach dem Ersten Weltkrieg kamen Kiinstler und Literaten
weiterhin nach Nidden, dem ,,Worpswede des Ostens“.*?> Zu den Kiinstlern,
wiederum vor allem Schiiler der Konigsberger Akademie, gehorten u. a. Ernst
Mollenhauer (1892-1963), Alexander Kolde (1886-1963) und Franz Domscheit
(1881-1965).

Thomas Mann besuchte im August 1929 erstmals Nidden, quartierte sich in Blodes
Hotel ein und war von dem Aufenthalt, der Stimmung und der Landschaft auf der
Nehrung so begeistert, dass er sich 1930 auf einer Anhdhe ein Sommerhaus bauen
lieB, von dem aus man den so genannten ,Italienblick” genieBen konnte. Jeweils
zwischen Juli und September verbrachte er die Sommer von 1930 bis 1932 dort,
jedoch ohne nennenswerten Kontakt zu den Kiinstlern, denn er suchte ein

zuriickgezogenes Leben in der Abgeschiedenheit.””

Riigen - Vilm - Hiddensee werden aufgrund der geografischen Néhe immer als
Dreiheit genannt und waren durch enge Beziehungen verkniipft (Abb. 64).

,und gerade dies Lidndchen mit seinen hundertfiltigen kleinen, sich dringenden
Wunderszenen ist am allerwenigsten geeignet filir eine Wanderung in
Siebenmeilenstiefeln. Es will verstanden und empfunden sein.“*>*

Im Gegensatz zu den anderen Orten dieser Kiistenregion, die erst in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts eine Bliite erlebten, wurden Riigen, die kleine zugehdrige
Insel Vilm und Hiddensee (manchmal Hiddensoe) schon um 1800 entdeckt.”

Der Dichter Ludwig Theobul Kosegarten (1758-1818) hatte bereits wahrend seiner
Studienzeit in Greifswald die Riigener Landschaft durchwandert und wurde 1792
Probst in Altenkirchen auf Riigen, wo er bis 1808 wirkte. Seine Uferpredigten in
Vitt, gehalten fiir die Leute, die wegen ihrer Arbeit nicht nach Altenkirchen kommen

konnten, und seine Berichte iiber die Insel machten sowohl ihn als auch Riigen

bekannt.

21 ygl. Kriiger 1976a, S. 143.

*2 Bernhardt 2001, S. 213.

% ygl. ebd. 2001, S. 214.

23 Briedrich von Schonholz 1833 in seinem Reisehandbuch der Insel, zit. nach: Krause, Felix:
Hiddensee, in: Westermanns Monatshefte. [llustrierte deutsche Zeitschrift fiir das geistige Leben der
Gegenwart, 51. Jahrgang, Heft 10, Juli 1907, Braunschweig, S. 537-553, S. 537.

3 ygl. Knupp, Christine: Riigen - Vilm - Hiddensee die Ostseeinseln, in: Wietek 1976, S. 58-67, S.
58.
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Die Anfinge der Riigen-Darstellung reichen bis zu den Dresdener Romantikern
Caspar David Friedrich (1774-1840) und Carl Gustav Carus (1789-1869) zuriick, die
mit ihren Bildern vom Meer, der steil abfallenden Kiiste der Kreidefelsen, den alten
Eichen und Hiinengriibern einen ersten Hohepunkt erreichten. Friedrich Preller d. A.
(1804-1878), von dem mehr als 100 Riigenbilder iiberliefert sind, war sogar so
begeistert von der Kiiste, dass er 1847 nach seinem dritten Aufenthalt feststellt: ,,Ich
werde meine Studien wohl in Zukunft hier machen, denn reicher habe ich nie ein
Land geschen, selbst Italien nicht, obgleich in ganz anderer Weise.“**®

Spater kam sein Sohn Friedrich Preller d. J. (1838-1901) mit seiner Dresdner
Landschaftsklasse zu Studien auf die Insel Vilm und ,,[...] malte vor der Natur
moglichst viele Olstudien und setzte die geeignetsten dann im Atelier in Gemilde
um.“”” Studien in freier Natur unter Beachtung der Stimmung, ausgeldst durch
Licht, Luft und Wasser und eine einfache, undramatische Landschaft, die bis dato als
nicht abbildungswiirdig galt, gewannen zunehmend an Bedeutung. Daraus folgte,
zusammen mit unspektakulidr gewéhlten Bildausschnitten, dass die Motive nicht
mehr ohne weiteres topographisch zugeordnet werden konnten.

Neben Riigen und Vilm wurden die Maler auf das westlich von Riigen gelegene
Hiddensee aufmerksam. Gustav Schonleber (1851-1917) entdeckte 1875/76 wahrend
seiner Studien fiir die Illustrationen zu dem von Edmund Hoefer herausgegebenen
Prachtband , Kiistenfahrten an der Nord- und Ostsee”, die von Badegisten
weitgehend unbesuchte, da schwer zugingliche Insel und wurde von ihrem herben
Reiz gefangen genommen. Erst 1892 wurde die Reise durch eine regelméBige
Féhrverbindung des Postdampfers ,,Caprivi® zu der Insel erleichtert.

Im Jahr 1885 machte Gerhart Hauptmann wéhrend seines Riigenaufenthalts einen
kurzen Abstecher nach Hiddensee. Er veranlasste den befreundeten Maler Walter
Leistikow (1865-1908) zwei Jahre nach seinem ersten Aufenthalt, den Sommer auf
Hiddensee zu verbringen. Hauptmann, der die Urspriinglichkeit und Einsamkeit auf
Riigen und auf Vilm zunehmend vermisste, machte ab 1896 Hiddensee regelmifBlig

zum Ziel seiner Sommerfrische.>>® Durch ihn hatte auch Otto Mueller die Insel

28 preller d. A. zit. nach: Knupp 1976, S. 59.

7 Philipp Franck zit. nach: Knupp, Christine: Norddeutsche Kiinstlerkolonien II. Riigen, Vilm,
Hiddensee, Ausst. Kat. Altonaer Museum, Norddeutsches Landesmuseum Hamburg 1977, Hamburg
1977, S. 10.

2% ygl. Behl/Voigt 1993, S. 24, 46 .
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kennen gelernt, der ihn 1901 dorthin begleitet hatte. Mueller war spéter regelmifig
Gast dort.”

Kurz nach der Jahrhundertwende wurden die ersten Kiinstler ansissig auf Hiddensee,
wenn auch nur fiir einen Sommer. Oskar Kruse-Lietzenburg (1847-1919), der sich
erst im Alter von 42 Jahren der Malerei zugewandt hatte, lief sich im Jahr 1904 auf
einer Anhohe in Kloster die ,,Lietzenburg® inklusive eines Ateliers bauen mit der
Idee, wie seine Schwigerin Kithe Kruse berichtet, ,,auf der Ostseeinsel Hiddensee

«260 Er wollte dort in den

eine Kiinstlerkolonie ins Leben zu rufen [...].
Sommermonaten Maler, Schriftsteller und Musiker versammeln, &dhnlich wie
Hermann Blode in Nidden.

AuBler Otto Mueller kam von den ,,Briicke*“-Malern nur Erich Heckel im Sommer
1912 nach Hiddensee, wo er in dem kleinen Ort Grieben wohnte. In Holzschnitten
wie ,,Zwei sitzende Frauen* (Abb. 65), Aquarellen und Geméilden verarbeitete er ein
haufig gewidhltes Thema in seinem Werk: Akte und Gruppen von Badenden, die sich
an der Steilkiiste oder am Strand am Wasser tummeln, wie sie ,,Strand (Badende)*
(Abb. 66) und ,,Figuren am Strand* (Abb. 67) zeigen.

Gerade am Holzschnitt wird Heckels Interesse an korperhaft-plastischer Form
besonders deutlich. Bei dem Gemadlde ,,Figuren am Strand*, das seitenverkehrt eine
dhnliche Szene wie in ,,Strand* darstellt, kommt ein Problem zur Sprache, auf das
Heinz Spielmann bereits 1995 verwiesen hat.?®' Heckel, der 1912 auch auf Fehmarn
gearbeitet hat, fand dort wie auf Hiddensee eine dhnliche topografische Situation vor.
Er bevorzugte hier wie dort eine Stelle an der steil abfallenden Kiiste, die am Strand
mit runden Steinen bedeckt ist. Da weitere Hinweise fehlen, ist eine sichere
Zuordnung kaum moglich. Zudem zeigen die meisten Hiddenseedarstellungen im
Vergleich die Kiiste immer auf der linken Seite, so dass eigentlich entgegen
Spielmanns Einordnung die Entstehung eher nach Fehmarn zu lokalisieren ist.

Die vergleichsweise entspannte Badesituation am hiufig dargestellten

Kiistenvorsprung der ,,Hucke®, die auch Gerhart Hauptmann im Zusammenhang mit

% Carl Hauptmann, der iltere Bruder Gerhart Hauptmanns war u. a. Gast in der Kiinstlerkolonie
Worpswede. In seinem Roman ,,Einhart der Lachler” (1907) schildert er das Leben in den
Kiinstlerkolonien mit der an Otto Mueller erinnernden Romanfigur.

260 K the Kruse zit. nach: Negendanck 2001, S. 126 f.

261 Vgl. Spielmann, Heinz: Bildkommentar zu ,,Figuren am Strand®, in: ders. 1995, S. 196.
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seinem 1916 begonnenen Roman ,,Die Insel der grofien Mutter bemerkte’®, hat
Felix Krause in seinem Artikel in Westermanns Monatsheften folgendermalien
beschrieben: ,Das Baden selbst ist hier noch herrlich frei und ohne
badkommissarische Oberaufsicht. Kein Herrenbad, kein Damenbad, keine priide
Trennung der Geschlechter, auch kein polizeilich konzessioniertes Familienbad. Frei

263 1~
“®> Diese Tatsache

und luftig, wie’s jedem paf3t, lduft er hinein in die brandende See.
mag Heckel besonders beeinflusst haben, die badenden Menschen in Einklang mit
der Natur zu sehen und darzustellen.

Durch Kruse-Lietzenburg wurde ihrem Tagebuch zufolge auch Anna Muthesius
(1870-1961) angeregt, 1910 Hiddensee zu besuchen.’®* Spiter kaufte sie ein altes
Fischerhaus, das ihr Mann Hermann Muthesius (1861-1927), Vorsitzender des
deutschen Werkbundes, umbaute, so dass seit 1912 neben der ,,Lietzenburg® ein
weiteres gesellschaftliches Zentrum entstand.

Zahlreiche Malerinnen lebten und arbeiteten auf Hiddensee, wo sie groBere
Anerkennung von ihren Kiinstlerkollegen erfuhren. Eine der bekanntesten war Julie
Wolfthorn (1864-1944), die auch an anderen Kiinstlerkolonien teilhatte und schon
wihrend ihrer Zeit in Worpswede mehr Gewicht auf die Portratmalerei als auf die
Landschaftsdarstellung legte. Sie portritierte auf Hiddensee Anna Muthesius mit
ihren Kindern. Ahnlich wie auch in Nidden, wurde das Leben in der Kolonie durch
zahlreiche Kiinstlerfeste bereichert, die zu den Hohepunkten des Jahres gehorten.

Die Malerinnen waren es auch, die nach dem Ersten Weltkrieg in den zwanziger
Jahren fiir eine neue Bliite auf Hiddensee sorgten, zum Beispiel durch den von Kithe
Kollwitz (1867-1945) initiierten ,,Hiddensoer Kiinstlerinnenbund“. Ahnlich wie
Thomas Mann nahm aber Gerhart Hauptmann, der 1916 auf die Insel zuriickgekehrt
war und spiter das ,,Haus Seedorn“ kaufte, kaum Notiz von den Malerinnen und

ihren Aktivitaten auf der Insel.

262 Ich hitte sie wohl nie geschrieben, hitte ich nicht jahrelang auf Hiddensee die vielen schonen, oft

ganz nackten Frauenkdrper gesehen und das Treiben dort beobachtet.” Zit. nach: Behl, Carl Friedrich
Wilhelm: Zwiesprache mit Gerhart Hauptmann. Tagebuchblétter, Miinchen 1949, S. 111.

2% Krause 1907, S. 538.

6% yg]. Negendanck 2001, S. 127, Anm. 29.
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2.3. Moritzburg - Fehmarn - Nidden: Badeleben und Akte in der Natur

Der kleine Ort Moritzburg, der bis 1934 offiziell Eisenberg hieB3, liegt ungefdhr
fiinfzehn Kilometer nordlich von Dresden und war ebenso wie Goppeln fiir die in
Dresden lebenden Kiinstler leicht und relativ schnell erreichbar.

Es gilt mittlerweile als gesichert, dass das Griindungsmitglied Fritz Bleyl das
beliebte Ausflugsziel entdeckt hat und, wie weiter oben ausgefiihrt, mit seinem
Studienfreund Kirchner bereits vor der Griindung der Kiinstlergruppe dort zum
Zeichnen unterwegs war.

Kulturelles Zentrum des Ortes war, und ist auch heute noch, das barocke
Moritzburger Jagdschloss, eine vierfliigelige Anlage, die sich inmitten des
Schlossteichs befindet. Das Wasserschloss und einige andere Ortsmotive wurden von
den Kiinstlern wiederholt zeichnerisch erfasst.

Am siidlichen Dorfrand lag ein Brauereigebdude, in dem sich die Kiinstler
wahrscheinlich einquartierten, wenn sie sich ldngere Zeit in der Gegend authielten.
Dies war der Ausgangspunkt fiir die Streifziige in die ndhere Umgebung.

Das Hauptanliegen der Moritzburger Aufenthalte war jedoch, die im Atelier
erprobten Aktstudien in die freie Natur zu verlegen und die sich dort ungezwungen
bewegenden nackten Modelle und Kiinstler in der Natur zu erfassen.”®’

Die groBe Zahl an Werken, etwa 100 Olgemélde und 70 druckgrafische Arbeiten, die
sich von den Aufenthalten erhalten haben, belegen die Schaffensfreude und die grofe
Begeisterung, die die Maler nach eigenen Aussagen dort empfunden haben. Die
Arbeiten sind sowohl unmittelbar vor Ort oder aus den zahlreichen mitgebrachten
Skizzen und Zeichnungen spéter im Dresdner Atelier entstanden.

Als Ziel fiir ihre Akt- und Badeszenen galt den Kiinstlern das dem kleinen Ort nahe
gelegene Moritzburger Teichgebiet, das sich seit Kirchners Chronik 1913
irrtiimlicherweise als ,,Moritzburger Seen in der Literatur etabliert hat.?*¢

Das Gebiet umfasst ca. zwanzig Teiche, wovon der Mittelteich und der Dippelsdorfer

Teich zu den groBten zdhlen. Innerhalb der hiigeligen Gegend grenzen einige Teiche

265 Kirchner 1913, S. 2. ,,Heckel und Kirchner gingen an die Moritzburger Seen, um den Akt im
Freien zu studieren.*

266 ygol. Billig, Volkmar: ,,Kiinstlergruppe Briicke* im Moritzburger Teichgebiet. Landschaftliche
Beziige in einigen Werken von Heckel, Kirchner und Pechstein, in: Dresdener Kunstblétter, Heft 6,
1990, Dresden 1990, S. 183-193, S. 184, Anm. 8.
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an die Bdume des Friedewalds an, die auf diversen Werken zu sehen sind. Um 1500
wurden die Teiche zum Zweck der Karpfenzucht kiinstlich angelegt.

Eine topografische Besonderheit der Moritzburger Teichlandschaft ist die
ausgepragte Hiigelkette, die hiufig auf den Szenen des Jahres 1909 und 1910 den
Teich im Hintergrund begrenzt.

Die Kiinstler hatten sich zum Arbeiten einen der grof3ten und wohl auch schonsten,
den Dippelsdorfer Teich ausgesucht, einen beliebten Ausflugsort, an dessen Siidseite
sich seit 1905 eine Badeanstalt befand. Der auffillige kriftig rote Anstrich des
Gebdudes muss die Kiinstler sehr beeindruckt haben, denn sowohl Kirchner hat 1909
die ,,Badeanstalt bei Dresden® (Abb. 68) als auch Pechstein im darauf folgenden Jahr
,.Das rote Badehaus (Abb. 69) abgebildet.”*’ Die Kiinstler, die auf ihren Streifziigen
die Gegend genau erkundeten, kannten also die beliebte Badestelle und nahmen
sicherlich zur Kenntnis, dass das Badeleben organisiert war und ihr bevorzugtes Ziel,
der Dippelsdorfer Teich, nicht an allen Stellen von Menschenhand unberiihrte Natur
und Landschaft bieten konnte.

Allerdings kam das beliebte und viel besuchte Strandbad fiir die geplanten
Aktstudien im Freien fiir die ,,Briicke“-Freunde nicht in Frage. Sie mussten eine
andere Stelle finden und bevorzugten die der Badeanstalt im Norden gegeniiber
liegende mit Schilf bewachsene Bucht, die von der Brauerei aus schnell erreichbar
war. Zur echten Verwirklichung ihres Vorhabens brauchten die Kiinstler noch
Modelle, die - wie auch schon bei den Viertelstundenakten im Atelier - natiirliche
unverstellte Bewegungen garantierten, so dass sie auf Berufsmodelle zur Begleitung
verzichteten. Es gelang ihnen, eine befreundete Mutter zu iiberzeugen, dass ihre
beiden Tochter die geeigneten Modelle fiir die Ausfliige nach Moritzburg waren.*®®
Was den ersten Moritzburger Aufenthalt (Juli bis August) betrifft, so ist die

Personenkonstellation beziiglich Max Pechsteins Beisein unklar, wie auch aus den

27 ygl. Billig 1995a, S. 190. Auch Heckel hat das Gebzude dargestellt, eine Abbildung des Aquarells
»An den Moritzburger Seen befindet sich bei: Gabler, Karlheinz: Erich Heckel und sein Kreis.
Dokumente Fotos Briefe Schriften, Stuttgart, Ziirich 1983, S. 49.

268 Vgl. zu der Problematik der Kindermodelle Erbsmehl, Hansdieter: ,,Wir stiirzten uns auf die Natur
in den Médchen.* Ernst Ludwig Kirchner und die ,,Kindermodelle* der Kiinstlergruppe ,,Briicke®, in:
Georges-Bloch-Jahrbuch des Kunsthistorischen Instituts der Universitét Ziirich, Bd. 9/10 (2002/03),
Ziirich 2004, S. 113-149 und zu deren Identifizierung Presler, Gerd: Ernst Ludwig Kirchner. Seine
Frauen, seine Modelle, seine Bilder, Miinchen 1998. , Frinzi“ konnte mittlerweile identifiziert werden,
entgegen Pechsteins Erinnerung war der Vater kein Artist und lebte noch, als die Maler auf das
Midchen aufmerksam wurden.
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kontroversen Meinungen in der Literatur hervorgeht.”® Kirchner spricht in seiner
Chronik nur von Heckel und sich selbst, fiir den zweiten Aufenthalt bezieht er

270

Pechstein jedoch mit ein.””” Pechstein selbst berichtet in seinen Erinnerungen

ausfiihrlich tiber seinen Aufenthalt in Nidden, der nach seiner Angabe bis Herbst
dauerte, von Moritzburg ist nicht die Rede.””"

Allerdings gibt es auf 1909 datierte Werke, und das scheint ein Argument fiir einen
zumindest kurzen Aufenthalt 1909 dort zu sein, die aufgrund motivischer und
stilistischer Ndhe zu Werken der anderen Kiinstler stehen272, wie zum Beispiel ,,Das
gelbschwarze Trikot™ (Abb. 70). Moglicherweise hielt sich Pechstein nur kurz dort
auf und hat selbst dem Abstecher nach Moritzburg im Vergleich zu seinem ersten
Aufenthalt in Nidden keine so grole Bedeutung beigemessen und ihn deshalb nicht
erwihnt. Schwierigkeiten bereitet nach wie vor die Datierung einiger Werke, da sie
oft falsch zugewiesen wurden und aufgrund der unterschiedlichen
Entwicklungsstufen der Kiinstler nicht definitiv dem ersten Aufenthalt 1909 oder

273

dem zweiten 1910 zugeordnet werden koénnen.”” Zudem haben die Kiinstler

nachtréglich haufig ihre Werke umdatiert.*”

Fir stilistische Einfliisse von auflen, das hei3t von anderen Kiinstlern, waren die
Maler, die noch auf der Suche nach neuen Wegen und einem eigenen Stil waren,
durchaus offen, vorausgesetzt es erschien ihnen . fortschrittlich“ und
,,unmittelbar“.275 Durch Max Pechstein, der 1907 in Italien und anschlieBend in Paris
gewesen war, lernten die ,,Briicke“-Freunde den Fauvismus kennen. Ein Bild von
den Fauvisten konnten sich die Kiinstler selbst machen, da diese gleichzeitig zu ihrer
eigenen Ausstellung im Kunstsalon Richter im September 1908 in Dresden

ausgestellt waren. In Berlin, wo Pechstein seit 1908 wohnte, hatten sie zudem die

269 Vgl. Hiineke, Andreas: ,,Es ist unglaublich wie stark man die Farben hier findet“. Die
Sommeraufenthalte der ,,Briicke“-Maler bis 1914, in: Billig1995, S. 25-34, S. 26 f. Hiineke glaubt
nicht an einen Aufenthalt 1909. Magdalena M. Moeller hingegen geht fest von Pechsteins Beisein aus,
vgl. Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein. Sein malerisches Werk, Ausst. Kat. Briicke-
Museum Berlin 1996/97, Kunsthalle Tiibingen, Kunsthalle Kiel 1997, Miinchen 1996, S. 48 f.

2% ygl. Kirchner 1913, S. 2.

211 ygl. Reidemeister 1993, S. 35-38.

2 Durch das gemeinsame Zeichnen und Malen in der Natur vor dem gleichen Motiv niherten sich die
Kiinstler einander stilistisch an, es entwickelt sich ein einheitlicher kollektiver Stil, der als ,,reifer
Briicke-Stil*“ bezeichnet wird. Vgl. Schmitt, Evmarie: Von Kulturmenschen und Naturkindern.
Stilentwicklungen bei Heckel, Kirchner und Pechstein zwischen 1909 und 1911 und Einflisse der
Arbeit in Moritzburg, in: Billig 1995, S. 35-48, S. 35, 44 f.; Hoffmann 2005, S. 93.

*3 Hinsichtlich der in der Arbeit zu untersuchenden Kunst- und Naturauffassung in den Badenden-
Bildern kann diese Problematik weitgehend unberiicksichtigt bleiben.

2 ygl. Schmitt 1995, S. 37.

3 ygl. ebd., S. 36.
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Moglichkeit im Januar 1909 in der Galerie bei Paul Cassirer eine Matisse-
Ausstellung zu sehen, die besonders bei Kirchner eine starke Reaktion hervorrief,
welche sich in einer schnelleren Malweise duflerte und manche Stellen auf der
Leinwand freilieB.*”®

Die Fauvisten formierten sich in Frankreich in den Jahren von 1904 bis 1907 als eine
Gruppe von Kiinstlern, die die Kunst der Vergangenheit, den Impressionismus,
iiberwinden wollten. Die daraus folgende Notwendigkeit einer ,,Erneuerung®“ der
Malkunst ,,zwang® die Kiinstler, fiir ihre Bilder ein neues System gegensténdlicher
Darstellung zu suchen.””” Dabei war es aber nicht nur das Bekenntnis zur reinen
Farbe, sondern auch der Wille zur ausdrucksstarken Vereinfachung der Form, der die
,,Briicke*“-Kiinstler an den franzésischen Malern fesselte.?”

Auch von Paul Gauguin (1848-1903) waren die Kiinstler sehr beeindruckt, wie
Heckel am 30. Januar an Cuno Amiet schrieb, von dem er ,,wunderschone Bilder® im
Folkwang Museum bewundern konnte.””

Erich Heckel, der in Dresden in der Berliner Strale in direkter Nachbarschaft zu
Kirchner lebtezgo, kam oft in dessen Atelier, um mit ihm zu arbeiten und sich
kiinstlerisch mit ihm auszutauschen. Wenn auch Heckels Arbeiten, wie zu sehen sein
wird, etwas kantiger waren als Kirchners gerundete Formen, waren sie einander in
stilistischer Hinsicht relativ &hnlich als sie die gemeinsame Arbeit in Moritzburg
fortsetzten. Die pastose Malweise wurde durch einen verdiinnteren Farbauftrag
abgeldst und eine Tendenz zu mehr Fliachigkeit und der Verwendung von kréftigen
farbigen Konturen lésst sich feststellen.

Einen ersten Eindruck vom ungezwungenen Badeleben vermittelt die Abbildung auf
Kirchners Postkarte ,,Mit Schilf werfende Badende* (Abb. 71), die er am 6.
September 1909 von Dresden aus an Erich Heckel nach Dangast geschickt hat.”®
Wie Bédrbel Hedinger im Zusammenhang mit den Postkarten Karl Schmidt-Rottluffs

aus Dangast an anderer Stelle geduflert hat, ist es meist nicht der knappe Text, der

% yg]. Moeller, Magdalena M.: Die Briicke-Kiinstler und ihre Rezeption des Fauvismus, in: Rochard
1998, S. 94-100, S. 95 ff.

2 Giry, Marcel: ,,Donatello au milieu des Fauves...*“. Zur Realitit des Fauvismus, in: Rochard 1998,
S. 78-84, bes. S. 78, 81.

8 Siehe ausfiihrlich zu den Neuerungen der Fauves: Rathke, Ewald: Malerische Revolten in
Frankreich und Deutschland. Aufbruch der Fauves und der Expressionisten, in: Rochard 1998, S. 13-
29, bes. S. 18 f., 24.

2 ygl. Lloyd 1991, S. 239, Anm. 19.

20 yol. Rudert 2001, S. 364.

! Der Kartentext lautet: ,, Wetter hier ganz gut, sind in Boxdorf da auch ganz nette Landschaften.
Besten Gru3 D Ernst®.
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Aufschluss tliber Situationen und Ereignisse gibt, sondern es sind vielmehr die mit
Wachskreiden oder Tusche konturierten Kartenmotive, die eine Vorstellung von den
Geschehnissen entstehen lassen.”™

So hat Kirchner mit der Feder in wenigen Strichen Teich, Hiigelkette und den Kontur
der vier Figuren umrissen und mit farbigen Kreiden ausgefiillt. Die beiden vorderen
Figuren halten ein Schilfrohr, durch einen Strich dargestellt, in den Hénden und
beide setzen zum Wurf an. Mit Schilf werfende Badende sind ein hiufiges Motiv der
Moritzburger Aufenthalte und zeigen die lockere Stimmung. Kirchner wollte damit
den Freund sicher an den wenige Wochen zuriickliegenden ersten Aufenthalt
erinnern.

Kirchners Gemilde ,Jm See badende Midchen“®® (Abb. 72) zeigt drei nackte
Frauen in Riickenansicht beim Baden. Wie weit die rechte Figur, die sich halb dem
Betrachter zuwendet im Wasser steht, kann aufgrund der nahsichtigen Darstellung
nicht festgestellt werden, da die Beine komplett abgeschnitten sind. Die mittlere
Figur ist bereits bis zu den Beinen in das Wasser gestiegen, wéahrend die dritte mit
ausgebreiteten Armen zum anderen Ufer zu gelangen scheint. Die Farben sind
flichenhaft aufgetragen, die blaue Wasserfliche wurde mit verdiinnter Farbe gemalt
und ldsst die Leinwand als Lichtreflexe auf der Oberfliche durchscheinen. Die
Figuren leuchten in kriftigem Gelb, Orange und Griin.

Der extrem gewéhlte Bildausschnitt mit der nahe an den Betrachter geriickten Frau
und der groBen Wasserfliche lisst keine Landschaftsdarstellung mehr zu. Ahnlich
verhélt es sich mit Erich Heckels ,,Badende im Schilf* (Abb. 73). Hier ldsst nur ein
ganz schmaler Streifen am oberen Bildrand das gegeniiberliegende Ufer erahnen.
Dort muss ein etwas groBerer Baum oder eine Baumgruppe stehen, die den
schwarzen kegelformigen Schatten auf die Wasserfliche wirft. Alle Figuren sind
gesichtslos und in verschiedenen Haltungen und Bewegungen erfasst.

Pechstein wéhlt fiir sein Bild ,,Das gelbschwarze Trikot* (Abb. 70) einen anderen
Ausschnitt, der der Darstellung der Natur, in der sich die Personen aufhalten, viel
mehr Raum ldsst. Wihrend das im Vordergrund in lockerer Haltung stehende
Midchen mit dem auffillig gestreiften Trikot etwas préziser ausgearbeitet ist, sind

die fiinf laufenden nackten Figuren nur noch ganz klein und schematisch umrissen.

2 vgl. Hedinger, Birbel: Dangast - eine erste (Karten-)Adresse der Moderne. Kiinstlerpost von der
,.Briicke® und Franz Radziwill, in: Peukert 2002, S. 42-51, S. 47.
8 Zur falschen Datierung des Gemaildes auf 1907 vgl. Schmitt 1995, S. 37.
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Die wie zufillig gewéhlten Szenen und die skizzenhaft erfassten Figuren lassen an
Momentaufnahmen denken. Wihrend die Wasserfliche und die Wiesenstreifen noch
in Blau und Griin dargestellt sind, ist bei den Figuren zunehmend eine Abkehr von
einer naturalistischen Farbgebung festzustellen.

Durch den weitgehenden Verzicht auf die landschaftliche Umgebung oder nur deren
knappe Andeutung lédsst sich folgern, dass bei dem ersten Aufenthalt zunichst die
Erfassung der menschlichen Bewegungen als konsequente Weiterfithrung der im
Atelier erprobten Aktstudien im Vordergrund stand. Wie der Vergleich mit Werken
des zweiten Aufenthalts zeigen wird, erstrebte man in dieser Phase ein
ausgewogeneres Verhiltnis zwischen Mensch und Landschatft.

Fiir den zweiten Besuch in Moritzburg ist neben Kirchners Chronik das Beisein Max

284 Der Kiinstler

Pechsteins zusitzlich durch einen Brief an Gustav Schiefler belegt.
selbst berichtet: ,,Als wir in Berlin beisammen waren, vereinbarte ich mit Heckel und
Kirchner, dal wir zu dritt an den Seen um Moritzburg nahe Dresden arbeiten
wollten. Die Landschaft kannten wir schon ldngst, und wir wussten, dass dort die
Moglichkeit bestand, unbehelligt in freier Natur Akt zu malen. [...] Sonst zogen wir
Malersleute friihmorgens mit unseren Gerdten schwer bepackt los, hinter uns die
Modelle mit Taschen voller Fressalien und Getrinke. Wir lebten in absoluter
Harmonie. Fehlte als Gegenpol ein ménnliches Modell, so sprang einer von uns
dreien in die Bresche.*“**

Diese beschriebene Harmonie des Sommeraufenthalts 1910 wurde nur durch das
Auftauchen eines Ortsgendarms unterbrochen, der dem ausgelassenen Badeleben
aufgrund des VerstoBes gegen die Sittlichkeit ein Ende bereiten wollte. Ein soeben
gemaltes Bild Pechsteins beschlagnahmte er und drohte mit einer Strafanzeige. Die
Kiinstler lieBen sich von dem Vorfall aber nicht weiter beeindrucken und
beschlossen, ihre Aktivitdten auf einer kleinen Insel fortzusetzen. Die Abbildung auf
einer Postkarte Erich Heckels an Gustav Schiefler (Abb. 74) zeigt die Kiinstler, die

Malutensilien vor dem Wasser schiitzend iiber den Kopf haltend, nackt watend zu der

Insel.

2 Ernst Ludwig Kirchner an Gustav Schiefler am 19.07.1910: ,.[...] Augenblicklich sind wir, d. h.
Heckel, Pechstein und ich, auch wieder in Moritzburg. Es gibt nichts Reizvolleres als Akte im
Freien....“, in: Henze, Wolfgang (in Verbindung mit Annemarie Dube-Heynig und Magdalena
Kraemer-Noble): Ernst Ludwig Kirchner - Gustav Schiefler Briefwechsel 1910-1935/1938. Mit
Briefen von und an Luise Schiefler und Erna Kirchner sowie weiteren Dokumenten aus Schieflers
Korrespondenz-Ablage, Stuttgart, Ziirich 1990, S. 27.

85 Reidemeister 1993, S. 41 f.
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Wihrend bei Kirchners ,,Vier Badende® (Abb. 75) und Pechsteins ,,Am Seeufer*
(Abb. 76) die im Jahr 1909 entwickelte dekorative Flachigkeit noch erhalten ist, wird
sie im weiteren Verlauf des Aufenthalts zugunsten einer noch spontaneren Malweise
aufgegeben. Mit heftigem Pinselstrich reagierten die Kiinstler ,,unmittelbar auf die
soeben erlebte Situation. Den Bildern ist anzumerken, dass die Kiinstler nicht reine
Beobachter waren, sondern aktiv am Geschehen teilnahmen.

Im Medium der Zeichnung gelang das spontane, dulerst reduzierte Erfassen der
Situation noch besser als beim Einsatz der Olfarbe, wie an Heckels Zeichnung ,,Am
Teich® (Abb. 77) zu sehen ist. Im Gegensatz zu dem Gemilde ,,Badende am
Waldteich* (Abb. 78) sind die Figuren nur noch mit wenigen Strichen erfasst, ebenso
die Baumstdmme, deren Kronen durch eine geschwungene Linie zusammengefasst
werden. Kirchners ,,Spielende nackte Menschen unter Baum* (Abb. 79) zeigt die
gleiche Szenerie und verdeutlicht die enge Zusammenarbeit der Kiinstler. Die griin
changierende Frau in Umarmung hebt sich farblich kaum mehr von dem hinter ihr
herabhéingenden Ast ab, Figur und die sie umgebende Natur scheinen zu einer
Einheit zu verschmelzen. Auch Pechstein hat das Geschehen in dem Gemélde
»dpielende am Waldrand erfasst®®, dessen Verbleib allerdings unbekannt ist,
deshalb soll kurz auf ein motivverwandtes Bild eingegangen werden.

Aus einem etwas anderen Blickwinkel, mit Sicherheit aber an der gleichen Stelle, hat
Max Pechstein die spielenden und lagernden Figurengruppen in ,Freilicht -
Moritzburg® (Abb. 80) dargestellt. Er verwendet farbige oder schwarze Umrisslinien
zur Definition seiner Personen. Auch deutet die gelbliche ins dunkle Ocker
abgemischte Farbigkeit auf seine Niddener Akte voraus.

Neben den Szenerien unbeschwerten Badelebens einer Gruppe nackter Menschen,
die sich durch nichts und niemanden storen lassen, verwundert das ebenfalls bei
diesem zweiten Aufenthalt entstandene Aquarell Kirchners, ,Badende bei
Moritzburg® (Abb. 81). Zwei nackte minnliche Figuren sind bis zu der Hiifte in den
Teich gestiegen, links schiitzt dichteres Schilf die Sicht auf die beiden. Allerdings
befindet sich in Sichtweite ein Wohnhaus, von dem aus man die nackt Badenden

beobachten konnte, sozusagen aus ,,Zivilisation* in ndchster Ndhe.

2% Der Verbleib des Gemildes ist unbekannt. Eine schwarz-weiBe Abbildung befindet sich bei
Hoffmann 2005, S. 91, Abb. 21.
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Vermutlich war auch in Moritzburg, wie schon in Dangast im Jahr 1910, ein
Ansteigen der Besucherzahl zu verzeichnen und Baden an unberiihrten Stellen hier
nicht mehr ohne weiteres moglich.

Wiederholt wurde die Anwesenheit Otto Muellers an den Moritzburger Teichen
diskutiert, konnte aber bisher nicht eindeutig nachgewiesen werden. Verschiedentlich
geht man von ein bis zwei Aufenthalten aus.”®’ Anlass fiir diese Vermutung gab das
Gemalde ,JIm Schilf®, das im September 1910 in der Galerie Arnold gezeigt
wurde. 2

Im Gegensatz zu den anderen Kiinstlern, die durch Schilf, eine ausgeprigte
Hiigelkette, ortstypische Gebaude oder andere Elemente zumindest Anhaltspunkte
fiir den Entstehungsort bieten, fehlen bei Mueller jegliche Hinweise auf
topografische Besonderheiten in seinen Werken und erschweren die Zuordnung.
Auch fiir 1911 ist fraglich, ob Mueller sich an der Freilichtmalerei an den
Moritzburger Teichen beteiligte.

Heckel erinnert sich 1958 zwar mit den Worten: ,,[...] Zum einen war Pechstein mit
Kirchner ofters allein dort, dann aber auch wir drei, Pechstein, Kirchner und ich. Es
war absolut selbstverstindlich, dal Otto Mueller, als er 1911 in Dresden auftauchte,
mit uns gemeinsam arbeitete.“*® Weitere Anhaltspunkte sind aber nicht bekannt.
Eine einzige Zeichnung ldsst sich finden, die zwei kiirzelhaft erfasste Badende in
einem Teich zeigt (Abb. 82). Von der landschaftlichen Anlage mit der an der
schmalen Stelle von Biumen bestandenen Landzunge, die die Wasserfliche
einschneidet, passt sie gut zu dem Moritzburger Teichgebiet. Dass Otto und Maschka
Mueller die Gegend dort jedoch aus eigener Erfahrung kannten, belegt ein Brief
(Abb. 83), den Maschka Mueller am 17.08.1911 an Willy Nowak nach Mnischek
schrieb mit den Worten: ,,[...] wir hatten erst die Absicht in Moritzburg zu wohnen

es ist sehr schén dort, leider aber alles von Menschen iiberfiillt. [...].«*°

7 Vgl. Peterlein, Nicole: Mensch und Natur im Werk der ,,Briicke®, in: Moeller 2004, S. 41-50, S. 42
Anm. 11.

288 Vgl. Hiineke, Andreas: Das ,,selbstverstandliche* Mitglied der ,,Briicke®, in: von Hohenzollern/von
Liittichau 2003, S. 46-65, S. 49; Roters, Eberhard (Hrsg.): Stationen der Moderne. Kataloge epochaler
Kunstausstellungen in Deutschland 1910-1962, Ausst. Kat. Berlinische Galerie im Martin-Gropius-
Bau Berlin 1988/89, Ko6ln 1988 (darin u. a.: 1. Katalog zur Ausstellung der K. G. "Briicke" in Galerie
Arnold Dresden, September 1910, Nachdr. d. Ausg. Dresden 1910; Liittichau, Mario-Andreas von:
Kommentierter Katalogteil, S. 88-107).

% 7it. in: Ketterer 1988, S. 48.

290 Vgl. Hiineke 2003, S. 49; RakuSanova, Marie: Der Besuch von Otto und Maria Mueller und Ernst
Ludwig Kirchner im Jahre 1911 in B6hmen, in: Dresdener Kunstblitter, Heft 1, 2006, Dresden 2006,
S.24-31,S.27f.

90



Somit bestétigt sich die weiter oben geduBerte Vermutung, dass sich das Gebiet um
die Moritzburger Teiche zunehmender Beliebtheit erfreute. Vielleicht war das auch
der Grund, warum weder Kirchner noch Heckel dorthin zuriickkehrten, Pechstein
fehlte 1911 bereits ganz. Wiahrend des dritten und letzten Sommers sind viel weniger
Werke entstanden als in den Jahren zuvor. Offensichtlich waren die stilistischen
Verdnderungen wihrend der ersten Jahreshilfte, die auf eine erneute Rezeption Paul
Gauguins zuriickgefiihrt werden konnen, nicht mehr fiir ein spontanes und rasches
Erfassen der soeben erlebten Situation geeignet.”’

Die Verbindung von Kunst und Leben, die wihrend der Moritzburger Aufenthalte
von Malern wie Modellen gleichermallen praktiziert wurde, die {iberflieBende
Schaffenskraft der Kiinstler, die Kreativitit und iiberschiumende Lebensfreunde
beim Baden erinnert an das von Nietzsche postulierte dionysische Prinzip.** Sie war
eine duflerst fruchtbare und eindriickliche Periode fiir die Kiinstler und brachte sie
der Suche nach der Einheit von Mensch und Natur ein Stiick ndher, wie Kirchner
resiimierend feststellt: ,,So wurden die Dresdener Jahre von einer fanatischen freien
Arbeit nach nackten Menschen im kargen Atelier (einem Laden) und an den
Moritzburger Seen erfiillt. Diese stete Arbeit brachte schlielich als Resultat die
Losung des Problems, nackte Menschen in freier Natur mit neuen Mitteln darstellen
zu konnen. In ungebrochenen Farben, blau, rot, griin, gelb leuchten die Korper der

. . o 293
Menschen im Wasser oder zwischen Baumen [...].

Die Insel Fehmarn ist die drittgrof8te deutsche Insel und liegt zwischen der Kieler
und der Mecklenburger Bucht in der Ostsee. Die landschaftliche Besonderheit
besteht darin, dass die rund 78 Kilometer lange Kiistenlinie sich durch
unterschiedlichstes Aussehen auszeichnet. Im Norden findet sich eine ausgedehnte
Diinenlandschaft mit Nehrungshaken und Strandseen, die Ostkiiste hingegen ist
steinig und besitzt eine Steilkiiste. Im Siiden der Insel ist der Strand flach und hat
ausgedehnte weille Sandstridnde. Dort liegt Burg, die groB3te Stadt der Insel.

In Staberhuk, dem 0stlichsten Teil von Fehmarn, wurde 1903 der Leuchtturm aus
gelbem Backstein errichtet, den Kirchner auf zahlreichen Bildern dargestellt hat. Wie

es scheint, lasst sich Burg im Gegensatz zu den anderen bereits vorgestellten Orten

#'ygl. Schmitt 1995, S. 43 f.

2 Vgl Schiile, Christian: Begriffe, Theorien, Metaphern. ,,Apollinisch-dionysisch®, in: Ottmann
2000, S. 187-190, S. 188; Kihler 1999, S. 33.

*? Zit. Kirchner, in: Grisebach 1968, S. 85.
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weder als Kiinstlerkolonie noch als bekannter Seebadeort einordnen. Die weilen
Sandstrinde im Siiden werden verstirkt Besucher von Burg angezogen haben, {iber
ein reges Badeleben ist allerdings wenig bekannt. Somit versprach zumindest dieser
Platz Unberiihrtheit und Urspriinglichkeit, nachdem sich die anderen bereits als von
Badegisten viel besuchte Orte herausgestellt haben.

Wie auch die Erlebnisse an den Moritzburger Teichen, bedeuteten die Fehmarn-
Aufenthalte fir Ernst Ludwig Kirchner eine ungeheure Produktivitit®*, die eine
kaum iiberschaubare Zahl von Werken hervorbrachte.*”

Aufgrund fehlender zeitgendssischer Dokumente kennt man den Grund nicht, der
Kirchner dazu bewog im Jahr 1908 erstmals nach Burg auf die Ostseeinsel Fehmarn
zu reisen, was eine strapazidose Reise erforderte, da es von Dresden aus nicht
besonders gut erreichbar war. Er war in Begleitung seiner Freunde Emy Frisch, der
spateren Frau Karl Schmidt-Rottluffs, und deren Bruder Hans. Gemeinsam wohnten
sie in der Pension Port Arthur.

Wihrend des ersten Aufenthalts entstanden hauptsdchlich Darstellungen von
Héusern, Scheunen, Meer und Strand. Der Figurendarstellung rdumte Kirchner
wenig Platz ein. Akte, aber auch bekleidete Menschen in der Natur, wurden erst bei
den spdteren Aufenthalten zu einem hdufig gestalteten Motiv. Dennoch existiert ein
Figurenbild von dieser Zeit auf Fehmarn, das Gemailde ,,Frau in weillem Kleid“z%,
fiir das vermutlich Emy Modell stand. Auch die Radierung ,,Sitzendes, badendes
Maidchen am Strand“ (Abb. 84) muss im Sommer 1908 dort entstanden sein und ist
bisher die einzige bekannte Aktdarstellung dieses Aufenthalts, weshalb darauf nicht
ndher eingegangen wird.

Trotzdem sollte gerade der erste Aufenthalt in seiner Bedeutung nicht unterschitzt
werden, denn Kirchner kehrte 1912 bis 1914 in den Sommerwochen nach Fehmarn
zuriick und driickte in einem Brief an Gustav Schiefler aus, wie nachhaltig ihn der
erste Besuch dort beeindruckt hat: ,,Wie Sie wohl wissen, war ich diesen Sommer

nach 5 jéhriger Pause wieder in Fehmarn. Ich will auch nichstes Jahr wieder hin, der

24 ygl. Gerlinger, Hermann: Die Fehmarn-Aufenthalte Ernst Ludwig Kirchners, in: Gerlinger,
Hermann, Spielmann, Heinz (Hrsg.): Ernst Ludwig Kirchner auf Fehmarn, Ausst. Kat. Schleswig-
Holsteinisches Landesmuseum Schlof3 Gottorf 1997, Schleswig 1997, S. 9-21, S. 16, 20. Die
ungeheure Anzahl der vor Ort geschaffenen Werke erstaunt insofern, als dass die jeweiligen Besuche
Kirchners nur wenige Wochen dauerten.

%3 Zu den genauen Zahlen der Werke nach Fehmarn-Motiven vgl. Henze, Wolfgang: Fehmarn in
Kirchners Werk. Zeichnung, Pastell, Aquarell und Plastik auf Fehmarn - Einige Hinweise, in:
Gerlinger/Spielmann 1997, S. 22-34, S. 23, Anm. 4.

¥ ygl. Gordon 1968, Nr. 39 (S. 271); Farb-Tafel IV, S. 55.
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ganze starke Eindruck des ersten Dortseins hat sich vertieft, und ich habe dort Bilder
gemalt von absoluter Reife, soweit ich das selbst beurteilen kann. Ocker, blau, griin
sind die Farben von Fehmarn, wundervolle Kiistenbildung, manchmal von
Siidseereichtum, tolle Blumen mit fleischigen Stielen [...].**"’

Wiederholte Aussagen iiber eine weitere Anwesenheit im Sommer 1910%® konnten
nicht ausreichend nachgewiesen werden, da sich aufgrund von Postkarten, die
Kirchner an Heckel geschrieben hat, beweisen ldsst, dass er weder im Mirz, April
oder Mai, noch im Juni, Juli oder August dorthin gereist sein kann.*”

Die anderen Fehmarn-Aufenthalte Kirchners sind indes nicht vorstellbar ohne die
durch den Umzug nach Berlin ausgelosten motivischen und stilistischen
Entwicklungen.

Die zweite Hélfte des Jahres 1911 brachte fiir Ernst Ludwig Kirchner, Karl Schmidt-
Rottluff und Erich Heckel entscheidende Verdnderungen mit sich. Anndhernd
gleichzeitig zogen Kirchner und Schmidt-Rottluff von Dresden nach Berlin um,
Heckel folgte ihnen im Dezember. Kirchner zog in die Durlacher Strafie 14, wo
Pechstein bereits seit 1909 wohnte und griindete mit ihm zusammen das ,,MUIM*-
Institut, das Modernen Unterricht in Malerei vorsah.*® Allerdings hatte das Institut
nur zwei Schiiler, Hans Gewecke und Werner Gothein, und musste im Jahr darauf
wegen finanziellen Misserfolgs wieder aufgeldst werden.

Die GroBstadt konnte den Kiinstlern mit dem vielféltigen Angebot an Theater,
Cabaret, Zirkus, Cafés, Museen und Galerien zahlreiche neue Anregungen bieten,
zeigte aber schnell ihre negativen Seiten der Zivilisation mit Verkehr, Hektik, Larm
und sozialen Missstinden. Deswegen hatten die Kiinstler im Sommer das Bediirfnis,
die Stadt zu verlassen und sich an ruhigere Orte zum Arbeiten zuriickzuziehen.

Im Gegensatz zu seinem ersten Aufenthalt in Burg, zog sich Kirchner in den Jahren

1912 bis 1914 auf die ,,Staberhuk® im Siidosten der Insel zuriick, wo er sich bei dem

*7 Brief von Ernst Ludwig Kirchner an Gustav Schiefler vom 31. Dezember 1912, zit. nach: Henze
1990, S. 61.

28 Vgl. Henze 1990, S. 61, Anm. 1; Grisebach, Lucius: Ernst Ludwig Kirchner auf Fehmarn, in:
Spielmann 1995, S. 60-63, S. 60, Anm. 1; Biiche, Wolfgang: Ernst Ludwig Kirchner auf Fehmarn, in:
ders., Romanus, Peter: Ernst Ludwig Kirchner. Akte im Strandwald, Berlin/Halle 1996, S. 21-33, S.
22.

29 ygl. Gerlinger 1997, S. 14, Anm. 23-26. Postkarten von Kirchner an Heckel tragen den
Poststempel ,,Dresden” fiir die angenommenen Zeitrdume eines Aufenthalts dort, aulerdem findet sich
kein einziges Motiv der Insel in Kirchners Schaffen. Die Postkarten befinden sich in: Dube-Heynig,
Annemarie: Ernst Ludwig Kirchner. Postkarten an Erich Heckel, K&ln 1984, Nr. 41, 43, 44, 45, 46,
47,48, 49, 50, 51, 52, 53.

% Siche ausfiihrlich dazu: Hoffmann 2005, S. 136 f., WV 55 ff., S. 293-296.
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dortigen Leuchtturmwirter Liithmann einquartierte. Der Leuchtturm befand sich
inmitten einiger kleiner Hauser und war von Laubbdumen umstanden. In Fundhe zu
seiner Unterkunft befand sich der Strand vor einer zwei bis drei Meter hohen
lehmigen leicht geschwungenen Kiiste.

Ein weiteres Merkmal, das kaum auf einer Fehmarn-Darstellung fehlt, ist das
massive Gestein in Form von groflen runden so genannten Findlingen. Nach seiner
Ankunft berichtet er auf einer Postkarte: ,,Frdl Griisse von Fehmarn wo ich nach 5
Jahren noch heute alles unveréndert finde ohne Badegéste Thr E. L. Kirchner*.*"!

Als Modelle konnte er sowohl auf die acht Kinder seines Gastgebers und seine
,,.Briicke“~-Freunde, die ihn dort mit ihren Freundinnen oder Frauen besuchten, als
auch auf seine Begleitung Erna Schilling zuriickgreifen, die er vor seiner Abreise in
Berlin kennen gelernt hatte und die bis zu seinem Tod 1938 seine Lebensgefdhrtin
blieb.

Der Stil der ,,Frauen im Bade* (Abb. 85), ein Gemélde, das Kirchner 1911 im Atelier
geschaffen hatte - inspiriert durch ein Buch iiber die indischen Hohlentempel-
Malereien in Ajanta’®, die er in zahlreichen Zeichnungen kopierte®” (Abb. 86, 87) -
ist zwar in den ersten Fehmarn-Werken wie dem Aquarell ,,Akt mit rotem Hut"
(Abb. 88) noch zu spiiren, dndert sich jedoch wéhrend des Sommers rasch, wie an
der Lithografie ,,Badende mit Diinen und Leuchtturm* (Abb. 89) zu erkennen ist. Die
weichen runden Konturen der ,,Frauen im Bade®, denen der Kiinstler durch die
grauen Schraffuren eine Plastizitit und pralle Korperlichkeit verliehen hat, weichen
zunidchst ausgeprdgteren Rundungen, die auf spitzwinklige Elemente stoB3en. Das
Gemélde ,,Ins Meer Schreitende* (Abb. 90), ein Hauptwerk des Sommers 1912, hat
Kirchner, was ,,die Gestaltung des nackten Menschen in der Natur* betrifft selbst als

,vorldufigen Abschluf} in den Fehmarn Bildern®

angesehen.

Innerhalb des Bildes treffen verschiedene Perspektiven aufeinander. Auf die am
Strand liegende Figur, zwischen Findlingen und Wasser, blickt man von einem
erhohten Betrachterstandpunkt aus, wihrend die Kiiste, zwischen deren Spitzen das

obere Ende des Leuchtturms herausragt, stark untersichtig gestaltet wurde. Die

391 postkarte an ,,Herrn Schriftsteller Ernst Reimann Buschmiihle bei Frankfurt a/d. Oder* vom
Juli/August 1912, in: Gerlinger/Spielmann 1997, S. 32, Nr. 5.

392 Vgl. Griffiths, John: The Paintings in the Buddhist Cave-Temples of Ajanta, Kandesh, India,
London, Bd. I (Pictorial Subjects) 1896, Bd. II (Decorative Details) 1897.

3% Gordon, Donald E.: Kirchner in Dresden, in: The Art Bulletin 48 (1966), S. 335-366, S. 356 ff.
3% Kirchner ,,Das Werk*, in: Grisebach 1968, S. 82.
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groBen, fast die gesamte Bildhdhe einnehmenden ins Wasser Schreitenden®®
erscheinen wieder auf ,neutraler Hohe des Betrachters. Auffallend ist die starke
Betonung der Landschaftsformen, die in dem Bild kontrastreich aufeinander stof3en.
Anrollende, sich brechende Wellen, die runden Steine, die zackige Kiiste und das
Gestrduch sind stark durch die intensiven dichten Schraffuren innerhalb der Formen
betont. Die Spannung, die innerhalb des Bildes zu spiiren ist, wird durch die
Farbwahl gesteigert. Von den starken Komplementérkontrasten der Moritzburger
Aufenthalte ist nichts mehr geblieben. Das Meer und die Vegetation in kaltem Griin
stoBen hart an das tiefgelbe Ocker des Sandstrands, unterbrochen vom Violett der
massiven Findlinge, auf denen sich die Farbe des Himmels spiegelt.

Insgesamt ist eine zunehmende Straffung der Figuren festzustellen, die sich im
niachsten Fehmarn-Sommer noch intensiviert. Das Erlebnis ,,Grof3stadt®, das sich in
Gemadlden wie ,,Die Strafle (Abb. 91) manifestiert und zu extrem geléngten
Proportionen bei Mensch und Vegetation, wie Bidumen und Baumstdmmen fiihrt,
begleitet von nervosen fedrigen Pinselstrichen, zeigt seine Wirkung auch wéhrend
der Sommeraufenthalte.

Im Sommer 1913 hielt sich Kirchner von Mitte Juni bis Ende September auf
Fehmarn auf. In diesem Jahr gesellten sich auch die beiden Schiiler des MUIM-
Instituts Hans Gewecke und Werner Gothein zu Kirchner und Erna. Spéter stieBen
auch noch Otto und Maschka Mueller zu der Gruppe. Mueller’s Hut und Pfeife, die
er nicht einmal ablegte, wenn er nackt am Strand war, identifizieren ihn u. a. auf dem
Bild ,,Vier Akte unter Biumen*,>%

Die schmalen {iberlédngten Figuren der Szene ,,Badende zwischen Diinen* (Abb. 92)
tummeln sich ausgelassen vor den groflen runden Findlingen am Strand. Kirchner hat
sie in verschiedenen Bewegungen eingefangen, die eine ungeheure Dynamik
suggerieren.*’’ Auffallend sind die unterschiedlichen GréBenverhiltnisse der Figuren
untereinander, die sich eigentlich am Strand auf dem gleichen Niveau befinden. Die
mit Strandhafer bewachsene Abbruchkante der Kiiste scheint in Richtung Himmel

wegzuklappen, auch hier werden unterschiedliche Betrachterstandpunkte miteinander

305 Vgl. Henze, Wolfgang: Die Badeszene in der Natur oder die Realisierung eines arkadischen
Traumes: Ernst Ludwig Kirchner auf Fehmarn 1912-1914, in: Moeller, Magdalena M., Scotti, Roland
(Hrsg.): Ernst Ludwig Kirchner, Ausst. Kat. zum 60. Todestag Kunstforum Wien 1998/99, Kunsthalle
der Hypo-Kulturstiftung 1999, Miinchen 1998, S. 35-48, S. 43. Die Form ,,der wie holzgeschnitzten
Badenden® ist auf die Auseinandersetzung mit den Skulpturen aulereuropdischer Volker
zuriickzufiihren, die sich ab 1910 zunehmend im Werk der ,,Briicke* charakterisieren lasst.

3% vgl. Gordon 1968, Nr. 355.

397 Zur groBen Bedeutung ununterbrochener Bewegung, vgl. Henze 1998, S. 42.
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kombiniert. Die sich zum Dreieck zuspitzende Kiistenlinie, auf deren hdchstem
Punkt ein Baum steht, der den oberen Bildrand {iberschneidet, und die iiberlangen
Figuren lenken den Blick von unten nach oben. Wihrend bei ,,Badende zwischen
Diinen* die Uberlingung bei den Figuren am augenfilligsten ist, wird das Motiv bei
,Badende am Strand von Fehmarn* (Abb. 93) auf den Baum bzw. vielmehr auf den
sichtbaren Stamm und die Zweige iibertragen. Dagegen sind die Badeszene und die
Boote auf dem Meer in den Hintergrund gertickt.

,Fehmarnbucht mit Booten* (Abb. 94) zeigt die zunehmende Tendenz, der
Landschaft gegeniiber der Figurendarstellung den Vorrang einzurdumen. Nur noch
eine kleine - zudem bekleidete - Person ist am Strand zu sehen.

Der Holzschnitt ,,Badeszene unter {iiberhdngenden Baumzweigen* (Abb. 95)
vermittelt vielleicht am eindriicklichsten, was Kirchner meinte, wenn er von
»Sudseereichtum* und ,,tollen Blumen mit fleischigen Stilen* sprach. Die Vegetation
wurde in so groBer Dichte und Uppigkeit dargestellt, dass die vergleichsweise
kleinen Figuren der Badenden zunéchst nicht so leicht auszumachen sind.

Wihrend dieses Aufenthalts sind einige Aquarelle und ein Gemélde entstanden, die
in ihrer Thematik auf den néchsten und letzten Fehmarnaufenthalt Kirchners voraus
weisen. In ,,Badende vor Fehmarnkiiste (Akt im Bogen)* (Abb. 96) und ,,Figuren in
Grashiitte* (Abb. 97) und einigen anderen Werken fillt der markante Spitzbogen auf,
der lange nicht wirklich zugeordnet werden konnte. Es handelt sich dabei aber nicht
um ein Mauerelement, wie zundchst angenommen, sondern um den Eingang einer
Grashiitte, die Kirchner, Erna und die Kinder gebaut hatten.’”® Dies reflektiert
wiederum die Auseinandersetzung mit auBereuropdischen Kulturen. In Nordamerika
dienten je nach Gegend und Stamm Wikiups oder Grashiitten den Menschen als
Behausung. Fiir den Bau einer Grashiitte wurden in einem Kreis Stangen in die Erde
gesteckt und an der Spitze zusammengebunden. An diesem Geriist wurden

waagerechte Stangen angebracht, auf die ein dicker Grasbelag gebunden und fixiert

308 Vgl. Henze 1997, S. 28; Gerlinger, Hermann: E. L. Kirchners Fehmarner ,,Literarisches
Skizzenbuch®, in: Gerlinger/Spielmann 1997, S. 49-61, S. 59 f. 24.1X.13 ,,Lieber Herr Gewecke, [...].
Denken Sie sich wir haben noch eine Hiitte gebaut am Strand mit einem feudalen Eingang. Sie
wiirden natiirlich sagen gotisch. Es ist wunderschon darin zu sitzen. Ich habe sie gebaut, dass man
iiber einen rosa Stein hinweg das Meer sehen kann. Wenn nun Badende mit ihren langen Senkrechten
den Strand herauf kommen und im Spitzbogen des Einganges erscheinen, und dahinter die beiden
schwarzen Keile der Steine an unserer Badestelle. Wie prachtvoll wiirden Sie sich darin ausnehmen.*
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wurde. Auch von Afrika weill man, dass bestimmten Stdmmen Grashiitten als
Wohnstitte dienten.*”’

Kirchner ist entweder wéhrend einem seiner hdufigen Besuche im Dresdener
Volkerkundemuseum auf ein ausgestelltes Modell einer Grashiitte oder, was noch
wahrscheinlicher ist, bei den Volkerschauen im zoologischen Garten auf diese Form
der Unterkunft aufmerksam geworden.’'’

Die Auseinandersetzung mit auBereuropdischer Kultur ldsst sich fiir die Zeit der
Fehmarn-Aufenthalte auf die Stidsee konkretisieren. An der Ostseekiiste fand er eine
Gegend von ,Siidseereichtum®, zumindest seiner Vorstellung nach. Schwarzes
Schwemmbholz, das hdufig an der Bucht an Land gespiilt wurde, und das Wrack eines
gestrandeten Schiffs inspirierten Kirchner nicht nur zum Schnitzen von Skulpturen,
sondern gipfelten im Sommer 1914 im Bau eines Einbaums’'', der auf einer
Postkarte ,,Erna stehend* (Abb. 98) und einer Zeichnung ,,Ménnlicher Akt im Boot
am Fehmarnstrand“ (Abb. 99) zu sehen ist.”'?

Der Einbaum, oft mit einem Ausleger versehen, ist ein verbreiteter Bootstyp bei
Naturvolkern und wird aus einem einzigen Baumstamm gefertigt. Einbdume oder
Szenen mit Einheimischen auf den Booten hat Max Pechstein mehrmals wéhrend
seiner Siidseereise festgehalten, wie noch genauer ausgefiihrt wird.*"

Kirchner wusste bestimmt, dass seine ehemaligen ,,Briicke“-Kollegen Emil Nolde
und Max Pechstein in die Siidsee gereist waren. Diese Tatsache und die hohen
schwiilen Temperaturen des Sommers haben ihn vermutlich veranlasst, sein
Stidseeerlebnis an die Ostsee zu verlegen, was durch den Ausbruch des Ersten
Weltkriegs jah unterbrochen wurde und zu einer iiberstiirzten Abreise fiihrte.

Die Zeit Kirchners auf Fehmarn, sowie die dort entstandenen Gemaélde, Aquarelle

und Zeichnungen sind in der Literatur hinsichtlich seines Traums und der

399 ygl. Unger-Richter, Birgitta: Walter von Ruckteschell 1882-1941, Ausst. Kat. des
Zweckverbandes Dachauer Galerien und Museen 1993/1994, Miinchen 1993, S. 25.

319Vom 29. April bis 18. Mai 1910 fand im Zoologischen Garten in Dresden Carl Marquardts
volkerkundliche Schaustellung “Das afrikanische Dorf™ statt. Kirchner berichtet Heckel {iber die
Ankiindigung, deshalb ist davon auszugehen, dass Kirchner die Schau gesehen hat. Vgl.
Dalbajewa/Bischoff 2001, S. 34.

311 ygl. Reinhardt, Dietrich: ,,Zeitgendssische Zeugnisse von Kirchners Fehmarn-Aufenthalten, in:
Gerlinger/Spielmann 1997, S. 35-45, S. 42.

312ygl. Henze 1997, S. 33, Abb. 18, S. 34, Dokument 18.

313 Die DNN vom 24.8.1910 berichten, dass fiir die Samoaner Méadchengruppe die ,,Volkerwiese® im
Zoo erweitert und fiir die Auslegerboote der Samoaner ein kiinstlicher See angelegt wurde. Vgl.
Dalbajewa/Bischoff 2001, S. 34.
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Darstellung von der Einheit von Mensch und Natur als eine der bedeutendsten und
erfolgreichsten Phasen im Werk des Kiinstlers eingestuft worden.”'*

Der Kiinstler selbst hat die Zeit dort als Weiterentwicklung und Vollendung der
Moritzburger Aufenthalte gesehen: ,,1912 bis 1914 verbrachte ich mit Erna die
Sommermonate auf Fehmarn. Hier lernte ich die letzte Einheit von Mensch und
Natur gestalten und vollendete das, was ich in Moritzburg angefangen hatte. Die
Farben wurden milder und reicher, die Formen strenger und ferner von der
Naturform. "

Wie sehr Kirchner der abrupte Aufbruch schmerzte, erfahren wir aus einem Brief,
den er am 28. Dezember 1914 an Gustav Schiefler schrieb: ,,Es fiel mir sehr schwer,
so plotzlich abzureisen, da ich dies Jahr vollstindig in der Landschaft und dem
Leben da oben aufging und nur fast ohne BewuBtsein zuzugreifen brauchte.«'

Nach den Erlebnissen des Ersten Weltkriegs, die bei Kirchner eine heftige seelische
Krise auslosten und seiner Entlassung aus dem Militirdienst am Ende des Jahres
1915, erhielt er wiahrend seines Aufenthalts im Sanatorium Kohnstamm im Taunus
im darauf folgenden Jahr die Moglichkeit zur Gestaltung groBer Wandbilder.’"”
Dafiir griff er das Fehmarn-Thema erneut auf. Die Wandbilder wurden wéhrend des
Zweiten Weltkrieges zerstort. Die in Schwarz-Weil} iiberlieferten Fotografien davon
vermitteln allerdings kein idyllisches Bild mehr von einer erlebten Einheit von

Kunst, Leben, Mensch und Natur, sondern zeigen die nackten Badenden in einer von

Moven und Schiffen bedrohten Situation.®!®

Mit dem Gewinn aus dem Verkauf des Gemildes ,,Mirzenschnee (II)*" durch
Walther Rathenau konnte Max Pechstein sich einen lang gehegten Wunsch erfiillen
und ans Meer reisen ,,und mich einen ganzen Sommer lang meinem freien Schaffen
hingeben.“**® Durch den Maler Ernst Bischoff-Culm, den er von der Berliner
Sezession kannte, wurde Pechstein auf Nidden aufmerksam.

Dass er, um dort hinzugelangen, eine lange umsténdliche Reise auf sich nehmen

musste, schien ihn nicht davon abzuhalten, den Weg auf die Nehrung anzutreten.

314 Vgl. Biiche 1996, S. 29; Gerlinger/Spielmann 1997, S. 8.

315 Kirchner 1925/26, S. 337.

316 ygl. Henze 1990, Nr. 45, S. 68 ff.

317 ygl. Biiche 1996, S. 30; Reinhardt 1997, S. 44 f. (Abbildungen).

3% Vgl. Henze 1998, S. 44 f.

319 Pechstein glaubt, sich an ein Landschaftsgemilde zu erinnern, vgl. dazu: Riixleben, Leonie von:
Lebensdaten 1881-1955, in: Moeller 1996, S. 11-40, S. 14.

320 Reidemeister 1993, S. 34.
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»Mir selbst war so hoffnungsfroh zumute wie einem Entdecker, der nach Neuland

g e321
unterwegs ist.*

Und seine Miihe hatte sich gelohnt, denn er fand dort neben einer
beeindruckenden Landschaft Menschen vor, die in der Mehrzahl den Beruf des
Fischers ausiibten. Einer der Fischer, Martin Sakuth, stellte ihm eine leere
Fischerhiitte am Haff als Unterkunft zur Verfligung.

Erstaunlicherweise erwidhnt Pechstein mit keinem Wort in seinen Erinnerungen den
offensichtlich bestehenden Kontakt, den er zu den Kiinstlern vor Ort hatte.*** Er

berichtet von sich, ,der einzige Maler am Platze**

gewesen zu sein. Seinen
Erinnerungen nach zog er sich komplett zuriick, um durch niemanden bei der Arbeit
gestort zu werden. Wie auch spiter im Zusammenhang mit der Siidseereise noch zu
sehen sein wird, war Pechstein kein sehr kritischer Betrachter oder hat aus der
Distanz heraus Erlebnisse in seinen Erinnerungen anders gewertet oder vielleicht die
ihm im Nachhinein nicht wichtig erscheinenden Vorginge gar nicht erwihnt.
Vergleichbar mit dem ersten Besuch Kirchners auf Fehmarn 1908 entstanden bei
Pechsteins Aufenthalt auf der Nehrung im Sommer 1909 keine Badenden. Das Leben
der Fischer, an deren Leben er sich anpasste, und das Elementare der Natur mit dem
»ewigen Rhythmus des Meeres™ lieBen ihn sich zundchst in vielen Skizzen
vor, tasten“>** bis hin zu einem vélligen Aufgehen in der Natur.’?

,»lch zeichnete und malte die Diinen, das Meer, die Wellenlinien, die Wogenkdmme,
den schdumenden Gischt, die rudernden, gegen die Elemente ankdmpfenden, iiber
den Strand trottenden, Netze flickenden oder im Rettungsboot dahinjagenden Fischer
[...].<**® Das Thema Boot war fiir Pechstein von groBer Bedeutung, in dem Aquarell
,»Kurenkdhne am Strand“ (Abb. 100) hat er die am Strand liegenden Kéhne der
Fischer dargestellt. Hinter dem letzten Boot steigt sanft eine mit dichten Biischen

bewachsene Kiiste an, auf der sich mehrere Hiuser befinden, deren Décher rot aus

' Ebd., S. 33 f.

322 Vgl. Kriiger 1976a, S. 146 f. Kriiger konnte bereits fiir den ersten Aufenthalt 1909 eine Begegnung
mit der Kiinstlerin Elfriede Lauckner nachweisen, sowie Kontakte zu anderen Mitgliedern des dort
anséssigen Kiinstlerkreises. Er hat auf Briefe und das Tagebuch von Elfriede Lauckner hingewiesen,
die ihre Arbeiten mit Erich Thum signierte, in denen sie {iber ihre Begegnung mit Max Pechstein
wihrend seines ersten Nidden-Aufenthalts im Jahr 1909 berichtet. Siehe auch: Vogel, Christian:
Katalogtext, in: Kaufmann, Gerhard (Hrsg.): ,,Mein lieber Ede...“. Kiinstlerpost von Max Pechstein
an Eduard Plietzsch, Ausst. Kat. Altonaer Museum Hamburg - Norddeutsches Landesmuseum 1996,
Hamburg 1996, S. 9- 40, S. 22.

323 Vgl. Reidemeister 1993, S. 36.

24 vgl. ebd., S. 35 f.

325 Ebd., S. 36. ,,Ich sog mich voll Licht und Farbe in der von den Menschen nicht verdorbenen
Natur.*

*Ebd., S. 37.
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der Vegetation herausleuchten. Bei dem ersten angeschnittenen Boot hat Pechstein
den inneren Aufbau etwas genauer ausgefiihrt, wihrend bei zunehmender Distanz
Kahne, Hauser, Bilische und Baume nur noch schematisch erfasst wurden. Der Strand
ist menschenleer, vom geschédftigen Treiben der Fischer ist nichts zu spiiren. Der
Farbe des Himmels nach, dessen zartes Wasserblau von roten Stellen unterbrochen
wird, konnte die Szene entstanden sein noch bevor die Fischer aufs Meer gefahren
sind.

Das Gemilde ,,Haff* (Abb. 101), das an den ,,Italienblick* denken ldsst, zeigt von
einem stark erhohten Betrachterstandpunkt aus den Blick auf die steil abfallende und
in verschiedenen Farben leuchtende Kiiste vor einem langen gelben Strand. In
einiger Entfernung sind drei der typischen Nehrungshéduser aus Holz auszumachen,
die rot oder blau gestrichen wurden. Bei den Darstellungen der Nehrungshéduser
bleibt der Farbauftrag Pechsteins noch pastos, in der Strichfiihrung des Pinsels fiihlt
man sich an die bretonischen Hauser Van Goghs erinnert.’”’ Bei ,,Haff 16st er sich
aber teilweise davon. Die unterschiedliche Vegetation, mit der die Kiiste bewachsen
ist, zeigt noch den kurzen van Goghschen Pinselstrich, der Sandstreifen dagegen und
das Wasser des Meeres sind zunechmend flachig gemalt. Auch farblich geht er iiber
das Vorbild hinaus, indem er das Gelb, Blau und Rot als die bestimmenden Farben
des Geméldes zum Leuchten bringt.

Wie sehr der Kiinstler in Nidden versucht hat, die Einheit von Kunst und Leben zu
praktizieren und zu leben, verdeutlicht sein eigenes Fazit: ,,Meine Kunst, die Arbeit
als Fischerknecht und die damit verbundenen Freuden lielen sich nicht voneinander

«328 Kiinstlerisch, wie stilistisch ist Pechsteins erster Aufenthalt in Nidden

trennen.
insofern sehr bedeutend, als er sich von den Zielen offizieller und akademischer
Kunst zu 16sen beginnt und sich allmihlich ganz dariiber hinwegsetzt. Form und
Farbe als eigenstindige Bildkomponenten gewinnen {iber den Inhalt hinausgehend
zunehmend an Gewicht.

Nach der Riickkehr von seinem zweiten sehr kurzen Aufenthalt in Italien, der seine
Erkenntnisse nach eigener Einschéitzung geschirft hatte, beschloss er, erneut flir den

Sommer in sein ,,Malerparadies* zuriickzukehren. Das war fiir ihn von so enormer

Wichtigkeit, dass er sich auch nicht scheute, einen guten Freund um Geld zu bitten,

327 Vgl. Moeller, Magdalena M.: Zu Pechsteins Stil und Stilentwicklung, in: dies. 1996, S. 41-63, S.
46.
328 Reidemeister 1993, S. 37.
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um die Fahrt zu finanzieren. Zusammen mit seiner jungen Frau Charlotte (Lotte) reist
er von Juni bis September 1911 nach Nidden.

Nun hatte er sein eigenes Modell stindig um sich, dessen Bewegungen er einfangen
konnte. ,,So setzte ich mein Trachten fort, Mensch und Natur in eins zu erfassen,
starker und innerlicher als in Moritzburg. Und ganz anders, weil mir mit dem
Menschen, den ich nun gestaltete, und der auch zu meinem groflen Bild, dem
,»Gelben Tuch®, meinem Kunstwollen dienend, Modell gestanden hatte, in Fleisch

B.° In der Tat war dieser

und Blut schaffende Kunst in einem zusammenflo
Sommer beherrscht von der Arbeit und Auseinandersetzung mit der Aktthematik.
Diese Schaffensphase und die grof3e dort entstandene Werkgruppe, in der Pechstein
zu grofler Souveridnitdt und Sicherheit gelangte, wird in der Pechstein-Forschung
einstimmig als ein Hohepunkt seines Werks gewertet.

Innerhalb der Niddener Akte lassen sich zwei Gruppen charakterisieren. Die eine
zeigt Einzeldarstellungen liegender Akte, die weitgehend die Bildflache einnehmen.
Innerhalb dieser Gruppe erscheint das Gemilde ,,Friiher Morgen* (Abb. 102) eher
ungewohnlich, allein schon aufgrund der intensiven blauen Farbe der auf einer
griinen Wiese liegenden Frau.

Ein Vergleich mit Henri Matisse’ ,,Blauer Akt (Abb. 103) aus dem Jahr 1907 liegt

330 pechstein muss sich daran erinnert haben, als er Lotte im Licht des frithen

nahe.
Morgens dargestellt hat. Die Lichtverhiltnisse im Ubergang zwischen Dunkelheit
und aufgehender Sonne lassen Gesicht und Oberkdrper dunkler erscheinen. Die
rotlichen Stellen am Kopf, im Gesicht und am Korper, sowie das helle Gelb im
Hintergrund erwecken den Eindruck einer mystischen Atmosphére. Motivisch lésst
sich die Darstellung des gelagerten Frauenaktes nicht nur auf Matisse als Vorbild
zuriickfiihren, man denke an die zahlreichen Venus-Darstellungen in der Kunst™!,
was im Hinblick auf Pechsteins junge Frau mit Sicherheit als Huldigung gedacht

war.

*» Ebd., S. 50.

339 Dariiber sollte allerdings nicht vergessen werden, dass weder bei Cézanne noch bei Matisse die
Akte und Badenden aus eigener Anschauung oder dem Erleben entstanden sind. Es handelt sich dabei
ausschlieBlich um Phantasiekonstrukte ohne eigentliches Modell. Vgl. Hiilsewig-Johnen, Jutta: Die
Badenden - Der neue Mensch im Paradies?, in: Hiilsewig-Johnen/Kellein 2000, S. 64-79, S. 72.

31 vgl. Lewey 1995, S. 16.
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Auch in ,Liegender Akt (Nidden)* (Abb. 104)*** lagert eine nackte Frau in der
Bildmitte, mit dem rechten Ellbogen stiitzt sie sich auf ein gelbes Tuch, mit der
linken Hand verdeckt sie ihre Scham. Wéhrend das linke Bein, noch knapp an der
oberen Kante des Diinenvorsprungs zu Liegen kommt, hat das andere angewinkelte
Bein eine statische Funktion, um sie vor dem Abrutschen zu bewahren. Thr Ful}
verschwindet in dem schmalen blauen Streifen des bewegten Meeres.

In ihrer Haltung und volumindsen Korperlichkeit und durch ihre GroB3e verbindet sie
alle Ebenen der Bildanlage. Die sie umgebende Landschaft, die kompositorisch in
mehreren horizontalen Farbflachen angelegt wurde, ist nicht néher differenziert. Sie
wurde in ihrer Farbigkeit auf die elementare Beschaffenheit der Nehrung mit Gelb
fir den Sand, Rot fiir die Erde, Blau fiir das Wasser und Griin fiir die Bidume
reduziert und stellt nur so einen Bezug zu Nidden her. Durch die das Bild
einnehmende Grofle der Frau wird die Figur zum Hauptmotiv, deren Einbindung in
den Raum mangels Orientierungsebenen unmoglich wird.*

Besonders bei diesen beiden Bildern fillt auf, dass Pechstein dem Gesicht seiner
Frau ein siidlandisches Aussehen verliehen hat, was auf der Auseinandersetzung mit
auBBereuropdischen Kulturen beruht, deren ,,Exotismus®, ,,Andersartigkeit®, aber auch
,Einfachheit” auf die ,Briicke“-Kiinstler bekanntlich eine sehr groB3e Faszination
ausiibten. Einflussreich mogen sich zudem die zahlreichen Darstellungen von Paul
Gauguins Tahiti-Méadchen ausgewirkt haben, wie der Blick auf Pechsteins Portrét
von Lotte ,,Am Strand von Nidden* (Abb. 105) zeigt.*** Die Maler kannten Gauguins
Bilder durch Ausstellungen und Reproduktionen in Zeitschriften. Der Franzose war
fiir Viele zum Inbegriff des aus der Zivilisation ausgestiegenen Kiinstlers geworden,
der auf Tahiti in und mit der urspriinglichen Natur leben wollte.**

Die Kohlezeichnung ,,An der See“ (Abb. 106) und das Gemaélde ,,Akte im Freien*
(Abb. 107) gehoren einer zweiten Gruppe an, den mehrfigurigen Bildern. Diese
rdumen dem Raum als realem Bildgefiige wieder mehr Platz ein. Meist bevdlkern
drei bis vier Akte die Bildfldche, die in zwangloser Haltung im Sand stehen oder

dabei sind, sich abzutrocknen. Wesentlich dynamischer ist das Aquarell ,,Drei

332 Vgl. zum Ankauf des Gemildes durch das Saarlandmuseum Saarbriicken: Melcher, Ralph: Max
Pechstein: Liegender Akt (Nidden), 1911, in: ders., Elvers-Svamberk, Kathrin, Leistenschneider, Eva:
Max Pechstein. Liegender Akt (Nidden), Berlin/Saarbriicken 2007, S. 5-9.

333 ygl. Elvers-Svamberk, Kathrin: Zwischen den Meeren. Pechsteins Niddener Akte, in: Melcher/
Elvers-Svamberk/Leistenschneider 2007, S. 10-19, S. 17.

** Dittmann 2005, S. 133.

333 Vgl. Lampe 2000, S. 133 f. Gauguins poetische Erzihnlung ,,Noa Noa“, die bei Bruno Cassirer als
Buch verdffentlicht wurde, wurde von den Kiinstlern begeistert aufgenommen.
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weibliche Akte in Landschaft* (Abb. 108), das wie eine Bewegungsstudie wirkt. Die
drei Figuren sind in verschiedenen Haltungen erfasst, so dass sich ein Ablauf einer
Bewegung entwickelt. Es ist fraglich, ob es sich tatsdchlich um drei Personen
handelt. Es konnte auch die gleiche Figur sein, die Pechstein in ihren verschiedenen
Bewegungsstadien dargestellt hat.

In den Gemailden ,,Akte im Freien“ und ,,Abend in den Diinen“ (Abb. 109)
reflektieren die Badenden die ausgepriagte Farbigkeit der Landschaft, in der sie sich
befinden. Durch das homogene Ocker, mit dem die groe Diinenlandschaft und die
Akte erfasst sind, werden sie in die sie umgebende Landschaft eingebunden und
verschmelzen nahezu mit ihr. Nur bei den groBen Figuren im Vordergrund trennt
eine blaue Konturlinie in der Farbe des Wasserstreifens Korper und Sand. Dies
schwicht sich im Hintergrund so ab, dass die kleinste Figur im Hintergrund nur noch
aufgrund des Handtuchs zu erkennen ist. ,,Abend in den Diinen* spiegelt zusétzlich
die Farbe der durch die untergehende Sonne rotgefarbten Diinen im Hintergrund auf
den Korpern.

Der Sommer 1911, der Pechstein nach eigener Aussage ,,von Anfang bis Ende
berauschte®, hat eine Vielzahl von Akten hervorgebracht. Anders als in Moritzburg
sind keine diinnen Kindergestalten oder mit den Armen vor der Brust verschriankten
frierenden Midchen mehr dargestellt. Pechstein nahm die Korperlichkeit seines
Modells mit den runden weiblichen Formen wahr und verlieh ihnen eine starke
Plastizitit. Die Korper, deren Rundungen in den Landschaftsformen fortgefiihrt
werden, erhalten so eine Beziehung zu den elementaren Naturformen. Pechsteins
Niddener Akte haben schon 1922 Max Osborn dazu veranlasst, sie als
»ldealgestalten* zu beschreiben.>*

Im folgenden Jahr fahrt Pechstein erst im Herbst nach Nidden. Er weilt dort von
Mitte September bis Oktober. Motivisch entstehen bei diesem Aufenthalt nur noch

wenige Aktbilder, er wendet sich mehr der Darstellung von Landschaft und

336 Vgl. Osborn, Max: Max Pechstein, Berlin 1922, S. 90. ,,Pechstein stellt Figuren an den Strand.
Nackte Frauen, die baden oder ruhen, hinausblicken, vor sich hintrdumen. Exemplare seines Arsenals
animalischer Geschopfe. Wachsen wie Ausgeburten von Sand und Diine empor. Lassen ihre hellen,
feisten, fleischigen Korper gegen die Glut der See schimmern. Begleiten mit den Umrissen ihrer
runden Korper die Kurvenlinien von Gestade und Segeln und Wolken. [...] Knien mit gebeugtem
Oberkorper vor der Brandung, daf die gewellten Linien ihrer Riicken und Kopfe mit den méachtigeren
Formen der anstiirzenden Woge korrespondieren, sie in anderer Materie wiederklingen lassen. Das
eingeborene Ausdrucksmittel aller expressionistischen Malerei: die Wiederkehr der Formelemente
[...], spricht iiberall mit. [...] ,Idealgestalten’, sagte die friihere Asthetik. Das Wort paBt nicht mehr
recht, es kldnge hier fast komisch. Aber der Beruf, dem die Gestalten dienen, ist derselbe: sie spannen
das stimmungsméBige der Landschaft, den Charakter der Natur in kdrperliche Symbole.*
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Kurenkdhnen zu. Die spiirbare Auseinandersetzung mit dem Kubismus und der
Kunst Cezannes lassen ein spontanes Erfassen nur noch bedingt zu, Naturformen

werden zu geometrischen Gebilden konstruiert.

Im Herbst 1912 hatte Karl Schmidt-Rottluff eine Ostseereise unternommen, iiber die

337 Beeindruckt von dem

er Ernst Beyersdorff in einem Brief berichtete.
Naturschauspiel durch den kriftigen Wind, die Sonne und die bewegte See und
angeregt durch die Erzéhlungen seines ,,Briicke“-Freundes Max Pechstein verlegte er
im folgenden Sommer seinen Sommeraufenthalt von Dangast nach Nidden.

Am 3.7.1913 schreibt er von dort an Theodor Francksen nach Oldenburg: ,,In diesem
Jahr bin ich Dangast einmal untreu geworden und bin nach der Kurischen Nehrung
gegangen. Diesen riesig interessanten Winkel unseres Landes wollte ich schon lange
kennen lernen. Die Nehrung ist in der Tat seltsam und interessant. Ich komme mir
hier gar nicht mehr wie im Deutschen Reiche vor. Im Herbst aber denke ich, werde

“*® Wie Pechstein konnte er die leer

ich Sie in Oldenburg wieder sehen kdnnen.
stehende Fischerhiitte Martin Sakuths als Unterkunft nutzen.

Karl Schmidt-Rottluff, der an den gemeinsamen Badeaufenthalten an den
Moritzburger Teichen nie teilgenommen hat, gestaltete zwar immer wieder das
Aktmotiv, aber bis 1912 vorrangig in Druckgrafik und Zeichnung. Erst dann findet
das Thema Aufnahme in sein malerisches Werk. In Nidden beschiftigt er sich
eingehend mit Badenden und Akten in der Natur.**’

,Vier Badende am Strand*“ (Abb. 110) ldsst sich in der Darstellung und Bildanlage
noch gut mit Pechsteins ,,Abend in den Diinen* (Abb. 109) vergleichen, obwohl
Schmidt-Rottluffs Figuren nicht die wohl gerundeten Proportionen aufweisen und die
Tendenz zur Vereinfachung der Formen deutlicher zu spiiren ist. Seinen ,,Briicke*-
Kollegen gleich, hat Schmidt-Rottluff sich intensiv in den Voélkerkundemuseen in
Dresden und Berlin mit afrikanischer Kunst beschéftigt und dort gesehene Objekte in
Stillleben verarbeitet. Die Reduzierung der Formen auf das Wesentliche in der
afrikanischen Plastik versuchte er in ,,Rote Diine” (Abb. 111) und ,,Drei rote Akte*

(Abb. 112) fiir sich umzusetzen. Monumentale Figuren stehend oder hockend

zwischen Diinen, Biischen oder Gras beherrschen die Komposition. Starke Konturen

37 vgl. Wietek 1995, S. 142, Nr. 107.
338 vgl. ebd. 1995, S. 144 f., Nr. 116.
339 vgl. Moeller 1997, S. 26 ff.

104



umfahren die rudimentdr erfassten Korper und die Umgebung. Reduziert wird auch
die Farbigkeit auf Rot, Orange und Griin. Die Verknappung des Bildinhalts auf die
wesentliche Aussage Akt in Natur lassen Hinweise auf die Identitdt der Figur oder

den Ort nicht mehr zu.

3. ,Verzicht leisten vor der Natur® - Die Naturauffassung der ,,Briicke* im

Vergleich zu den Kiinstlerkolonien

»Einen schonen Sonntagnachmittag zu fiillen, fuhr ich heute durch die Landschaft
ringsum. Es ist unglaublich, wie stark man die Farben hier findet, eine Intensitit, wie
sie kein Pigment hat, fast scharf fiir das Auge. Dabei sind die Farbakkorde von
groBBer Einfachheit. Malen kann hier eigentlich nur heilen: Verzicht leisten vor der
Natur, und es an der rechten Stelle tun, ist vielleicht eine Definition fiir Kunst.«**°

Diese Textstelle stammt aus einem ldngeren Brief, den Karl Schmidt-Rottluff im Juni
1909 an Gustav Schiefler nach Hamburg geschrieben hat. Es ist erstaunlich, dass der
angeblich so wortkarge Kiinstler’*', der sich, wie weiter oben erwihnt, nur ungern zu

seiner Arbeit und theoretischen Fragen der Kunst duBerte’*

, mit dieser knappen
Formulierung den wesentlichen Kern hinsichtlich der Naturauffassung der ,,Briicke*-
Kiinstler triftt.

In ihrer Grundtendenz der ,,sentimentalen Zivilisationsmiidigkeit®, der ,,Sehnsucht
nach unverbrauchter Natur®*’] dem Interesse an eigenen heimatlichen
,hahegelegenen* Landstrichen, wie im Fall der ,,Briicke* das Dresdener Umland und
die Kiistenregionen, die sich in einer Verlegung der Studien vom Atelier in die Natur
vollzog, in der man eigenstindig und frei von akademischen Zwingen arbeiten
konnte, betraten die ,,Briicke“-Kiinstler keineswegs Neuland. Im Gegenteil, sie
reihen sich in eine Tradition ein, die bis 1800 zuriickverfolgt werden kann.***

Ein Vergleich mit den beiden bekanntesten deutschen Kiinstlerkolonien Dachau und

Worpswede erschlieft aber auch die Unterschiede, mit denen sich die ,,Briicke*-

30 Vgl. Wietek 1995, S. 130 f., Nr. 53.

31Vgl. ebd., S. 117. Wietek widerlegt eindriicklich diese Einschitzung.

32 ygl. Brix 1995, S. 61.

343 Vgl. Schulz-Hoffmann, Carla: Worpswede und Dachau heute, in: Oeynhausen, Dona von, Fischer
Eduard: Worpswede, Dachau heute, Ausst. Kat. Schlo3 Dachau 1989, Dachau 1989, o. S.

3 Vgl. Rodiger-Diruf, Erika: Sehnsucht nach Natur. Zur Entwicklungsgeschichte der
Kiinstlerkolonien im 19. Jahrhundert, in: dies.: Deutsche Kiinstlerkolonien 1890-1910: Worpswede,
Dachau, Willingshausen, Grotzingen, Die ,,Briicke™, Murnau, Ausst. Kat. Stidtische Galerie
Karlsruhe 1998/99, Karlsruhe 1998, S. 39-70, S. 42.
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Kinstler dariiber hinaus weiterentwickeln und so zu ,,radikalen“ Neuerern werden.
Um das Neue der ,,Briicke“-Kiinstler hinsichtlich ihrer Kunst- und Naturauffassung
besser einschdtzen zu konnen, soll im Folgenden ein zeitlicher Riickgriff auf die
beiden Kiinstlerkolonien und die ihnen zugehdrigen Mitglieder erfolgen.

In ihrer ldndlichen Abgeschiedenheit in Moorgegenden durchaus vergleichbar, bleibt
in Dachau die Ndhe zur Grof3- und Kunststadt Miinchen spiirbar, die den Kiinstlern
die Moglichkeit zu Ausstellungen und somit den Kontakt zu einer potenziellen
Kauferschicht bot. Ganz anders in Worpswede, dessen Kiinstler bewusst auf den
stadtischen Bezug verzichteten, sich komplett in die Einsamkeit der Moorgegend
zuriickzogen und sich auch gegen Kontakte und neue Mitglieder ,,von aullen‘

345
vehement verwehrten.

3.1. Dachau

Bevor man von Miinchen aus Dachau erreichen konnte, stieB man auf eine weite
Sumpfebene, das Dachauer Moos. Dort wurde seit dem frithen 19. Jahrhundert der
Torfstich betrieben. Der herbe unbesiedelte Landstrich mit den rasch wechselnden
Licht- und Luftverhédltnissen zog schon zu Beginn des 19. Jahrhunderts Maler aus
Miinchen dorthin. Die ErschlieBung des Dachauer Mooses als Kiinstlerort hat sich in
drei Phasen vollzogen. Dabei spielte die Ndhe zu der sich entwickelnden Kunststadt
Miinchen fiir die Entdeckung der Dachauer Landschaft als Studienort eine grofle
Rolle.**®

Johann Georg von Dillis (1759-1841), seit 1808 Professor fiir Landschaftsmalerei an
der Akademie in Miinchen, hatte es sich zur Aufgabe gemacht, die unterschiedlichen
Wirkungen des Lichts in der Natur zu beobachten. In Dachau und Etzenhausen,
direkt vor der Natur, setzte er seine Beobachtungen der unterschiedlichen
Beleuchtungsvorgidnge und die daraus resultierenden Verdnderungen der
Gegenstidnde und Farben in Studien um, die spédter im Atelier nicht in groBen
Kompositionen ausgearbeitet wurden, sondern als autonome Werke bestanden.**’
Dies war insofern neu, weil bis dahin die in der Natur entstandenen Vorarbeiten den

Kiinstlern ausschlieBlich als Erinnerung dienten, die sie im Atelier ausformten,

3 vgl. Kiister 2001, S. 117.

346 Vgl. Boser, Elisabeth: Von Miinchen nach ,,Neu-Dachau®. Eine Kiinstlerkolonie und ihre
Voraussetzungen, in: Rodiger-Diruf 1998, S. 201-213, S. 201.

37 vgl. Kiister 2001, S. 108.
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inhaltlich bereicherten und dann auf die Leinwand {ibertrugen. ,,Inszenierung* und
»ldealisierung® von Wirklichkeit wurden zunehmend unwichtiger zugunsten
unspektakuldrer Motive, mit denen man Empfindungen und Gefiihle zum Ausdruck
bringen wollte.***

Dillis” Idee des unmittelbaren Naturstudiums fand allerdings erst nach der
Jahrhundertmitte - beeinflusst von den Malern der Schule von Barbizon - eine
grofBere Resonanz und leitete zu einer zweiten Stufe intensiver Beschéftigung mit der
Dachauer Landschaft iiber. Die Gruppe von Malern bestand u. A. aus Eduard
Schleich d. A. (1812-1874), Christian Morgenstern (1805-1876) und Carl Spitzweg
(1808-1885), die ihre Tatigkeit weitgehend auf das Land verlegten und zum Teil dort
auch wohnten. In der Folge wurde die Freilichtmalerei so beliebt und intensiv
betrieben, dass Lovis Corinth ironisch feststellte: ,,Ganz Miinchen malte nun
Pleinair, man fand im nahen Dachau ein Barbizon [...].<**

Die ,,Kolonisierung® von Dachau vollzog sich in einer dritten Periode durch den

«330 Namentlich bestanden diese aus: ,,Dill,

Zuzug der so genannten ,,Neu-Dachauer
der grofle Pfadfinder und Praktiker, der hervorragende Zeichner, der durch die
absolute Herrschaft, die er dem Zusammenhang der Farben in seinen Bildern zuwies,
ganz neue Bahnen erOffnete; Holzel, der scharfe Theoretiker und mit subtilster
Anpassungsgabe ausgestattete, der Ideenverbreiter und Ausbauer, der auch geeignet
ist, durch sein eigenes rastloses Streben und Schaffen seinen Schiilern die Richtigkeit
seiner Lehre zu beweisen; und Langhammer, der Farbendichter und Poet des
Geflihles, der Errungenschaften seiner beiden Freunde synthetisch zu vereinigen
suchte’, bilden das strahlende Dreigestirn der modernen Kunstwelt, das in Dachau

«331 Qo charakterisierte der mit den Kiinstlern befreundete Wiener

aufging.
Kunsthistoriker Arthur RoeBler 1905 in seiner emphatischen Abhandlung ,,Neu-
Dachau® die einzelnen Kiinstlerpersonlichkeiten.**

Adolf Hoélzel (1853-1934) war 1887 nach Dachau iibergesiedelt, wo er Anfang der

90er Jahre eine private Malschule griindete. Der ,,scharfe Theoretiker”, den RoeBler

3 Vgl. Boser 1998, S. 204 ff.

3% 1 ovis Corinth, zit. nach: Boser 1998, S. 207.

3%0 Bei ,,Neu-Dachau handelt es sich um eine zeitlich datierbare Phase, die auf der gemeinsamen
Stilhaltung der drei Kiinstler Ludwig Dill, Adolf Holzel und Arthur Langhammer basiert. Vgl.
Venzmer, Wolfgang: Neu-Dachau 1895-1905. Ludwig Dill, Adolf Hélzel, Arthur Langhammer in der
Kiinstlerkolonie Dachau, Ausst. Kat. der Sparkasse Dachau 1984, Dachau 1984, S. 9.

331 RoeBler, Arthur: Neu-Dachau. Ludwig Dill, Adolf Holzel, Arthur Langhammer, Neudr. d. Ausg.
Bielefeld und Leipzig 1905, Dachau 1982, S. 42.

352 Vgl. Mehl-Baranow, Sonja: Vorwort, in: Roefler 1905, o. S.
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in ihm gesehen hatte, ausgestattet mit der Fahigkeit kiinstlerische Grundfragen zu

35

reflektieren®>, war mit seinem Unterricht sehr erfolgreich und zog viele Schiiler an,

zu denen im Jahr 1899 auch Emil Hansen (Nolde) gehér‘[e.3 >

Neben seiner Leidenschaft als Lehrer und Theoretiker,war Holzel aber vor allem
Kiinstler. In seinem Werk vollzieht sich wéihrend seiner siebzehn Jahre andauernden
Dachauer Schaffenszeit der groffite Wandel vom Realismus hin zur abstrakten
Malerei. Zwei Beispiele sollen dies veranschaulichen.

,Dachauer Bauernmédchen (Rast in der Ernte)™ (Abb. 113) schildert eine alltigliche
Szene zweier Bauernmédchen auf dem Land, die sich, umgeben von der Natur, von
ithrer Tétigkeit ausruhen. Der strenge Realismus ist hier bereits iiberwunden, deutlich
spiitbar wird dagegen der Einfluss seiner Paris-Reise im Jahr 1887. Durch seine
Begegnung mit Werken von Manet und Monet erkennt er die Wirkung des Freilichts
auf die Farbgebung der Bildgegenstinde. Der Bildinhalt riickt zugunsten malerischer
Mittel zunehmend in den Hintergrund. Das ausgeprigte Interesse an der auf dem
Land lebenden Bevolkerung, ihrer Arbeit, ihrem Brauchtum und Glauben,
eingebunden in einen immer wiederkehrenden Rhythmus von Geburt, Leben und
Tod, ist nach wie vor deutlich spiirbar und lasst sich bei vielen Kolonisten der Zeit
feststellen.”> Durch die Darstellung der Menschen in der ortsiiblichen Tracht und
Kleidung sind sie einer bestimmten Landschaft zugehorig und erhalten individuellen
Charakter.

Den in der Dachauer Friihzeit entwickelten Naturlyrismus seiner Bilder gibt er
allerdings auf. Am Ende seiner Dachauer Zeit im Jahre 1905 steht das
ungegenstindliche Bild ,,Komposition in Rot I (Abb. 114). Hier zeigt sich die
abstrahierende Tendenz, die Farbigkeit von den Gegenstinden zu 16sen oder wie
Holzel es selbst formulierte: ,Der Gegenstand im Kunstwerk ist nicht
harmoniebildend. Fiir das Bild im musikalischen Sinn, das allein durch die
Durchfiihrung und Verarbeitung der autonomen Grundelemente entsteht, ist der

«356

Gegenstand keine Notwendigkeit. Landschaftliche und figiirliche Elemente sind

nach wie vor erkennbar, allerdings wurden die Bildgegenstinde auf das Wesentliche

353 Vgl. Venzmer 1984, S. 16.

334 Vgl. Thiemann-Stoedtner, Ottilie, Hanke, Gerhard: Dachauer Maler. Die Kunstlandschaft von
1801-1946, hrsg. von Klaus Kiermeier, Dachau 1989, S. 224 ff. Mit der Theorie ergdnzte Holzel
seinen weitgehend im Freien stattfindenden Unterricht, er forderte ,,Anschauen und Denken®. Vgl.
Nolde, Emil: Das eigene Leben. Die Zeit der Jugend 1867-1902, 8. Aufl. K6ln 2002 (fortan Nolde I),
S. 181.

3% Vgl. Rodiger-Diruf 1998a, S. 61.

3% 7it. nach Venzmer, Wolfgang: Dachau bei Miinchen, in: Wietek 1976, S. 46-57, S. 52.
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reduziert, die auf Rot- und Braunténe reduzierten Farbflichen durch Konturierung
voneinander getrennt.”’

Ludwig Dill (1848-1940) kam 1894 auf Anregung Adolf Holzels nach Dachau, 1896
erwarb er dort ein Haus. Ohne zu malen durchwanderten die beiden zunéchst das
Moos, um die unterschiedlichen Stimmungen und Eindriicke zu erkunden.

Dill gab der Landschaftsdarstellung wihrend seiner Dachauer Zeit den Vorzug.
Durch seine prédzise Beobachtung des breit gefdcherten Farbspektrums im Moos

358 .
Neben seiner

gelang es ithm, die zarten und differenzierten Klidnge zu erfassen.
Farbskala tauscht er die Leinwand als Malgrund gegen ein stark saugendes Papier
aus. In seinen Lebenserinnerungen schildert er die Vorginge: ,,Wir malten ndmlich
drauBen meist in Temperafarbe [...] dazu muBl der Malgrund immer nass gehalten
werden, [...]. Es ist ja erstaunlich, wie unser Freund der Regen, viele Gegenstinde
ins Schone hebt.**>

,Birken im Moos*“ (Abb. 115) ist ein typisches, hiufig dargestelltes Neu-Dachauer
Motiv, das Dill im Sinne einer von menschlichen Eingriffen verschonten Natur
dargestellt hat.*®® Ocker und Olivténe, zudem der durch die Maltechnik erzeugte
matte Eindruck veranlasste seine Zeitgenossen zu dem Urteil ,,[...] er male mit einer
schwarzen Brille vor den Augen, weil in seinen Gemaidlden immer so sehr viel
Atmosphire zu sehen und zu spiiren ist; [...].<*%!

Der Mensch in der Natur war in Dachau zentrales Anliegen in der Kunst Arthur
Langhammers (1854-1901), das er nach seinem Paris-Aufenthalt 1887 innerhalb der
Freilichtmalerei weiterentwickelt hat. Beeinflusst war er dabei von Jules Bastien-
Lepage (1848-1884), dem ,,Maler des lidndlichen Lebens®. Die Landschaft in der
Umgebung Dachaus, in der sich béuerliche Figuren authalten, wurde von ihm

392 Dabei interessierte ihn nicht so sehr das AuBere, sondern er

wiederholt dargestellt.
wollte ithr Wesen erfassen. Nach 1899 kam in seinem Werk die dichterische
Komponente mehr und mehr zum Vorschein und er suchte nach mérchenhaften
Stoffen. Ein Beispiel dafiir ist die Verarbeitung des Themas ,,Die Prinzessin und der

Schweinehirt“ (Abb. 116) nach Hans Christian Andersen. Das Bild existiert in

37 ygl. Venzmer 1984, S. 104.

338 vgl. Boser 1998, S. 209.

% Ludwig Dill, Lebenserinnerungen, zit. in: Venzmer 1984, S. 57 f.
30 vgl. Rodiger-Diruf 1998a, S. 59.

361 RoeBler 1905, S. 49.

362 ygl. Thiemann-Stoedtner 1989, S. 248.
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mehreren Fassungen.3 83 Wihrend zunichst noch ein ,Modellrealismus‘ vorherrschte,
beginnen sich in den spiteren Fassungen die Konturen aufzuldsen hin zum rein
Malerischen. Langhammer und Holzel waren innerhalb der ,,Neu-Dachauer*
bestdandig auf der Suche nach einem neuen Farb- und Formgefiige.

Die sehr erfolgreiche Ausstellung der ,,Dachauer” in der Berliner Nationalgalerie
1898 bedeutete zugleich den Hohe- und Endpunkt des gemeinsamen Schaffens. Das
,Dreigestirn® brach durch die Berufung Dills an die Kunstakademie nach Karlsruhe
im Jahr 1899 auseinander. Arthur Langhammer starb bereits 1901 und Adolf Holzel
folgte dem Ruf nach Stuttgart und zog 1905 dorthin.***

Hoélzel, Dill und Langhammer kamen in Dachau zusammen, um nach neuen
kiinstlerischen Ausdrucksmoglichkeiten zu suchen. In der Gegend des Dachauer
Mooses fanden sie die geeigneten Motive.

In ihrer Gewichtung, mit der sie entweder dem Menschen, der Landschaft oder der
Verbindung von beidem gréfere Bedeutung beimallen, unterschieden sie sich wie
aufgezeigt voneinander, verfolgten aber grundsitzlich die gleichen Ziele. Diese
waren eine Verselbstindigung der malerischen Mittel und die zunehmende

Losldsung vom Gegenstand.*®

3.2. Worpswede

Der kleine Ort Worpswede, ungefihr zwanzig Kilometer in norddstlicher Richtung
von Bremen entfernt, liegt in einer moorreichen Landschaft, dem so genannten
Teufelsmoor.*®® Das Bild, das sich den Malern bot, als sie in den 80er Jahren des 19.
Jahrhunderts nach Worpswede kamen, um sich dort niederzulassen, war das einer
landlichen Siedlung bestehend aus einigen Gehdften, einer Kirche, einer Schule und
ein paar Kaufldden. Die harte und entbehrungsreiche Arbeit, die bei den dort

lebenden Menschen deutliche Ziige hinterlie8, war das Stechen des Torfes, den sie

363 Vgl. Venzmer 1984, S. 87-89. Der Titel der vorliegenden Fassung lautet ,,Unter Birken. Die
Prinzessin und der Schweinehirt®.

364 Vgl. Thiemann-Stoedtner 1989, S. 246.

365 ygl. Boser 1998, S. 211.

366 ygl. Hausmann, Manfred: Die Worpsweder Landschaft, in: Stock, Wolf Dietmar (Hrsg.):
Worpswede. Eine deutsche Kiinstlerkolonie um 1900, Ottersberg-Fischerhude 1986, S. 7-9.
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nach dem Trocknen auf Kdhnen nach Bremen transportierten, um ihn dort als
Brennmaterial zu verkaufen.®’

Fritz Mackensen (1866-1956) war im Sommer 1884 in den Akademieferien als Gast
der Familie Stolte erstmals in Worpswede gewesen, weitere Sommeraufenthalte
1886 und 1887 folgten. Begeistert schildert er in einem Brief an seinen
Studienfreund Otto Modersohn (1865-1943) von der Diisseldorfer Akademie seine
Eindriicke von der Landschaft und den Leuten und schlieBt: ,,Als wir heute
zurlickfuhren, kam ich unwillkiirlich zu dem Gedanken, konnte ich doch mit einem
von Euch all das herrliche was ich hier massenhaft schopfen kann, teilen. Ich sah
eine Birkenallee, wie sie nie ein Rousseau gemalt hat. Alte wunderbar geformte
Stimme, silbern aus den dunklen Silhuetten herausleuchtend; ein Wassergraben, in
dem sich klar leuchtend rotes Dach und eine helle durchsichtige Abendluft spiegelt
[...]; ein Bild pompss!!!..*®® Der Brief beschreibt nicht nur die typischen
landschaftlichen Gegebenheiten des Moorortes nahe Bremen, sondern impliziert den
Wunsch, in Begleitung seiner Studienfreunde an den Ort zuriickzukehren.

Im Jahr darauf wechselten die beiden an die Miinchner Akademie, wo sich durch den
Kontakt mit den Malern im Dachauer Moos und zu Wilhelm Leibl (1844-1900)
vermutlich bei Mackensen die Idee verstirkte, in Worpswede eine Malerkolonie zu

39 Im Sommer 1889 kamen Mackensen und Modersohn zu einem

griinden.
Studienaufenthalt nach Worpswede, Hans am Ende (1864-1918), den Mackensen aus
Miinchen kannte, folgte nach. Auch bei den anderen beiden Kiinstlern hinterlie3 die
weite Ebene mit dem hohen Himmel einen starken Eindruck und den Wunsch zu
bleiben, wie Otto Modersohn es in seinem Tagebuch festhlt.”

Damit war der Beginn der Kiinstlerkolonie Worpswede beschlossen, der sich zwei
weitere Studienfreunde von der Diisseldorfer Akademie, Heinrich Vogeler (1872-
1942) und Fritz Overbeck (1869-1909) anschlossen. Carl Vinnen (1863-1922), vor

allem durch seine Schrift ,,Ein Protest deutscher Kiinstler bekannt, mit der er 1911

367 Vgl. Kirsch, Hans-Christian: Worpswede. Die Geschichte einer deutschen Kiinstlerkolonie, 2.
Aufl. Miinchen 1991, S. 17-36, S. 22 ff.

368 Brief von Fritz Mackensen an Otto Modersohn am 17.8.87, zit. nach: Stock 1986, S. 12.

3% Vgl. Erling, Katharina: Worpswede, in: Rodiger-Diruf 1998, S. 93-108, S. 94.

370 7it. in: Stock 1986, S. 16. 27. August: ,,Wie wire es, wenn wir {iberhaupt hier blieben, zunichst
mal sicher bis zum letzten Tage des Herbst, ja den ganzen Winter. Wir werden Feuer und Flamme,
fort mit den Akademien, nieder mit den Professoren und Lehrern, ,die Natur ist unsere Lehrerin, und
danach miissen wir handeln’. Ja, das war ein denkwiirdiger Tag. Mit einem Mal horte das bestéindige
Schwanken und Plinemachen auf. Worpswede war uns in der Zeit, ohne dafl wir es wulten, so nahe
gertickt, dal eine Trennung fast unmoglich war.*
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heftig die Ankaufspolitik deutscher Museen kritisierte’”', war nicht direkt in
Worpswede ansidssig, sondern lebte in der Nihe auf einem Gut seines Vaters, war
aber den Worpsweder Malern freundschaftlich verbunden.

Er war es auch, der 1894 die Griindung des ,,Kiinstler-Verein-Worpswede® forcierte,
um sich in der Offentlichkeit bei der Organisation von Ausstellungen besser als
Gruppe prisentieren zu kénnen.’”* Eine erste gemeinsame Verkaufsausstellung fand
in den Monaten April und Mai 1895 in der Bremer Kunsthalle statt. Die Reaktionen
auf die 34 ausgestellten Gemélde, Zeichnungen und Radierungen waren weitgehend
positiv und resultierte im Verkauf zweier Gemilde. ,,Der Sdugling” von Fritz
Mackensen und ,Herbst im Moor® von Otto Modersohn wurden vom Bremer
Kunstverein angekauft.

Den Kopf der Gruppe bildete Fritz Mackensen. Charakteristisch fiir ihn war eine
Verbindung von Landschafts- und Figurenbild, wofiir er in der Gegend am Rande
des so genannten Teufelsmoores mit den einfachen hart arbeitenden Menschen
zahlreiche Motive fand. Sein riesiges, bekanntes Gemaélde ,,Gottesdienst im Moor*
(Abb. 117) zeugt von seiner tiefen Verehrung fiir den einfachen Menschen und die
urspriingliche Natur. Eine einfache Landschaft mit geddmpften Farben bildet den
Hintergrund, in der der Mensch mit seinen Lebensphasen von der Geburt, der
tdglichen Arbeit und dem Leben im Moor, bis hin zum Tod im Mittelpunkt steht.
Durch die fast lebensgroen Moorbauern, die anddchtig und versunken den
Gottesdienst des Predigers verfolgen, entsteht eine groe Nahe zum Betrachter, der
nahezu in das Geschehen miteinbezogen wird.

Durch die Prisenz des Menschen in der Natur und vor allem die Schilderung seiner
Handlungen erhélt das Bild eine narrative Wirkung. Die wirklichkeitsnahe und
detaillierte Darstellung der einzelnen Figuren macht sie zu Individuen und nicht blof3
zu reinen ,,Repriasentanten’ ihrer Schicht.

Otto Modersohn hingegen gab der Darstellung der Natur mehr Gewicht. Er wird als
der ,Kolorist* und ,,Lyriker* der Gruppe angesehen.’”” , Sommer am Moorkanal*
(Abb. 118) zeigt eine lichtdurchflutete Landschaft, in der das Wesentliche der

Worpsweder Gegend mit den Birken und niedrigen Bauernhdusern, aber auch die

37! Er protestiert damit gegen die vermeintliche ,,Uberfremdung® deutscher Museen mit franzosischer
Kunst; vgl. Kirsch 1991, S. 58.

372 Vgl. Erling 1998, S. 99.

373 Vgl. Riedel, Karl Veit: Worpswede im Teufelsmoor bei Bremen, in: Wietek 1976, S. 100-113, S.
100.
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weitldufige Gegend dargestellt ist. Vorsichtig versucht Modersohn, Verdnderungen
der Naturerscheinungen wihrend des unmittelbaren Naturstudiums zu erfassen und
sie mit dem seelischen Erleben zu durchsetzen. Einige kleinfigurige Badende
befinden sich wie zufillig am rechten Rand des Kanals, haben aber keine weitere
Bedeutung.

Im Zusammenhang mit dem Thema der vorliegenden Untersuchung sei an dieser
Stelle kurz auf das sehr viel spiter entstandene Bild ,,Badende Kinder* (1907) (Abb.
119) eingegangen. Die Szene, in der die Kinder unbeschwert iiber die Wiese laufen
oder sich vor der Uferbdschung ins Wasser wagen, ist bestimmt an der gleichen
Stelle am Moorkanal entstanden. Sie scheint in der nahsichtigen Darstellung wie ein
vergroflerter Ausschnitt aus dem anderen Bild. In seiner Zufélligkeit der erlebten

«374 und lisst

Situation vermittelt ,,Badende Kinder* ,,Anfliige des Expressionismus
an Darstellungen des ersten Aufenthalts der ,,Briicke® in Moritzburg 1909 denken.
Die ,,Uberschwemmung im Moor* (Abb. 120), die Fritz Overbeck 1903 gemalt hat,
zeigt eine der typischen weiten, menschenleeren Landschaften unter hohem
bewolkten Himmel, die fiir den Kiinstler ab der Mitte der 90er Jahre charakteristisch
waren. Eine strenge Horizontlinie teilt das Bild in zwei Hilften. Wege, oft diagonal
zum Horizont verlaufend, verlieren sich in der Tiefe und die starken Kontraste durch
das Aufeinandertreffen von dicht bewdlktem Himmel mit der dunklen Farbe der Erde
des Moores verleihen den Bildern einen schweren Charakter und vertiefen das
Gefiihl von Einsamkeit. Rainer Maria Rilke hat im zweiten, den Kiinstlern
gewidmeten Teil seiner Worpswede-Monografie dieses Merkmal der Overbeckschen
Malweise als ,,Schweigsamkeit* charakterisiert.’”

Hans am Ende, der weniger bekannte Kiinstler unter den ,,Alten Worpswedern®, hat
sich ganz der Darstellung der Landschaft oder landschaftlicher Details verschrieben.
,»Birken am Moorgraben® (Abb. 121) zeigt in einem Bildausschnitt die
charakteristischen Moorbirken mit ihren weil3-silbrig schimmernden Baumstimmen
und den kleinen rundlichen Bléttern im Vordergrund. Gleichzeitig malt er weite

Landschaften wie ,,Sommer am Weyerberg® (Abb. 122), in denen er die Stimmung

der Gegend in fein differenzierten Farbtonen in vereinfachten Bildgefiigen einfangt.

7 Ebd.; vgl. Kirsch 1991, S. 64.

375 Rilke, Rainer Maria: Worpswede. Fritz Mackensen, Otto Modersohn, Fritz Overbeck, Hans am

Ende, Heinrich Vogeler, 3. Aufl., Bielefeld, Leipzig 1910 (1903), S. 77 f. ,,Es trdumte irgendwo in
ihm hinter einer dicken Schale von Schweigsamkeit und er brauchte ein Gegengewicht dafiir in der
Welt. Deshalb malte er, malte die Dinge nach seinem Ebenbilde, stark, breitschultrig und voll von

einer schweren Schweigsamkeit.*
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Wihrend seiner Akademiezeit in Miinchen hatte er sich intensiv mit dem Medium
der Radierung beschiftigt und seine Experimente mit der Technik in Worpswede
fortgefiihrt. Damit wirkte er einflussreich auf seine Worpsweder Kiinstlerkollegen
und griindete 1895 zusammen mit Mackensen, Vogeler und Overbeck den ,,Verein
fiir Original-Radirung vom Weyerberg®.*"®

Heinrich Vogeler nimmt innerhalb der Gruppe eine Sonderstellung ein, er wird kein

typischer Worpsweder.*”’

Mit dem Kauf einer renovierungsbediirftigen Bauernkate
etwas auBlerhalb von Worpswede im Jahr 1895, die er zu einem Wohnhaus umbaut
und das zugehorige Land in eine Parklandschaft verwandelt, schafft er ein
gesellschaftliches und kiinstlerisches Zentrum, den ,,Barkenhoff*.

AuBerst produktiv und vielseitig®™® erstrebt er eine Einheit von Kunst und Leben. Im
,,Barkenhoff*, den Rilke in einem Brief an seine Mutter als Haus beschreibt ,,an dem
jeder Stein, in dem jeder Stuhl von ihm gezeichnet und beabsichtigt ist®”,
verwirklicht er die Idee vom Gesamtkunstwerk. Das Vorbild dafiir, wie auch fiir
seine Kunst, ist in England zu suchen. Im Stil der englischen Préraffaeliten schafft er
eine Zwischenwelt zwischen Realitit und Mérchenwelt.** ,Frihling® (Abb. 123)
zeigt einerseits die minutios ausgefiihrten Details der Natur, andererseits die tiefe
bisweilen melancholische Versunkenheit der jungen Frau in die Natur.

Eine rege Ausstellungstitigkeit bescherte den Kiinstlern zunehmend Erfolg, der
allerdings interne Differenzen mit sich brachte. Neben den personlichen
Unstimmigkeiten zwischen Otto Modersohn und Fritz Mackensen kamen auch

kiinstlerische hinzu.**!

Otto Modersohn trat aus der Kiinstlervereinigung aus, gefolgt
von Fritz Overbeck und Heinrich Vogeler. Nach zehn Jahren war die Zeit
gemeinsamen Schaffens zu Ende. Nicht aber die Zeit der Kiinstlerkolonie, deren
weitreichende Bekanntheit in der Folge Kiinstlerinnen und Kiinstler anlockte,
darunter Ottilie Reylaender (1882-1965), Paula Becker (1876-1907) und Clara

Westhoff (1878-1954).

376 Vgl. Kirsch 1991, S. 53; Erling 1998, S. 98.

377 Vgl. Stenzig, Bernd: Heinrich Vogeler in Worpswede, in: Diiring, Klaus von: Worpswede 1889-
1989. Hundert Jahre Kiinstlerkolonie, Lilienthal 1989, S. 74-101, S. 77.

378 Vogeler war u. a. als Illustrator fiir die Zeitschriften ,,Pan®, ,,Simplicissimus* und ,,Die Jugend*
tatig. Vgl. Kirsch 1991, S. 99.

*” Rilke an seine Mutter Pia Rilke am 29. Dezember 1898, zit. nach: Kirsch 1991, S. 98.

%0 vgl. Erling 1998, S. 99.

! Die Griinde, die schlieBlich zur Auflosung der Worpsweder fiihrten, weisen groe Ahnlichkeit zu
den Differenzen innerhalb der Kiinstlergruppe ,,Briicke™ im Anschluss an die von Kirchner verfasste
Chronik 1913 auf.
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Trotz der Unterschiedlichkeit der einzelnen Kiinstlercharaktere ergibt sich bei der
Betrachtung der Bilder ein recht einheitliches Bild vom Kunstwollen der einzelnen
Mitglieder, das ohne eine gemeinsame Weltanschauung, die auf einem
Hingezogensein zu Heimat und Natur und der Begeisterung fiir die einfache
Landschaft und die Menschen beruht, nicht méglich gewesen wire.”™ Das die
Kiinstler verbindende Moment hat Rainer Maria Rilke, der 1898 auf eine Einladung
Heinrich Vogelers hin, Worpswede erstmals besuchte, in seiner Monografie
folgendermallen beschrieben: ,,[...], Einsame im Grunde, die, indem sie sich der
Natur zuwenden, das Ewige dem Verginglichen, das im tiefsten Gesetzmafige dem
voriibergehend Begriindeten vorziehen, und die, da sie die Natur nicht iiberreden
konnen, an ihnen teilzunehmen, ihre Aufgabe darin sehen, die Natur zu erfassen, um
sich selbst irgendwo in ihre grofen Zusammenhinge einzufiigen.«**’

In den beiden Kolonien Dachau und Worpswede haben sich lokal bedingte
Merkmale ausgeprégt, in denen sie sich voneinander unterscheiden. Insgesamt hat
sich aber eine parallele Entwicklung vollzogen, sowohl hinsichtlich der Motivwahl,
als auch der Farbigkeit. Die Sicht der Natur, vor allem als Trager von Stimmungen,
und das Einbinden des Menschen in diese Welt sind in beiden Kolonien stark

ausgepriigt.384

Mit groBBer Ernsthaftigkeit wurden die innere Verbundenheit und das
kiinstlerische Gemeinschaftsgefiihl in der Aneignung der Natur zur Darstellung
gebracht, was vor allem bei den Worpsweder Kiinstlern ab 1893 zu den subjektiven,
lyrischen und oftmals verkldrenden Stimmungslandschaften filihrte, die Raum fiir
groBe Empfindungen lieBen.*™

Indem sie sich auf das abgeschiedene Land zuriickzogen, den Kontakt zur Kunstwelt
zundchst scheuten und eine Beeinflussung durch neu hinzukommende Kiinstler
vermeiden wollten, wird das Streben nach einer Verbindung von Kunst und Leben
besonders deutlich. Das detaillierte Erfassen der Phinomene wich einer zunehmend

malerischen Auffassung, in der die Atmosphére genauso wichtig wurde wie die

natiirliche Gestalt der Dinge.**® Die nahezu ,,wissenschaftliche Analyse des Lichts

32 Vgl. Riedel 1976, S. 100 f.

** Rilke 1903, S. 6.

34 Vgl. Venzmer 1984, S. 107.

3% ygl. Kiister 2001, S. 118.

3% Die neue malerische Auffassung der Dinge in einem Wechselspiel aus Licht und Form hatte Eugen
Diicker (1841-1916) an der Akademie in Diisseldorf entwickelt und damit einen mafigeblichen
Einfluss auf die Worpsweder Kiinstler ausgeiibt, deren Mitglieder wie Otto Modersohn und Fritz
Overbeck dort Schiiler waren. Vgl. Kiister 2001, S. 109 f.; vgl. dazu auch: Harrison, Charles, Wood,
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in den verschiedenen Zustinden innerhalb der kargen Landschaft fiihrte zur
Entwicklung eines neuen Kolorismus.

Diese stilistischen Tendenzen fanden zu einer Zeit statt, in der in anderen Kolonien
der Impressionismus in der Freilichtmalerei den Naturalismus langst abgelost hatte
und wirken innerhalb des europdischen Vergleichs ,,nachziiglerisch“.’®’ Das hatte
bereits Rainer Maria Rilke erkannt und in seiner Worpswede-Monografie
folgendermallen umschrieben: ,,... und man feierte die Meister von Fontainebleau,
die das alles schon ein halbes Jahrhundert vorher versucht hatten.“*** Andererseits ist
diese verzogerte Entwicklung eine logische Konsequenz innerhalb des in der
bildenden Kunst in Deutschland stattfindenden ,,verspéteten Naturalismus*,**’

Wie am Beispiel Adolf Holzels gezeigt werden sollte, entwickelt sich aber innerhalb
der Kolonien auch eine Stromung, die sich mit den ,nicht-mimetischen
Eigenschaften® der bildnerischen Mittel intensiv auseinandersetzt.* Diese wurden
insbesondere spater in Miinchen von Wassily Kandinsky (1866-1944) und dem
»Blauen Reiter* ausgebaut.

Die weitere Entwicklung, auch im Hinblick auf die Kunst der ,,Briicke®, sollte im
Zusammenhang mit der regen Debatte um den Naturalismus gesehen werden, die in
der Kunsttheorie um die Jahrhundertwende stattfand. Einerseits war diese - wie
dargelegt - stark vom Naturalismus geprigt, andererseits stand sie thm ablehnend
gegeniiber.

Dieser Zwiespalt ist besonders in den theoretischen Schriften Hermann Bahrs (1863-
1934) spiirbar. Er hatte zundchst eine positive Haltung zum Naturalismus bevor er
die ,,Uberwindung des Naturalismus* feststellt: ,,Die Herrschaft des Naturalismus ist
voriiber, seine Rolle ist ausgespielt, sein Zauber ist gebrochen. In den breiten Massen
der Unverstindigen, welche hinter der Entwicklung einhertrotten und jede Frage
iiberhaupt erst wahrnehmen, wenn sie langst schon wieder erledigt ist, mag noch von
ithm die Rede sein. Aber die Vorhut der Bildung, die Wissenden, die Eroberung der

neuen Werte wenden sich ab. Neue Schulen erscheinen, welche von den alten

Paul (Hrsg.): Kunsttheorie im 20. Jahrhundert. Kiinstlerschriften, Kunstkritik, Kunstphilosophie,
Manifeste, Statements, Interviews, 2 Bde., Bd. 1, Ostfildern-Ruit 1998, S. 21.

37 vgl. Rodiger-Diruf 1998a, S. 58.

%% Rilke 1903, S.15.

3% Vgl. Rohrl, Boris: Kunsttheorie des Naturalismus und Realismus. Historische Entwicklung,
Terminologie und Definitionen, Hildesheim, Ziirich, New York 2003, S. 72, 77.

390 Vgl. Buchholz, Kai: Kunsttheorie und Asthetik um 1900, in: Buchholz I, S. 261-266, S. 262 f. Im
»Blauen Reiter manifestiert sich diese Stromung, indem das Kiinstlerische mit dem ,Geistigen’ und
,Innerlichen’ und nicht mehr mit einer genauen Naturnachahmung zur Deckung gebracht wird.
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Schlagworten nichts mehr wissen wollen. Sie wollen weg vom Naturalismus und
iiber den Naturalismus hinaus.«**'

Besonders wichtig scheinen fiir Bahr die Abwendung von der Wiedergabe duf3erer
Sachverhalte und die zunehmende Auseinandersetzung mit dem menschlichen
Innenleben. Damit erfiillt er das um die Jahrhundertwende aufkommende Bediirfnis,
den Menschen als fithlendes und denkendes Lebewesen wieder mehr in den
Mittelpunkt zu riicken, wie es auch in den lebensreformerischen Bewegungen
umgesetzt wurde.>”?

Etwa zwanzig Jahre spiter untersuchte Wilhelm Worringer (1881-1965) in seiner
Dissertation ,,Abstraktion und Einfiihlung”“ (1908) die Relation zwischen
realistischer Wiedergabe und Abstraktion und pléddierte fiir eine Ablésung von der
realen AuBBenwelt, da erst dies dem ,,absoluten Kunstwollen* entsprechen wiirde.>”
Dabei waren sowohl das Verhiltnis des Kiinstlers zur Welt, wie auch seine
psychischen Bediirfnisse ausschlaggebend und bestimmten die Art seiner Kunst.*”*
Bis heute wird in der Kunstwissenschaft der maB3gebliche, wenn auch vom Autor -
wie in spiteren Auflagen dargelegt wird®® - selbst nicht beabsichtigte Einfluss seiner

396

Schriften auf die Kiinstler des Expressionismus kontrovers diskutiert.”” Dazu sollte

beriicksichtigt werden, dass Worringers Kunstbetrachtung nicht iiber Hans von

39! Bahr, Hermann: Die Uberwindung des Naturalismus, in: ders.: Kritische Schriften in
Einzelausgaben, hrsg. von Claus Pias, Nachdr. d. Ausg. Dresden und Leipzig 1891, Weimar 2004, S.
128.

32 vgl. Buchholz 2001, S. 262 f.

3% Vgl. Worringer, Wilhelm: Abstraktion und Einfithlung. Ein Beitrag zur Stilpsychologie, 3. Aufl.
Miinchen 1911 (1908), S. 37 ff. ,,Da wir die Rolle, die das Naturvorbild im Kunstwerk spielt, nur als
sekundidre anerkennen und ein absolutes Kunstwollen, das sich der Aussendinge nur als verwendbarer
Objekte bemichtigt, als priméren Faktor im psychischen Entstehungsprozess des Kunstwerkes
annehmen, so ist es klar, dass wir die eben ausgesprochene landlaufige Deutung des Begriffes Stil
nicht annehmen kdnnen, denn diese involviert ja als priméren und ausschlaggebenden Faktor das
Bestreben, das Naturvorbild wiederzugeben. Vielmehr betrachten wir denjenigen Faktor, dem bei
dieser Definition nur eine modifizierende regelnde Rolle zuerkannt wird, als den Ausgangspunkt und
die Unterlage des ganzen Psychischen Prozesses. Mit der Begrifflichkeit des ,,Kunstwollens* bezieht
Worringer sich auf Alois Riegl, der den Begriff in die kunstgeschichtliche Untersuchungsmethode
eingefiihrt hatte, vgl. S. 9.

3% vgl. Worringer 1908, S. 13 f.

3% vgl. Bushart, Magdalena: Der Geist der Gotik und die expressionistische Kunst. Kunstgeschichte
und Kunsttheorie 1911-1925, Miinchen 1990, S. 18-52, S. 22 f., Anm. 24.

3% Heinz Spielmann fiihrt die Begeisterung der ,Briicke“-Kiinstler fiir Worringers Schriften darauf
zuriick, dass sie nicht von kiihler Analyse, sondern von einem ,,geistigen Rauschzustand getragen
waren. Vgl. Spielmann, Heinz: Nach hundert Jahren. Zur Kiinstlergemeinschaft ,,Briicke* und ihren
Wahlverwandten, in: Spielmann/Westheider 2004, S. 9-23, S. 16, Anm. 34, 35. Siehe auch: Biittner,
Frank: Das Paradigma ,,Einfiihlung* bei Robert Vischer, Heinrich Wolfflin und Wilhelm Worringer.
Die problematische Karriere einer kunsttheoretischen Fragestellung, in: Drude, Christian, Kohle,
Hubertus (Hrsg.): 200 Jahre Kunstgeschichte in Miinchen. Positionen Perspektiven Polemik 1780-
1980, Miinchen, Berlin 2003, S. 82-93, S. 89. Biittner kritisiert die unreflektierte Haltung der
Expressionisten gegeniiber Worringers Thesen.

117



Marees und Adolf von Hildebrand hinausging, die ,,eine Wiederbelebung der Klassik

397 Dennoch hatte die ,innere Aktualitat™

aus dem Geist der Gegenwart™ anstrebten.
seiner formulierten Thesen ,nicht nur fiir den riickschauenden und wertenden
Kunsthistoriker, sondern auch fiir den um neue Ausdrucksziele ringenden

ausiibenden Kiinstler eine unmittelbare Aktualitdt gewonnen [.. .3

3.3. Absage an die Einfiihlung in Landschaft und Mensch

Die konsequenteste Uberwindung des Naturalismus vollzog sich durch den
Expressionismus. Ein wesentlicher Unterschied zum Naturalismus bestand darin,
dass sich eine subjektive Wahrnehmung des Kiinstlers auf die Bildgestaltung
auswirkte und einer spontanen Umsetzung des Gesehenen und Erfiihlten unter der
besonderen Beriicksichtigung der Farbe und Form den Vorzug gab.*”

Ein weiteres Merkmal ist die Befreiung der Malerei von den Zwéngen einer
wirklichkeitsorientierten Objektwiedergabe nach akademisch vorgegebenen Regeln.
Somit ergab sich eine Abwendung vom Natur-Verstindnis des 19. Jahrhunderts,
mitunter durch die intensive Suche nach der Wesenhaftigkeit, den
GesetzmaBigkeiten und dem Dauerhaften in der Natur.

Das intensive Studium der Natur war auch fiir die ,,Briicke“-Kiinstler von enormer
Wichtigkeit, wie Max Pechstein es selbst darlegte: ,,Wichtig ist mir von jeher die
Natur zu meinem Schaffen gewesen und bildet ihr intensives Studium die
Marksteine. An ihr arbeite ich mich frei und kann dann das gesammelte Erlebnis
gleichsam durchfiltriert auf das Papier oder die Leinwand bringen. So dafl es ein
eigenes Leben gewinnt und fiihrt. Grundlegend ist immer das Erlebnis und nicht das
sogenannte Motiv.«**

Bereits bei den Moritzburger Aufenthalten war es den Kiinstlern nicht mehr so
wichtig, schon geformte Korper in ausgewogenen Kompositionen darzustellen, als
Ideal wurde vielmehr das gemeinsame und ungezwungene Leben im Einklang mit
der Natur empfunden, jenseits einer von Regeln beherrschten Zivilisation. Die

gemeinsamen Aufenthalte in Moritzburg galten als Katalysator flir die Kiinstler, die

7 Bushart 1990, S. 24.

% Worringer 1908, Vorwort zur dritten Auflage.

% Vgl. GroBkinsky 2001, S. 261.

49 Max Pechstein iiber sein kiinstlerisches Schaffen, Brief aus Montreux am 28. Mai 1924,
abgedruckt in: Kriiger, Giinter: Das druckgraphische Werk Max Pechsteins, Tokendorf 1988, S. 15.
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dort gewonnenen Erkenntnisse hinsichtlich der Einheit von Mensch und Natur
individuell weiter zu entwickeln und auf Fehmarn und der Kurischen Nehrung zu
einem Hohepunkt zu bringen.

Mit dem Verzicht auf richtige Perspektive, der Kombination unterschiedlicher
Betrachterstandpunkte, einer gleichwertigen Behandlung aller Bildgegenstinde und
einer Form- und Farbgebung, die sich iiber die Realitit hinwegsetzt, sowie verzerrten
Korperproportionen wie bei Karl Schmidt-Rottluffs Niddener Akten, entwickeln die
Kiinstler ein neues autonomes System der malerischen Darstellung.

Teilweise finden sich in den Bildern iiberhaupt keine Merkmale mehr auf
Entstehungsorte oder sie werden nur noch rudimentir angegeben, wie parallele
Striche fiir Schilfbewuchs oder runde Findlinge, als Hinweise auf eine bestimmte
Landschaft. Das heif3t, die Besonderheiten der aufgesuchten Gegend wie in Dachau
und Worpswede, die mit Seele oder Stimmung versetzt wurden, waren flr die
,Briicke“-Kiinstler nicht mehr wichtig. Die Gesichtslosigkeit der Modelle und die
unausgewogenen Kdrperproportionen nehmen den Figuren jegliche Individualitit.
Der von Karl Schmidt-Rottluff beschriebene Verzicht vor der Natur, den die
Kiinstler leisteten, in dem sie sich nicht mehr in eine Landschaft oder den darin

lebenden Menschen ,,einfiihlten“401

wie beispielsweise die Worpsweder Maler, sowie
eine zunehmend eigenstindige Farb- und Formgestaltung, die nicht mehr an der
Wirklichkeit orientiert war, macht die radikal neue Kunst- und Naturauffassung der

,.Briicke“-Kiinstler in ithren Badenden-Bildern deutlich.

IV. VON DER ,,UNBERUHRTEN“ NATUR IN EINE ,,ANDERE*“ WELT

Der antizivilisatorische Aspekt innerhalb der ,,Briicke“-Kunst manifestiert sich nicht
nur in einer bewussten Abkehr von dem stiddtischen Leben mittels der Tagesausfliige
oder lidngerer Sommeraufenthalte an den Kiistenorten, sondern zeigt sich parallel
dazu in einem starken Interesse an fremden Kulturen und der Rezeption so genannter

. 402
Lprimitiver® Kunst. 0

! Der Begriff der Einfiihlung spielt in der Asthetik um 1900 eine wichtige Rolle, vgl. dazu: Biittner
2003. In der vorliegenden Untersuchung wird der Begriff in neutraler Weise verwendet, im Sinne der
Wortbedeutung ,,sich in jemanden oder etwas einzufiihlen, hineinzuversetzen.*

492 Primitivismus ist nicht mit der Kunst primitiver Vélker gleichzusetzen, sondern bezeichnet die
Rezeption primitiver Kunst durch Kiinstler der Moderne. Vgl. Rubin, William (Hrsg.): Der
Primitivismus in der Moderne. Eine Einfiihrung, in: ders. (Hrsg.): Primitivismus in der Kunst des
zwanzigsten Jahrhunderts, 3. Aufl., Miinchen 1996, S. 9-91, S. 10.
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Der Grund fiir die hohe Rezeptionsbereitschaft der Kiinstler, die nach Gordon zum

Stilwollen des Expressionismus gehort'”

, lag in der Kritik an der eigenen
Gesellschaft und Kunst begriindet. Allerdings war der Begriff ,,primitiv* wihrend
des 19. Jahrhunderts in der biirgerlichen Gesellschaft zundchst mit einer negativen
Konnotation behaftet, da man jede auBlereuropidische Kultur als minderwertig ansah,
zudem wurden Stammesobjekte nicht als Kunst betrachtet. Auf der anderen Seite
begiinstigten eine Welle von ethnologischen Museumsgriindungen und neue
Erkenntnisse in Philosophie, Asthetik, Psychologie und Soziologie eine positive
Beschéftigung mit auBlereuropéischer Kultur und man erkannte den kiinstlerischen
Wert und die Qualitit der von den Forschungsreisenden mitgebrachten Objekte.

Den ,,Mythos des Primitiven* begriindeten idealisierende Beschreibungen in
Reiseberichten von Forschungsreisenden wie Louis Antoine de Bougainville (1729-
1811) und James Cook (1728-1779), die in der Nachfolge des Spaniers Vasco Nufez
de Balboa (1475-1519)*" die ,.Siidsee* bereisten.*”

Einen weiteren Aspekt lieferten die seit den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts
einsetzenden Bestrebungen des Deutschen Reichs, sich in den Wettbewerb um die
Erwerbung der iiberseeischen Gebiete einzureihen. Zunédchst wurden Togo,
Kamerun, Ost- und Siidwestafrika zu deutschen Schutzgebieten erklédrt. Mit einer
weiteren Ubernahme von Nord-Neuguinea, dem Bismarck-Archipel, den Salomonen
und den Marschall-Inseln war 1885 die erste Phase deutscher Kolonialpolitik
abgeschlossen.”” In der Folge wurde in der Bevolkerung gezielt auf die dem
Deutschen Reich eingegliederten Gebiete aufmerksam gemacht.

Die vielfdltigen Moglichkeiten, die sich den ,,Briicke*-Kiinstlern in Dresden und
Berlin in Form von Literatur, Volkerkundemuseen und Voélkerschauen boten, waren
vermutlich der Ausloser fiir den Wunsch, selbst in das ferne, exotische Land zu
reisen und fiihrten Emil Nolde Ende 1913 und Max Pechstein 1914 unabhingig

voneinander in die Sudsee. Bevor auf die Reisen der beiden Kiinstler und die im

493 ygl. Brugger, Ingried: Die ,,Briicke* - Stil und Entwicklung, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.):
Die ,,Briicke®. Gemailde, Zeichnungen, Aquarelle und Druckgraphik von Ernst Ludwig Kirchner, Karl
Schmidt-Rottluff, Erich Heckel, Max Pechstein, Emil Nolde und Otto Mueller aus der Sammlung des
Briicke-Museums Berlin, Miinchen 1995, S. 9-27, S. 12.

4% Vasco Nufiez de Balboa hatte im Jahr 1513 nach Uberwindung der Landenge von Panama als
erster Européer das grofle Meer entdeckt und es ,,Mar del Sud* - Siidsee genannt.

405 Vgl. Liilf, Barbara: Emil Nolde und Max Pechstein in der Siidsee, in: Moeller, Magdalena M.
(Hrsg.): Aquarelle der ,,Briicke, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin 1995/96, Stuttgart 1995, S. 37-
49, S. 37.

46 yg]. Ottomeyer/Czech 2007, S. 180.
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Zusammenhang damit entstandenen Werke nédher eingegangen wird, soll die
Beschiftigung der Kiinstler mit auBereuropdischer Kunst und Kultur in den

Voélkerkundemuseen und Volkerschauen dargelegt werden.

1. Volkerkundemuseen

Die Entstehung volkerkundlicher Museen lief nahezu parallel mit der Entwicklung
der Ethnologie als wissenschaftlicher Disziplin ab. Dies wurde als Reaktion auf die
Entdeckungsreisen des 18. Jahrhunderts notwendig, um die Fiille neuer
Entdeckungen und Erkenntnisse zu sammeln, zu ordnen und sie durch die Museen

407 Damit erfiillten die ersten Museen und

der Offentlichkeit zuginglich zu machen.
Sammlungen, wenn auch flirstlichen Ursprungs, das Bildungsideal der
Aufklirung.*®

Eine der ersten Museumsgriindungen in Deutschland war das Staatliche Museum fiir
Volkerkunde in Miinchen, das durch Koénig Ludwig II. 1868 gegriindet wurde.
Danach folgten die Museumsgriindungen in Berlin 1873 und Leipzig 1874.*” In
Berlin war eine der zahlreichen Abteilungen dem Siidseegebiet gewidmet. Eine
eigene Unterabteilung innerhalb der Siidseesammlung galt der Hausausstellung, die
Originalbauten und Giebelfronten aus Neuguinea und Neuseeland zeigt. Ein
Minnerklubhaus (,,Bai*) konnte von den Besuchern sogar betreten werden.*'

Nach der Griindung in Leipzig entstand in Dresden ein weiteres spezielles Museum,
das seinen Schwerpunkt auf die ethnografische Sammlung legte. Die
Generaldirektion der sdchsischen koniglichen Museen verfiigte am 23. Oktober 1875
die Griindung ,.eines fiir die Férderung der anthropologischen Studien bestimmten

Museums®.*"" Fiir die Unterbringung der Sammlung wurden Teile des Dresdener

7 ygl. Fischer, Hans: Vélkerkunde und Vélkerkundemuseum, in: Zwernemann, Jiirgen (Hrsg.): Die
Zukunft des Volkerkundemuseums. Ergebnisse eines Symposions des Hamburgischen Museums fiir
Volkerkunde, Miinster-Hamburg 1991, S. 13-26, S. 14.

%8 yg]. Kramer, Dieter: Museumswesen, in: Brednich, Rolf Wilhelm (Hrsg.): GrundriB der
Volkskunde. Einfithrung in die Forschungsfelder der Europiischen Ethnologie, zweite, iiberarb. u.
erw. Aufl.,, Berlin 1994, S. 539-563, S. 543.

99 Die Datierungen bezichen sich auf die Griindungen der Museen als selbstindige Institutionen. Die
Wurzeln der meisten Museen lassen sich aufgrund dlterer datierter Sammlungsbestéinde auf Kunst-
und Raritdtenkabinette der Fiirsten zuriickverfolgen. Vgl. Germer, Ernst: Zur Entstehung des
Staatlichen Museums fiir Volkerkunde Dresden, in: Abhandlungen und Berichte des Staatlichen
Museums fiir Volkerkunde Dresden, Forschungsstelle, Bd. 34, Berlin 1975, S. 655-673, S. 655.

19 Bleicker, Ulrike: Museen in Berlin. Ein Fiithrer durch 68 Museen und Sammlungen (mit einem
Vorwort von Volker Hassemer), Miinchen 1987, S. 226 f.

41 7it. nach Germer 1975, S. 655.
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Zwingers genutzt, wo die Besucher, darunter die ,,Briicke“-Kiinstler, nach der
Jahrhundertwende neben ethnografischen Exponaten der Volker Afrikas und
Amerikas, Sammlungen aus Indonesien, Neuguinea, Mikronesien und Polynesien,

. . 412
um nur einige zu nennen, bewundern konnten.

Ernst Ludwig Kirchner berichtet innerhalb der Ausfiihrungen iiber seine Arbeit: ,,Die
Schnelligkeit, mit der ich arbeiten musste, liess mich Abkiirzungen finden, die so neu
waren, dass kein Mensch sie damals verstand. Ich war oft verzweifelt und zweifelte
am Werte meiner Arbeit. Da fand ich 1903 im ethnographischen Museum zu
Dresden die Balken der Palau-Insulaner'”, deren Figuren genau solche
Formensprache zeigten, wie meine eigene. Das richtete mich auf und ich begann zu
merken, dass ich auf dem rechten Wege war, aus freier Naturanschauung eine Form
zu gewinnen.“**

Die Palau-Balken, Teil eines Ménnerhauses, waren durch Karl Semper (1832-1893)
in das Dresdener Vélkerkundemuseum gelangt’® (Abb. 124-126). In der
kunsthistorischen Forschung herrscht Einigkeit dariiber, dass dieses von Kirchner
genannte Datum 1903 fiir ein konkretes Vorbild zu frilh angesetzt ist, zudem der
Kiinstler seine Werke gerne bis zu sechs Jahre vordatierte.*'® Vor dem Ende des
Jahres 1909 {iibten die Balken keinen direkten Einfluss auf sein Werk aus, dies gilt
gleichermalen fiir die anderen Kiinstler.

Welch grofe Wirkung die Balken auf den Maler jedoch immer wieder hatten,
verraten die Notiz auf einer Postkarte ,,Der Balken ist doch immer wieder schon® 47

und die Vorderseite, auf der er nach dem Palau-Balken einen Ausschnitt gezeichnet

hat (Abb. 127). Die Reduzierung des Zeichenstils, die Kantigkeit der Figuren mit den

412 Vgl. Israel, Heinz, Neumann, Peter: Hundert Jahre Staatliches Museum fiir Volkerkunde in
Dresden, in: Abhandlungen und Berichte des Staatlichen Museums fiir Vélkerkunde in Dresden,
Forschungsstelle, Bd. 35, Berlin 1976, S. 7-16, S. 8.

13 Die Balken waren im Anthropologisch-Volkerkundlichen Museum im Ost-Fliigel des Dresdener
Zwingers ausgestellt und 1902 in einem mit Spiegeln ausgestatteten Glasschrank prisentiert, so dass
man beide Seiten gut sehen konnte. Vgl. Gordon, Donald E.: Deutscher Expressionismus, in: Rubin
1996, S. 379-415, S. 383.

“1* Kirchner 1925/26, S. 333.

415 Vgl. Liilf, Barbara: Die Suche nach dem Urspriinglichen. Pechstein und Palau, in: Moeller 1996, S.
79-107, S. 79 f. Zur Kenntnis der Hausbalken konnte auch die mehrbéndige Publikation Karl
Woermanns (1844-1933) ,,Geschichte der Kunst aller Zeiten und Volker™ (1900-1911) beigetragen
haben. Woermann, damaliger Direktor der Dresdner Gemaéldegalerie, gab im Jahr 1900 den ersten
Band heraus (,,Die Ur-, Natur- und Halbkulturvdlker). Darin befand sich auch eine Farbtafel von den
bemalten Hausbalken. Vgl. Gordon 1996, S. 383, 412, Anm. 45.

16 vol. Gordon 1996, S. 383 f.

*I” Dube-Heynig 1984, S. 255, Nr. 50.
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schwarzen Haaren, sowie die Zweidimensionalitdt der Darstellung sind in der bereits
erwihnten Postkarte ,,Mit Schilf werfende Badende* (Abb. 71) schon zu spiiren und
konnen auf die Palau-Balken als Vorbild zuriickgefiihrt werden.

Aufgrund des stindigen Zuwachses an Sammlungsobjekten litt das Museum in
Dresden schnell an Platzmangel und musste teilweise geschlossen werden.*'® Nach
der Wiedererdffnung schreibt Kirchner in einem Brief an Pechstein und Heckel:
,,Hier ist das Volkerkundemuseum wieder auf, nur ein kleiner Teil aber doch eine
Erholung und GenuB die famosen Bronzen aus Benin, einige Sachen der Pueblos aus
Mexiko sind noch ausgestellt und einige Negerplastiken.“*"’

Nach einer der im Dresdner Voélkerkundemuseum vorhandenen Reliefplatten aus
dem Konigreich Benin hat Kirchner eine ,,Zeichnung nach einer Benin-Bronze*
angefertigt (Abb. 128, 129). Es handelt sich dabei aber nicht um eine genaue Kopie,
sondern Kirchner hat Verdanderungen vorgenommen im Bezug auf die Raumwirkung
des afrikanischen Vorbilds, in dem er die Fiile der linken beiden Figuren
abgeschnitten hat. Auch fallen die Schraffuren bei der mittleren Figur ins Auge, die
der Kiinstler zur Darstellung von Plastizitit 1911 haufiger einsetzte.
Erstaunlicherweise hat sich Max Pechstein im gleichen Jahr fiir die Benin-Bronzen
im Berliner Volkerkundemuseum interessiert und sie in einem Holzschnitt ,,Erlegung
des Festbratens® (Abb. 130, 131) umgese‘[zt.420 Noch stirker als Kirchner hat
Pechstein bei der Umsetzung entscheidende Anderungen vorgenommen.

Den Bogenschiitzen, ein allgemein beliebtes Motiv bei den ,,Briicke“-Kiinstlern, hat
er von der Bronzeplatte iibernommen, ihn allerdings nur noch mit einem Lendentuch
bekleidet und ohne physiognomische Merkmale dargestellt, wie auch die beiden
Akte. Was den Baum betrifft, so ist eine dhnliche Darstellung auf der Giebelfront des
,»Bai“ (Abb. 125) zu finden, das im Berliner Volkerkundemuseum ausgestellt war.
Auch die Spitzwinkligkeit der Figuren erinnert mehr an die Holzschnitzereien auf
den Hausbalken. Generell diirfte sich fiir die Umsetzung in den Holzschnitt der Stil
der Palau-Balken angeboten haben. So scheint Pechstein bei der ,,Erlegung des
Festbratens* mehrere Vorlagen auf einem Bild zu vereinen, was von der Forschung

bisher unberiicksichtigt geblieben ist.

418 Betroffen waren davon die Abteilungen Asien, Afrika und Amerika. Die Abteilungen fiir
Pazifische Inseln und Siidseeregion wurden hingegen erweitert. Vgl. Schmitt 1995, S. 39. Das
Schicksal einer aufgrund von Platzmangel verordneten SchlieBung ereilte auch das Berliner
Volkerkundemuseum, vgl. dazu: Fluck 2001, S. 29.

19 Brief vom 31.3.1910, in: Dube-Heynig 1984, S. 235-237, Nr. 30.

20 ygl. Liilf 1996, S. 86 f.
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Nach Max Osborn ist Max Pechstein bereits wiahrend seines Studiums im Dresdener
Volkerkundemuseum mit der auBBereuropdischen Kunst in Berithrung gekommen und
erlebte die ,,Offenbarung, daBl in den Arbeiten, die der naive Kunsttrieb ferner
Urvolker erzeugt hat, sich das, wonach er hidnderingend fahndete, auf dem
Prisentierteller darbot.“*! Osborn betont in diesem Zusammenhang, dass es vor
allem die Exponate aus Palau waren, die Pechstein besonders beeindruckt haben, was
erkldren wiirde, warum er bei dem Holzschnitt nach der Benin-Bronze dem Palau-
Stil den Vorzug gab.

Emil Noldes ,Interesse fiir das Fremde, das Urweltliche und das Urrassige war

besonders stark, [.. .]“422

und durchzieht sein ganzes Werk. Friiher als die Kiinstler
der ,,Briicke“-Gruppe war er bereits im Jahr 1900 wihrend seines Besuchs der
Weltausstellung in Paris mit auBlereuropdischen Kulturen in Beriihrung

> Durch seinen Kontakt zum Hagener Kreis um Karl Ernst Osthaus**

gekommen.
und wéhrend seiner ,,Briicke“-Zeit erfuhr die Auseinandersetzung damit weitere
Impulse.

Im Zusammenhang mit der geplanten, allerdings nie durchgefiihrten Herausgabe
eines Buches iiber die ,,KunstduBerungen der Naturvolker® stellt er sich die Frage:
,Wie mag es kommen, daB wir Kiinstler so gern die primitiven AuBerungen der
Naturvolker sehen?* Und beantwortet sie im nichsten Punkt eigentlich gleich selbst:
,Das sich duBernde Wollen ist Lust und Liebe zum Bilden. Die absolute
Urspriinglichkeit, der intensive, oft groteske Ausdruck von Kraft und Leben in aller
einfachster Form, - das moge es sein, was uns die Freude an diesen eingeborenen
Arbeiten gibt.«*?

Sein Interesse an den ,, AuBerungen der Naturvdlker* zieht ihn wihrend der
Wintermonate, in denen er sich in Berlin aufhielt, in das dortige

Volkerkundemuseum und er fertigt zahlreiche Skizzen und Studienzeichnungen nach

den ausgestellten Objekten an, auf die er fiir seine Stillleben hiufig zuriickgriff.*®

2! Osborn 1922, S. 44.

> Nolde I, S. 166.

2 Vgl. Nolde I, S. 200.

4 Karl Ernst Osthaus hatte bereits Anfang des 20. Jahrhunderts im Folkwang Museum Hagen
Stammesobjekte zusammen mit moderner europdischer Kunst ausgestellt.

“**Nolde II, 8. 173.

#26 ygl. Fluck 2001, S. 27.
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Immer wieder kamen Gegenstinde, hdufig Masken, unterschiedlichster Kulturen in
einem Stillleben zusammen.**’

In dem Gemadlde ,,Exotische Figuren II (Abb. 132) wird in der Mitte die Figur einer
,»Katchina-Puppe“ der Hopi (Abb. 133) von einem Paar breit grinsender Katzen
flankiert. Dazu existiert eine ,,Studienzeichnung nach der Skulptur einer Katze* aus
Afrika (Abb. 134). In vielen dieser Gemélde ist der karikierende Zug zu erkennen,
der fiir Nolde nicht untypisch war. Er kommt bereits in frithen Arbeiten Noldes wie

den Bergpostkarten von 1897/98 zum Ausdruck, die sich beim Publikum grofler

Beliebtheit erfreuten.
2. Volkerschauen

Die ,,Briicke“-Kiinstler setzten sich mit den positiven Gegebenheiten des stadtischen
Lebens motivisch auseinander. Sie besuchten Tanz- und Varieté-Darbietungen, den
Zirkus und die so genannten Vélkerschauen.”® Sie alle boten die Moglichkeit, im
eigenen Land, sogar in der eigenen Stadt, Menschen ferner Lénder in natura zu
begegnen.

Diese Form des Kontakts bot fiir die Kiinstler vielleicht noch einen grof3eren Anreiz
als die Museumsbesuche, da bei den Schauen ein lebendiger Eindruck vermittelt

429 nicht bieten konnten. Dabei stand die

wurde, den die einzelnen Objekte
Vermittlung einer urspriinglichen Lebensweise im Vergleich zum einzelnen Motiv
im Mittelpunkt des Interesses, was sich in der Folge auf das eigene Leben der
Kiinstler dahingehend auswirkte, dass sie ihre Ateliers mit exotischen Einrichtungen

ausstatteten.430

27 Als Paradebeispiel wird meist das Gemaélde ,,Maskenstilleben I herangezogen, das Gesichter aus
Ozeanien, Europa, Siidamerika und Afrika in einem Bild vereint. Die willkiirliche Zusammenstellung
basiert nicht auf volkerkundlichem Interesse Noldes, sondern vielmehr auf einem ,,emotionalen
Primitivismus®, mit dem er primitive Artefakte benutzte, um Gefiihle mitzuteilen und auszuldsen.
Vgl. Gordon 1996, S. 390 f£.

8 Dje Volkerschauen waren zunichst, wie auch die Sammlungen, den Fiirsten vorbehalten. Erst im
19. Jahrhundert wurden die Volkerschauen einem breiten Publikum zugénglich gemacht. Vgl. Thode-
Arora, Hilke: Fiir fiinfzig Pfennig um die Welt. Die Hagenbeckschen Vdlkerschauen, Frankfurt/New
York 1989, S. 19.

2 Die Objekte waren in der Regel ohne jegliche Dokumentation zu ihrer Entstehung und dem
urspriinglichen Kontext in iiberfiillten Vitrinen ausgestellt. Vgl. Dieterich, Gerd: Aufbruch zu den
gliickseligen Inseln. Anmerkungen zur ,,Palau-Sehnsucht®, in: Pechstein 1995, S. 46-52, S. 46.

430 Vgl. Hoffmann, Meike: ,,Die Arbeit vor dem Motiv*: Ernst Ludwig Kirchner in Dresden 1901-
1911, in: Moeller/Scotti 1998, S. 9-24, S. 21.
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Bei den Vélkerschauen handelt es sich um ,,inszenierte Zur-Schau-Stellungen®, die
im Unterhaltungsgeschift des 19. und 20. Jahrhunderts keine Seltenheit waren.
Durch Carl Hagenbeck (1844-1913), den Griinder des Hamburger Tierparks,
entwickelte sich diese Darbietung zu einer immer professioneller werdenden Schau
auBereuropdischen Lebens. Entweder spielten die Darsteller in einer Art
Theaterauffiihrung ,,typische Szenen“ oder sie gingen in einer ihrer gewohnten
heimatlichen Umgebung nachempfundenen Szenerie vor den Besuchern ihrem
alltdglichen Leben nach.

Trotz des haufig betonten wissenschaftlichen Aspekts der Schauen standen fiir die
Organisatoren meist die Werbewirksamkeit und die damit verbundenen
wirtschaftlichen Interessen im Vordergrund, was teilweise sogar dazu fiihrte, dass
man die Darbietungen dem Publikumsgeschmack anpasste. Das wiederum hatte zur
Folge, dass dem Besucher kein authentisches Bild der Kultur mehr nahe gebracht
werden konnte, sondern vielmehr die bereits vorhandene romantische, bisweilen

verklirte Vorstellung des Zuschauers unterstiitzt wurde.*"

Trotz der negativen
Aspekte erfreuten sich die Spektakel sehr groBer Beliebtheit und hoher

Besucherzahlen.

Kirchner berichtet in einem Brief vom 31.3.1910 an Heckel und Pechstein: ,,Sonst
weiter nichts neues, ein Cirkus ist wieder da und in den Zoologischen kommen

. 432
Samoaner, Neger etc. diesen Sommer!“*

Der Kiinstler gehorte zu den begeisterten
Besuchern dieser Darbietungen und fertigte viele Zeichnungen an. ,,Negerartist®
(Abb. 135) ist eine von den zahlreichen Zeichnungen, die als ,,Marokkaner*-Skizzen
bekannt sind. Vermutlich stammen sie aus dem Skizzenbuch, das Kirchner in den
Jahren 1909 und 1910 mit sich fiihrte. Der Titel ,Negerartist“ verweist auf die
Entstehung im Umfeld des Zirkus Sarrasani, der neben dem Zoologischen Garten
Vélkerschauen darbot.*?

Die Zeichnung findet ihre Umsetzung in dem Gemalde ,,Die Negertinzerin® (Abb.
136).7* Aufgrund der Ahnlichkeit von Kirchners Modell mit den auf Werbeplakaten

und erhaltenen Fotografien gezeigten Darstellern kann die Entstehung des Gemaéldes

1 ygl. Thode-Arora 1989, S. 11, 26, 33, 64.

2 ygl. Dube-Heynig 1984, S. 235-237, Nr. 30.

433 Vgl. Leistenschneider, Eva: Bilder des Fremden. Ernst Ludwig Kirchners ,,Marokkaner*-
Zeichnungen aus Skizzenbuch 7, in: Melcher 2005, S. 195-201, 195 f.

4 Vagl. zur umstrittenen Datierung des Gemildes: Werner, Gabriele: Bildkommentar zu ,,Die
Negertdnzerin®, in: Dalbajewa/Bischoff 2001, S. 146.
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relativ genau auf eine bestimmte Volkerschau zuriickgefiihrt werden. Die Darbietung
des Tanzes zu den rhythmischen Klidngen des Trommlers am rechten Bildrand
scheint Kirchner neben der Physiognomie der Ténzerin besonders beeindruckt zu
haben.

Dies trifft genauso auf Pechsteins Holzschnitt ,,Negertanzgruppe-Somalitanz® (Abb.
137) zu. Neben Kirchner und Heckel war auch er ein begeisterter Besucher der
Volkerschauen, obwohl sie in seinen Erinnerungen unerwihnt bleiben. Auf einer der
Schauen in Berlin war er Indern begegnet, die er in der Folge hdufig in seinen
Bildern motivisch verarbeitete. Dort hatte er auch den Somalitanz gesehen. Durch die
Vereinfachung der Form mittels der von Palau-Balken und afrikanischer Kunst
beeinflussten Technik des Holzschnitts in Kombination mit der Betonung der
tdnzerischen Bewegung der Somalierinnen gelingt Pechstein eine Darstellung von
elementarem Ausdruck.

Festzuhalten bleibt, dass sich die Kiinstler in ihrem Streben nach Einfachheit,
Unmittelbarkeit und Urspriinglichkeit in Kunst und Leben sowohl durch die
vereinfachte ~ Formensprache der Objekte der Naturvolker in  den
Volkerkundemuseen, als auch durch die Vermittlung einer urspriinglichen
Lebensweise ,,unverfilschter Naturmenschen“ in einer ,,getreuen Kopie ihres

«435

Naturlebens wihrend der Volkerschauen in ihrem eigenen Wollen bestitigt

sahen.

3. Siidseethematik bei ,,Briicke*

Max Pechstein und Emil Nolde waren die einzigen Kiinstler aus der ,,Briicke*-
Gruppe, die sich mit ihren Reisen in die Siidsee einen Traum erfiillen konnten. Es
wurde immer wieder behauptet, dass weder Kirchner noch Heckel jemals
beabsichtigt hatten, in die Siidsee zu reisen, was relativiert werden muss.**

Auf Kirchners Ambitionen hinsichtlich der Siidsee wihrend seines Fehmarn-
Aufenthalts 1914 mit dem Bau einer Grashiitte und einem Einbaum wurde bereits
eingegangen. Aber auch fiir die anderen Kiinstler war das Thema présent.

Erich Heckel hegte den starken Wunsch, eine wilde und vermeintlich unberiihrte

Natur zu erleben, allerdings nicht in der Siidsee, sondern in Deutsch-Ost-Afrika, wo

435 Thode-Arora 1989, S. 144.
¢ ygl. Hiineke 1995, S. 34.
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er seinen als Ingenieur titigen Bruder Manfred besuchen wollte, wie aus einem Brief
an Luise Schiefler hervorgeht.”” Das Ehepaar Schiefler, das den freundschaftlichen
Kontakt zu dem Kiinstler sehr schitzte, versuchte ihn durch eine Einladung in das
Landhaus nach Mellingstedt ein wenig zu entschddigen und aufzumuntern, indem
Luise Schiefler duflert: ,,Herr Heckel, da brauchen Sie nicht so weit zu gehen, hier
bei uns geht es auch ganz munter zu, wenn die Kinder in der Alster baden und sich
am Ufer jagen, so wie Gott sie geschaffen hat.«**

Nach seinem Umzug von Dresden nach Berlin tibernahm Erich Heckel Otto Muellers
Atelier in der Mommsenstraie 60.*° Mueller selbst zog nicht, wie lange Zeit
angenommen, ein paar H&éuser weiter in die Mommsenstrale 66, sondern, wie
Roland Mirz nachweisen konnte, nach Berlin-Friedenau.**’ Sein neues Atelier malte
Mueller - dhnlich den anderen ,,Briicke-Ateliers - mit einem Figurenfries aus, der
heute zerstort ist. Mittels einer Fotografie**' ldsst sich erkennen, dass Mueller nackte
oder mit einem kurzen Rock bekleidete, sitzende oder auf dem Boden hockende
Midchen unter Palmen dargestellt hat.

Der unvollendete Holzschnitt ,,Van Zantens gliickliche Zeit“ (Abb. 138) ist die
[lustration, wahrscheinlich sogar das Titelblatt zu dem gleichnamigen Roman von
dem dénischen Schriftsteller Laurids Bruun (1846-1904). Das Werk tragt den
Untertitel ,,Liebesroman von der Insel Pelli®.

Pieter Adrian van Zanten, ein junger iiberseeischer Kaufmann steigt aus dem
heimischen Leben aus und ldsst sich auf einer kleinen polynesischen Insel nieder.
Durch seine in jungen Jahren schon ausgeprigte, ungewohnliche Féhigkeit, die
Eingeborenen zu verstehen und von ihnen verstanden zu werden, gewinnt er ihr
Vertrauen, was ihm ermoglicht, unter ihnen zu leben. Dort erfihrt er das Gliick
vollkommenen Naturdaseins, den Reichtum einfachen Lebens, die Befriedigung

gemeinsamer Arbeit auf dem Feld, bei der Jagd und beim Fischfang. Mit Ali, einer

#7Vagl. Brief von Erich Heckel aus Steglitz an Luise Schiefler am 14.12.1913, Staats- und
Universititsbibliothek Hamburg, Nachlass Gustav Schiefler (NGS : B : 26 : 1913,1 : 130). Vgl. dazu
auch: Gordon 1996, S. 379-415, S. 398, Anm. 117.

438 Aus den Erinnerungen von Luise Schiefler, zit. nach: Woesthoff, Indina: ,,Der gliickliche Mensch*.
Gustav Schiefler (1857-1935) Sammler, Dilettant und Kunstfreund, Hamburg 1996, S. 278. Dort bot
sich wie in Moritzburg die Mdglichkeit, nackte Korper in freier Natur zu studieren.

9 ygl. Hiineke 2003, S. 50 f.

40 yg]. Mirz, Roland: Adressen der ,,Briicke“-Kiinstler in Berlin, in: Beloubek-Hammer, Anita,
Moeller, Magdalena M., Scholz, Dieter (Hrsg.): Briicke und Berlin. 100 Jahre Expressionismus,
Ausst. Kat. Kupferstichkabinett und Nationalgalerie der Staatlichen Museen zu Berlin in
Zusammenarbeit mit dem Briicke-Museum Berlin 2005, Berlin 2005, S. 315-319, S. 317.

#1 vgl. Hiineke 2003, S. 49. Der Fries wurde fiir die Retrospektive in der Kunsthalle der Hypo-
Kulturstiftung in Miinchen rekonstruiert.
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jungen Mahura-Frau als Lebensgefdhrtin und dem gemeinsamen Sohn Oasu erlebt er
dort eine gliickliche Zeit.

Mueller hat auf dem Holzschnitt das junge Paar dargestellt, die angeschnittene Palme
am rechten Bildrand ist so gestaltet wie auf dem Atelier-Fries. In diesen
Zusammenhang gehort ein weiterer Holzschnitt ,,Knabe zwischen Blattpflanzen*
(Abb. 139). In Muellers druckgrafischem Gesamtwerk existieren insgesamt nur sechs
Holzschnitte; vor dem Kontakt mit der ,,Briicke” hat er diese Technik iiberhaupt
nicht angewendet. Im Gegensatz zu seinen ,,Briicke“-Kollegen hat Otto Mueller der
Lithografie den Vorzug gegeben. Zu dem auf dem Boden hockenden Knaben, der
von den riesigen Blittern und Bliiten umgeben, ja fast {iberragt wird, gibt es ein
Pendant. Ein Midchen sitzt in ebensolcher Vegetation und blickt zum Betrachter
(ohne Abb.). Die beiden Druckstocke hat der Kiinstler zwischenzeitlich als
Atelierdekoration genutzt. Sie dienten als Tiirfiillungen eines Schranks.

Obwohl in der Technik des Holzschnitts nicht geiibt, bringt Mueller sein Hauptthema
Akte in der Natur in eine dekorative Form, die in ihrer Ausdruckskraft den ,,Briicke*-
Kollegen keineswegs nachsteht. In unmittelbaren Zusammenhang mit den
Holzschnitten aufgrund der motivischen Nihe gehort auch das Aquarell ,,Hockendes
Midchen® (Abb. 140).**? In der olivbraunlichen Hautfarbe ihrer Physiognomie und
den dicken schwarzen Haaren tragt sie typische Ziige der Stidseeinsulaner. Dass die
Folge von Illustrationen nicht ausgefiihrt oder als Einzelillustration gedruckt wurde,
verwundert insofern, da der Roman duBerst erfolgreich war und zwischen 1908 und

1925 eine hohe Auflagenzahl erreichte.**

4. Reise in die Siidsee

Mit der durch die dargelegte Rezeption primitiver Kunst und Kultur ausgeldsten

Sehnsucht nach Ferne standen die Kiinstler nicht alleine da. Seit Paul Gauguin, dem

#2 ygl. Bildkommentare von Hermann Gerlinger und Christian Rathke, in: Gerlinger, Hermann,
Schneider, Katja (Hrsg.): Die Maler der Briicke. Karl Schmidt-Rottluff, Erich Heckel, Ernst Ludwig
Kirchner, Fritz Bleyl, Emil Nolde, Max H. Pechstein, Cuno Amiet, Axel Gallén-Kallela, Otto Mueller,
Kunst der Naturvolker, Bestandskatalog Sammlung Hermann Gerlinger in der Stiftung Moritzburg,
Kunstmuseum des Landes Sachsen-Anhalt, Halle/Saale 2005, S. 409 f.

*3 Die von Max Pechstein geplanten Illustrationen fiir den Roman 1919 kamen auch nicht zur
Ausfiihrung. Bei einer spéteren Auflage (1924/25) zieren allerdings zwei Aquarelle Pechsteins die
Umschlédge der beiden Bénde ,,Van Zantens gliickliche Zeit” und ,,Van Zantens Insel der
Verheiflung®. Vgl. Liilf 1995, S. 39.
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Stammvater des Primitivismus, hatten sie einen Kiinstler als Vorbild, der seinen
Stidseetraum von einem Leben in und mit der Natur auf Tahiti verwirklichen wollte.
Die Neugier auf andersartige Lebens- und Naturrdume hat Menschen schon immer
veranlasst, die heimatliche Umgebung zu verlassen und auf Reisen zu gehen.
Beeinflusst war das Interesse, neben bereits erwidhnten idealisierenden
Reisebeschreibungen von Forschungsreisenden, durch zahlreiche Bildquellen, die
dem Europder ein mythisierendes Bild eines friedlichen Siidseebewohners
vermitteln.*** Insgesamt diirfte sich den ,,Briicke“-Kiinstlern zu Beginn des 20.
Jahrhunderts ein Bild von der Siidsee aus einem mehr oder minder klischeebeladenen
Konvolut aus Paradiesvorstellungen und literarischen Utopien geboten haben.**’

Die Unzufriedenheit iiber die eigenen bestehenden Verhiltnisse, die Kritik daran und
die Hoffnung, eine ,,bessere” Welt woanders, an einem fernen unbekannten Ort zu
finden, war hiufig der Ausloser fiir Auswanderungsabsichten oder zumindest grofie
Reisepldane. Schon Kirchner hatte wéhrend seiner Studienzeit in Dresden auf die
Ablehnung seiner Mappe mit Zeichnungen zur Erlangung des Doktortitels durch
seinen Lehrer Fritz Schumacher entriistet festgestellt, ,,[...], daB3 die zivilisierte Welt
nichts als Enttduschungen bdte und nur noch bei primitiven Menschen einige
Erholung zu hoffen sei.“**® Schumacher befiirchtete nach seinem Hinweis auf
Gauguin tatséchlich Kirchners sofortigen Aufbruch in siidliche Gefilde.

Es ist fraglich, ob die beiden Kiinstler Emil Nolde und Max Pechstein aus einer so
naiven Hoffnung heraus ihre Reisen in die Stidsee angetreten haben.

Die so oft unterstellte Suche nach dem verlorenen Paradies, das an den heimatlichen
Orten schon kaum mehr zu finden war, konnte nicht der Anreiz gewesen sein.
Vielmehr ihre von Anfang an verfolgte Suche nach Einfachheit und Urspriinglichkeit
auf dem Weg zu neuen Ausdrucksformen, sowie das Verlangen nach der Einheit des
Lebens in Verbindung mit der Kunst, gepaart mit der Verwirklichung eines
freiheitlichen Lebensentwurfs, waren die Voraussetzung fiir Nolde nach Neuguinea
und fiir Pechstein nach Palau aufzubrechen.

Nachfolgend werden die beiden Reisen der Kiinstler kurz vorgestellt und die

jeweiligen dufleren Umsténde derselben erldutert. Aus der groflen Fiille der vor Ort

4 Vgl. Dahlmanns, Janina: Das Bild der Eingeborenen - Wirklichkeit und Verfremdung, in: Moeller
2002, S. 63-71, S. 63.

3 Vgl. Melcher, Ralph: ,,Die Briicke* in der Siidsee - Exotik der Farbe, in: ders. 2005, S. 11-25, S.
17.

¢ Schumacher 1932, S. 10.
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oder in direktem Zusammenhang mit der Siidseereise spdter entstandenen Werke
wurden exemplarisch einige ausgewéhlt und einander gegeniibergestellt. Fiir die
Auswahl der Bilder stand dabei die Darstellung von Mensch und Natur im

Vordergrund.

4.1. Emil Nolde - Begleiter einer Expedition

Seit der Inbesitznahme {iberseeischer Gebiete durch das Deutsche Reich wurden
verstirkt nach der Jahrhundertwende medizinische Expeditionen in die
Kolonialgebiete durchgefiihrt. Die Organisation und Unterstiitzung oblag dem
Reichskolonialamt in Berlin.*’

Ein Forscher, der wiederholt Expeditionen geleitet hat, ist in diesem Zusammenhang
besonders interessant, Dr. Alfred Leber (1881-1954), Privatdozent fiir
Augenheilkunde an der Universitit in Berlin. Seine Berichte und Vortrage stieBen
auf reges Interesse, nicht nur bei Medizinern, sondern auch bei Ethnologen und
Kiinstlern. Einen Vortrag {iber die ,,Kunst und Kultur der Samoaner* im Mérz 1913
haben Ada und Emil Nolde gehort. Sie hatten Alfred Leber bereits vor seiner
Expedition nach Samoa (1910) kennen gelernt.***

Die freundschaftlichen Beziehungen, die auch wihrend Lebers Aufenthalt auf Samoa
bestanden, intensivierten sich, als Leber nach seiner Riickkehr an die Universitit
Gottingen wechselte. Der junge Arzt war aufgrund eines Gesprichs im Rahmen
seines Besuchs bei Noldes nach dem Vortrag iiber die ernsthaften Reiseabsichten des
Kiinstlers informiert. Durch seine Fiirsprache ergab sich fiir das Ehepaar Nolde
1913/14 die Moglichkeit zur Teilnahme an der ,,Medizinisch-demographischen
Deutsch-Neuguinea-Expedition, Leber/Kiilz, wie der offizielle Titel lautete.

Zweck dieser Expedition war, den Bevolkerungsriickgang in diesem Schutzgebiet zu
erforschen und die systematische Bekdmpfung der Eingeborenenkrankheiten zu
organisieren. Bereits wihrend seines Aufenthalts in Paris 1899/1900 reifte in Emil
Nolde und seinem Freund Hans Fehr (1874-1961) der Plan, ,,[...], die Urvolker von

Afrika oder der Siidsee aufzusuchen. Er Urquellen des Rechts unter der Sonne

7 Reuther, Manfred: Emil Noldes Reise in die Siidsee. Hintergriinde und Bedeutung, in: Rochard,
Patricia: Paul Gauguin, Emil Nolde und die Kunst der Siidsee, Ausst. Kat. Internationale Tage
Ingelheim im Alten Rathaus der Stadt Ingelheim, Mainz 1997, S. 160-179.

¥ Vgl. Griintzig, Johannes W.: Medizinische Expeditionen in die deutschen Kolonien, in: Moeller
2002, S. 43-62, S. 51; Reuther 1997, S. 163, 172.
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suchend, ich wollte Urwesenhaftes suchen und finden. Wir konnten es damals nicht
durchfiihren. Erst jetzt kam die Moglichkeit. Ich sagte sofort ,,ja“, und auch meiner
Ada wurde die Mitreise erwirkt.“**’

Die geplante Teilnahme Hans Fehrs scheiterte daran, dass seine Fakultit an der
Universitét in Halle, an die er ein Jahr vorher berufen worden war, die Beurlaubung
fiir eine solche Unternehmung nicht bewilligte. Um den Freund ein wenig dariiber
hinwegzutrdsten, unterrichtete Nolde ihn wihrend der gesamten Reise in teilweise
sehr ausfiihrlichen Briefen iiber die Erlebnisse vor Ort.*

Leber, dem Noldes Teilnahme sehr wichtig zu sein scheint, bittet den Kiinstler {iber
seine kiinstlerische Tatigkeit wihrend der Expedition hinaus zu gehen: ,,Jedenfalls
hoffe ich bestimmt, dass aus unsern vorldufigen Besprechungen etwas wird, und Sie
fiir unsere alten Tage die Erinnerung an diese Reise mit Stift, Schaber oder Pinsel
festhalten werden. Falls sie, was ich nur andeutungsweise erwihnen mochte, auch
bereit wéren, gelegentlich auch eine rein wissenschaftliche Zeichnung zu machen, so
wiirde dadurch die rein formelle Seite Threr Teilnahme an der Reise wesentlich

“®! Diese vorsichtige Anfrage deutet an, dass Noldes nicht als

erleichtert werden.
offizielle Mitglieder an der Expedition teilnahmen, somit alle Kosten selbst tragen
mussten. Auch hier konnte Alfred Leber finanzielle Unterstiitzung von offizieller
Seite erwirken.

Die Sommerwochen des Jahres 1913 waren fiir den Kiinstler erfiillt mit den
Vorbereitungen fiir die Reise und mit einer groBen Vorfreude: ,,Ein brennender
Waunsch reifte seiner Erfiillung: [...].“*** Am 3. Oktober beginnt nach einer kleinen
Abschiedsfeier die Reise mit dem Zug vom Bahnhof Zoo in Berlin {iber Warschau
nach Moskau. Von dort geht es weiter mit der Transsibirischen Eisenbahn bis in die
Mandschurei. Neben Ada und Emil Nolde bestand die Gruppe aus den beiden
Wissenschaftlern Prof. Dr. Alfred Leber und Prof. Dr. Ludwig Kiilz (1875-1938), der
erst in Rabaul zu der Gruppe stieB, und der Nichte des GroBindustriellen und

Kunstsammlers Eduard Arnhold, Getrud Arnthal (1891-1914), die als

Krankenschwester die Reise begleitete.*?

9 Nolde I1, S. 237.

0 ygl. Nolde II, S. 237 f.

1 Alfred Leber, zit. nach: Reuther 1997, S. 173.
2 ygl. Anm. 450.

3 ygl. Griintzig 2002, S. 53.
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Ziel des Reisewegs, der spiter per Schiff zuriickgelegt wird, war Deutsch-
Neuguinea, eines der kolonialisierten ,,Schutzgebiete* des wilhelminischen
Kaiserreichs.** Am 13. Dezember 1913 erreicht die Gruppe ihr vorldufiges Ziel in
Rabaul und richtet sich auf einer Anhdhe oberhalb des Ortes ein. Jedem Teilnehmer
wird ein ,,Boy* zur Verfiigung gestellt; Tulie und Matam kiimmern sich um das

Ehepaar Nolde.
4.1.1. Erfassung des ,,Urwesenhaften* - Aquarelle und Siidseeskizzen

Von der Reise und Noldes Aufenthalt in der Siidsee sind eine grofle Anzahl von
Werken erhalten geblieben. Der Kiinstler war wihrend der gesamten Zeit dauernd
aktiv und darauf bedacht, seine bildnerischen Ideen und Eindriicke zu fixieren. Dem
Maler bot sich ein vielfdltiges Bild an Farben, Licht und Landschaft.

Neben neunzehn Gemilden besteht der grofere Teil der erhaltenen Arbeiten aus
zweihundert Aquarellen und fast doppelt so vielen Skizzen und Kreidezeichnungen
kleinen Formats, da diese Techniken besser dazu geeignet waren, wihrend des
standigen Unterwegsseins und der Streifziige durch die Umgebung und in die Dorfer,
spontan Gesehenes zu erfassen: ,,Jmmer sogleich muflte ich zugreifen wiahrend der
ganzen Reise, immer den Moment fassend, der nichste gleich war anders, oder alles
war schon verschwunden.*>*

Bald nach der Ankunft nimmt Nolde ,von Neugier und Gestaltungsfreude
gedringt“*® die Hilfe eines der Jungen in Anspruch und lduft mit ihm in das nahe
gelegene deutsche Lager, um die dort wohnenden Ménner zu zeichnen, denen er
wihrend der Reise schon einmal begegnet war. Wie gro3 seine Schaffensfreude war,
belegt die Tatsache, dass er bereits am 23. Dezember 1913 nach nur zehn Tagen 215
Zeichnungen und Aquarelle mit dem Postdampfer an den in Halle gebliebenen
Freund Hans Fehr schickte.

Darin waren allerdings nicht die wihrend der Hinreise durch Sibirien, die
Mandschurei, Korea, Japan und China entstandenen Werke inbegriffen, in denen in

knappster Form Korperhaltungen und Gesichter der Sibirer oder die Dschunken mit

%4 Eine Chronologie von Noldes Siidseereise hat Manfred Reuther zusammengestellt, in: Rochard
1997, S. 184-192; vgl. Noldes Reisekalender: Gabelmann, Andreas: Noldes Reise in die Siidsee, in:
Moeller 2002, S. 119-129.

*3 Nolde, Emil: Welt und Heimat. Die Siidseereise 1913-1918 geschrieben 1936, 4. Aufl. Kéln 2002
(fortan Nolde III), S. 56.

#%Nolde I1I, S. 58.
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weilen hohen Segeln erfasst wurden, die Nolde wihrend der Zwischenstation in
Hankau auf dem Han-FluB gesehen hatte. Diese Blitter hatte er bereits vor der
Weiterreise von Peking nach Neuguinea nach Deutschland geschickt, ,,[...], damit
sie unterwegs oder in der Wildnis Neuguineas nicht verkommen sollten.«*’

Fiir die vor Ort entstandenen Aquarelle wihlte Nolde als Malgrundlage helles oder
braunlich getdntes Japanbiitten oder grobes chinesisches Reisstrohpapier, das er aus
China mitgenommen hatte. In den meisten Fillen wurde nicht die reine Technik des
Aquarells benutzt, sondern mit schwarzer Tuschfeder wurden die Kérperformen oder
die Gesichtsziige der Dargestellten umrissen.

Innerhalb der Aquarelle iiberwiegt die Bildnisdarstellung. Hier zeigt sich Noldes
groles Interesse an unterschiedlichen menschlichen Charakteren. Neben
physiognomischen Merkmalen der Ureinwohner interessierte er sich fiir die
unterschiedlichen Gesichtsbemalungen, den Schmuck und die Kopfbedeckungen.*®
In den meisten Fillen sind die Kdpfe, abgesehen von vereinzelten Schattenpartien,
fiir sich isoliert auf neutralem Grund dargestellt. Seltener ist der Oberkdrper
miteinbezogen wie bei dem Aquarell ,,Junge (rotbraunes Haar)“ (Abb. 141).

Recht ungewohnlich ist die Andeutung des landschaftlichen Hintergrunds durch die
massive griine Fliche, die die oftmals erwihnte ,,griine Wand“**® darstellt, von der
sich ein Streifen des wasserblauen Himmels abhebt. Das Besondere dieses Aquarells
sind die rotbraunen Haare des Jungen, die kontrastreich den landschaftlich
angedeuteten Hintergrund tiberschneiden. Im Gesicht werden die Farben des
Hintergrundes aufgenommen, das Griin wurde in der Mitte des Gesichts zu einem
Oliv abgetont, das verdiinnte Blau des Himmels setzt Reflexe an Stirn, Augen und
Nase.

Nolde hatte berichtet, dass die Eingeborenen gegen das Ungeziefer die Haare mit
Kalk durchrieben, der dann eine braunrétliche Farbe annahm.*® Das scheint den
Kiinstler besonders beeindruckt zu haben, denn immer wieder zeigt er Méanner und
Frauen mit der leuchtend roten Haarpracht.

Die starke Portrithaftigkeit, die der ehemalige Gouverneur von Neuguinea Dr. Hahl

spater in Berlin in den Arbeiten sah, ,,Diesen Mann kenne ich ja - diesen auch - der

“7Ebd., 8. 52.
¥ vgl. Fluck 1994 S. 56 f.
9 Vgl. Nolde III, S. 59. Nolde wohnte wihrend der ersten Station nahe am Urwald, vor dessen

,undurchsichtigem Dickicht* er groen Respekt hatte.
40 ygl. ebd., S. 93.
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lebt auf jener Insel - dieser gehdrt zu jenem Stamm - sie sind ja groBartig!*“**!, war
nicht Noldes Absicht gewesen.*® Obwohl die Bildnisse individuelle Ziige tragen,
wollte Nolde in erster Linie den menschlichen Ausdruck und die Gefiihlsregungen
wie Angst, Misstrauen, Unsicherheit, aber auch Neugier und Interesse zum Ausdruck
bringen.

Wihrend der Reise sind ein paar wenige ,,echte Portrits entstanden, aber nur von
den Personen, zu denen er einen personlichen Bezug hatte, wie Gertrud Arnthal,
Alfred Leber und die Jungen Tulie und Jupuallo. Moglicherweise handelt es sich bei
dem Jungen mit den rotbraunen Haaren um einen davon.

Der demografische Charakter der Portrits ist wiederholt diskutiert worden.*®® Nolde
selbst bezeichnet sich zwar als ,,demographisches* Mitglied der Expedition*®*, hat
aber, wie am Beispiel des ,Jungen (rotbraunes Haar)“ erldutert wurde, nicht
versucht, die Menschen nach wissenschaftlich objektiven Kriterien zu
dokumentieren, die ein demografisches Erfassen erfordert hétte.

»Eingeborene im Dorf* (Abb. 142) und ,,Boot mit Eingeborenen* (Abb. 143)
gehdren zu einer weiteren Gruppe, in der die Menschen in ihren Lebensraum der
Landschaft - dem Meer, dem Dorf und der dorflichen Gemeinschaft - eingebunden
sind.

465 .
sind mehrere Frauen

Auf einem fiir Melanesien charakteristisch kahlen Dorfplatz
mit ihren Kindern zu sehen. Besonders fallt die rechts im Vordergrund stehende,
hoch gewachsene Figur mit dem Kind auf dem Arm wegen des roten Tuchs ins
Auge, da sie fast die ganze Bildhohe einnimmt. Miitter mit Kindern auf dem Arm hat
Nolde auch oft einzeln dargestellt. Seitlich von einem Palmenstamm {iberschnitten

steht eines der Ménnerhduser vor einer dichten grilnen Vegetation, die durch zwei

rote Palmen unterbrochen wird. Davor sitzt eine Gruppe, in groerer Distanz zu den

‘I Ebd., S. 146.

62 vgl. ebd. ,,Losgeldst von allem Wirklichen’ - es ist dies die Ecke, an welcher so manche
Kunstbetrachtung scheitert. Mechanische Aufnahmen stehen in gar keiner Berithrung mit
kiinstlerischer Gestaltung.* 50 Blétter wurden fiir das Reichskolonialamt erworben, bevor sie 1919 in
die Berliner Nationalgalerie gelangten.

463 vgl. Fluck 1994, S. 56 f. Fluck sieht in den Aquarellen ein konsequentes, niichternes
»demographisches* Erfassen im Rahmen des Expeditionsauftrags; Reuther hingegen glaubt, dass sich
das ,,Demographische in den Bildnissen nicht aus dem iibergeordneten Anliegen der Expedition
herleiten ldsst, sondern aus der inneren Intention des Malers resultiert, etwas vom ,,Urzustand*
festhalten zu wollen, den er verschwinden sah. Vgl. Reuther 1997, S. 168. Barbara Liilf und Jill Lloyd
sprechen sich gegen den demografischen Charakter in den Portrits aus; vgl. Liilf 1995, S. 48; Lloyd,
Jill: Emil Noldes Kritik am Kolonialismus, in: Moeller 2002, S. 103-115, S. 106, 108.

464 vgl. Nolde II1, S. 95.

5 ygl. Liilf 1995, S. 44 f., Anm. 33.
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Frauen und Kindern. Die durch Kleidung und das Dach gesetzten Farbakzente
verlethen der Szene eine starke Leuchtkraft. Alle Formen sind nur ganz knapp
angedeutet, die Figuren sind anonyme Wesen, was damit zusammenhéngt, dass
Nolde auf rasches Erfassen der Situation angewiesen war, weil die Miitter und ihre
Kinder oft eine groe Scheu zeigten.

Neben der dorflichen Gemeinschaft bildet das Meer einen Lebensraum fiir die
Eingeborenen. ,,Boot mit Eingeborenen® (Abb. 143) zeigt eine der typischen Szenen,
in denen mehrere Figuren auf einem Einbaum mit Ausleger auf dem Meer unterwegs
sind. Die Geschwindigkeit und Dynamik, die die Boote erreichen kénnen, hat der
Kiinstler mit knappsten Strichen erfasst.

Nachdem Nolde sich von seiner schweren Infektionskrankheit erholt hatte, die er
sich Ende Januar 1914 zugezogen hatte und die ihn zu einer ldngeren Ruhepause
zwang, setzte er mit seiner Frau mit dem Dampfer nach Kédwieng auf die benachbarte
Insel Neu-Mecklenburg iiber. Dort begann er ,,[...] wieder und immer wieder die
kleinen Strichzeichnungen, oder auch intime farbige Notizen zu machen, oft einige
kleine Blatterranken nur, Gridser oder Blumen, zuweilen aber auch waren es
Landschaften oder Menschengruppen, wo schon in der kleinen Skizze mir die
Vorbedingungen zum groBen Bild enthalten schienen.«**

Die Liebe des Malers zur Natur und die Faszination an der vielfdltigen exotischen
Botanik verrdt die Zeichnung einer einzelnen ,,Tropenpflanze* (Abb. 144), die zu
einer Folge von Pflanzenstudien gehort. In ihrer detaillierten Genauigkeit riickt sie in
den Bereich wissenschaftlicher Studien. ,,Landschaft mit Tropenpflanzen*“ (Abb.
145) zeigt auf einem Blatt vereint die Gewichse in ihren unterschiedlichen Formen
und der starken Farbigkeit, die Nolde so eindriicklich im Gedichtnis geblieben
sind.**” Die fiir den Europder ungewdhnlich riesigen gelborangen Blitter der Agaven
auf der violetten Bodenfldche haben nicht nur Nolde beeindruckt. Otto Miiller hatte
sie auf dem Holzschnitt , Knabe zwischen Blattpflanzen® (Abb. 139) ebenfalls
dargestellt.

Wie Nolde erwihnte, legte er auch Skizzen an, deren Motive er spiter direkt oder

leicht abgeédndert in seine Gemélde iibernahm. Diese zeigen meist eine Spontaneitit

und Leichtigkeit, mit der die wesentlichen Bildelemente mit wenigen Strichen erfasst

4% Nolde IIL, S. 90.

47 Bunte Pflanzen gibt es im Busch und bei den Dorfern viele, Blumen nur wenige. [...], ebenfalls in
nie gesehenen Farben u. priachtig ornamental gezeichnet.“ Emil Nolde in einem Brief an Hans Fehr
am 24. Mai 1914, in: Nolde II, S. 242 f.
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wurden. ,,Sitzender Mann am Strand“ (Abb. 146) gehdrt zu einer Gruppe von
Blittern einzelner Figuren oder Gruppen, darunter oft mehrere Kinder, die am Strand
sitzen und spéter in Gemélden wieder auftauchen.

Obwohl Nolde das Zeichnen mit Farbstiften und farbigen Kreiden nicht oft
angewendet hat, konnte er dadurch Zeichnen und Malen verbinden, was ihm durch
die erforderliche Konzentration auf das Wesentliche durch sich schnell dndernde
Situationen sicherlich entgegenkam. Was die Farbe betrifft, so rechnet Martin Urban
,Die Siidseeskizzen [...] zu den frilhen Beispielen, in denen Noldes
leidenschaftliches Verhiltnis zur Farbe so gelost und frei seinen Ausdruck findet.«**®
Die Erfassung des ,,Urwesenhaften”, um das der Kiinstler stets malend und
zeichnend*® bemiiht war, hat sich nicht nur auf die Darstellung des Menschen
bezogen, sondern auch auf die Natur und die Landschaft, in die er eingebunden ist

und die seinen Lebensraum darstellt.
4.1.2. Erlebnis Sudsee - Gemalde

Neben den erwédhnten Skizzen, dringte es den Kiinstler ,,[...], unwiderstehlich zu
groBer, schaffender Arbeit.“*” In einem neugebauten Arresthaus in Kdwieng, das
zunichst von der Polizei ungenutzt blieb, schafft er unter extremen klimatischen
Bedingungen und zum Teil am Boden liegend neunzehn Gemilde.*’! Da Nolde sie
auf der Riickreise nicht selbst mitnehmen konnte und sie in Port Said zuriicklassen
musste, galten sie bis 1921 als verschollen. Erst dann erhielt der Maler sie durch
einen gliicklichen Umstand unversehrt zuriick.*’? Fiinf davon sind im Zweiten
Weltkrieg zerstort worden und nur noch mittels frither Ausstellungsabbildungen
bekannt.*”?

Die Darstellungen von Vegetation und Landschaft halten sich die Waage mit den

Darstellungen der Menschen. Dabei konnte er nicht nur auf seine zahlreichen

48 Urban, Martin: Emil Nolde - Siidseeskizzen, veréind. Ausg., Miinchen 1980, S. 7.

499 Brief an Hans Fehr im Mirz 1914, in: Nolde I11, S. 88.

7 Nolde III, S. 90.

471 ygl. Urban I, Nr. 585-603.

42 ygl. Nolde III, S. 136; Nolde, Emil: Reisen, Achtung, Befreiung 1919-1946, 6. Aufl. K5ln 2002
(1967) (fortan Nolde IV), S. 41.

73 vgl. Lange, Christiane: ,,Diese eigentiimlichen Tropenbilder“. Uber Noldes in der Siidsee
entstandene Gemalde, in: Brugger/von Hohenzollern/Reuther 2001, S. 35-47, S. 38, 39.

137



Zeichnungen und Skizzen zuriickgreifen, sondern vor allem ,,waren es die michtigen
Erlebnisse und die tiefst gehiiteten Beobachtungen, [...].«*™

Die harmonische Einheit, die der Kiinstler angesichts der Urmenschen mit der Natur,
in der sie leben, spl'irte475 , hat Nolde in seinen Gemailden auf ganz unterschiedliche
Weise dargestellt.

»Meerbucht“ (Abb. 147) gehort in seiner Anlage eher zu der Gruppe der
Landschaftsbilder, in denen das Meer eine wichtige Rolle spielt. Gezeigt ist ein
Strandausschnitt, der in einem starken Schwung nach links in die Tiefe fiihrt. An der
Spitze der Bucht steht eine Gruppe von fiinf dicht ineinander gewachsenen Palmen.
Das intensive Farbspektrum der Tropen von Rosa iiber Violett, Gelb, Griin bis hin zu
einem tiefen Blau der ruhig in der Bucht liegenden Wasserfliche und dem
tiirkisblauen Himmel hat Nolde nicht durch ineinander flieBende Farben dargestellt,
sondern in groBeren Flichen nebeneinander gesetzt.*’® Vereinzelt spiegeln sich die
kleiner werdenden Wolken auf dem Wasser. Die drei am Strand nah beieinander
sitzenden nackten braunlichen Gestalten nehmen keine zentrale Rolle ein, sondern
sind staffageartig, trotzdem wie selbstverstdndlich, in die Landschaft integriert.

Ganz anders verhilt es sich dagegen bei ,,Mutter und Knabe*“ (Abb. 148).*”" Hier
steht eindeutig die Darstellung des Menschen im Vordergrund. Die mit nach hinten
geschlagenen Beinen auf der rosa gefarbten Bodenflache sitzende Frau umarmt den
vor ihr stehenden nackten Knaben, hat ihr Kinn auf seine Schulter gelegt und blickt
zu ihm auf. Die Szene spielt sich vor einem unterschiedlich stark differenzierten
Hintergrund ab, der hinter dem Kind grof3e griine dekorative Blétter zeigt. Dieser tritt
aber zugunsten der Darstellung des innigen Verhéltnisses zwischen den beiden
Figuren, der Mutter und dem Kind, das durch sie Schutz und Geborgenheit erfahrt,
zurtick.

Durch den iiberraschenden Tod Gertrud Arnthals und Noldes angeschlagenen
Gesundheitszustand beschliefen Ada und Emil Nolde, friither als geplant, nach Hause

zuriickzukehren. Es erfolgt eine, durch den Ausbruch des ersten Weltkriegs

“7* Nolde II11, S. 90.

475 | Die Urmenschen leben in ihrer Natur, sind eins mit ihr und ein Teil vom ganzen All. Ich habe
zuweilen das Gefiihl, als ob nur sie noch wirkliche Menschen sind, wir aber etwas wie verbildete
Gliederpuppen, kiinstlich und voll Diinkel.“ Brief an Hans Fehr im Mérz 1914, in: Nolde 111, S. 88 f.
476 ygl. Lange 2001, S. 43, Anm. 40.

7 Das Verhiltnis von Mutter und Kind hat Nolde in seinem Werk héufig thematisiert, vgl. Lilf 1995,
S. 45. Manfred Reuther hat auf die bisweilen ,,ikonenhafte” Darstellung verwiesen, vgl. Reuther 1997,
S. 167.
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{iberschattete, mehrmonatige Riickreise."”® Am Ende des Jahres 1914 und wiéhrend
des folgenden Jahres verarbeitet Nolde motivisch die Erlebnisse der Siidseereise.
Dazu gehort das Gemilde ,,Neuguinea-Wilde“ (Abb. 149). Darauf sind drei
dunkelhdutige Eingeborene mit angeschnittener Biiste zu sehen, die sich kaum von
dem dunkelgriinen Hintergrund abheben. Leuchtend sind nur die roten Lippen, der
gelbe Schmuck und die Augen, mit denen sie eindringlich und selbstbewusst aus dem
Bild herausstarren. Durch die dicht gedringte symmetrische Anordnung und die
strenge Frontalitit, treten sie in unmittelbaren Kontakt mit dem Betrachter und
vermitteln Unausweichlichkeit.

Insgesamt ldsst sich fiir die Bilder, die spéter im Alsener Atelier entstanden sind, eine
dunklere = Farbgebung  feststellen, deren  Eigenwert  zugunsten  der
Gegenstandsbeschreibung  wieder mehr in den Hintergrund riickt.*”” Die
Zuriickhaltung in der Farbigkeit wird im Allgemeinen damit begriindet, dass Nolde
um ein ausdrucksstarkes und wiirdevolles Bild der Dargestellten bemiiht war, das
durch keine Ubersteigerung der Mittel vom Wesentlichen ablenkt.

Dass Kiinstler Expeditionen begleitet haben, war keine Seltenheit. Bereits an der
1908-10 von der ,Hamburgisch Wissenschaftlichen Stiftung™ durchgefiihrten
volkerkundlich ausgerichteten Expedition haben zwei Kiinstler teilgenommen.**
Wie erstaunlich dhnlich aber Bildlosungen sind, zu denen die Kiinstler vollig
unabhingig voneinander an verschiedenen Orten finden, soll abschliefend der
Vergleich mit dem Gemaélde ,,Massai“ (Abb. 150) des Dachauer Kiinstlers Walter
von Ruckteschell (1882-1941) zeigen. Dieser war im Auftrag einer Hamburger
Reederei, fiir deren Ausstattung eines neuen Dampfers er die Bilder malen sollte™’,
zusammen mit seiner Frau Clary (1882-1969) und dem befreundeten Maler Carl
Albert von Salis (1886-1941)** 1913 nach Deutsch-Ostafrika aufgebrochen und erst
im Jahr 1919 zuriickgekehrt.

Uber die motivische Ahnlichkeit hinaus lassen sich weitere auffallende Parallelen

zwischen den beiden Kiinstlern finden, wie zum Beispiel die in Briefen Walter von

78 Vgl. Nolde III, S. 103 ff.

479 ygl. Urban 1980, S. 52 f.; vgl. Fluck 1994, S. 61 f.

0 ygl. Griintzig 2002, S. 48 f.; Joppien, Riidiger: ,,Vom Késtlichen, das wir hatten - Deutsche
Kiinstler in der Siidsee, in: Moeller 2002, S. 73-90, S. 74 ff.

#1 ygl. Unger-Richter 1993, S. 21 f.

*2 Durch den Schweizer Kiinstler lernte von Ruckteschell die aktuellen Tendenzen der damaligen
Schweizer Malerei kennen und kam dadurch mit Malern wie Ferdinand Hodler, Giovanni Giacometti
und Cuno Amiet in Berithrung, der 1906 Mitglied der Kiinstlergruppe ,,Briicke* wurde.
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Ruckteschells geéduBlerten kritischen Beobachtungen des kolonialen Lebens und
falscher missionarischer Bestrebungen vor Ort.**

Emil Noldes eigener Blick auf die Erlebnisse der Siidsee war zwiespaltig, was daraus
resultiert, dass in ihm ,Natur- und Kulturmensch® in einer Person vereint sind.***
Einerseits restimiert er riickblickend iiber das Jahr der Reise, es sei so reich gewesen,

,»als ob es zehn Lebensjahre enthalte.«*®

Die Erfahrungen und Erlebnisse der Siidsee
begleiteten ihn ,,unvergessen durch die Kriegsjahre und die kommende Zeit der
schweren Kriegsfolgen wie eine traumhaft begliickende Ferne.“**® Auf einer kleinen
Insel (Manus) hatte er zwar in der Begegnung mit den Eingeborenen ,starkes

“487, war sich aber dessen Seltenheit

Urleben in reinster Urspriinglichkeit erlebt
bewusst.

Andererseits wurde er als Expeditionsteilnehmer wiederholt mit der wirtschaftlichen
Ausbeutung und den negativen Folgen der Kolonialisierung auf die

488

Stammesbevoilkerung konfrontiert™ , die er sowohl in seiner Autobiografie, in

Briefen an seinen Freund Hans Fehr und nicht zuletzt in einem offiziellen Schreiben
an das Reichskolonialmat im Mérz 1914 aufs Schirfste kritisiert.*®

Was die oft angedeuteten grundlegenden stilistischen Verdnderungen durch das
Erlebnis der Siidseereise in Noldes Werk betrifft, so wurden diese hinsichtlich der

40 Tatsichlich sind sie

Farbe bereits in den Bereich der Legende verwiesen.
insgesamt weit weniger spiirbar als oftmals behauptet wird. Wie gezeigt wurde,
haben charakteristische Merkmale aus der Begegnung mit Mensch und Natur der
Tropen im Werk ihre Umsetzung gefunden, passen sich aber gut in die
Themenbereiche ein, die Nolde in seinem Werk grundsitzlich beschéftigten.

Sie fithrten dennoch zu keiner gravierenden Verdnderung des bereits vorhandenen

Stils, sondern haben ihn, wie Max Sauerlandt es formulierte, in seinem ,,starke[n]

3 vgl. Unger-Richter 1993, S. 21. Zwolf Briefe aus Afrika, bes. Brief Nr. 5, S. 31.

4 ygl. Lilf 1995, S. 40, Anm. 15.

3 Nolde 111, S. 134.

%6 ygl. Nolde III, S. 146.

#7 Vgl. Nolde III, S. 98.

488 Vgl. Nolde I11, S. 88 und Nolde II, S. 239-243, S. 240. Aus einem Brief an Hans Fehr: ,,Die
Eingeborenen sind ein herrliches Volk, soweit sie nicht schon durch die Berithrung mit der Kultur der
Weillen verdorben sind. Wir haben nur einige Male Gelegenheit gehabt, ganz urspriingliche Menschen
in ihren Dorfern kennenzulernen.*

* Siehe ausfiihrlich zu Emil Noldes Kritik am Kolonialismus: Lloyd 2002, S. 103-115.

# vgl. Mirz, Roland: ,,Das war Neuguinea: Du wildes, schones Land*. Emil Noldes Reise in die
Siidsee 1913-1914, in: Orchard, Karin: Emil Nolde. Reise in die Siidsee 1913-1914, Ausst. Kat.
Sprengel Museum Hannover 1992/93, Hannover 1992, S. 6-15, S. 14.
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Gefiihl einer Empfindungsverwandtschaft in letzter Tiefe* und in dem ,,drdngende[n]

Suchen nach dem Primiren, dem Urspriinglichen - [...]***" bestitigt.

4.2. Max Pechstein - Palau - ,,Ferne tropische Welt*

Anders als Emil Nolde, dessen Aufenthalt in der Siidsee durch die Teilnahme an der
Expedition in einen offiziellen Rahmen eingebunden und dadurch zeitlich begrenzt
war, plante Max Pechstein fiir zwei Jahre in der Siidsee zu leben und zu arbeiten.*”

Das Sehnsucht auslosende Moment, diese ,ferne tropische Welt«*??

mit eigenen
Augen zu sehen, scheint bei Pechstein mit der Begegnung mit den Palau-Balken im
Dresdener Volkerkundemuseum zusammenzufallen.

Das ldsst sich zumindest aus diversen AuBerungen des Kiinstlers schlieBen, wie
seinen Erinnerungen, in denen er von der berauschenden Wirkung der Schnitzereien
an den Palau-Hausbalken berichtet, und seiner Vorahnung auf das ferne Ziel.

Der Grund, der ausschlaggebend dafiir war, den lange ersehnten Wunsch letztendlich
in die Tat umzusetzen, gab Anlass zu vielen Vermutungen und wird bis in die
heutige Zeit diskutiert, obwohl sich bereits Freunde und frithe Forderer, wie der
Kunsthistoriker Eduard Plietzsch und Pechsteins erster Biograf Max Osborn,
vehement gegen den Verdacht einer ,,Gauguin-Kopie* oder mdoglicher literarischer
Vorlagen verwehrten, sondern rein kiinstlerische Ambitionen im Vordergrund

494
sahen.*’

Der Kiinstler selbst, nach dem Grund gefragt, gab wiederum die Palau-
Balken im Dresdener Vélkerkundemuseum an.*”

Die Palau-Inseln gehdrten seit 1899 zu den Kolonien des Deutschen Reiches. Im
Gegensatz zu Melanesien, dessen Klima sehr regenreich ist und dessen Ureinwohner

als kriegerisch galten, hatte die Palau-Inselgruppe seit ihrer eigentlichen Entdeckung

! Sauerlandt, Max: Die Kunst der letzten 30 Jahre (Vorlesung aus dem Jahre 1933), Berlin 1935, S.
114.

2 Dies verwundert insofern, da sein Sohn Frank, der im Juni 1913 geboren war, nicht mitgenommen
werden konnte und bei der Familie in Zwickau aufgenommen wurde. Vgl. Birthdlmer, Antje: Auf der
Suche nach dem Urspriinglichen, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein im Briicke-
Museum Berlin, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin, Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum
Schlof3 Gottorf, u. a. 2001/02, Miinchen 2001, S. 29-34, S. 29, Anm. 2.

493 Reidemeister 1993, S. 22. , Es berauschte mich wie die gelben Sonnenblumen von Goppeln, oder
wie mich im Museum fiir V6lkerkunde Schnitzereien an Dachbalken und Querbalken von den Palau-
Inseln im Stillen Ozean mit Sehnen erfiillt hatten, als ahnte ich schon diese ferne tropische Welt.*

494 Vgl. Plietzsch, Eduard: Max Pechstein und der Expressionismus, in: Licht und Schatten, 6. Jg., Nr.
4, 1915, Max-Pechstein-Nummer, S. 1-2; Osborn 1922, S. 116-117.

495 Vgl. Soika, Aya: Max Pechstein: Ein Siidsee-Insulaner in Berlin, in: Melcher 2005, S. 71-83, S. 73
f. Anm. 21. Pechsteins Antwort im Fragebogen Christian Towes, der Anfang der 40er Jahre mit Hans
Wentzel eine Fragebogenaktion an die noch lebenden ,,Briicke“-Kiinstler startete.
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im Jahr 1783 den Ruf, von sanften, friedfertigen und schonen Menschen bevolkert zu
sein, was Pechstein in seiner Wahl fiir Palau, neben der ohnehin vorhandenen
Begeisterung fiir die Balken, sicherlich beeinflusst hat.*

Finanzielle Unterstiitzung erfuhr die konkrete Umsetzung des Plans durch Pechsteins
Galeristen Wolfgang Gurlitt (1888-1965), der das Vorhaben mit einem grof3ziigigen
Geldbetrag vorfinanzierte und im Gegenzug auf den erfolgreichen Verkauf der
Siidsee-Bilder hoffte. Bei den letzten Vorbereitungen auf die Reise wihrend des
Winters 1913/14 konnte der Kiinstler feststellen: ,,Mein alter Wunsch verwirklichte
sich, Europa zu verlassen und die Gefilde der Seligen in Palau zu suchen.**"’

Am 14. Mai des Jahres 1914 beginnt Pechstein zusammen mit seiner Frau Lotte die
Reise zundchst mit dem Zug Richtung Genua. Von dort reisen die beiden per Schiff

8 Von einer Zwischenstation in Hongkong berichtet Pechstein in seinen

weiter.
Erinnerungen iiber die Begegnung mit dem Verwalter der Inselgruppe, der sich auf
dem Heimweg nach Europa befand, von Pechsteins Absichten erfahren hatte und ihn
besorgt darauf hinwies, er moge die natiirlichen Lebensgewohnheiten der Palauer
durch nichts storen, was keinesfalls Pechsteins Absicht war: ,,Ich konnte ihn
tiberzeugen, dall von mir in dieser Hinsicht nichts Boses zu befiirchten sei, da ich
mich ja mit denselben Gefiihlen der Achtung fiir die zu erwartende, unentweihte
Einheit von Mensch und Natur nach Palau sehnte.«*”

Nach einer mehrwochigen Reise trafen Lotte und Max Pechstein am 21. Juni 1914 in
Angaur, der siidlichsten Insel des Archipels ein. Von dort setzten sie iiber nach
Madalai auf der Insel Korror, dem eigentlichen Ziel ihrer Reise, wo sich auch die
deutsche Verwaltungsstation befand.

Erfreut konnte Pechstein feststellen, dass die beiden Beamten, sein einziger Kontakt
zu Deutschen wihrend des ganzen Aufenthalts, ihre Aufgabe vor Ort sehr ernst
genommen und jeglichen europédischen Einfluss von den Inselbewohnern fern
gehalten hatten.

Wie in Nidden die Fischerhiitte, bezicht Pechstein samt den 40 Kisten, die er aus

Europa mitgebracht hatte, ein leer stehendes Versammlungshaus am Rande des

Dorfes. Miihelos scheint sich der Kiinstler dem Lebensrhythmus der Eingeborenen

4 ygl. Joppien 2002, S. 87.

“7 Reidemeister 1993, S. 54.

% Vgl. zu einer ausfiihrlicheren Beschreibung der Reise: Grubert-Thurow, Beate: Das ferne Paradies.
Pechstein und Palau, in: Pechstein 1995, S. 72-86, S. 73.

49 Reidemeister 1993, S. 55.
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anzupassen, mit denen er viel Zeit verbringt. Auffallend &hnlich lesen sich seine
Ausfiihrungen zu seiner den Fischern in Nidden angepassten Lebensweise.

Er wird bezaubert von der tropischen Landschaft und den dort lebenden Menschen
und es gelingt ihm scheinbar ohne weiteres, den ,duBleren Behang™ der
Kulturerfahrung Europas abzulegen.”' Ein ,.endgiiltiger Trennungsstrich® zwischen
der Vergangenheit und seinem neuen Leben inmitten der Eingeborenen scheint
vollzogen.”*

Wihrend der langen Uberfahrt und seines gesamten Aufenthalts in der Siidsee ist
Pechstein kiinstlerisch titig geworden. Seine Eindriicke von der Reise und vor Ort
schrieb er in sein Tagebuch und versah sie mit Skizzen. Dieses ist verbrannt, jedoch
sind Teile in Kopie erhalten geblieben, die die Zeit der Reise von Berlin nach Manila
umfassen.””

Viele Werke, die Pechstein auf Palau geschaffen hat, sind zerstort worden oder

verschollen. Aus der Zeit in der Siidsee haben sich ein groBlerer Teil von

Tuschpinselzeichnungen, einzelne Skizzen und einige Aquarelle erhalten.’®*

4.2.1. Reisebilder

Pechstein erwdhnt in seinen Erinnerungen, dass er auch gemalt habe, erhalten
geblieben ist aber nur die ,,Monsunstimmung in Palau* (Abb. 151).

Wie viele Olbilder insgesamt vor Ort entstanden sind, ldsst sich nicht rekonstruieren,
es kann aber davon ausgegangen werden, dass Pechstein, ebenso wie Nolde, der
Technik der Federzeichnung und des Aquarells den Vorzug gab, da angesichts des
feuchtwarmen tropischen Klimas die Olfarben schlecht trocknen konnten.

Das Hauptmotiv der ,,Monsunstimmung in Palau“ ist die hoch aufragende Palme, die
mit ihren weit ausladenden Blittern am oberen Bildrand die gesamte Breite
iiberspannt. Einzelne Palmwedel iiberschneiden die Bildkanten. Der geschwungene
Stamm lenkt den Blick iiber eine menschenleere Bucht weit hinaus auf das offene
Meer. Die bis zur Bildmitte wild bewachsene Landzunge teilt das Bild in zwei

Haélften und wird von dem tief liegenden Horizont weitergefiihrt. Der Himmel ist mit

390 v/o]. Reidemeister 1993, S. 36, 78 f.

0 ygl. ebd., S. 78 f.

2 'ygl. ebd., S. 58.

303 Ausziige davon sind ver6ffentlicht, in: Max Pechstein. Palau-Zeichnungen, Ausst. Kat.
Graphisches Kabinett Galerie Henning Halle/Saale 1947, Halle/Saale 1947.

% vgl. Liilf 1995, S. 39 f.
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schweren griinlich-gelben Regenwolken behangen, deren Farben sich teilweise auf
der Wasserfldche spiegeln.

Pechstein schildert die unterschiedlichen durch das tropische Klima bedingten
atmosphérischen Verdnderungen: ,,Das ewige Meer schimmert in nie geglaubten
Farben. Die glithende Sonne schiittet Helligkeiten aus, von denen der Européer nichts
ahnt. Abende und Néchte sind phantastische Wunder auf diesem gesegneten Eiland
und sind kiihl durch eine Brise, die morgens und abends stindig von der See her

% {Jber die reine Landschaftsdarstellung hinaus hatte Pechstein versucht, die

weht.
durch die mit starken Regenfillen verbundenen Sommermonsune ausgeldste
driickende und schwiile Stimmung zum Ausdruck zu bringen.

Der Kiinstler ist nicht nur beeindruckt von dem Schauspiel der tropischen Natur, ,,aus
solcher Natur heraus wachsen die braunen Menschen auf. Schlanke, bronzene
Gestalten in gottlicher Nacktheit, die Weiber nur mit kleinen Schiirzen aus Kokos-
oder Pisangfasern um die Hiiften bekleidet.“**® Pechstein hat eine von ihnen auf einer
Postkarte an Elsa Glaser dargestellt.

,Eingeborene kniend“ (Abb. 152) steht stellvertretend fiir eine Reihe erhaltener
Aquarelle, in denen Pechstein die Eingeborenen widhrend der Fahrt auf den
Auslegerbooten oder unter hohen Kokospalmen sitzend dargestellt hat. Er hat - wie
auch Nolde - keine reine Aquarelltechnik benutzt, sondern mit teilweise kriftiger
harmonischer Linienfilhrung das Wesentliche der Situation umrissen. Dem
charakteristischen Merkmal der Eingeborenen, der braunlichen Hautfarbe, hat er
mittels der Aquarellfarbe Ausdruck verliehen.

Den Bezug zwischen der Knienden und der Natur hat Pechstein nur durch einen nicht
ndher definierten schwarzen Stamm und die griinen dekorativen Blatter im
Hintergrund hergestellt, die in ihrem Aussehen denen auf Noldes Gemilde ,,Mutter
und Knabe“ (Abb. 148) dhneln und eine fiir das Siidseegebiet scheinbar typische
Form aufweisen.

In den Tuschfederzeichnungen schildert Pechstein alle Facetten des Lebens und der
dorflichen Gemeinschaft auf Palau, stets hielt er mit dem ,,Zeichenstift ihr geselliges
Leben fest.“’” Mit schwungvoller Feder erfasst er die Umrisse der Figuren, die

lippige Vegetation ist summarisch abgekiirzt, teilweise nur angedeutet. Der

395 Reidemeister 1993, S. 77.
396 Ehd.
7 ygl. Reidemeister 1993, S. 66.

144



skizzenhafte Charakter sollte aber nicht dariiber hinwegtiduschen, dass es sich um
ausgewogene Kompositionen handelt.”*®

Ein Teil der Tuschpinselzeichnungen diente im Jahr 1919 mit zum Teil
geringfiigigen Verdnderungen als Vorlage fiir die bei Paul Cassirer verlegte
Lithografien-Folge ,.Reisebilder Italien-Siidsee“.>” 1In der handschriftlichen
Einfiihrung des Kiinstlers, die er mit ,,Mein Lieber“ an den Verleger Cassirer
adressiert, versdaumt er es nicht, wiederum die Einheit von Mensch und Natur in den
Vordergrund zu stellen: ,Im Vorlibergehen und Verweilen entstandene
Zusammenhdnge zwischen Mensch und Umgebung, schnell hingeschrieben, werden
Ihnen diese Notizen zugleich sagen, dass die Einheit ,,iiberall“ zu finden ist.
Unbekiimmert mit dem Zeichenstift des Malers festgehalten ersetzten ihm dieselben
die Schriftzeichen des Dichters.«"

Motivisch finden sich Szenen von Versammlungen auf dem Dorfplatz ,,Reisebilder
38 (Dorfszene)*“ (Abb. 154), von Frauen bei der Arbeit im Tarofeld ,,Reisebilder 40
(Im Tarofeld) (Abb. 155), die Pechstein dort besuchte und beobachtete, und
wiederholt Darstellungen von Ménnern auf den Einbdumen ,,Reisebilder 43 (Beim
Paddeln)“ (Abb. 156)."!

Obwohl Pechstein seiner Aussage nach das ,,Malerparadies bereits in Nidden
gefunden hatte, begab er sich trotzdem stéindig auf die Suche nach einem neuen. In
Palau hatte er es endgiiltig gefunden und hoffte, ,,nicht nach Europa zuriickkehren zu
miissen, [...].«*"

In formaler und stilistischer Hinsicht hatte Pechstein mit seiner Reise in die Siidsee
sein bisheriges Leben allerdings nicht vollig hinter sich gelassen, im Gegenteil, in
,2Monsunstimmung auf Palau* (Abb. 151) oder noch deutlicher in der Frauenszene
,Reisebilder 37 (Frauen)*“ (Abb. 153) greift er eine frither wihrend der ,,Briicke®-

Zeit entwickelte malerische Auffassung auf.’"® Die Lithografie mit den fiinf Frauen

°% vgl. Grubert-Thurow 1995, S. 77.

99 ygl. Birthdlmer 2001, S. 33.

310 pechstein, Max: Reisebilder. Italien-Siidsee, 50 Federzeichnungen auf Stein von Max Pechstein,
Berlin 1919, handschriftliche Einfithrung des Kiinstlers. Die Reisebilder wurden 1919 in
achthundertzehn nummerierten Exemplaren hergestellt. Ein Exemplar mit der Nr. 203, vom Kiinstler
mit Bleistift signiert, befindet sich in der Handschriftenabteilung der Bayerischen Staatsbibliothek
Miinchen, Sign. 4 L.sel.l 1-15.

"' Vgl. zu Pechsteins Besuch auf den Tarofeldern und der Bedeutung von Schifffahrt und Bootsbau:
Lilf 1996, S. 96 f.

*12 Vgl. Reidemeister 1993, S. 77.

>3 Vgl. Melcher 2005a, S. 18. Ralph Melcher hat dafiir die treffende Bezeichnung der
»Pendelbewegung® gefunden.
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erinnert durch die plastisch geformten Rundungen der Kérper und in der Bildanlage
stark an die Niddener Badenden von 1911. Einzig das Motiv der Palme verweist auf
die Stidsee.

Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs setzte dem Erlebnis Siidsee, wie auch bei Nolde
und Kirchner auf Fehmarn, 1914 ein jdhes Ende. Der Kiinstler muss nach nur vier
Monaten Aufenthalt sein ,,Traumland* verlassen und kehrt 1915 nach Deutschland
zuriick, wo er umgehend zum Kriegsdienst eingezogen wird. Im Frithjahr des Jahres

1917 kann er frithzeitig die Armee verlassen und nach Berlin zuriickkehren.

4.2.2. Gemilde 1917

Durch die Unterbrechung des Krieges ist der Maler zundchst orientierungslos und
muss zu sich und seiner Malerei zuriickfinden. Er schreibt: ,, Allméhlich stellt sich
das Gedéachtnis fiir die eigenen Dinge wieder ein, und ich male die ersten Bilder, die
mich schon im Felde begleiteten (Bilder von Palau). Miihselig muB3 ich mein
Handwerk wieder lernen. Es war ein dicker Strich, den der Schiitzengraben durch
mein Leben gezogen [...].«°"

Mit den vorhandenen vor Ort gefertigten Aquarellen und Zeichnungen als Vorlage
versuchte er, den Traum vom Siidseeparadies wieder herzustellen. Es entstanden
ungefdhr 45 Gemaélde mit Siidsee-Motiven. Darunter sind kaum reine Landschaften
oder Figurendarstellungen zu finden.

Wiederum ist Pechstein um die Erneuerung einer urspriinglichen Einheit von Mensch
und Natur bemiiht. Alles kumuliert in dem Gemélde ,,Palau-Triptychon* (Abb. 157)
zu einer Traumwelt der Erstarrung. Durch die Dreiteiligkeit des Geméldes ergibt sich
durch das auBergewohnlich lang gestreckte Bildformat eine Art landschaftliches
Panorama. Darin sind alle Themen vereint, die Pechstein in seinen Skizzen und
Zeichnungen in Palau als Einzelszenen dargestellt hat. Alle drei Teile des Geméldes
basieren jeweils auf einer Federzeichnung, wurden aber bei der Umsetzung in das
Gemalde verdndert. Die Spontaneitdt und das Skizzenhafte in den Zeichnungen bei
der Erfassung der Situationen vor Ort sind im zu Hause entstandenen Gemailde

géinzlich verloren gegangen.

314 7it. nach: Biermann, Georg: Max Pechstein, in der Reihe: Junge Kunst, Bd. I, 2. Aufl., Leipzig
1920, S. 16.
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Das Paar auf dem linken Bildfliigel ist durch die Ergédnzung des Kindes zu einer
jungen Familie geworden. Auch der Mittelteil des Bildes basiert auf einer
Zeichnung.’” Durch das Auseinanderschneiden des Einbaums, gewinnt Pechstein
den rechten Bildfliigel und gleichzeitig ein Pendant zu dem Fliigel mit der Familie.
Von beiden Seiten schlieBen sie die dorfliche Szenerie in der Mitte ein. Das
Hauptmotiv ist die einfache, urspriingliche Lebensweise der Palauer. Die
bildnerische Umsetzung in das Gemilde geriet schematisch und steif’'® und vermag
kaum etwas von den Siidseeerlebnissen zu vermitteln.

Die flachige, fast naive Malweise, in der die Farben Ocker, Rot, Blau und Griin ohne
Ubergiinge aufeinander treffen, schafft eine unwirkliche Kulisse, in welche die
Figuren nicht eingebunden, sondern wie durch eine Folie aufgeklebt wirken.
Moglicherweise wollte Pechstein aber durch die stark kiinstlich wirkende Stilisierung
der Landschaft und Figuren die durch den Kriegsausbruch erzwungene Distanz
zwischen ihm und seinem fernen Sehnsuchtsziel aufzeigen, das er in seinen Augen
zu friih wieder verlassen musste. Hier scheint die Darstellung von der Einheit
zwischen Mensch und Natur nicht mehr richtig zu gelingen und verweist auf eine
weitere Darstellung, die am Ende des Jahres 1917 entstand.

,Der Sohn des Kiinstlers auf dem Sofa* (Abb. 158) zeigt Pechsteins Sohn Frank,
zum Zeitpunkt der Darstellung etwa vier Jahre alt, auf einem Sofa gelagert. Die
starke Stilisierung der zuvor entstandenen Werke ist wieder ganz zuriickgenommen.
Hinter ihm erscheint in Form einer Wandbemalung oder eines Wandbehangs die
lebensgrof3e Darstellung einer Palauerin.

Durch die Verbindung zweier Ebenen, verstidrkt durch eine homogene Farbigkeit,
versucht der Kiinstler einen Kontakt zwischen der hockenden Figur an der Wand und
dem Kind herzustellen, indem sie dem Knaben etwas zu reichen oder anzubieten
scheint und mit ihrer Hand den Arm des Jungen annéhernd beriihrt. Dieser ist jedoch
in sich versunken, mit dem Gesicht und in seiner Korperhaltung von der Darstellung
abgewandt und scheint weder die Figur noch die sie umgebende Landschaft
wahrzunehmen. Die von Pechstein auf Palau immer wieder bewunderten
Schmetterlinge sind zu einem Papierschmetterling geworden, dessen diinne Faden

Frank in der Hand hélt. Die Distanz zwischen den beiden Figuren verdeutlicht nicht

*3 Vgl. zu den Federzeichnungen, die als Vorlage fiir das Gemilde dienten: Liilf 1996, S. 99, Abb. 27,
S. 100, Abb. 28.
S16 Vgl. Krause, Markus: Max Pechstein, in: Moeller 2001, S. 9-20, S. 17.
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nur ein verandertes Verhéltnis von Mensch und Natur, sondern vermittelt aullerdem
die Unvereinbarkeit zwischen der Zivilisation und dem Traum von der Siidsee.

Pechstein war kein sehr kritischer Betrachter. Weder in seinen Erinnerungen, noch in
seinen Bildern reflektiert er die fortschreitenden negativen Auswirkungen der
Kolonialisierung auf die Ureinwohner Palaus, die zu diesem Zeitpunkt bereits latent

517
vorhanden waren.

Das romantische Idealbild, das er in seinen Bildern entwarf,
resultierte vermutlich mehr aus einer vorgeprdgten Vorstellung des Europders vom
urspriinglichen naturverbundenen Leben, als aus den vor Ort gemachten
Erfahrungen. So hatte Augustin Krdmer, der lange Zeit die Palau-Inseln erforscht
hatte, festgestellt, ,,[...] Offentliche Liebkosungen bei Parchen, wie sie Pechstein
nach seinem Besuch des Archipels gezeichnet hat, sind Undinge, die ausnahmsweise
einmal vorkommen kdnnen, aber die Art des Volkstums verkennen.**'®

Dessen ungeachtet verfolgt Pechstein bis etwa 1923 weiterhin die motivische
Auseinandersetzung mit der Siidseethematik in seinem Werk, die sich unter anderem
in zahlreichen Wanddekorationen zeigtsw, verbunden mit dem Wunsch, das ferne
Land erneut zu bereisen, den er in einem Brief an Dr. Walter Minnich klar zum
Ausdruck bringt: ,,[...] ich verfluche Berlin bis dahinaus, wiinsche mich sehnsiichtig

zuriick nach der Siidsee.***°

V. AUSBLICK UND FAZIT

Nicht nur fiir Max Pechstein lédsst sich eine weitere Beschéftigung mit dem Thema
Stidsee beobachten, sondern auch im Werk Erich Heckels, der selbst nie dorthin
gereist war, finden sich Beispiele fiir eine Auseinandersetzung damit.

Erich Heckel hat zwischen den Weltkriegen zahlreiche Reisen unternommen und
konnte sich von Siidfrankreich bis Skandinavien viele Anregungen holen. Das
Aquarell ,,Insel im Main“ (Abb. 159) zeigt Badende auf einer dicht bewachsenen
Maininsel, sowie im Vordergrund ein schlichtes Boot, auf dem sich zwei nicht ndher
zu identifizierende Ménner befinden. Obwohl das Blatt in der Gegend um Wiirzburg

entstanden ist, wo Heckel sich 1927 und 1928 mehrere Wochen authielt, legt ein

317 ygl. Dieterich 1995, S. 50.

1% Augustin Krimer zit. nach: Joppien 2002, S. 89.

> Vgl. Soika 2005, S. 76 f., Abb. 47.

320 pechstein in einem Brief an Dr. Walter Minnich am 23.1.1923 (Altonaer Museum Hamburg,
Norddeutsches Landesmuseum, Inv.-Nr. 1987/49,9).
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Vergleich mit den Fliigeln von Max Pechsteins ,,Palau-Triptychon* (Abb. 157) eine
motivische Ahnlichkeit nahe. Die iiberkreuzten Stimme der Biaume auf der Insel
erinnern zudem an Darstellungen von sich {iberkreuzenden Palmen in
Siidseebuchten.

Das Gemilde ,,Reihertanz***' (Abb. 160) aus dem Jahr 1949 zeigt eine dhnlich naiv
wirkende Malweise wie Pechsteins Triptychon und schildert die Szenerie eines
,,exotischen® Kults.>**> Neben seiner Auseinandersetzung mit afrikanischen
Skulpturen erhielt der Kiinstler sicherlich zusdtzliche Anregungen durch die Berichte
seines Bruders, der lingere Zeit in Afrika gelebt hatte.

Karl Schmidt-Rottluff beschéftigte sich unter den ,,Briicke“-Kiinstlern am ldngsten
und intensivsten mit ,,exotischen® Formen und Farben. Donald E. Gordon hat die
Rezeption afrikanischer Skulpturen des Kiinstlers ausfiihrlich dargelegt.523 ,Nach
dem Bade® (Abb. 161) verbindet die intensive Beschiftigung des Kiinstlers mit dem
Medium der Skulptur, worauf die plastisch ausgeformten Figuren schlieBen lassen,
mit einer Badeszene, in der die Einheit von Mensch und Natur durch die Beziehung
zwischen der Mutter und dem Médchen unterstrichen wird.

Fiir Ernst Ludwig Kirchner hatte die Darstellung von Badeszenen und Akten in der
Natur auch nach seiner Ubersiedlung nach Davos in die Schweizer Alpen nicht an
Bedeutung Verloren,524 war er es, der im Studium des Aktes in freier Natiirlichkeit
,»die Grundlage aller bildenden Kunst‘““?* sah. In den Jahren 1921, 1925 und in den
frithen dreiBiger Jahren sind immer wieder Akt- und Badendenbilder entstanden,
darunter ,,Akt in Orange und Gelb* (Abb. 162), die in abstrahierter Weise mit der sie

umgebenden Wald- und Berglandschaft eine Symbiose eingehen.

Die Suche nach der urspriinglichen Einheit von Mensch und Natur war flir die
,,Briicke“-Kiinstler von Beginn an bis iiber die Zeit des Gruppenbestehens hinaus von
zentraler Bedeutung und zieht sich wie ein roter Faden durch ihr Werk. Sie wird
nirgends sinnfélliger als in den zahlreichen Akt- und Badenden-Bildern. Die beiden

Komponenten (Mensch, Natur) waren innerhalb dieser Einheit einem Wandel

32 Reihertiinze werden in unterschiedlichen Kulturen und Landern, u. a. in Afrika, durchgefiihrt.
522 ygl. Dittmann 2005, S. 126.

3233 ygl. Gordon 1996, S. 403-409. In diesem Zusammenhang wird auf die Bedeutung von Carl
Einsteins Buch ,,Negerplastik™ von 1915 hingewiesen, mit dem Schmidt-Rottluff sich intensiv
beschéftigt hat. Vgl. auch Moeller 1997, S. 33, 37.

' Vgl. Henze 1998, S. 45-47.

>3 Kirchner 1913.
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unterworfen und standen immer wieder unterschiedlich stark im Vordergrund. Dazu
kehrten die Kiinstler der Stadt den Riicken und zogen sich zum Arbeiten in die Natur
zuriick.

Die vorliegende Untersuchung hatte sich zum Ziel gesetzt, den antizivilisatorischen
Aspekt im Zusammenhang mit der Darstellung der urspriinglichen Einheit von
Mensch und Natur zu untersuchen.

Als die Briicke-Kiinstler sich am 7. Juni 1905 in Dresden zur Kiinstlergruppe
,.Briicke zusammenschlossen, beherrschten die konservativen Krifte der
Wilhelminischen Ara das Leben und die Kunst, was die Kiinstler immer wieder zu
spliren bekamen. Fritz Bleyls ,,Plakat fiir die erste Ausstellung der ,,Briicke in der
Lampenfabrik Karl-Max Seifert in Dresden-Lobtau* (Abb. 163) durfte nicht
aufgehdngt werden, ,,[...], da der Eindruck des behaarten Geschlechtsteiles der
weiblichen Gestalt hervorgerufen werde!*“’*® Dadurch sah man das Scham- und
Sittlichkeitsgefiihl der Bevolkerung verletzt.

Es mag ein wenig erstaunen, dass fast genau hundert Jahre spéiter Herlinde Koelbls
Fotografie einer nackten Frauengestalt, mit der die Villa Stuck in Miinchen fiir die
Ausstellung ,,Haare* (Abb. 164) wirbt, bei einem der Miinchner Stadtrite eine
ghnlich missbilligende Reaktion hervorgerufen hat.””’

Die Unzufriedenheit an den herrschenden traditionellen Verhéltnissen machte fiir die
Kiinstler den Aufbruch zu ,neuen Ufern“ erforderlich, obwohl die
Erneuerungsbestrebungen zunéchst von grofler Verunsicherung begleitet wurden.
Fest stand, dass man sich ,,Arm- und Lebensfreiheit” verschaffen wollte, wohin der
Weg fiihren wiirde, wusste man zundchst nicht.

Die rasante Industrialisierung und Technisierung hatte schnell - wie dargelegt - zu
einer zivilisatorisch bedingten Entfremdung zwischen Mensch und Natur gefiihrt, die
in der Folge iiberwunden werden musste. Was lag also fiir die Kiinstler néher, als
durch den Riickzug in die ,,unberiihrte” Natur, die urspriingliche Einheit wieder
herzustellen. Die den Zeitgeist pragenden Tendenzen, wie die vielfdltige
Lebensreformbewegung, die den Menschen wieder mehr in den Mittelpunkt riickte

und die Begeisterung fiir Friedrich Nietzsches Schriften, der dhnlich wie die Kiinstler

326 Bleyl 1948, S. 97.
521 Vgl. Kotteder, Franz: ,,Wenn die Kunst zu nackert wird*, Stiddeutsche Zeitung, Nr. 58, Sa.
08.03.2008, S. 61.
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die bestehenden kulturellen Verhéltnisse kritisierte, trugen dazu bei, die ,,Briicke*-
Kiinstler auf den richtigen Weg zu lenken.

Das als iiberholt empfundene traditionelle Aktzeichnen an den Akademien wurde in
den eigenen Ateliers zu ,,Viertelstundenaktsitzungen* verkiirzt, um dem Anspruch
nach Spontaneitdt und Unmittelbarkeit in der Darstellung besser gerecht zu werden.
Parallel dazu fanden immer wieder kleinere Ausfliige in die ndhere Umgebung statt,
bei denen bereits vereinzelt Akte in der Natur entstanden sind.

Italien, das lange Zeit wichtigste Studienziel eines Kiinstlers, verlor fiir die
,Bricke“-Kiinstler zugunsten verschiedener Orte im eigenen Land an Bedeutung,
wie die Aussagen der Kiinstler belegen. Ab dem Jahr 1907 halten sie sich in
unterschiedlichen Personenkonstellationen in den Sommermonaten regelmifBig in
den Kiistenorten an Nord- und Ostsee auf.

Die eingehende Untersuchung der ausgewihlten Orte hat ergeben, dass sie in den
wenigsten Fillen so unbekannt und unberiihrt waren, wie es von den Kiinstlern
immer wieder in Tagebuchaufzeichnungen oder Briefen dargestellt wurde. Karl
Schmidt-Rottluff und Erich Heckel pflegten von Dangast aus intensiven Kontakt
zum Oldenburger Kiinstlerbund und Goppeln, Nidden und Hiddensee waren lange
vor den Aufenthalten der ,,Briicke“-Kinstler als Kiinstlerkolonien oder Badeorte
bekannt. Um 1910 hatte der Tourismus in Dangast und Moritzburg Einzug gehalten
und ist, wie weiter oben ausgefiihrt wurde, nicht spurlos an den Malern
voriibergegangen.

Der Vergleich mit den Kiinstlern und Werken der Kiinstlerkolonien Dachau und
Worpswede hat gezeigt, was es fiir die ,,Briicke*-Kiinstler hinsichtlich der Natur-
und Kunstauffassung auf ihrer Suche nach neuen Ausdrucksformen in Kunst und
Leben zu tiberwinden galt. Schon Emil Nolde hatte im Anschluss an seine Dachauer
Zeit bei Adolf Holzel festgestellt, dass es nicht so wichtig war, Details der
Vegetation so iiberzeugend darzustellen, dass sie als echt angefasst werden konnte,
sondern dass ,,je weiter man sich von der Natur entfernt und doch natiirlich bleibt,
um so groBer ist die Kunst«.*®

Das rasche Erfassen der soeben erlebten Situation zwingt die Maler folglich zum
Weglassen des nicht unbedingt Notwendigen, das heilit zu einer Reduzierung auf die

wesentlichen Formen, was eine Entfernung von der Realitét nach sich zieht.

328 Nolde 1, S. 181.
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Das erklart auch, warum die von den Kiinstlern hinsichtlich der Ortswahl
gewiinschten topografischen Besonderheiten der Landschaften kaum bis gar keinen
Eingang in die Bilder finden. Vielmehr inspirierten sie die landschaftlichen Reize
und die Naturgewalten zu gesteigerter Schaffenskraft.

Die Suche nach der urspriinglichen Einheit wurde unter der Betonung des
Urspriinglichen schlieBlich auf ein fernes Ziel projiziert und gipfelte in den
Siidseereisen Emil Noldes und Max Pechsteins. Thr eigenes Streben nach einer
grundlegenden Vertiefung des Daseins sahen die Kiinstler durch die Erfahrung
elementaren Lebens der Siidseeinsulaner nur bestitigt. Das Erlebnis Siidsee fiihrte im
Werk beider Kiinstler aber zu keinem tief greifenden Wandel im Stil und der
kiinstlerischen Auffassung.

Die Diskrepanz, die sich zwischen den Aussagen der Kiinstler, der bildnerischen
Umsetzung und der vorgefundenen Realitdt zeigt, belegt die Absicht, mit der
zeitweiligen Verwirklichung ihres utopischen Unterfangens, ungeachtet jeglicher
duBerer Umstdnde und Verhéltnisse, die urspriingliche Einheit von Mensch und
Natur darzustellen, auch wenn sie so in der Realitdt nicht mehr vorhanden war. An
dieser Stelle sei nochmals erwéihnt, was Pechstein angesichts seines kiinstlerischen
Schaffens formulierte: ,,Grundlegend ist immer das Erlebnis und nicht das

- 529
sogenannte Motiv.*

% Kriiger 1988, S. 15.
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VII. ANHANG
Abbildungsverzeichnis und -nachweis

Abb. 1

Ermst Ludwig Kirchner, Schriftblatt 7. Juni 1905 Zusammenschluss zur
Kiinstlergruppe Briicke, 1905, Tuschfeder, Bild/Schrift 10,4 x 17,3 cm, Blatt 18,4 x
22,7 cm, Briicke-Museum Berlin, in: Beloubek-Hammer, Anita, Moeller, Magdalena
M., Scholz, Dieter (Hrsg.): Briicke und Berlin. 100 Jahre Expressionismus, Ausst.
Kat. Kupferstichkabinett und Nationalgalerie der Staatl. Museen zu Berlin in
Zusammenarbeit mit dem Briicke-Museum Berlin 2005, Berlin 2005, Kat. 143, S.
239

Abb. 2

Hinterhof einer Berliner Mietskaserne, Berlin 1910, Fotografie, Bildarchiv DHM,
Berlin, in: Ottomeyer, Hans, Czech, Hans-Jorg (Hrsg.): Deutsche Geschichte in
Bildern und Zeugnissen, Ausst. Kat. Deutsches Historisches Museum Berlin,
Wolfratshausen 2007, S. 172 © Foto: Sebastian Ahlers/Indra Desnica/Arne Psille

Abb. 3

Rainer Bartzsch, Modell einer Berliner Mietskaserne, Berlin 1982, 58 x 173 x 83 cm,
Holz, Gips, Lackfarbe (Rekonstruktion der Mietskaserne Kastanienallee Nr. 12,
Prenzlauer Berg um 1880), Leihgabe DHM, Berlin, in: Ottomeyer, Hans, Czech,
Hans-Jorg (Hrsg.): Deutsche Geschichte in Bildern und Zeugnissen, Ausst. Kat.
Deutsches Historisches Museum Berlin, Wolfratshausen 2007, S. 173 © Foto:
Sebastian Ahlers/Indra Desnica/Arne Psille

Abb. 4

Ernst Ludwig Kirchner, Programm der Briicke, 1906, 15,2 x 7,5 cm, Holzschnitt,
Briicke-Museum Berlin, in: Beloubek-Hammer, Anita, Moeller, Magdalena M.,
Scholz, Dieter (Hrsg.): Briicke und Berlin. 100 Jahre Expressionismus, Ausst. Kat.
Kupferstichkabinett und Nationalgalerie der Staatl. Museen zu Berlin in
Zusammenarbeit mit dem Briicke-Museum Berlin 2005, Berlin 2005, Kat. 209, S.
239

Abb. 5

Fidus, Sommerlust und Winterwonne! Alltags- und Festbilder aus dem Licht-Luft-
Sportbad ,,Kurflirstendamm®, Berlin 1901, 29,7 x 21 cm, Broschiire, Berlinische
Galerie, Kiinstlerarchive, in: Henningsen, Bernd u. a. (Hrsg.): Wahlverwandtschaft.
Skandinavien und Deutschland 1800 bis 1914, Ausst. Kat. Deutsches Historisches
Museum Berlin 1997/98, Berlin 1997, Abb. 633, S. 405 © VG Bild-Kunst, Bonn
2009

Abb. 6

Fidus, Lichtgebet, um 1910, 150 x 100 cm, Ol auf Leinwand, Deutsches Historisches
Museum, Berlin, in: Buchholz, Kai u. a. (Hrsg.): Die Lebensreform. Entwiirfe zur
Neugestaltung von Leben und Kunst um 1900, 2 Bde., Bd. II, Ausst. Kat. Institut
Mathildenhéhe Darmstadt 2001/02, Darmstadt 2001, Kat. 0.16, S. 22 © VG Bild-
Kunst, Bonn 2009
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Abb. 7

Fidus, Betender Knabe, spdter Lichtgebet, 1904/05, Grafik, Archiv der deutschen
Jugendbewegung auf Burg Ludwigstein, Witzenhausen, in: Buchholz, Kai u. a.
(Hrsg.): Die Lebensreform. Entwiirfe zur Neugestaltung von Leben und Kunst um
1900, 2 Bde., Bd. I, Ausst. Kat. Institut Mathildenhéhe Darmstadt 2001/02,
Darmstadt 2001, S. 304 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 8

Ernst Ludwig Kirchner, Signet der Kiinstlervereinigung Briicke, 1905, Holzschnitt
5,0 x 6,5 cm, BlattgroBe 6,8/7,0 x 8,3 cm, Holzschnitt, Sammlung Hermann
Gerlinger, in: Gerlinger, Hermann, Schneider, Katja (Hrsg.): Die Maler der Briicke.
Bestandskatalog Sammlung Hermann Gerlinger in der Stiftung Moritzburg,
Kunstmuseum des Landes Sachsen-Anhalt, Halle/Saale 2005, Abb. 645, S. 286

Abb. 9

Ernst Ludwig Kirchner, Ménnliche Figur auf einem Berg (Die Sehnsucht) Blatt I aus
der Serie ,,Zwei Menschen®, 1905, 19,6 x 19,8 cm, Holzschnitt, Briicke-Museum
Berlin, in: Moeller, Magdalena M., Arnaldo, Javier (Hrsg.): Briicke. Die Geburt des
deutschen Expressionismus, Ausst. Kat. Museo Thyssen-Bornemisza Madrid,
Fundacion Caja Madrid, Museu Nacional d’Art de Catalunya Barcelona 2005,
Briicke-Museum Berlin 2005/06, Miinchen 2005, Abb. 20, S. 124

Abb. 10

Fritz Bleyl, Komm, Gertrud, wieder in meine Arme, an mein wehes Herz. Komm,
komm! (Postkarte an Gertrud Tannert in Dresden aus Freiberg vom 13.11.19006),
1906, 14 x 9,3 cm, Feder und Tuschpinsel, Privatbesitz Berlin, in: Gerlinger,
Hermann, Spielmann, Heinz (Hrsg.): Fritz Bleyl und die frithen Jahre der ,,Briicke®,
Ausst. Kat. Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum Schlo Gottorf 1999,
Stadtisches Museum Zwickau 2000, Schleswig 1999, Abb. 130, S. 95

Abb. 11

Erich Heckel, Fr. N. (Portrét Friedrich Nietzsche), 1905, 15,7 x 11,2 cm, Holzschnitt,
Staatliche Museen zu Berlin, Zentralarchiv, in: Beloubek-Hammer, Anita, Moeller,
Magdalena M., Scholz, Dieter (Hrsg.): Briicke und Berlin. 100 Jahre
Expressionismus, Ausst. Kat. Kupferstichkabinett und Nationalgalerie der Staatl.
Museen zu Berlin in Zusammenarbeit mit dem Briicke-Museum Berlin 2005, Berlin

2005, S. 293

Abb. 12

Hans Olde, Kleiner Nietzsche-Kopf, 1899, Radierung, Hessisches Landesmuseum,
Darmstadt, in: Buchholz, Kai u. a. (Hrsg.): Die Lebensreform. Entwiirfe zur
Neugestaltung von Leben und Kunst um 1900, 2 Bde., Bd. II, Ausst. Kat. Institut
Mathildenhohe Darmstadt 2001/02, Darmstadt 2001, Kat. 1.11, S. 41

Abb. 13

Ernst Ludwig Kirchner, Chronik KG Briicke 1913 (Deckelblatt), 1913, 45,7 x 33,2
cm, Titelholzschnitt auf rotem Papier, Briicke-Museum Berlin, in: Dalbajewa, Birgit,
Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die Briicke in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche
Kunstsammlungen Dresden Galerie Neue Meister 2001/02, Kln 2001, S. 40 unten
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Abb. 14

Ernst Ludwig Kirchner, Chronik KG Briicke, Fragment, 1913, unterschiedliche
Blattgroen, Text mit Holzschnitten, Sammlung Hermann Gerlinger, in: Spielmann,
Heinz, Westheider, Ortrud (Hrsg.): Die ,,Briicke” und die Moderne 1904-1914,
Ausst. Kat. Bucerius Kunst Forum Hamburg 2004/05, Miinchen 2004, Kat. 61, S.
113

Abb. 15

Karl Schmidt-Rottluff, In einem Atelier, 1905, 30,8 x 15 cm; 39 x 23 cm (Blatt),
Holzschnitt, Sammlung Hermann Gerlinger, in: Spielmann, Heinz, Westheider,
Ortrud (Hrsg.): Die ,,Briicke* und die Moderne 1904-1914, Ausst. Kat. Bucerius
Kunst Forum Hamburg 2004/05, Miinchen 2004, Abb. 18, S. 79 © VG Bild-Kunst,
Bonn 2009

Abb. 16

Fritz Bleyl, Viertelstundenakt, 1905, 44,4 x 34,2 cm, Bleistift, Sammlung Hermann
Gerlinger, in: Spielmann, Heinz (Hrsg.): Die Maler der ,,Briicke. Bestandskatalog
Sammlung Hermann Gerlinger, Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum Schloss
Gottorf, Stuttgart 1995, Abb. 94, S. 128

Abb. 17

Fritz Bleyl, Stehender Viertelstundenakt im Atelier, um 1905, 34,4 x 22,2 cm,
Bleistift, Sammlung Hermann Gerlinger, in: Spielmann, Heinz, Westheider, Ortrud
(Hrsg.): Die ,,Briicke” und die Moderne 1904-1914, Ausst. Kat. Bucerius Kunst
Forum Hamburg 2004/05, Miinchen 2004, Kat. 30, S. 92

Abb. 18

Fritz Bleyl, Viertelstundenakt, 1905, 34,1 x 44,2 cm, Bleistift, Sammlung Hermann
Gerlinger, in: Spielmann, Heinz, Westheider, Ortrud (Hrsg.): Die ,,Briicke* und die
Moderne 1904-1914, Ausst. Kat. Bucerius Kunst Forum Hamburg 2004/05,
Miinchen 2004, Kat. 31, S. 92

Abb. 19

Ernst Ludwig Kirchner, Kniender Akt, 1905/06, 43,4 x 34,4 cm, Schwarze Kreide,
Sammlung Hermann Gerlinger, in: Dalbajewa, Birgit, Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die
Briicke in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche Kunstsammlungen Dresden
Galerie Neue Meister 2001/02, K6ln 2001, Abb. 101, S. 125

Abb. 20

Karl Schmidt-Rottluff, Kauernder Akt, 1905, 71 x 57 cm, Ol auf Pappe,
Dauerleihgabe des Landes Berlin aus der ehemaligen Galerie des 20. Jahrhunderts an
die Staatlichen Museen zu Berlin, Nationalgalerie. Dauerleihgabe der Staatlichen
Museen zu Berlin, Nationalgalerie an das Briicke-Museum Berlin, in: Moeller,
Magdalena M. (Hrsg.): Briicke-Museum Berlin. Malerei und Plastik, Kommentiertes
Verzeichnis der Bestdnde, Miinchen 2006, Abb. 49, S. 150 © VG Bild-Kunst, Bonn
2009
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Abb. 21

Ernst Ludwig Kirchner, Sitzender weiblicher Akt von hinten, um 1905, 45 x 56 cm,
Ol auf Karton, E. L. Kirchner Stiftung (Kirchner Museum Davos), in: Dalbajewa,
Birgit, Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die Briicke in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat.
Staatliche Kunstsammlungen Dresden Galerie Neue Meister 2001/02, Kdln 2001,
Abb. 76, S. 105

Abb. 22

Fritz Bleyl, Freilichtakt, 1904, 20,4 x 8,6 cm, Aquarell, Briicke-Museum Berlin, in:
Moeller, Magdalena M., Arnaldo, Javier (Hrsg.): Briicke. Die Geburt des deutschen
Expressionismus, Ausst. Kat. Museo Thyssen-Bornemisza Madrid, Fundacion Caja
Madrid, Museu Nacional d’Art de Catalunya Barcelona 2005, Briicke-Museum
Berlin 2005/06, Miinchen 2005, Abb. 17, S. 116

Abb. 23

Erich Heckel, Badender Junge am Wasser, 1904, 27,8 x 13,8 cm, Aquarell, Briicke-
Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena M., Arnaldo, Javier (Hrsg.): Briicke. Die
Geburt des deutschen Expressionismus, Ausst. Kat. Museo Thyssen-Bornemisza
Madrid, Fundacion Caja Madrid, Museu Nacional d’Art de Catalunya Barcelona
2005, Briicke-Museum Berlin 2005/06, Miinchen 2005, Abb. 18, S. 116

Abb. 24

Ernst Ludwig Kirchner, Badender Junge, 1904, Holzschnitt 20 x 14 cm, Blattgrof3e
25,5 x 25,2 cm, Holzschnitt, Sammlung Hermann Gerlinger, in: Gerlinger, Hermann,
Schneider, Katja (Hrsg.): Die Maler der Briicke. Bestandskatalog Sammlung
Hermann Gerlinger in der Stiftung Moritzburg, Kunstmuseum des Landes Sachsen-
Anbhalt, Halle/Saale 2005, Abb. 639, S. 282

Abb. 25

Max Liebermann, Badende Knaben, 1899, 32,5 x 40,5 cm, Ol auf Karton, Sammlung
Wiirth, in: Weber, Carmen Sylvia (Hrsg.): Max Liebermann. Poesie des einfachen
Lebens, Ausst. Kat. Kunsthalle Wiirth Schwibisch Hall 2003/04, Kiinzelsau 2003, S.
95

Abb. 26

Max Liebermann, Badende Knaben, 1900, 113 x 152 cm, Ol auf Leinwand, Stiftung
Stadtmuseum Berlin, in: Natter, G. Tobias, Schoeps, Julius H. (Hrsg.): Max
Liebermann und die franzdsischen Impressionisten, Kéln 1997 (= Begleitbuch zur
Ausst. Max Liebermann. Werke 1900-1918 im Jiidischen Museum der Stadt Wien
1997/98), S. 106

Abb. 27

Max Liebermann, Badende Knaben, um 1900/05, 50 x 35,5 cm, Ol auf Karton,
Privatbesitz, Vermittlung Galerie Ketterer, Miinchen (Eberle 1907/44), in: Natter, G.
Tobias, Schoeps, Julius H. (Hrsg.): Max Liebermann und die franzosischen

Impressionisten, Koln 1997 (= Begleitbuch zur Ausst. Max Liebermann. Werke
1900-1918 im Jidischen Museum der Stadt Wien 1997/98), S. 73 oben, re Abb.
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Abb. 28

Otto Mueller, Sich biickender Akt vor Landschaft mit Wasser, undatiert, 40 x 33 cm,
Farbige Kreide auf Papier, Privatbesitz, in: Liittichau, Mario-Andreas von, Pirsig,
Tanja (Hrsg.): Otto Mueller. Werkverzeichnis der Geméilde und Zeichnungen, 2.,
korr. Aufl. 2006 der CD-Rom erschienen bei Prestel Minchen 2003,
Mappennummer 889

Abb. 29

Max Pechstein, Italienische Landschaft, 1907, 24 x 32 cm, Holzschnitt, Briicke-
Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein im Briicke-
Museum Berlin, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin, Schleswig-Holsteinisches
Landesmuseum Schlof3 Gottorf, u. a. 2001/02, Miinchen 2001, Kat. 95

Abb. 30

Max Pechstein, Theoderichgrabmal in Ravenna, 1907, 43 x 36,5 cm, Tusche,
Privatbesitz, in: Spielmann, Heinz, Westheider, Ortrud (Hrsg.): Die ,,Briicke* und die
Moderne 1904-1914, Ausst. Kat. Bucerius Kunst Forum Hamburg 2004/05,
Miinchen 2004, S. 44

Abb. 31

Max Pechstein, Stral3e in Orvieto, 1907, 37/38 x 43,4/45 cm, Pinsel in Schwarz iiber
Kreide, Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett, in: Beloubek-Hammer,
Anita, Moeller, Magdalena M., Scholz, Dieter (Hrsg.): Briicke und Berlin. 100 Jahre
Expressionismus, Ausst. Kat. Kupferstichkabinett und Nationalgalerie der Staatl.
Museen zu Berlin in Zusammenarbeit mit dem Briicke-Museum Berlin 2005, Berlin
2005, Abb. 185 (Kat. 344), S. 168

Abb. 32

Max Pechstein, Italienische Landschaft, 1911, 43,1 x 54,8 cm, Aquarell, Sammlung
Hermann Gerlinger, in: Gerlinger, Hermann, Schneider, Katja (Hrsg.): Die Maler der
Briicke. Bestandskatalog Sammlung Hermann Gerlinger in der Stiftung Moritzburg,
Kunstmuseum des Landes Sachsen-Anhalt, Halle/Saale 2005, Abb. 865, S. 394

Abb. 33

Erich Heckel, R6mische Landschaft, 1909, 34,5 x 48,0 cm, Schwarze Kreide,
Sammlung Hermann Gerlinger, in: Spielmann, Heinz (Hrsg.): Die Maler der
,Bricke®. Bestandskatalog Sammlung Hermann Gerlinger, Schleswig-Holsteinisches
Landesmuseum Schloss Gottorf, Stuttgart 1995, Abb. 196, S. 174

Abb. 34

Erich Heckel, Via Appia, 1909, 34,7 x 48,1 cm, Tusche, Feder, Pinsel, Sammlung
Hermann Gerlinger, in: Spielmann, Heinz (Hrsg.): Die Maler der ,Briicke®.
Bestandskatalog  Sammlung Hermann  Gerlinger, Schleswig-Holsteinisches
Landesmuseum Schloss Gottorf, Stuttgart 1995, Abb. 199, S. 175

Abb. 35

Erich Heckel, Italienische Landschaft, 1909, 34,5 x 42,7 cm, Aquarell, Sammlung
Hermann Gerlinger, in: Spielmann, Heinz (Hrsg.): Die Maler der ,Briicke®.
Bestandskatalog ~ Sammlung Hermann  Gerlinger, Schleswig-Holsteinisches
Landesmuseum Schloss Gottorf, Stuttgart 1995, Abb. 201, S. 177

191



Abb. 36

Erich Heckel, Landschaft bei Rom, 1909, 70 x 80,5 cm, Ol auf Leinwand, Sammlung
Hermann Gerlinger, in: Spielmann, Heinz, Westheider, Ortrud (Hrsg.): Die ,,Briicke*
und die Moderne 1904-1914, Ausst. Kat. Bucerius Kunst Forum Hamburg 2004/05,
Miinchen 2004, Abb. 129, S. 151

Abb. 37
Erich Heckel, Junger Mann und Midchen, 1909, 70,5 x 80,4 cm, Ol auf Leinwand,
Briicke-Musuem Berlin, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Briicke-Museum Berlin.
Malerei und Plastik, Kommentiertes Verzeichnis der Bestinde, Miinchen 2006, Abb.
22,S.90

Abb. 38

Erich Heckel, Badende am Tiber, 1909, 36 x 47,5 cm, Aquarell iiber Bleistift,
Nachlass Erich Heckel, Hemmenhofen, in: Dalbajewa, Birgit, Bischoff, Ulrich
(Hrsg.): Die Briicke in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche Kunstsammlungen
Dresden Galerie Neue Meister 2001/02, Kéln 2001, Abb. 276, S. 229

Abb. 39

Dangast (1898), Ausschnitt aus Konigl. Preuss. Landes-Aufnahme 1898 1:25.000,
Blatt Steinhausen im Malstab 1:10.000, 1898, in: Egidius, Hans: Nordseebad
Dangast - Geschichte, Entwicklung, Gegenwart, Varel 2000, S. 36

Abb. 40

Alte Haus- und Badeordnung der Gréflichen Seebade-Anstalt Dangast aus dem Jahre
1820, 1820, in: Egidius, Hans: Nordseebad Dangast - Geschichte, Entwicklung,
Gegenwart, Varel 2000, S. 41 Quelle: Niedersidchsisches Staatsarchiv Oldenburg
Best. 120 b Nr. 2199

Abb. 41

Erich Heckel, Brief aus Dresden an Gustav Schiefler in Hamburg, 23. Juni 1907,
1907, Blatt mit Briefkopf (Holzschnitt), Staats- und Universitétsbibliothek Hamburg,
Handschriftenabteilung, Nachlass Gustav Schiefler, in: Spielmann, Heinz,
Westheider, Ortrud (Hrsg.): Die ,,Briicke* und die Moderne 1904-1914, Ausst. Kat.
Bucerius Kunst Forum Hamburg 2004/05, Miinchen 2004, Abb. 3 (Kat. 101), S. 26

Abb. 42

Karl Schmidt-Rottluff, Windiger Tag, 1907, 70 x 91 cm, Ol auf Leinwand,
Hamburger Kunsthalle, in: Wietek, Gerhard: Schmidt-Rottluff. Oldenburger Jahre
1907-1912, Mainz 1995, Kat. 1, S. 255 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 43

Erich Heckel, Mittag in der Marsch, 1907, 54 x 70 cm, Ol auf Leinwand,
Landesmuseum fiir Kunst- und Kulturgeschichte Oldenburg (Dauerleihgabe des
Oldenburger Kunstvereins), in: Dalbajewa, Birgit, Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die
Briicke in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche Kunstsammlungen Dresden
Galerie Neue Meister 2001/02, K6ln 2001, Abb. 83, S. 40
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Abb. 44

Erich Heckel, Dangaster Landschaft, 1907, 30,3 x 44,3 cm, Farbkreide, Briicke-
Museum Berlin, Nachlal3 Erich Heckel, in: Moeller, Magdalena M.: Die ,,Briicke®.
Zeichnungen, Aquarelle, Druckgraphik (mit Bildkommentaren von Evmarie
Schmitt), Stuttgart 1992, Abb. 87, S. 130

Abb. 45

Karl Schmidt-Rottluff, Am Bahnhof, 1908, 70 x 92 cm, Ol auf Leinwand, Museum
moderner Kunst, Wien, in: Wietek, Gerhard: Schmidt-Rottluff. Oldenburger Jahre
1907-1912, Mainz 1995, Kat. 23, S. 279 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 46

Erich Heckel, Ziegelei, 1908, 70 x 80 cm, Ol auf Leinwand, Landesmuseum
Oldenburg, in: Peukert, Claus (Hrsg.): ,,Briicke“-Expressionisten in Dangast. Karl
Schmidt-Rottluff, Erich Heckel, Max Pechstein, Emma Ritter, Franz Radziwill,
Ausst. Kat. Franz-Radziwill-Haus Dangast 1998, 2., erw. Aufl., Oldenburg 2002,
Abb. 71, S. 161

Abb. 47

Karl Schmidt-Rottluff, Strandkérbe, 1909, 41,1 x 59 cm, Aquarell, Briicke-Museum
Berlin, in: Moeller, Magdalena M.: Karl Schmidt-Rottluff. Werke aus der Sammlung
des Briicke-Museums Berlin, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin, KunstHausWien
1997, Miinchen 1997, Kat. 78 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 48

Karl Schmidt-Rottluff, Vareler Hafen (Schiffe im Vareler Hafen), 1909, 47,6 x 65,8
cm, Aquarell und Tusche, Briicke-Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena M.: Karl
Schmidt-Rottluff. Werke aus der Sammlung des Briicke-Museums Berlin, Ausst.
Kat. Briicke-Museum Berlin, KunstHausWien 1997, Miinchen 1997, Kat. 77 © VG
Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 49

Karl Schmidt-Rottluff, Deichdurchbruch, 1910, 76 x 84 cm, Ol auf Leinwand,
Briicke-Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena M.: Karl Schmidt-Rottluff. Werke
aus der Sammlung des Briicke-Museums Berlin, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin,
KunstHausWien 1997, Miinchen 1997, Kat. 9 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 50

Erich Heckel, Der schlafende Pechstein, 1910, 74 x 110 cm, Ol auf Leinwand,
Sammlung Buchheim, in: Buchheim, Lothar-Giinther: Expressionisten - Sammlung
Buchheim, Ausst. Kat. Haus der Kunst Miinchen 1998, Feldafing 1998, Abb. 21, o.
S.

Abb. 51

Karl Schmidt-Rottluff, Schreitende Frau am Strand, Postkarte aus Dangast an Rosa
Schapire vom 24.6.1910, 1910, 9,3 x 14,3 cm, Tusche und Wachskreiden, Altonaer
Museum, Hamburg, in: Peukert, Claus (Hrsg.): ,Briicke“-Expressionisten in
Dangast. Karl Schmidt-Rottluff, Erich Heckel, Max Pechstein, Emma Ritter, Franz
Radziwill, Ausst. Kat. Franz-Radziwill-Haus Dangast 1998, 2., erw. Aufl,
Oldenburg 2002, Abb. 27, S. 111
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Text: ,,Eben sagt mir Gramberg, dass Zimmer nur bis 15. Juli noch da sind, dann erst
vom 15. Ausgust ab, wieder. Was tun? Herzl. Gruss S-R*“ © VG Bild-Kunst, Bonn
2009

Abb. 52

Karl Schmidt-Rottluff, Stehendes Pferd, Postkarte aus Dangast an Rosa Schapire in
Hamburg vom 25.6. 1910, 1910, 9 x 14 cm, Tusche und Wachskreiden, Altonaer
Museum, Hamburg, in: Peukert, Claus (Hrsg.): ,,Briicke“-Expressionisten in
Dangast. Karl Schmidt-Rottluff, Erich Heckel, Max Pechstein, Emma Ritter, Franz
Radziwill, Ausst. Kat. Franz-Radziwill-Haus Dangast 1998, 2., erw. Aufl,
Oldenburg 2002, Abb. 28, S. 112

Text: ,Ich bitte, sich in Dangast nicht zu tduschen. Bei Frau Hensel ist schon jetzt
keine Ecke mehr zu haben u. Privatwohnungen giebts vom 6.-15. Juli auch nicht -
doch konnen wirs ja versuchen; Parkschloss aber alles stramm besetzt. Gruss S-R*

© VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 53

Karl Schmidt-Rottluff, Mohnbliite, Postkarte aus Dangast an Rosa Schapire in
Hamburg vom 29.6.1910, 1910, 9 x 14 cm, Wachskreiden, Tel Aviv Museum, in:
Peukert, Claus (Hrsg.): ,,Briicke*“-Expressionisten in Dangast. Karl Schmidt-Rottluff,
Erich Heckel, Max Pechstein, Emma Ritter, Franz Radziwill, Ausst. Kat. Franz-
Radziwill-Haus Dangast 1998, 2., erw. Aufl., Oldenburg 2002, Abb. 29, S. 113

Text: , Bekomme vielleicht doch Wohnung vom 9. Juli an - Heute Nachmittag
Bescheid, S.-R.“ © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 54

Karl Schmidt-Rottluff, Pendeluhr mit exotischer Figur, Postkarte aus Rottluff bei
Chemnitz an Franz Radziwill in Bremen vom Herbst 1921, 1921, 14,3 x 9,4 cm,
Aquarell und Bleistift, Privatbesitz, in: Peukert, Claus (Hrsg.): ,Briicke”-
Expressionisten in Dangast. Karl Schmidt-Rottluff, Erich Heckel, Max Pechstein,
Emma Ritter, Franz Radziwill, Ausst. Kat. Franz-Radziwill-Haus Dangast 1998, 2.,
erw. Aufl. 2002, Abb. 35, S. 119

Text: Lieber Radziwill vielen Dank fir Gruss aus How. und Dangast. Das
Wahrzeichen von D. wird also umgebaut, ich kriegte Heimweh nach Dangast! Gruss
Ihr S.R.“ © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 55

Max Pechstein, Golberoda, 1907, 36,5 x 49,3 cm, Rohrfeder, Tusche, Briicke-
Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein im Briicke-
Museum Berlin, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin, Schleswig-Holsteinisches
Landesmuseum Schlof3 Gottorf, u. a. 2001/02, Miinchen 2001, Kat. 13

Abb. 56

Max Pechstein, Kornpuppen vor Héusern, 1907, 35 x 44,6 cm, Rohrfeder, Tusche,
Briicke-Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein im
Briicke-Museum Berlin, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin, Schleswig-
Holsteinisches Landesmuseum Schlof3 Gottorf, u. a. 2001/02, Miinchen 2001, Kat.
12
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Abb. 57

Ernst Ludwig Kirchner, Kornpuppen, 1907, 36 x 26 cm, Rohrfeder in Schwarz,
Briicke-Museum Berlin, in: Beloubek-Hammer, Anita, Moeller, Magdalena M.,
Scholz, Dieter (Hrsg.): Briicke und Berlin. 100 Jahre Expressionismus, Ausst. Kat.
Kupferstichkabinett und Nationalgalerie der Staatl. Museen zu Berlin in
Zusammenarbeit mit dem Briicke-Museum Berlin 2005, Berlin 2005, Abb. 22 (Kat.
146), S. 38

Abb. 58

Max Pechstein, Im Schatten, 1907, 43 x 33 cm, Rohrfeder, Tusche, in: Reidemeister,
Leopold (Hrsg.): Max Pechstein. Erinnerungen, 1945/46, (Nachdruck der Ausgabe
Wiesbaden 1960 mit einem Nachwort von Karin von Maur), Stuttgart 1993,
ganzseitige Abb. S. 25

Abb. 59

Max Pechstein, Stehender Akt, 1907, 43, 5 x 29,7 cm, Rohrfeder, Tusche,
Kupferstich-Kabinett, Staatliche Kunstsammlungen Dresden, in: Dalbajewa, Birgit,
Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die Briicke in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche
Kunstsammlungen Dresden Galerie Neue Meister 2001/02, Koln 2001, Abb. 116, S.
130

Abb. 60

Max Pechstein, Sitzender, sich auf die Arme stiitzender weiblicher Akt, 1907, 29,5 x
35 cm, Rohrfeder, Tusche, Briicke-Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena M.
(Hrsg.): Max Pechstein im Briicke-Museum Berlin, Ausst. Kat. Briicke-Museum
Berlin, Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum Schlo Gottorf, u. a. 2001/02,
Miinchen 2001, Kat. 15

Abb. 61

Ernst Ludwig Kirchner, Liegender Akt, 1907, 32,5 x 40,5 cm, Lithographie,
Kirchner-Museum Davos, in: Moeller, Magdalena M., Scotti, Roland (Hrsg.): Ernst
Ludwig Kirchner, Ausst. Kat. zum 60. Todestag Kunstforum Wien 1998/99,
Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung 1999, Miinchen 1998, Abb. 130, S. 219

Abb. 62

Kurische Nehrung, Karte, in: Knupp, Christine: Norddeutsche Kiinstlerkolonien I.
Nidden und die Kurische Nehrung, Ausst. Kat. Altonaer Museum, Norddeutsches
Landesmuseum Hamburg 1976/77, Ostdeutsche Galerie Regensburg 1977, Hamburg
1976, S. 15 © Karte: Johannes Uhlenhaut

Abb. 63

Lovis Corinth, Fischerfriedhof in Nidden, 1893, 148 x 112 cm, Ol auf Leinwand,
Neue Pinakothek Miinchen, in: Knupp, Christine: Norddeutsche Kiinstlerkolonien I.
Nidden und die Kurische Nehrung, Ausst. Kat. Altonaer Museum, Norddeutsches
Landesmuseum Hamburg 1976/77, Ostdeutsche Galerie Regensburg 1977, Hamburg
1976, Abb. in Nachtrag zum Hauptkatalog, S. 3
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Abb. 64

Riigen, Vilm, Hiddensee, Karte, in: Knupp, Christine: Norddeutsche
Kiinstlerkolonien II. Riigen, Vilm, Hiddensee, Ausst. Kat. Altonaer Museum,
Norddeutsches Landesmuseum Hamburg 1977, Hamburg 1977, S. 7 © Karte:
Johannes Uhlenhaut

Abb. 65

Erich Heckel, Zwei sitzende Frauen, 1912, Farbholzschnitt, 23,7/29,8 x 29,6/29,3
cm, BlattgroBBe 34,5 x 52,0 cm, Farbholzschnitt, Sammlung Hermann Gerlinger, in:
Spielmann, Heinz (Hrsg.): Die Maler der ,Briicke®. Bestandskatalog Sammlung
Hermann Gerlinger, Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum Schloss Gottorf,
Stuttgart 1995, Abb. 239, S. 195

Abb. 66

Erich Heckel, Strand (Badende), 1912, 70,5 x 81 cm, Ol auf Leinwand, Museum
Ludwig Koln, in: Hiilsewig-Johnen, Jutta, Kellein, Thomas (Hrsg.): Die Badenden.
Mensch und Natur im deutschen Expressionismus, Ausst. Kat. Kunsthalle Bielefeld
2000, Ostfildern 2000, S. 149

Abb. 67

Erich Heckel, Figuren am Strand, 1912, 82,5 x 97 cm, Ol auf Leinwand, Sammlung
Hermann Gerlinger, in: Spielmann, Heinz, Westheider, Ortrud (Hrsg.): Die ,,Briicke*
und die Moderne 1904-1914, Ausst. Kat. Bucerius Kunst Forum Hamburg 2004/05,
Miinchen 2004, Abb. 140, S. 165

Abb. 68

Ernst Ludwig Kirchner, Badeanstalt bei Dresden, 1909, 60 x 85 cm, Ol auf
Leinwand, Privatbesitz, in: Dalbajewa, Birgit, Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die Briicke
in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche Kunstsammlungen Dresden Galerie
Neue Meister 2001/02, Koln 2001, Abb. 310, S. 246

Abb. 69

Max Pechstein, Das rote Badehaus, 1910, 71 x 81 c¢cm, Ol auf Leinwand, Privatbesitz
Schweiz, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein. Sein malerisches Werk,
Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin 1996/97, Kunsthalle Tiibingen, Kunsthalle Kiel
1997, Miinchen 1996, Abb. 44

Abb. 70

Max Pechstein, Das gelbschwarze Trikot, 1909, 68 x 78 cm, Ol auf Leinwand, in:
Briicke-Museum Berlin, Dauerleihgabe aus Privatbesitz, in: Moeller, Magdalena M.
(Hrsg.): Briicke-Museum Berlin. Malerei und Plastik, Kommentiertes Verzeichnis
der Bestinde, Miinchen 2006, Abb. 133, S. 328

Abb. 71

Ermnst Ludwig Kirchner, Mit Schilf werfende Badende (Poststempel Dresden-
Altstadt, 06.09.1909, adressiert an E. Heckel, Dangast b/Varel, Oldenburg), 1909, 9
x 14 cm, Tuschfeder und farbige Kreiden, Altonaer Museum, Hamburg, in: Dube-
Heynig, Annemarie: Ernst Ludwig Kirchner. Postkarten und Briefe an Erich Heckel
im Altonaer Museum in Hamburg, K&6ln 1984, S. 18, 19
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Abb. 72

Ernst Ludwig Kirchner, Im See badende Midchen, 1909, 91 x 120,5 cm, Ol auf
Leinwand, Privatbesitz, in: Dalbajewa, Birgit, Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die Briicke
in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche Kunstsammlungen Dresden Galerie
Neue Meister 2001/02, K6ln 2001, Abb. 260, S. 215

Abb. 73

Erich Heckel, Badende im Schilf, 1909, 71 x 81 cm, Ol auf Leinwand, Museum
Kunstpalast, Diisseldorf, in: Moeller, Magdalena M.: Kiinstlergruppe Briicke,
Miinchen, u. a. 2005, S. 66

Abb. 74

Erich Heckel, Der Weg zur Insel (Postkarte an Gustav Schiefler vom 16. August
1910), 1910, 9,1 x 14,1 cm, Tuschfeder, Aquarell, Privatbesitz, in: Billig, Volkmar:
Kiinstler der Briicke in Moritzburg, Ausst. Kat. Museum Schlof3 Moritzburg 1995,
Dresden 1995, Kat. 23

Abb. 75

Ernst Ludwig Kirchner, Vier Badende, 1910, 75 x 100,5 cm, Ol auf Leinwand, Von
der Heydt-Museum Wuppertal, in: Dalbajewa, Birgit, Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die
Briicke in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche Kunstsammlungen Dresden
Galerie Neue Meister 2001/02, Koln 2001, Abb. 261, S. 216

Abb. 76

Max Pechstein, Am Seeufer, 1910, 70 x 80 cm, Ol auf Leinwand, Privatbesitz, in:
Max Pechstein. Das ferne Paradies - Gemadlde, Zeichnungen, Druckgraphik, Ausst.
Kat. Stidtisches Kunstmuseum Spendhaus Reutlingen 1995/96, Stadtisches Museum
Zwickau 1996, Ostfildern-Ruit 1995, Taf. 4, S. 25

Abb. 77

Erich Heckel, Am Teich, 1910, 27,2 x 34,2 cm, Aquarell iiber Bleistift, Briicke-
Museum Berlin, 1971, Geschenk von Siddi Heckel, in: Moeller, Magdalena M.: Die
,Bricke®“. Zeichnungen, Aquarelle, Druckgraphik (mit Bildkommentaren von
Evmarie Schmitt), Stuttgart 1992, Abb. 110, S. 153

Abb. 78

Erich Heckel, Badende am Waldteich, 1910, 82,5 x 95,5 cm, Ol auf Leinwand,
Privatbesitz, in: Dalbajewa, Birgit, Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die Briicke in Dresden
1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche Kunstsammlungen Dresden Galerie Neue Meister
2001/02, Koln 2001, Abb. 263, S. 218

Abb. 79

Ernst Ludwig Kirchner, Spielende nackte Menschen unter Baum, 1910, 77 x 89 cm,
Ol auf Leinwand, Pinakothek der Moderne Miinchen, in: Moeller, Magdalena M.:
Kiinstlergruppe Briicke, Miinchen, u. a. 2005, S. 79
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Abb. 80

Max Pechstein, Freilicht - Moritzburg, 1910, 70 x 80 cm, Ol auf Leinwand, Stiftung
Wilhelm Lehmbruck Museum Duisburg, in: Dalbajewa, Birgit, Bischoff, Ulrich
(Hrsg.): Die Briicke in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche Kunstsammlungen
Dresden Galerie Neue Meister 2001/02, K6ln 2001, Abb. 267, S. 222

Abb. 81

Ernst Ludwig Kirchner, Badende bei Moritzburg, um 1910, 17,1 x 23,2 cm,
Kreidezeichnung aquarelliert, Saarlandmuseum Saarbriicken, Stiftung Saarlédndischer
Kulturbesitz, in: Melcher, Ralph (Hrsg.): Die Briicke in der Sitidsee - Exotik der
Farbe, Ausst. Kat. Saarlandmuseum Saarbriicken 2005/06, Ostfildern-Ruit 2005,
Abb. 33, S. 61

Abb. 82

Otto Mueller, Badende, um 1911, 28,2 x 37,7 cm, Tuschepinsel und Kreide auf
Papier, Dauerleihgabe der oOsterreichischen Ludwig-Stiftung fiir Kunst und
Wissenschaft Albertina, Wien, in: Liittichau, Mario-Andreas von, Pirsig, Tanja
(Hrsg.): Otto Mueller. Werkverzeichnis der Gemélde und Zeichnungen, 2., korr.
Aufl. 2006 der CD-Rom erschienen bei Prestel Miinchen 2003, Mappennummer 83

Abb. 83

Maschka Mueller, Brief an Willy Nowak aus Dresden nach Mnischek, 17.8.1911,
1911, Archiv der Nationalgalerie Prag, AA3039 (Kopie von Dr. Tanja Pirsig-
Marshall)

Abb. 84

Ernst Ludwig Kirchner, Sitzendes, badendes Maddchen am Strand, 1908, 27,8 x 21,8
cm, Radierung, Kirchner-Museum Davos, in: Gerlinger, Hermann, Spielmann, Heinz
(Hrsg.): Ernst Ludwig Kirchner auf Fehmarn, Ausst. Kat. Schleswig-Holsteinisches
Landesmuseum SchloB3 Gottorf 1997, Schleswig 1997, Abb. 52, S. 108

Abb. 85
Ernst Ludwig Kirchner, Frauen im Bade, 1911, 150,5 x 200 cm, Ol auf Leinwand,
Briicke-Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Briicke-Museum Berlin.
Malerei und Plastik, Kommentiertes Verzeichnis der Bestinde, Miinchen 2006, Abb.
4,8S.39

Abb. 86

Ernst Ludwig Kirchner, Fiinf Frauen, 1911, Bleistift, Kirchner Nachlass, in: Moeller,
Magdalena M., Scotti, Roland (Hrsg.): Ernst Ludwig Kirchner, Ausst. Kat. zum 60.
Todestag Kunstforum Wien 1998/99, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung 1999,
Miinchen 1998, Abb. 7, S. 39

Abb. 87

Ajanta, Detail aus Hohle II, Wandmalerei (aus Griffiths, Tafel 31), in: Moeller,
Magdalena M., Scotti, Roland (Hrsg.): Ernst Ludwig Kirchner, Ausst. Kat. zum 60.
Todestag Kunstforum Wien 1998/99, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung 1999,
Miinchen 1998, Abb. 8, S. 39
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Abb. 88

Ernst Ludwig Kirchner, Akt mit rotem Hut, 1912, 46 x 49 cm, Aquarell, Sammlung
Hermann Gerlinger, in: Gerlinger, Hermann, Schneider, Katja (Hrsg.): Die Maler der
Briicke. Bestandskatalog Sammlung Hermann Gerlinger in der Stiftung Moritzburg,

Kunstmuseum des Landes Sachsen-Anhalt, Halle/Saale 2005, Abb. 741, S. 327

Abb. 89

Ernst Ludwig Kirchner, Badende mit Diinen und Leuchtturm, 1912, 31,0/31,8 x
41,8/42,0 cm, Lithographie, Privatbesitz, in: Gerlinger, Hermann, Spielmann, Heinz
(Hrsg.): Ernst Ludwig Kirchner auf Fehmarn, Ausst. Kat. Schleswig-Holsteinisches
Landesmuseum SchloB3 Gottorf 1997, Schleswig 1997, Abb. 61, S. 112

Abb. 90

Ernst Ludwig Kirchner, Ins Meer Schreitende, 1912, 146 x 200 cm, Ol auf
Leinwand, Staatsgalerie Stuttgart, in: Moeller, Magdalena M.: Kiinstlergruppe
Briicke, Miinchen, u. a. 2005, S. 35

Abb. 91

Ernst Ludwig Kirchner, Die StraBe, 1913, 120,6 x 91,1 cm, Ol auf Leinwand, The
Museum of Modern Art, New York, in: Henkel, Katharina, Mirz, Roland (Hrsg.):
Der Potsdamer Platz. Ernst Ludwig Kirchner und der Untergang PreuBlens, Ausst.
Kat. Neue Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin 2001, Berlin 2001, Kat. 14,
S. 45

Abb. 92
Ernst Ludwig Kirchner, Badende zwischen Diinen (Fehmarn), 1913, 119,5 x 90 cm,
Ol auf Leinwand, Privatbesitz, in: Gerlinger, Hermann, Spielmann, Heinz (Hrsg.):

Ernst Ludwig Kirchner auf Fehmarn, Ausst. Kat. Schleswig-Holsteinisches
Landesmuseum SchloB3 Gottorf 1997, Schleswig 1997, Abb. 62, S. 119

Abb. 93

Ernst Ludwig Kirchner, Badende am Strand von Fehmarn, 1913, 110,3 x 86,2 cm, Ol
auf Leinwand, Sammlung Buchheim, in: Buchheim, Lothar-Giinther:
Expressionisten - Sammlung Buchheim, Ausst. Kat. Haus der Kunst Miinchen 1998,

Feldafing 1998, Abb. 124, o. S.

Abb. 94

Ernst Ludwig Kirchner, Fehmarnbucht mit Booten, 1913, 120 x 90 cm, Ol auf
Leinwand, Privatbesitz als Leihgabe in der Hamburger Kunsthalle, in: Spielmann,
Heinz, Westheider, Ortrud (Hrsg.): Die ,,Briicke* und die Moderne 1904-1914,
Ausst. Kat. Bucerius Kunst Forum Hamburg 2004/05, Miinchen 2004, Abb. 148, S.
173

Abb. 95

Ernst Ludwig Kirchner, Badeszene unter iiberhingenden Baumzweigen, 1913,
41/42,5 x 38,5/40 cm, Holzschnitt, Briicke-Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena
M., Scotti, Roland (Hrsg.): Ernst Ludwig Kirchner, Ausst. Kat. zum 60. Todestag
Kunstforum Wien 1998/99, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung 1999, Miinchen
1998, Abb. 145, S. 234
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Abb. 96

Ernst Ludwig Kirchner, Badende vor Fehmarnkiiste (Akt im Bogen), 1912/13, 46 x
37 cm, Aquarell und Bleistift, Stiftung Henri und Eske Nannen, in: Die Meisterwerke
der Sammlung Henri Nannen in der Kunsthalle Emden, Bestandskatalog, Leer 1996,
S. 55

Abb. 97

Ernst Ludwig Kirchner, Figuren in Grashiitte, Fehmarn, 1913, 126 x 90 cm, Ol auf
Leinwand, Stiddelsches Kunstinstitut Frankfurt am Main, in: Gerlinger, Hermann,
Spielmann, Heinz (Hrsg.): Ernst Ludwig Kirchner auf Fehmarn, Ausst. Kat.
Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum Schlo Gottorf 1997, Schleswig 1997,
Abb. 29 (links), S. 26

Abb. 98

Ernst Ludwig Kirchner, Erna stehend (Poststempel Burg (Fehmarn), 23.07.1914,
adressiert an Frau C. Meltzer Buschmiihle bei/Frankfurt a/d. Oder), 1914, 9,1 x 14
cm, Tuschfeder, Aquarell und Farbkreiden, Galerie Ludorff, Diisseldorf, in: Moeller,
Magdalena M. (Hrsg.): Expressionistische Griifle. Kiinstlerpostkarten der ,,Briicke*
und des ,,Blauen Reiter, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin, Stddtische Galerie im
Lenbachhaus Miinchen, Saarlandmuseum Saarbriicken 1991, Stuttgart 1991, Abb.
35, S. 68; Riickseite Abb. 35, S. 217

Text: ,.Beste Griisse von Fehmarn. Wie geht es Thnen und was machen Sie. Wir
fahren hier auf einem selbstgebauten Kanu. Frdl Gruss von ... Ihr E L Kirchner*

Abb. 99

Ernst Ludwig Kirchner, Mannlicher Akt im Boot am Fehmarnstrand, 1914, 39 x 46
cm, Schwarze Kreide, Galerie Henze & Ketterer, Wichtrach/Bern, in: Moeller,
Magdalena M., Scotti, Roland (Hrsg.): Ernst Ludwig Kirchner, Ausst. Kat. zum 60.
Todestag Kunstforum Wien 1998/99, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung 1999,
Miinchen 1998, Abb. 9, S. 40

Abb. 100

Max Pechstein, Kurenkdhne am Strand, 1909, 52,3 x 36,8 cm, Aquarell iliber
Bleistift, Briicke-Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein
im Briicke-Museum Berlin, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin, Schleswig-
Holsteinisches Landesmuseum Schlof3 Gottorf, u. a. 2001/02, Miinchen 2001, Kat.
26

Abb. 101

Max Pechstein, Haff, 1909, 65,5 x 65 cm, Ol auf Leinwand, Privatbesitz, in: Moeller,
Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein. Sein malerisches Werk, Ausst. Kat. Briicke-
Museum Berlin 1996/97, Kunsthalle Tiibingen, Kunsthalle Kiel 1997, Miinchen
1996, Abb. 18

Abb. 102

Max Pechstein, Frither Morgen, 1911, 75 x 100 cm, Ol auf Leinwand,
Privatsammlung Siiddeutschland, in: Melcher, Ralph (Hrsg.): Die Briicke in der
Stidsee - Exotik der Farbe, Ausst. Kat. Saarlandmuseum Saarbriicken 2005/06,
Ostfildern-Ruit 2005, Abb. 71, S. 149
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Abb. 103

Henri Matisse, Blauer Akt, 1907, 92 x 140 cm, Ol auf Leinwand, The Baltimore
Museum of Art, The Cone Collection Maryland, in: Rubin, William (Hrsg.):
Primitivismus in der Kunst des zwanzigsten Jahrhunderts, 3. Aufl., Miinchen 1996,
Abb. 273, S. 232 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 104

Max Pechstein, Liegender Akt (Nidden), 1911, 70 x 80 cm, Ol auf Leinwand,
Saarlandmuseum Saarbriicken, in: Melcher, Ralph (Hrsg.): Die Briicke in der Siidsee
- Exotik der Farbe, Ausst. Kat. Saarlandmuseum Saarbriicken 2005/06, Ostfildern-
Ruit 2005, Abb. 72, S. 148

Abb. 105

Max Pechstein, Am Strand von Nidden, 1911, 50 x 65 cm, Ol auf Leinwand,
Staatliche Museen zu Berlin - PreuBBischer Kulturbesitz, Nationalgalerie, in: Moeller,
Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein. Sein malerisches Werk, Ausst. Kat. Briicke-
Museum Berlin 1996/97, Kunsthalle Tiibingen, Kunsthalle Kiel 1997, Miinchen
1996, Abb. 60

Abb. 106

Max Pechstein, An der See, 1911, 30 x 41,5 cm, Kohlezeichnung, Briicke-Museum
Berlin, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein im Briicke-Museum
Berlin, Ausst. Kat. Briicke-Museum  Berlin,  Schleswig-Holsteinisches
Landesmuseum Schlof3 Gottorf, u. a. 2001/02, Miinchen 2001, Kat. 51

Abb. 107

Max Pechstein, Akte im Freien, 1911, 100 x 100 cm, Ol auf Leinwand, Leopold-
Hoesch-Museum Diiren, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein. Sein
malerisches Werk, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin 1996/97, Kunsthalle
Tiibingen, Kunsthalle Kiel 1997, Miinchen 1996, Abb. 59

Abb. 108

Max Pechstein, Drei weibliche Akte in Landschaft/Frauen in den Diinen, 1911, 28 x
53 cm, Aquarell, Staatliche Galerie Moritzburg Halle, in: Max Pechstein. Das ferne
Paradies, Gemailde, Zeichnungen, Druckgraphik, Ausst. Kat. Stidtisches
Kunstmuseum Spendhaus Reutlingen 1995/96, Stidtisches Museum Zwickau 1996,
Ostfildern-Ruit 1995, Kat. 30 (Tafel 10), S. 31

Abb. 109

Max Pechstein, Abend in den Diinen, 1911, 69,8 x 80 cm, Ol auf Leinwand, Leonard
Hutton Galleries, New York, in: Gordon, Donald E.: Expressionism. Art and Idea,
New Haven, London 1987, Plate 16

Abb. 110

Karl Schmidt-Rottluff, Vier Badende am Strand, 1913, 88 x 101 cm, Ol auf
Leinwand, Sprengel Museum, Hannover, in: Buchholz, Kai u. a. (Hrsg.): Die
Lebensreform. Entwiirfe zur Neugestaltung von Leben und Kunst um 1900, 2 Bde.,
Bd. II, Ausst. Kat. Institut Mathildenhéhe Darmstadt 2001/02, Darmstadt 2001, Kat.
4.16, S. 225 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009
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Abb. 111

Karl Schmidt-Rottluff, Rote Diine, 1913, 66 x 74,2 cm, Ol auf Leinwand, Sammlung
Hermann Gerlinger, in: Spielmann, Heinz, Westheider, Ortrud (Hrsg.): Die ,,Briicke*
und die Moderne 1904-1914, Ausst. Kat. Bucerius Kunst Forum Hamburg 2004/05,
Miinchen 2004, Abb. 142, S. 167 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 112

Karl Schmidt-Rottluff, Drei rote Akte, 1913, 106,5 x 98 cm, Ol auf Leinwand,
Staatliche Museen zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz, Neue Nationalgalerie, in:
Moeller, Magdalena M.: Kiinstlergruppe Briicke, Miinchen, u. a. 2005, S. 125 © VG
Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 113

Adolf Holzel, Dachauer Bauernméadchen im Moos (Rast in der Ernte), Mitte 90er
Jahre, 52 x 43 cm, Ol auf Leinwand, Landkreis Dachau, in: Venzmer, Wolfgang:
Neu-Dachau 1895-1905. Ludwig Dill, Adolf Hoélzel, Arthur Langhammer in der
Kiinstlerkolonie Dachau, Ausst. Kat. der Sparkasse Dachau 1984, Kat. 26, S. 35

© Foto: Sessner, Dachau

Abb. 114

Adolf Hélzel, Komposition in Rot I, 1905, 68 x 85 cm, Ol auf Leinwand, Sprengel
Museum, Hannover, in: Pese, Claus (Hrsg.): Kiinstlerkolonien in Europa. Im Zeichen
der Ebene und des Himmels, Ausst. Kat. Germanisches Nationalmuseum Niirnberg
2001/02, Niirnberg 2001, Kat. 155, S. 294 © Foto: Michael Herling/Aline Gwose

Abb. 115

Ludwig Dill, Birken im Moos, 1904, 92,5 x 73 cm, Tempera auf Sandpapier,
Museumsverein Dachau e.V., in: Venzmer, Wolfgang: Neu-Dachau 1895-1905.
Ludwig Dill, Adolf Holzel, Arthur Langhammer in der Kiinstlerkolonie Dachau,
Ausst. Kat. der Sparkasse Dachau 1984, Kat. 19, S. 75 © Foto: Sessner, Dachau

Abb. 116

Arthur Langhammer, Unter Birken. Die Prinzessin und der Schweinehirt, um 1900,
76 x 99,5 cm, Ol auf Leinwand, Zweckverband Dachauer Galerien und Museen, in:
Pese, Claus (Hrsg.): Kiinstlerkolonien in Europa. Im Zeichen der Ebene und des

Himmels, Ausst. Kat. Germanisches Nationalmuseum Niirnberg 2001/02, Niirnberg
2001, Kat. 447, S. 410 © Foto: Brunner Foto, Dachau

Abb. 117
Fritz Mackensen, Gottesdienst im Moor, 1895, 235 x 376 cm, Ol auf Leinwand,
Historisches Museum am Hohen Ufer, Hannover, in: Kirsch, Hans-Christian:

Worpswede. Die Geschichte einer deutschen Kiinstlerkolonie, 2. Aufl. Miinchen
1991, S. 28 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 118

Otto Modersohn, Sommer am Moorkanal, 1896, 91 x 150 cm, Ol auf Leinwand,
Kunsthalle Bremen, in: Buchholz, Kai u. a. (Hrsg.): Die Lebensreform. Entwiirfe zur
Neugestaltung von Leben und Kunst um 1900, 2 Bde., Bd. II, Ausst. Kat. Institut
Mathildenhohe Darmstadt 2001/02, Darmstadt 2001, Kat. 4.138, S. 284 © VG Bild-
Kunst, Bonn 2009
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Abb. 119
Otto Modersohn, Badende Kinder, 1907, 40 x 54 cm, Ol auf Malpappe, Sammlung
Bernhard Kaufmann, Museum am Modersohnhaus, Worpswede, in: Boser, Elisabeth,

Mannes, Jutta: Worpswede - Die ersten Maler im Teufelsmoor, Ausst. Kat.
Gemaldegalerie Dachau 2006/07, Dachau 2006, S. 9 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 120

Fritz Overbeck, Uberschwemmung im Moor, 1903, 100 x 176 cm, Ol auf Leinwand,
Sammlung Bernhard Kaufmann, Museum am Modersohnhaus, Worpswede in: Stock,
Wolf-Dietmar (Hrsg.): Worpswede. Eine deutsche Kiinstlerkolonie um 1900,
Ottersberg-Fischerhude 1986, S. 92

Abb. 121

Hans am Ende, Birken am Moorgraben, 1896, 130 x 127 c¢m, Ol auf Leinwand,
Sammlung Bernhard Kaufmann, Museum am Modersohnhaus, Worpswede, in:
Boser, Elisabeth, Mannes, Jutta: Worpswede - Die ersten Maler im Teufelsmoor,

Ausst. Kat. Gemaéldegalerie Dachau 2006/07, Dachau 2006, S. 5

Abb. 122

Hans am Ende, Sommer am Weyerberg, um 1900, 100 x 125 cm, Ol auf Leinwand,
Sammlung Bernhard Kaufmann, Museum am Modersohnhaus, Worpswede, in:
Boser, Elisabeth, Mannes, Jutta: Worpswede - Die ersten Maler im Teufelsmoor,

Ausst. Kat. Gemaéldegalerie Dachau 2006/07, Dachau 2006, S. 4

Abb. 123

Heinrich Vogeler, Friihling, 1898, Ol auf Leinwand, Haus im Schluh, Worpswede,
in: Stock, Wolf Dietmar (Hrsg.): Worpswede. Eine deutsche Kiinstlerkolonie um
1900, Ottersberg-Fischerhude 1986, S. 115 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 124

Holzbalken aus einem Bai, Palau, vor 1860, 21 x 271 cm, SES, Museum fiir
Volkerkunde Dresden (Kat.-Nr.: 5519), in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max
Pechstein. Sein malerisches Werk, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin 1996/97,
Kunsthalle Tiibingen, Kunsthalle Kiel 1997, Miinchen 1996, Abb. 1, S. 79

Abb. 125

Bai, Palau, 12,80 m, Staatliche Museen zu Berlin - PreuBlischer Kulturbesitz,
Museum fiir Voélkerkunde, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein. Sein
malerisches Werk, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin 1996/97, Kunsthalle
Tiibingen, Kunsthalle Kiel 1997, Miinchen 1996, Abb. 2, S. 81 © bpk/Ethno-
logisches Museum, SMB/Waltraud Schneider-Schiitz

Abb. 126

Innenraum eines Bai, Staatliche Museen zu Berlin - PreuBlischer Kulturbesitz,
Museum fiir Volkerkunde, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein. Sein
malerisches Werk, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin 1996/97, Kunsthalle
Tiibingen, Kunsthalle Kiel 1997, Miinchen 1996, Abb. 3, S. 81 © bpk/Ethno-
logisches Museum, SMB/Waltraud Schneider-Schiitz
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Abb. 127

Ernst Ludwig Kirchner, Nachzeichnung eines Palau-Balkens (Detail), Postkarte,
1910, 9 x 14,1 cm, Bleistift, Tusche und farbige Kreide, Altonaer Museum,
Hamburg, in: Dube-Heynig, Annemarie: Ernst Ludwig Kirchner. Postkarten und
Briefe an Erich Heckel im Altonaer Museum in Hamburg, Koln 1984, Abb. 50, S.
142

Abb. 128

Ernst Ludwig Kirchner, Zeichnung einer Benin-Bronze, 1911, Bleistift, Kirchner-
NachlaB3, in: Rubin, William (Hrsg.): Primitivismus in der Kunst des zwanzigsten
Jahrhunderts, 3. Aufl., Miinchen 1996, Abb. 520, S. 385

Abb. 129

Reliefplatte, Konigreich Benin (Nigeria), Hohe 50 cm, Bronze, SES, Museum fiir
Volkerkunde Dresden (Kat.-Nr.: 16139), in: Rubin, William (Hrsg.): Primitivismus
in der Kunst des zwanzigsten Jahrhunderts, 3. Aufl., Miinchen 1996, Abb. 521, S.
385

Abb. 130

Max Pechstein, Erlegung des Festbratens, 1911, 22,5 x 26 cm, Holzschnitt,
Stiadtisches Museum Zwickau, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein.
Sein malerisches Werk, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin 1996/97, Kunsthalle
Tiibingen, Kunsthalle Kiel 1997, Miinchen 1996, Abb. 7, S. 86

Abb. 131

Reliefplatte, Konigreich Benin (Nigeria), Hohe 45 cm, Bronze, Staatliche Museen zu
Berlin - PreuBischer Kulturbesitz, Museum fiir Volkerkunde, in: Moeller, Magdalena
M. (Hrsg.): Max Pechstein. Sein malerisches Werk, Ausst. Kat. Briicke-Museum
Berlin 1996/97, Kunsthalle Tiibingen, Kunsthalle Kiel 1997, Miinchen 1996, Abb. 8,
S. 86 © bpk/Ethnologisches Museum, SMB

Abb. 132

Emil Nolde, Exotische Figuren II, 1911, 65,5 x 78 cm, Ol auf Leinwand, Nolde-
Stiftung Seebiill, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern, Johann Georg von, Reuther,
Manfred (Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst. Kat. Kunstforum Bank Austria
Wien 2001/02, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung Miinchen 2002, Miinchen 2001,
Abb. 34

Abb. 133

Katchina-Puppe, Hopi (Arizona), Hohe 24 cm, bemaltes Holz, Museum fiir
Volkerkunde, Berlin, in: Rubin, William (Hrsg.): Primitivismus in der Kunst des
zwanzigsten Jahrhunderts, 3. Aufl., Miinchen 1996, Abb. 534, S. 391 © bpk/Ethno-
logisches Museum, SMB/Dietrich Graf

Abb. 134

Emil Nolde, Studienzeichnung nach der Skulptur einer Katze (Afrika), 1911, 18,4 x
29,6 cm, Bleistift, Nolde-Stiftung Seebiill, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern,
Johann Georg von, Reuther, Manfred (Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst.
Kat. Kunstforum Bank Austria Wien 2001/02, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung
Miinchen 2002, Miinchen 2001, Abb. 18
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Abb. 135

Ernst Ludwig Kirchner, Negerartist, 1910, 20,2 x 16,2 cm, Kreidezeichnung,
Saarlandmuseum Saarbriicken, Stiftung Saarldndischer Kulturbesitz, in: Melcher,
Ralph (Hrsg.): Die Briicke in der Siidsee - Exotik der Farbe, Ausst. Kat.
Saarlandmuseum Saarbriicken 2005/06, Ostfildern-Ruit 2005, Kat. 26, S. 57

Abb. 136

Ernst Ludwig Kirchner, Die Negertéinzerin, 1909/10, 81 x 95,5 cm, Ol auf Leinwand,
E.W K., Bern/Davos, in: Dalbajewa, Birgit, Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die Briicke in
Dresden 1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche Kunstsammlungen Dresden Galerie Neue
Meister 2001/02, K6ln 2001, Abb. 136, S. 146 unten

Abb. 137

Max Pechstein, Negertanzgruppe - Somalitanz, 1910, 34 x 36,5 cm, Holzschnitt
handkoloriert in Rot und Gelb, Briicke-Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena M.
(Hrsg.): Max Pechstein im Briicke-Museum Berlin, Ausst. Kat. Briicke-Museum
Berlin, Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum SchloB Gottorf, u. a. 2001/02,
Miinchen 2001, Kat. 120

Abb. 138

Otto Mueller, Van Zantens gliickliche Zeit, vor 1912, 27,0 x 22,0 cm; 17,0 x 11,0
cm, Holzschnitt auf Kupferdruckpapier; Handreibedruck, Sammlung Florian Karsch,
Berlin, in: Leistner, Gerhard: Otto Mueller, Verlorenes Paradies. Werke aus der

Sammlung Karsch, Ausst. Kat. Kunstforum Ostdeutsche Galerie Regensburg
2006/07, Regensburg 2006, S. 20

Abb. 139

Otto Mueller, Knabe zwischen Blattpflanzen (Knabe im Schilf), 1912, 39,0 x 48,0
cm; 28,0 x 37,5 cm, Holzschnitt auf dickem Kupferdruckpapier; Handreibedruck,
Sammlung Florian Karsch, Berlin, in: Leistner, Gerhard: Otto Mueller, Verlorenes

Paradies. Werke aus der Sammlung Karsch, Ausst. Kat. Kunstforum Ostdeutsche
Galerie Regensburg 2006/07, Regensburg 2006, S. 22

Abb. 140

Otto Mueller, Hockendes Méadchen, um 1912, 12,1 x 12,0 cm, Aquarell {iber
Tuschfederzeichnung auf leichtem Karton, Sammlung Hermann Gerlinger, in:
Gerlinger, Hermann, Schneider, Katja (Hrsg.): Die Maler der Briicke.
Bestandskatalog Sammlung Hermann Gerlinger in der Stiftung Moritzburg,
Kunstmuseum des Landes Sachsen-Anhalt, Halle/Saale 2005, Abb. 885, S. 409

Abb. 141

Emil Nolde, Junge (rotbraunes Haar), 1913/14, 48,8 x 34,5 cm, Aquarell und
schwarze Tusche, Nolde-Stiftung Seebiill, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern,
Johann Georg von, Reuther, Manfred (Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst.
Kat. Kunstforum Bank Austria Wien 2001/02, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung
Miinchen 2002, Miinchen 2001, Abb. 118
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Abb. 142

Emil Nolde, Eingeborene im Dorf, 1913/14, 34,5 x 47,6 cm, Aquarell und schwarze
Tusche, Nolde-Stiftung Seebiill, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern, Johann Georg
von, Reuther, Manfred (Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst. Kat. Kunstforum
Bank Austria Wien 2001/02, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung Miinchen 2002,
Miinchen 2001, Abb. 77

Abb. 143

Emil Nolde, Boot mit Eingeborenen, 1913/14, 36,5 x 50,5 cm, Aquarell und
schwarze Tusche, Nolde-Stiftung Seebiill, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern,
Johann Georg von, Reuther, Manfred (Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst.
Kat. Kunstforum Bank Austria Wien 2001/02, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung
Miinchen 2002, Miinchen 2001, Abb. 163

Abb. 144

Emil Nolde, Tropenpflanze, 1914, 13,3 x 7,8 cm, Bleistiftzeichnung und Kreide,
Nolde-Stiftung Seebiill, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern, Johann Georg von,
Reuther, Manfred (Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst. Kat. Kunstforum Bank
Austria  Wien 2001/02, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung Miinchen 2002,
Miinchen 2001, Abb. 237

Abb. 145

Emil Nolde, Landschaft mit Tropenpflanzen, 1914, 12,5 x 21,1 cm,
Kreidezeichnung, Nolde-Stiftung Seebiill, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern,
Johann Georg von, Reuther, Manfred (Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst.
Kat. Kunstforum Bank Austria Wien 2001/02, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung
Miinchen 2002, Miinchen 2001, Abb. 203

Abb. 146

Emil Nolde, Sitzender Mann am Strand, 1914, 8,1 x 13,7 cm, Kreidezeichnung,
Nolde-Stiftung Seebiill, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern, Johann Georg von,
Reuther, Manfred (Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst. Kat. Kunstforum Bank
Austria  Wien 2001/02, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung Miinchen 2002,
Miinchen 2001, Abb. 184

Abb. 147

Emil Nolde, Meerbucht, 1914, 70 x 104 cm, Ol auf Leinwand, Nolde-Stiftung
Seebiill, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern, Johann Georg von, Reuther, Manfred
(Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst. Kat. Kunstforum Bank Austria Wien
2001/02, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung Miinchen 2002, Miinchen 2001, Abb.
70

Abb. 148

Emil Nolde, Mutter und Knabe, 1914, 81,5 x 70 cm, Ol auf Leinwand, Nolde-
Stiftung Seebiill, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern, Johann Georg von, Reuther,
Manfred (Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst. Kat. Kunstforum Bank Austria
Wien 2001/02, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung Miinchen 2002, Miinchen 2001,
Abb. 62
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Abb. 149
Emil Nolde, Neu-Guinea-Wilde, 1915, 73 x 100,5 cm, Ol auf Leinwand, Nolde-
Stiftung Seebiill, in: Brugger, Ingried, Hohenzollern, Johann Georg von, Reuther,
Manfred (Hrsg.): Emil Nolde und die Siidsee, Ausst. Kat. Kunstforum Bank Austria
Wien 2001/02, Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung Miinchen 2002, Miinchen 2001,
Abb. 262

Abb. 150

Walter von Ruckteschell, Massai, 1914, 51 x 59 cm, Ol auf Leinwand, Deutsches
Historisches Museum, Berlin, in: Unger-Richter, Birgitta: Walter von Ruckteschell
1882-1941, Ausst. Kat. des Zweckverbandes Dachauer Galerien und Museen
1993/94, Dachau 1993, S. 85 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 151

Max Pechstein, Monsunstimmung in Palau, 1914, 78 x 67 cm, Ol auf Leinwand,
Privatbesitz, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein. Sein malerisches
Werk, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin 1996/97, Kunsthalle Tiibingen, Kunsthalle
Kiel 1997, Miinchen 1996, Abb. 87

Abb. 152

Max Pechstein, Eingeborene kniend (Poststempel Manila 19.02.1915, adressiert an
Germany Frau Dr. Elsa Glaser, Berlin Wilm., Konstanzer Str. 15), 1915, 13,9 x 8,1
cm, Tuschfeder und Farbkreiden, Briicke-Museum, Berlin, in: Moeller, Magdalena
M. (Hrsg.): Expressionistische Griile. Kiinstlerpostkarten der ,,Briicke* und des
,,Blauen Reiter, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin, Stiadtische Galerie im Lenbach-
haus Miinchen, Saarlandmuseum Saarbriicken 1991, Stuttgart 1991, Abb. 105, S. 229

Abb. 153

Max Pechstein, Reisebilder 37 (Frauen), 1914/19, 28 x 36,2 cm, Lithographie
(Federzeichnung auf Stein, im Umdruck), Kriiger L 343, in: Melcher, Ralph (Hrsg.):
Die Briicke in der Siidsee - Exotik der Farbe, Ausst. Kat. Saarlandmuseum
Saarbriicken 2005/06, Ostfildern-Ruit 2005, Kat. 101, S. 184

Abb. 154

Max Pechstein, Reisebilder 38 (Dorfszene), 1914/19, 28 x 36,2 cm, Lithographie
(Federzeichnung auf Stein, im Umdruck), Kriiger L 344, in: Melcher, Ralph (Hrsg.):
Die Briicke in der Siidsee - Exotik der Farbe, Ausst. Kat. Saarlandmuseum
Saarbriicken 2005/06, Ostfildern-Ruit 2005, Kat. 101, S. 184

Abb. 155

Max Pechstein, Reisebilder 40 (Im Tarofeld), 1914/19, 28 x 36,2 c¢cm, Lithographie
(Federzeichnung auf Stein, im Umdruck), Kriiger L 346, Melcher, Ralph (Hrsg.): Die
Briicke in der Siidsee - Exotik der Farbe, Ausst. Kat. Saarlandmuseum Saarbriicken
2005/06, Ostfildern-Ruit 2005, Kat. 101, S. 185

Abb. 156

Max Pechstein, Reisebilder 43 (Beim Paddeln), 1914/19, 28 x 36,2 cm, Lithographie
(Federzeichnung auf Stein, im Umdruck), Kriiger L 349, in: Melcher, Ralph (Hrsg.):
Die Briicke in der Siidsee - Exotik der Farbe, Ausst. Kat. Saarlandmuseum
Saarbriicken 2005/06, Ostfildern-Ruit 2005, Kat. 101, S. 186
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Abb. 157

Max Pechstein, Palau-Triptychon, 1917, 120 x 180 cm (Mittelteil), 122 x 94 cm (je
Seitenteil), Ol auf Leinwand, Wilhelm-Hack-Museum Ludwigshafen, in: Moeller,
Magdalena M. (Hrsg.): Max Pechstein. Sein malerisches Werk, Ausst. Kat. Briicke-
Museum Berlin 1996/97, Kunsthalle Tiibingen, Kunsthalle Kiel 1997, Miinchen
1996, Abb. 95

Abb. 158

Max Pechstein, Der Sohn des Kiinstlers auf dem Sofa, 1917, 90 x 120 cm, Ol auf
Leinwand, Von der Heydt-Museum Wuppertal, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.):
Max Pechstein. Sein malerisches Werk, Ausst. Kat. Briicke-Museum Berlin 1996/97,
Kunsthalle Tiibingen, Kunsthalle Kiel 1997, Miinchen 1996, Abb. 101

Abb. 159

Erich Heckel, Insel im Main, 1928, 50 x 66,6 cm, Aquarell iiber Kohle, Sammlung
Hermann Gerlinger, in: Gerlinger, Hermann, Schneider, Katja (Hrsg.): Die Maler der
Briicke. Bestandskatalog Sammlung Hermann Gerlinger in der Stiftung Moritzburg,
Kunstmuseum des Landes Sachsen-Anhalt, Halle/Saale 2005, Abb. 530, S. 236

Abb. 160

Erich Heckel, Reihertanz, 1949, 90 x 103 cm, Ol auf Leinwand, Privatbesitz, in:
Melcher, Ralph (Hrsg.): Die Briicke in der Siidsee - Exotik der Farbe, Ausst. Kat.
Saarlandmuseum Saarbriicken 2005/06, Ostfildern-Ruit 2005, Abb. 14, S. 47

Abb. 161

Karl Schmidt-Rottluff, Nach dem Bade, 1926, 124 x 105 cm, Ol auf Leinwand,
Briicke-Museum Berlin, in: Moeller, Magdalena M. (Hrsg.): Briicke-Museum Berlin.
Malerei und Plastik, Kommentiertes Verzeichnis der Bestinde, Miinchen 2006, Abb.
72, S. 203 © VG Bild-Kunst, Bonn 2009

Abb. 162

Ernst Ludwig Kirchner, Akt in Orange und Gelb, 1929/30, 91 x 71 cm, Ol auf
Leinwand, E. L. Kirchner Stiftung (Kirchner Museum Davos), in: Melcher, Ralph
(Hrsg.): Die Briicke in der Siidsee - Exotik der Farbe, Ausst. Kat. Saarlandmuseum
Saarbriicken 2005/06, Ostfildern-Ruit 2005, Kat. 39, S. 69

Abb. 163

Fritz Bleyl, Plakat fiir die erste Ausstellung der ,,Briicke* in der Lampenfabrik Karl-
Max Seifert in Dresden-Lobtau, 1906, 69,2 x 22,5 cm, Lithografie in Gelborange,
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstichkabinett, in: Dalbajewa, Birgit,
Bischoff, Ulrich (Hrsg.): Die Briicke in Dresden 1905-1911, Ausst. Kat. Staatliche
Kunstsammlungen Dresden Galerie Neue Meister 2001/02, K6ln 2001, Abb. 9, S. 14

Abb. 164

Herlinde Koelbl, Plakat fiir die Ausstellung ,,Haare” in der Villa Stuck Miinchen,
2008, Fotografie (privat)
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Abb. 1 Ernst Ludwig Kirchner, Schriftblatt, 1905, Tuschfeder
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Abb. 2 Hinterhof einer Berliner Mietskaserne, 1910,
Fotografie
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Abb. 3 Rainer Bartzsch, Modell einer Berliner Mietskaserne, 1982, Holz, Gips,
Lackfarbe
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Abb. 4 Ernst Ludwig Kirchner, Programm
der Briicke, 1906, Holzschnitt
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nebst ernster und heiterer Frei-
licht-Poesie aus dessen Album.
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Koostlerbosachetag 23 Fobr. 16024
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Abb. 5 Fidus, Sommerlust und Winterwonne!,

1901, Broschire
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Abb. 6 Fidus, Lichtgebet, um 1910, Ol
auf Leinwand
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Abb. 7 Fidus, Betender Knabe, spéter
Lichtgebet, um 1904/05, Grafik
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Abb. 8 Ernst Ludwig Kirchner, Signet der Kiinstler-
vereinigung Briicke, 1905, Holzschnitt
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Abb. 9 Ernst Ludwig Kirchner, Mannliche Figur auf
einem Berg, 1905, Holzschnitt
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Abb. 10 Fritz Bleyl, Postkarte an Getrud Tannert,
1906, Feder und Tuschpinsel
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Abb. 11 Erich Heckel, Fr. N. (Portrét Friedrich
Nietzsche), 1905, Holzschnitt
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Abb. 12 Hans Olde, Kleiner Nietzsche-Kopf, 1899,
Radierung
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Chronik KG Briicke

Holzschnitt

Abb. 13 Ernst Ludwig Kirchner

1913 (Deckelblatt)

1913,
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m Jahre 1902 lernten sich die Maler Bleyl
\ und Kirchuer in Dresden kennen. Dureh
N seinen Bruder, einen Freund von Kirchner,
R kam Heckel hinzu. Heckel brachte Schmidt-
Rottinff mit, den er von Chemnitz her kannte.
In Kirchuers Atelier kam man zum Arbeiten
zusammen. Man hatte hier die Moglichkeit,
den Akt, die Grundlage aller bildenden Kunst,
in freier Natiirlichkeit zu studieren. Aus dem
Zeichnen auf dieser Grundlage ergab sich das
s allen gemeinsame Gefuhl, ans dem Leben die
Anregung zum Sehnﬂ‘an zn nehmen und sich dem Erlebnis nnterzu-
ordnen. In einem Buch “Odi profanum” zeichneten und schrieben die
einzelnen nebeneinander ihre Ideen nieder und verglichen dadurch ihre
Eigenart. So wuchsen sie ganz von selbst zu einer Gruppe zusammen,
die den Namen “Briicke” erhielt. Einer regte den andern an. Kirchner
brachte den Holzschnitt ans Siddeutschland mit, den er, durch die alten
Schnitte in Nirnberg angeregt, wieder aufgenommen hatte. Heckel
schnitzte wieder Holzflguren; Kirchner bereicherte diese Technik in den
seinen durch die Bemalung und suchte in Stein und Zm.ngusa den
Rhythmus der geschlossenen Form. Behmidt- .
Rottluffl machte die ersten Lithos anf dem
Stein. Die erste Ausstellung der Gruppe fand
in eigenen Réumen in Dresden statt; sie fand
keine Anerkennung. Dresdengababer durch die
landschaftlichen Reize und seine aite Kultur
viele Anregung. Hier fand “Briicke” anch die
ersten kunstgeschichtlichen Stitzpunkte in ffif
Cranach,Behamund anderndentschen Meistern M85
des Mittelalters. Bei Gelegenheit einer Aus-
stellung von Amiet in Dresden wurde dieser

der Lithographie. Bleyl, der sich der Lehrtitig-
keit zugewandt hatte, trat aus “Briicke" 1909
ans. Pechstein ging nach Dangast m Heckel.
Im selben Jahre kamen beide zu Kirchner nach
Moritzburg, um an denSeen Akt zu malen. 1810
wurde durch die Zuriickweisung der jingeren
deutschen Malerin deralten Sezession die Griin-
dung der “Neuen Sezession” hervorgernfen. Um
dieStellung Pechsteins inderneuenSezessionzn
stittzen, wurden Heekel, Kirchner und Schmidt-
Rottluff anch dort Mitglieder, Inder ersten Aus-
stellung derN.8 lerntensie Mueller kennen. InseinemAtelier fandensiedie
Cranachsche Venus, diesieselbst sehr schitzten, wieder. DiesinnlicheHar-
monie seines Lebens mit dem Werk machte Mueller zu einem selbstver-
standlichen Mitglied von*“Briicke”. Erbrach den Reizder Leimfarhe.
Um dieBestrebungen von “Briicke” rein zu erhalten, traten die Mitglieder
der* Brieh”amdarnananﬁmmanl Siegahensich gegenseitig dasVer.
sprech inder“S ion” in Berlinausznstellen. Esfolgte
eine Ausstellung der “Briicke” in samtlichen Raumen des Eunstsalons
Gurlitt. Pechstein brach das Vertranen der Grupps, wurde Mitglied der
Bezession und wurde ausgeschlossen. Der Sonderbund lnd* Briioks” 1912 zu
seiner Célner Ausstellung ein und ibertrug Heckel und Kirchner die Aus-
malung derdarin befindlichen Kapelle. Die Mehr-
zahl derMitglieder der*BriickeistjetatinBerlin.

“Briicke” hatmohhmnhrsnmtemenchamkm 7
beibehalt: Innerlich #
strahlt sie die neuen Arbeitswerte auf das mo-
derne Eunstschaffen in Deutschland aus. Unbe- i
amﬂunatd’arnh die heutigen Btrbmungen, Kubis-
mus, F usw, kiimpftsiefir eine
licheKultur.diederBodeneinerwirklichenKunst
ist. Diesen Bestrebungen verdankt“Briicke" thre
heutige Stellung im Kunstleben. E.L.Kirchner.

zum Mitglied von “Briicke" ernannt, Thm folgte
1805 Nolde. Seine phantastische Eigenart gab
eine neneNotein'Briicke’ er bereicherteunsere
Ausstellungen durch die interessante Technik
seiner Radierung und lernte die unseres Holz-
schnittes kennen. Auf seine Einladung ging
Schmidt-Rottluff zn ihm nach Alsen. Spitergin-
genSchmidt-Rottluff und Heckel nach Dangast.
Die harte Luft der Nordsee brachte besonders
bei Schmidt-Rottluff einen monumentalen Im-
pressionismus hervor, Wihrenddessen fithrte
Kirchnerin Dresdendiegeschlossene Komposition weiter; er fand im ethno-
graphischen Museum in der Negerplastik und den Balkenschnitzereien
der Siidsee eine Parallele zu seinem cigenen Schaffen. Das Bestreben, von
der akademischen Sterilitit frei zu werden, filhrte Peehstein zu“Bracke”.
Kirchner und Pechstein gingen nach Gollverode, um gemeinsam zu ar-
beiten, Im Salon Richter in Dresden fand die Ausstellung der “Briicke”
mitdennenen Mitgliedernstatt, Die Ausstellung machteeinengrossen Ein-
druck auf diejungen Kiinstlerin Dresden. Heckelund Kirchner versuchten
die nene Malerei mit dem Raum in Einklang zn bringen. Kirchner stattete
seineRaumemitWandmalereienund Batiksaus,
an denen Heckel mitarbeitete. 1907 trat Nolde
ans”Britelee”aus. Heckel und Kirehnergingenan
die Moritzburger Seen, um den Akt im Freienzu
studieren. Schmidt-Rottluff arbeitete in Dan-
gastan der Vollendung seines Farbenrhythmus.
Heckel ging nach Italien und brachte die An-
regung der etruskischen Kunst. Pechstein ging
in dekorativen Auftragen nach Berlin. Er ver-
suchte die neue Malerei in die Sezession zu brin-
gen. Kirchner fand in Dresden den Handdruck

UBER DIE MALEREI

Die Malerei ist die Kunst, die anf der Fliche ein sinnliches Erlebnis

darstellt. Das Mittel der Malerei ist die Farbe als Flache und
Linie. Der Maler gestaltet die sinnliche Konzeption seines Erlebnisses
mm Werk. Durch stete Ubung weiss er seine Mittel anzuwenden.
Es gibt keine festen Regeln dafir. Die Gesetze fir das einzelne Werk
bilden sich bei der Arbeit aus der Persénlichkeit des Schaffenden. aus
der Art der Technik und der Aufgabe. Man kann die Gesetze aus
dem fertigen Werk ablesen, aber nie kann man auf Gesetzen nnd Vor-
h ist der

wurf ein Werk aufbauen. Die sinnliche Lust am G

Ursprung aller bildenden Kunst von Anfang an. In der hentigea Zeit
fibernimmt die Photographie die exakte Darstellung. Die davon frei
gewordene Malerei bekommt ihre urspringliche Bewegungsfreiheit
zuriick. Die instinktive Steigerung der Form im sinnlichen Erlebnis
wird impulsiv auf die Flache nibertragen. Das technische Hilfsmittel
der Perspektive wird zn einem Mittel der Komposition. Durch die rest-
lose Umsetzung des Erlebnisses in die Arbeit entsteht das Eunstwerk.

E. L. Kirchner.

Abb. 14 Ernst Ludwig Kirchner, Chronik KG Briicke, Fragment, 1913, Text mit Holz-

schnitten
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Abb. 15 Karl Schmidt-Rottluff,
In einem Atelier, 1905, Holz-
schnitt
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Abb. 16 Fritz Bleyl, Viertelstundenakt, 1905, Bleistift
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Abb. 17 Fritz Bleyl, Stehender Viertelstundenakt
im Atelier, um 1905, Bleistift
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Abb. 18 Fritz Bleyl, Viertelstundenakt, 1905, Bleistift
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Abb. 19 Ernst Ludwig Kirchner, Kniender Akt,
1905/06, Schwarze Kreide
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Abb. 20 Karl Schmidt-Rottluff, Kauernder
Akt, 1905, Ol auf Pappe
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Abb. 21 Ernst Ludwig Kirchner, Sitzender weiblicher Akt von
hinten, um 1905, Ol auf Karton
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Abb. 22 Fritz Bleyl, Freilichtakt,
1904, Aquarell
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Abb. 23 Erich Heckel, Badender Junge
am Wasser, 1904, Aquarell
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Abb. 24 Ernst Ludwig Kirchner, Badender Junge, 1904,
Holzschnitt
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Abb. 25 Max Liebermann, Badende Knaben, 1899, Ol auf Karton
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Abb. 26 Max Liebermann, Badende Knaben, 1900, Ol auf Leinwand
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Abb. 27 Max Liebermann, Badende Knaben, um
1900/05, Ol auf Karton
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Abb. 28 Otto Mueller, Sich buickender Akt vor Landschaft
mit Wasser, undatiert, Farbige Kreide
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Abb. 29 Max Pechstein, ltalienische Landschaft, 1907, Holzschnitt
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Abb. 30 Max Pechstein, Theoderichgrabmal in Ravenna,
1907, Tusche
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Abb. 31 Max Pechstein, Strafle in Orvieto, 1907, Pinsel in Schwarz
Uber Kreide
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Abb. 32 Max Pechstein, Italienische Landschaft, 1911, Aquarell
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Abb. 33 Erich Heckel, Romische Landschaft, 1909, Schwarze Kreide
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Abb. 35 Erich Heckel, Italienische Landschaft, 1909, Aquarell
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Rom, 1909, O

Abb. 36 Erich Heckel, Landschaft bei | auf Lein-
wand
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Abb. 37 Erich Heckel, Junger Mann und Madchen, 1909, Ol auf
Leinwand
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Abb. 38 Erich Heckel, Badende am Tiber, 1909, Aquarell Gber Bleistift
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Abb. 39 Dangast (1898), Ausschnitt aus Konigl. Preuss.
Landes-Aufnahme
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Seebade « Anfialt 3u  Dangoft.

Reglement.

@u Badewirth Saftet fir da anfibndige Betragen friner
Gifle im Sonverfationshaufe.  Fubrleute und Domefiquen ber
PBadegdfte dirfen im Sonverfationshaufe nide sugelaffen toerden,
und o i fitr fie ein Jpmmer in dem Mebengebiude Geftimme
und angemtefen.

Die Hufarth forvodl a3 das Reiten auf bem mit Piddlen
Beidneten Plake vor bem Sonverfotionébaufe it verboten. e
Magen mifien hinter demSonverfationshaufe anfs unb abfabren und
auf bem Plake Hinter dem Nebengebiude, nady Untoeifimg, Holten,

Alle Speifen imd Getrdnte welde im Sonverfationdbaufe
audgegeben werden find, auf besfilige Befhroerde der Badegifie,
ciner Pridfung und ciner Tape untertoorfen,

©er Vadeplog filr Damen f am Strande dem Babes
baufe gegendber, und dafelbit pu beiden Seicen gehdrig Heacicdhnes,

Die Badefuriden find von N> 1. 6i8 7. numeriet, Der
Babewirth ift verpfliditet, ouf Vextangen und fo lange in den
Badetutfhen wdhrend der Fluth unbejeite Piise vorbanden find,
Cintafdarten; 31 6 Grote Sourant fiir jeded Bad, su ertheilen,

2Bdorend der Babeseit muf der Badewirtl) jedem der ¢8
serfangt ein marmes Bad im Badehanfe, und sivar tnnerhalb
tinee halfen Stunde nad) erfolater Befleliung, Hefern, — Der
bddyte Prei¢ fdr cin roarmes BVad it auf 30 Gr. Sourant
Setimme,

Crwaige Erinnerimgen und  Befdiwerden ber Babeqiife
maben bey der Badebireetion angefradyt, weldie auf die mdalich
;f;ffﬁ ﬁ;lrpﬂtaung berfelben, fobatd fie Gegriindet cfunbden toerden,

"

sq‘retm Dauer der Badeseit if 6i8 ulcimo September fefbe

Barel 182
Dit Badedivection

Abb. 40 Alte Haus- und Badeordnung der Gréflichen
Seebade-Anstalt Dangast aus dem Jahre 1820
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Abb. 41 Erich Heckel, Brief an Gustav Schiefler, 1907, Blatt mit Briefkopf
(Holzschnitt)
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Abb. 42 Karl Schmidt-Rottluff, Windiger Tag, 1907, Ol
auf Leinwand
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Abb. 43 Erich Heckel, Mittag in der Marsch, 1907, Ol auf Leinwand
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Abb. 44 Erich Heckel, Dangaster Landschaft, 1907, Farbkreide
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Abb. 45 Karl Schmidt-Rottluff, Am Bahnhof, 1908, Ol
auf Leinwand
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Abb. 46 Erich Heckel, Ziegelei, 1908, Ol auf Leinwand
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Abb. 47 Karl Schmidt-Rottluff, Strandkorbe, 1909, Aquarell
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Abb. 48 Karl Schmidt-Rottluff, \Vareler Hafen (Schiffe im
Vareler Hafen), 1909, Aquarell und Tusche
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Abb. 49 Karl Schmidt-Rottluff, Deichdurchbruch,
1910, Ol auf Leinwand
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Abb. 50 Erich Heckel, Der schlafende Pechstein,
1910, Ol auf Leinwand
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Abb. 51 Karl Schmidt-Rottluff, Postkarte an Rosa Schapire, 1910,
Tusche und Wachskreiden
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Abb. 52 Karl Schmidt-Rottluff, Postkarte an Rosa Schapire,
1910, Tusche und Wachskreiden
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Abb. 53 Karl Schmidt-Rottluff, Postkarte an Rosa Schapire, 1910,
Wachskreiden
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Abb. 54 Karl Schmidt-Rottluff, Postkarte an
Franz Radziwill, 1921, Aquarell und Bleistift
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Abb. 55 Max Pechsteln, Golberoda, 1907, Rohrfeder, Tusche
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Abb. 56 Max Pechstein, Kornpuppen vor Hausern, 1907, Rohrfeder,
Tusche
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Abb. 57 Ernst Ludwig Kirchner, Kornpuppen, 1907, Rohr-
feder in Schwarz
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Abb. 58 Max Pechstein, Im Schatten, 1907, Rohrfeder,
Tusche
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Abb. 59 Max Pechstein, Stehender Akt, 1907, Rohrfeder,
Tusche
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Abb. 60 Max Pechstein, Sitzender, sich auf die Arme stlitzender
weiblicher Akt, 1907, Rohrfeder, Tusche
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Abb. 61 Ernst Ludwig Kirchner, Liegender Akt, 1907, Lithographie
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MEMEL

DIE KURISCHE NEHRUNG

OSTSEE 4 PERWELK

OSTPREUSSEN

KURISCHES HAFF

Abb. 62 Kurische Nehrung, Karte
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Abb. 63 Lovis Corinth, Fischerfriedhof in Nidden, 1893, Ol auf Leinwand
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Abb. 64 Rigen, Vilm, Hiddensee, Karte
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Abb. 65 Erich Heckel, Zwei sitzende Frauen, 1912, Farbholzschnitt
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Abb. 66 Erich Heckel, Strand (Badende), 1912, Ol auf Leinwand
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Abb. 67 Erich Heckel, Figuren am Strand, 1912, Ol auf Leinwand
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Abb. 68 Ernst Ludwig Kirchner, Badeanstalt bei Dresden, 1909, Ol auf Lein-

wand
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Abb. 69 Max Pechstein, Das rote Badehaus, 1910, Ol auf Lein-
wand
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Abb. 70 Max Pechstein, Das gelbschwarze Trikot, 1909, Ol auf
Leinwand
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Abb. 71 Ernst Ludwig Kirchner, Mit Schilf werfende Badende, 19009,
Tuschfeder und farbige Kreiden
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Abb. 72 Ernst Ludwig Kirchner, Im See badende Madchen, 1909, Ol auf
Leinwand
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Abb. 73 Erich Heckel, Badende im Schilf, 1909, Ol auf Leinwand
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Abb. 74 Erich Heckel, Der Weg zur Insel, 1910, Tuschfeder, Aquarell
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Abb. 76 Max Pechstein, Am Seeufer, 1910, Ol auf Leinwand
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Abb. 77 Erich Heckel, Am Teich, 1910, Aquarell Giber Bleistift
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Abb. 78 Erich Heckel, Badende am Waldteich, 1910, Ol auf Lein-
wand
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Abb. 79 Ernst Ludwig Kirchner, Spielende nackte Menschen unter
Baum, 1910, Ol auf Leinwand
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Abb. 80 Max Pechstein, Freilicht - Moritzburg, 1910, Ol auf Lein-
wand
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Abb. 82 Otto Mueller, Badende, um 1911, Tuschepinsel und Kreide
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Abb 83 Maschka Mueller Brlef an W|IIy Nowak, 1911
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Abb. 84 Ernst Ludwig Kirchner, Sitzendes, badendes
Madchen am Strand, 1908, Radierung
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Abb. 85 Ernst Ludwig Kirchner, Frauen im Bade, 1911, Ol auf Leinwand
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Abb. 86 Ernst Ludwig Kirchner, Flnf Abb. 87 Ajanta, Detail aus Hohle 11
Frauen, 1911, Bleistift
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Abb. 88 Ernst Ludwig Kirchner, Akt mit rotem Hut, 1912, Aquarell
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Abb. 89 Ernst Ludwig Kirchner, Badende mit Dunen und Leucht-
turm, 1912, Lithographie
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Abb. 90 Ernst Ludwig Kirchner, Ins Meer Schreitende, 1912, Ol auf
Leinwand
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Abb. 91 Ernst Ludwig Kirchner, Die StraRe, 1913, Ol
auf Leinwand
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Abb. 92 Ernst Ludwig Kirchner, Badende zwischen
Diinen (Fehmarn), 1913, Ol auf Leinwand
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Abb. 93 Ernst Ludwig Kirchner, Badende am Strand von
Fehmarn, 1913, Ol auf Leinwand
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Abb. 94 Ernst Ludwig Kirchner, Fehmarnbucht mit Booten,
1913, Ol auf Leinwand
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Abb. 95 Ernst Ludwig Kirchner, Badeszene unter Gber-
hangenden Baumzweigen, 1913, Holzschnitt
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Abb. 96 Ernst Ludwig Kirchner, Badende vor Fehmarn-
kiste (Akt im Bogen), 1912/13, Aquarell und Bleistift
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Abb. 97 Ernst Ludwig Kirchner, Figuren in Gras-
hiutte, Fehmarn, 1913, Ol auf Leinwand
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Abb. 98 Ernst Ludwig Kirchner, Erna stehend, 1914, Tuschfeder,
Aquarell und Farbkreiden
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Abb. 99 Ernst Ludwig Kirchner, Ménnlicher Akt im Boot am
Fehmarnstrand, 1914, Schwarze Kreide
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Abb. 100 Max Pechstein, Kurenkahne am Strand, 1909,
Aquarell Gber Bleistift
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Abb. 101 Max Pechstein, Haff, 1909, Ol auf Leinwand
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Abb. 102 Max Pechstein, Frilher Morgen, 1911, Ol auf Leinwand
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Abb. 103 Henri Matisse, Blauer Akt, 1907, Ol auf Leinwand
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Abb. 104 Max Pechstein, Liegender Akt (Nidden), 1911, Ol auf
Leinwand
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Abb. 105 Max Pechstein, Am Strand von Nidden, 1911, Ol auf Leinwand
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Abb. 106 Max Pechstein, An der See, 1911, Kohlezeichnung
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Abb. 107 Max Pechstein, Akte im Freien, 1911, Ol auf
Leinwand
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Abb. 108 Max Pechstein, Drei weibliche Akte in Landschaft/Frauen in den
Dinen, 1911, Aquarell
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Abb. 109 Max Pechstein, Abend in den Diinen, 1911, Ol auf
Leinwand
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Abb. 110 Karl Schmidt-Rottluff, Vier Badende am
Strand, 1913, Ol auf Leinwand
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Abb. 111 Karl Schmidt-Rottluff, Rote Diine, 1913,
Ol auf Leinwand
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Abb. 112 Karl Schmidt-Rottluff, Drei rote Akte,
1913, Ol auf Leinwand

320



Abb. 113 Adolf Holzel, Dachauer Bauernmadchen im
Moos (Rast in der Ernte), Mitte 90er Jahre, Ol auf Lein-
wand
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Abb. 114 Adolf Hélzel, Komposition in Rot I, 1905, Ol auf Leinwand
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Abb. 115 Ludwig Dill, Birken im Moos, 1904, Tempera
auf Sandpapier

323



Abb. 116 Arthur Langhammer, Unter Birken. Die Prinzessin und der
Schweinehirt, um 1900, Ol auf Leinwand
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Abb. 117 Fritz Mackensen, Gottesdienst im Moor, 1895, Ol auf
Leinwand
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Abb. 118 Otto Modersohn, Sommer am Moorkanal, 1896, Ol auf
Leinwand
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Abb. 119 Otto Modersohn, Badende Kinder, 1907, Ol auf
Malpappe
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Abb. 120 Fritz Overbeck, Uberschwemmung im Moor, 1903, Ol auf Leinwand
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Abb. 121 Hans am Ende, Birken am Moorgraben, 1896,
Ol auf Leinwand
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Abb. 122 Hans am Ende, Sommer am Weyerberg, um 1900, Ol auf
Leinwand
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Abb. 123 Heinrich VVogeler, Frihling, 1898,
Ol auf Leinwand
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Abb. 126 Innenraum eines Bai
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Abb. 127 Ernst Ludwig Kirchner, Postkarte an Erich Heckel,
1910, Bleistift, Tusche und farbige Kreide
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Abb. 128 Ernst Ludwig Kirchner, Zeichnung einer
Benin-Bronze, 1911, Bleistift

Abb. 129 Reliefplatte, Konigreich Benin (Nigeria),
Bronze
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Abb. 130 Max Pechstein, Erlegung des Festbratens, 1911,
Holzschnitt

Abb. 131 Reliefplatte, Konigreich Benin
(Nigeria), Bronze
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Abb. 132 Emil Nolde, Exotische Figuren 11, 1911, Ol auf Leinwand
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Abb. 133 Katchina-Puppe, Hopi (Arizona),
bemaltes Holz
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Abb. 134 Emil Nolde, Studienzeichnung, 1911, Bleistift
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Abb. 135 Ernst Ludwig Kirchner, Negerartist, 1910,
Kreidezeichnung
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Abb. 136 Ernst Ludwig Kirchner, Die Negertinzerin, 1909/10, Ol

auf Leinwand
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Abb. 137 Max Pechstein, Negertanzgruppe - Somalitanz,
1910, Holzschnitt handkoloriert
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Abb. 138 Otto Mueller, Van Zantens gliickliche
Zeit, vor 1912, Holzschnitt auf Kupferdruckpapier
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Abb. 139 Otto Mueller, Knabe zwischen Blattpflanzen (Knabe im
Schilf), 1912, Holzschnitt auf Kupferdruckpapier
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Abb. 140 Otto Mueller, Hockendes Méadchen, um 1912,
Aquarell Gber Tuschfederzeichnung
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Abb. 141 Emil Nolde, Junge (rotbraunes Haar),
1913/14, Aquarell und schwarze Tusche
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Abb. 142 Emil Nolde, Eingeborene im Dorf, 1913/14, Aquarell und schwarze
Tusche
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Abb. 143 Emil Nolde, Boot mit Eingeborenen, 1913/14, Aquarell und
schwarze Tusche
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Abb. 144 Emil Nolde, Tropenpflanze, 1914,
Bleistiftzeichnung und Kreide
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Abb. 145 Emil Nolde, Landschaft mit Tropenpflanzen, 1914, Kreidezeichnung
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Abb. 146 Emil Nolde, Sitzender Mann am Strand, 1914, Kreide-
zeichnung
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Abb. 147 Emil Nolde, Meerbucht, 1914, Ol auf Leinwand
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Abb. 148 Emil Nolde, Mutter und Knabe, 1914, Ol auf
Leinwand
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Abb. 149 Emil Nolde, Neu-Guinea-Wilde, 1915, Ol auf Leinwand
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Abb. 150 Walter von Ruckteschell, Massai,
1914, Ol auf Leinwand
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Abb. 151 Max Pechstein, Monsunstimmung in Palau,
1914, Ol auf Leinwand
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Abb. 152 Max Pechstein, Eingeborene kniend, 1915,
Tuschfeder und Farbkreiden
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Abb. 153 Max Pechstein, Reisebilder 37 Abb. 154 Max Pechstein, Reisebilder 38
(Frauen), 1914/19, Lithographie (Dorfszene), 1914/19, Lithographie

Abb. 155 Max Pechstein, Reisebilder 40 Abb. 156 Max Pechstein, Reisebilder 43
(Im Tarofeld), 1914/19, Lithographie (Beim Paddeln), 1914/19, Lithographie
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Ol auf Leinwand

1917,

-Triptychon,

Palau

Abb. 157 Max Pechstein
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Abb. 158 Max Pechstein, Der Sohn des Kiinstlers auf dem Sofa, 1917, Ol
auf Leinwand
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Abb. 159 Erich Heckel, Insel im Main, 1928, Aquarell tiber Kohle
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Abb. 160 Erich Heckel, Reihertanz, 1949, Ol auf Leinwand
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Abb. 161 Karl Schmidt-Rottluff, Nach dem
Bade, 1926, Ol auf Leinwand
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Abb. 162 Ernst Ludwig Kirchner, Akt in Orange und
Gelb, 1929/30, Ol auf Leinwand

363



AUSSTELLUNG
KUNSTLERGRUPPE

Abb. 163 Fritz Bleyl, Plakat,
1906, Lithographie
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Abb. 164 Herlinde Koelbl, Plakat fur
die Ausstellung ,,Haare* in der Villa
Stuck Miinchen, 2008, Fotografie
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